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- “CALISMA
UZERINE...”’

“PASABAHGCE" gevresi ile bitiinlesmis bir ku-
rulustur, Calisanlarin biylk ¢ogunlugu cevrede
oturmakta, dolayisiyla gevreyi calisanlar olugtur-
maktadir.

Normal ¢alisan bir kimsenin haftada 45 saat ta-
mitamina is basinda olmasi gerekir. Fabrika hu-
dutlar icinde olmak calismak demek degildir. .

Fabrika sahasina so A U
1$ma saat-

hasindan ilk dakikad. ]
lerini tam dolduruyo Irnﬂg{gnﬁﬂ
caligtigini 6nce kendisinin® hissetmesi lazimdir.
Her ferdin galigmasi ve kendini ise vermesi, birbi-
rinin uyaricisi olmasi gerekir. Kétiilemek icin de-

gil, yapilmasi gerekeni sdylemek igin.

Bugtin Turkiye'nin en 6nemli sorunlarindan bi-
ri, belki de en basta geleni issizlik. Cevrede otu-
ranlar bunun ne kadar énemli oldugunu biliyor.

“PASABAHCE" dekor, tezyinat, paketleme
v.s. gibi istihdam olanaklari sagdlayarak, cevresi
ile bitlnlesmeyi basarmis bir kurulustur. Bu
dzellikleri dolayisiyla da istanbul Bilylik Sehir Be-
lediye Baskani Sayin Bedrettin Dalan’in ifadesi-
ne gore, Bogazigi Kanunu ile ilgili olarak
Bogaz'da en fazla kaima imkanina sahip kurulusg
Pasabahge'dir.

Bu imkani bitlin Pasabahcelilerin gerek kendi-
leri, gerekse gevreleri icin en iyi sekilde degerlen-
dirmeleri ¢cok dnemli gbrevleridir.

Bu yilin Temmuz ay1 sonuna kadar gecen son
12 ayin yedisinde aylik iki milyon dolar tzerinde
ihracat yaptik. Eger soyledigimiz, arzu ettigimiz,
isaret ettigimiz tarzda galisirsak, zaaflarimizi gi-
derirsek, bu rakkami ¢ok daha yukarilara ¢ikar-
mak mimkindir ve karsilikh hizmet ¢ok uzun
yillar stirebilecektir.

M. URAN OzsoY

PERSONEL HABERLERI

TEZYINAT SERVISINDE .
MODERNIZASYON CALISMALARI

AVIZE MONTAJ SERVISI
FAALIYETE GECIYOR

3. SAYFADA

HARMAN VE FIRINLAR pi
MUDURUMUZ, YILMAZ KUZUDISLI

ILE BIR SOYLES!
KIDEMI TESVIK
IKRAMIYESINE HAK KAZANANLAR
“40 YILLIKLAR”

GELECEK SAYIDA

® MUSTERI iLISKILERI MUDURUMUZU
TANIYORUZ

® MALZEME YONETIM GRUP SEFLIGI,
MALZEME AMBARI SEFLIGI,
SATINALMA SEFLIGI FONKSIYONLARI

®EL URETIM MUDURUMUZ iLE BiR SOYLESI
® KIDEMi TESVIK ““15 YILLIKLAR"

DUZELTME
1986 Temmuz sayimizin kapaginda: ‘*1986 Yili Kidemi
Tesvik Toreni yapildi'’ bashd yanindaki fotograf 3. say-
fada konu edilen “‘ilk Yardim Kursu ile ilgili olup, Kide-
mi Tegvik Toreni ile ilgili haber ve resimler 8. sayfada
cikmistir.
Diizeltir, 6ziir dileriz.
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Endiistrl Tasarim
Pl'ﬂ i! s.lnlllllll I d! I‘ |
Camu Tamyoruz:VIil

i Budizl Sn. Prot. Dr. Onder Kicikerman'in
“GAM ve CAGDAS TASARIM GINDEKI YERI' adh kitabindan darienmigi

Bu durumu c¢ok cgesitli or-
neklerle ortaya koymak ola-
nad vardir. Cesitli yemek
takimlari, siseler, aydiniatma
araglar, sis araglan gibi bi-
gimler bu ddnemin kesin
Ozelliklerini tasirlar. Bu tlr
davranis Avrupa ulkelerinde
ilging bir bigimde yayginlas-
migtir. Hem enddistri tasari-
mi ve hem de geleneksel
tasanim agisindan ileri di-
zeylere ulagmis bulunan bu
gevrelerde hemen, camin
¢ok yalin ve islevsellik iginde
ama bir sanat yapiti niteligin-
de tasarlanmaya basglandigi
goriiltir. Ama ‘‘yalinlagtinl-
mig bigimlerin” &nemli bir
sakincasi vardir. Glinki geo-
metrik anlayis ve buna bagh
bigimler sinirlidir. Kiire, silin-
dir, kilp ve benzeri geomet-
rik bigimler hep Ozel
durumlardaki bigimlerdir.

Bu yalinlagtirma sonucun-
da, camla dretilen bdtin bi-
gimler geometrik géziimlere
ulagtinidi. Bu dénemde her
turld tasarimin geometrik ol-
masi bir tir gelenek bigimini
almaya basladi. Artik her-
hangi bir silindir, kil tabla-
sindan aydinlatma aracina
kadar pek ok islevier igin
kullanilabilmektedir.

Cevredeki araglarin bu
denli geometrik diizen icinde

timinin getirdigi yalinhikla bir-
lesince olumsuz bir durumla
karsgilagildi. El dretimindeki
yalinlikla makine tretiminde-
ki yalinlik karismigti. Bu ne-
denle tasanmci ve ureticiler
camin bigimlendiriimesinde-
ki gergek olanaklar yeniden
ele alip, bir bigim zenginligi
yaratma c¢abasina giristiler.
Camin kendi 6zelliklerinin
bu agidan ele alinip, bir sa-
nat yapiti olugturulmasi igin
gereken girisimlerin sonu-
cunda ‘‘cama uygun kisilik"
tagiyan tasarimlar gergekles-
tiriimeye baslandi. Bu sirada
cesitli davraniglar ortaya gik-
ti. Kimi tasarimecilar gegmis-
teki bagarili tasarimlarin yeni
yorumlarim yaptilar. Kimi ta-
sarnimcilar, yeni Uretim yoén-
temleri gelistirmeye
basladilar. Kimi tasanmcilar
da, ortaya yeni bigimleri do-
guran sorunlan attlar. Bir
baskasi, aydinlatma aracin-
da yeni bir yorumu deniyor-
du. Bu arada bazi sapmalar
da goriilmisttr. Ornedin, se-
ramik bigimlere ya da gegmi-
sin bigimlerine herhangi bir
katkida bulunmadan dogru-
ca yaklasimlar da yapilmis-
tir. Ama her ne olursa olsun,
yeni bir dénem baglyordu.
Eskiden kalan hergeyi ince-
ledi ve giinimize uyabilen-

iginde bulundugumuz du-
rum, bugiine kadar olanlar-
dan degisiktir. Clinki bugiin
cam, hem malzemesi, hem
ozellikleri ve hem de Gretim
ydntemleri agisindan ¢ok ile-
ri yorumlara ulastinimigtir.
Ozellikle yeni ydntemlerin,
yeni bigimlerle bir arada
olusturduklan ¢ok ilging ta-
sanmlara ulagiimaktadir. Ar-
tik tim tasanmcilar yeni
yontemleri arastirmakia ve
buna iligkin yeni géziimler ve
tasanmiar olugturmaktadir-
lar. Bugiine kadar bilinip te
kullanilmayan, ya da yeterin-
ce irdelenmeyen her ydnte-
minden bir sonug gikariimaya
u@rasiimaktadir.

Sonu¢ olarak sdylemek
gerekirse, gergekten cam
malzeme, bugline kadar
bdyle zengin bir bakis agisiy-
la hi¢ ele ainmamistir. Buna
bir tir Gretim, kalip ve tasa-
rim cambazhi§ da demek ye-
rinde olur.

Cam tasanimcisi ve
cafdas olanaklar

Cam, malzemesinden ge-
len dzellikle ‘hizli’' bigimlen-
dirilmesi gereken bir
yapidadir. Binlerce yildan bu
yana temel malzemesi, elde
edilisi ve bigimlendirilisi he-
men hemen hig dedigsmemis-
tir. Bu da kuskusuz,
gecmisteki tasarimciyr nasil
sinirlandirmigsa, toplu Greti-
min gegerli oldugu ¢agimiz-
da da tasarimciy! simrlandir-
maktadir.

Bigimlendirilmesinde sinir-
i ¢bdzimler bulunan camin
¢agdas tasanmcilar tarafin-
dan nasil ele alindidi sorusu

Bu durumu agiklikla gbrebil-
mek igin, camin bigimlendiri-
ligiyle ilgili temel ilkelere
degisik bir agidan yine bak-
mak gerekir.
— Cam bigimlendirme, her-
seyden Once, bir sicak sa-
nattir.
— Bigimlendirildigi sirada
akigkan nitelikte oldugu igin
sicak ve akigkan bir sividir.
— Isisini hizla kaybettigi igin
de hizla bigimiendirilmesi
gereken sicak bir sividir.
iste bu (¢ temel ozellik,
glinimizdeki cam tasarnm-
cilarinin, yapimcilarinin  bi-
cimieri olustururken yarar-
landiklan &nemli &zellikler-
dir.

Bu agidan bakinca, bugiin
cam bicimlendirenlerin elle-
rindeki olanaklar geg¢mise
gbre cok dedisik dedildir.
Ama buna karsilik dretim bo-
yutlan degismistir. iik ve eski
orneklerden bir kral bardagi-
nin bigimlendirme kosullary-
la, giinimiizdeki bir bardak;
gergekte ayni malzemenin
dedigik ilkelere goére uretil-
mesiyle ortaya cikariimakta-
dir. Bugin bdyle olanaklar
artik yoktur. Cok istenirse
yapilabilir. Ama geredi yok-
tur. Clnkl artik giinimazin
tasanmcisi igin cam bigim-
lendirmenin kavramlan ¢ok
degismistir.

Ama bdyle olmakla birlikte
yine de sdyle bir sorunun ya-
nitimi vermek zordur: Malze-
me ayni, GUretim kosullan
ayni, kullanilan bigimier ay-
ni, daha dogrusu iglevier ay-
ni. Ornegdin gecmisteki bir
bardakla giinimizdeki ara-
sinda iglev agisindan biyik

tasanimlanmasi, makine Ure- ler ortaya cikanldi. Bugin bizi ilging noktalara gétirir.  bir degisiklik yok.
Sayfa Dizeni: BULENT ENGEZ
Dizgl: REBEL / 526 96 07 Yonetim Yeri:

Sahibi:

‘cschchce

M.URAN 0Z80Y (Pasabahce Cam Sanayii A.S. Genel Miidirg)
Sorumly Yaziigleri Midiri:

SADIK AKIN (pasabahge Cam Sanayii A'S. Idari Isler Miidiiri)
Yayina Hazirlayanlar: OYA BARDAKCI » ALI ERDOGAN + CEMAL KUGUKSEZER » NEMIKA TUGCU « HIZIR GELEBI

Baski: SECIL OFSET / 527 32 00
Baski Adedi: 3500 Adet

Mensuplarimiz igin basiimig olup, tcretsizdir.

incirkdy, Sahipmolla Cd. 56
Pasabahge-ISTANBUL
Tel:331 03 80

Ayda bir gikar
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Pasabahge Cam Sanayii A.S. Fabrikasindan bir goriintim

PASABAHCE CAM SANAYII A S.

Beykoz ve cevresinin, Bogazici tarihi i¢inde, ozellikle geleneksel Tiirk camciligi ile
ilgili olan ¢ok ilgi ¢ekici baglantilar1 vardir.

Tirk camcilik sanatinin, tarih icindeki eski ve degerli tirtinleri arasinda, biit{in
diinya tarafindan bilinen ve kabul edilmis olan “Beykoz isi” camlar...

Bu degerli camcilik eserlerinin kimler tarafindan, nerede ve nasil yapildig
konusunda cok kesin bilgilere sahip bulunmuyoruz. Ama Mehmet Dede isimli bir
Mevlevi dervisinin, Beykoz'daki atelyesinde camcilik yapmis oldugu bilinmektedir.
Bu cam atelyesinde bicimlendirilmis olan pekcok degerli cam Ornekler, bugiin
miizelerde ve koleksiyonlarda yer almaktadir.

Geleneksel Tiirk camcihginin ¢ok ilgi ¢ekici ve 6nem tasiyan bu camlari, yapilmis
olduklar yorenin adindan otiirti “Beykoz is1” olarak isimlendirilmislerdir.
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Fabrikanin imaldtindan 6rnekler

¢ Celeneksel Tiirk camciligiin diger bir 6énemli tirtinti de “Cesmibiilbiil”diir...

Beykoz ve cevresi, Tirkce'de ¢ok 6zel bir anlam kazanmuis olan bu ilgi gekici cam

. urtinlerin de besigi olmustur... O tarihlerde, Cubuklu’da da bir baska cam
* atelyesinin kurulmus oldugu ve orada yapilan camlara da ¢esmibiilbiil dendigi

soylenir.

Bu iki 6nemli camcilik kaynagindan baska, kayitlara ve belgelere gore varhigi
bilinen, ama hangi tiir camlar1 bigimlendirmis oldugu heniiz kesinlikle ortaya
cikmamus olan bir cam fabrikasi da Pasabahge’de varhgini stirdiirmiistiir.
“Modiano” ismiyle taninan bu fabrika, 1899 yilinda ¢calismava baslamis ve bir siire
sonra da kapanarak tarih sahnesinden cekilmistir.

Bu fabrikanin kapanmasiyla Beykoz ve Pasabahce, kendi halinde, sessiz bir siire
geciriyor. Balikcilar, bahgecilik yapanlar ve diger yerli halk sakin giinleri
surdiirtiyorlar.

Cevredeki bu sessizlik, 19 Subat 1934 tarihli bir gazete haberiyle birdenbire yerini
biiyiik bir telasa birakiyor. “... Pasabahge’de bir sise fabrikasi kurulacaktir...”
Uzun yillar geleneksel Tirk camcihigimin en ilgi ¢ekici tirtinlerine biiyiik olglide
hayat vermis oldugu anlasilan “Beykoz'daki camc:lik ruhu” bu kez ¢ok biiyiik
olcekte yeniden canlanmistir...

14 Agustos 1934... Ismet Pasa, Sise Fabrikasi’'nin temelini atiyor... O 6nemli
giiniin izlenimlerini anlatan ve haberi veren gazetelerden anlasthyor ki, Pasabahge
bir bayram ‘yeri gibidir. Her yer bayraklarla siislenmistir. Cevre halki seving 2445
icmdedir.



Cam iifleyen bir usta

16 ay sonra 4 Temmuz 1935 tarihinde, fabrika cam tretmeye baslamistir. O
giinlerde fabrikanin dort firinindan, simdilik yalniz en biiytigii olan 15 tonluk firin
calismaktadir. Bu firina bagh olarak calisan alti makinadan her biri 24 saatte 6- 7 ;
bin sise uretiyor.

O giinlerde genel tretim yaklasik olarak soyledir:

1949 yilindaki kataloga bakalim. Bu katalogda gortiliir ki, ilk kurulusunda 3.000
ton sise ve cam Urettikten sonra, her yil artan tretimiyle, 1947 yilinda 12.000 ton
1948 yilinda 16.000 ton sise ve ziiccaciyeye ulasiimistir.

Bu yolla devam eden gelisim sonunda 1949 yilinda ilk olarak sise ihracati basllyor.
O giinlerin triinleri ise genellikle sunlardir. Su, ¢ay ve icki bardaklari, siseler, J
siirahiler, vazolar, killiikler, sekerlikler, meyvelikler, asure kaseleri, ayakh
ekmeklikler, kahve fincan ve tabaklari, gaz lambalari, fener siseleri...

Bu arada geleneksel Tiirk camc:higini yasatma calismalari da cesitli geleneksel
siisieme sanatlari ile.birlikte, stirdiiriilmekte, bu arada (,esmlbulbul yapimina da -

devam edilmektedir;~ o it uSndR sy e ¥ 8% W‘
i Tt )0
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Fabrikadan bir goriintim
Fabrikada kesme cam (reten bir isci

Baslangictan bugiine kadar gegen 50 yil iginde Pasabah¢e Cam Sanayii A.S. kendi
icinde siirekli ve etkili gelisimler gecirmis ve diinyanin en 6nemli camcilik
merkezlerinden birisi durumuna ulasmustir.

Bugiin 3.000 kisiyi bulan ¢alisanlariyla, 5.000’den ¢ok sayida kalip kullanarak el
tiretimiyle yilda 10.000.000 adet, kristalde 350.000 adet ve otomatik ziiccaciyede
de 250.000.000-300.000.000 adetlere ulasilmistir.

Giintimiizde yesillikler i¢indeki Pasabahge’sinde, hem Beykoz'un derin gegmisinden
gelen camciligi canli tutulmakta, hem de bu alandaki 6nemli yenilikleri stirekli
olarak gelistiren bir ¢agdas camcilik merkezi olma 6zelligi ve sorumlulugu
Jasmmaktadir...



Bu kitabin hazirlanmasmda yararlanilan kaynak ‘ve kisiler

- Istanbul Ansiklopedisi

- Istanbul Cesmeleri “Ibrahim Hilmi Tamsih”

- Istanbul Eserleri “Hidiv Kasr™ Celik Giilersoy

- Bogaziginde Tarih “Semiha Ayverdi”

- [st. Bogaz Kom. Sorumluluk bolgesinde bulunan tarihi eserlerle ilgili
arastirma Gokhan Celbis. .

- Pasabahce Cam Fabrikasi “Prof Onder Kiigiikerman”

- Tekel Pasabahce Ispirto ve Icki Fabrikasi “Osman Akcakoca™
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CAM SANATI

ve Geleneksel Turk
Camciligindan. Ornekler

THE ART OF GLASS

and Traditional Turkish
Glassware
Prof. Onder Kiigiikerman

TURKIYE IS BANKASI KULTUR
YAYINLARI

Genel Yayin No: 271

Sanat Dizisi: 39

Ingilizce geviri: Maggie Quigley Pinar
Grafik Uygulama: Emel Eratli

(Ajans Ultra Advertising Agency Graphic
Studio)

Birinci Baski: 3000 (240 sayfa, renkli)
Basin: Dogus Matbaasi

Ankara 1985

...GUnumuzde, kiiguk dlcekli cam Greten atdl-
yelere baktiimiz zaman, gecmisteki bircok
hiinerli camecinin ¢alistig atélyeden hemen
hemen hicbir dedisik yani olmadig rahatlik-
la soylenebilir. Glinkl cam, dzellikle el tre-
timinde, olaganistl degisiklikler gecirme-
migtir. Ayrica bir cam ustasinin hiinerinin be-
lieli bir sinini vardir. Bu iki sinir, tarih icinde
asag yukari hep benzer diizeylerde bulun-
mus, sadece zaman zaman ileri geri gitmis-
tir...

Giris bolimd ise, yazarin deyisiyle "kitabin
sayfalari icinde, tarih igindeki ilging gelisimin
orneklerini izlerken, daima géz dnlinde tu-
tulmasi gereken, camin her dénemde biraz
da olagan disi 6zelliklerinin énde tutuldugu-
dur” seklinde ortaya konmaktadir.

* :
Kitabin birinci bolimi GECMISTEN BU YA-
NA CAM olarak isimlendirilmis. Basligindan

32

da hemen anlasilacagi gibi bu bolim cam-
cilik ydntemlerinin gelisimi ve bicimlendirme-
de kullanilan gok sayida ilgi cekici teknikle-
ri ortaya koymaktadir. Oldukga ayrintili ola-
rak islenmis olan bu béliimdeki alt basliklar
ise sdyle:
* Camcilik yontemlerinin gelisimi
* Camin yapisi
e Camin Bulunusu
e |k drnekler
* Cam hamuru yontemi
® i¢ kalip yontemi
* Bingicek yontemi
* Dokam yontemi
* Ezme ybntemi
* Ufleyerek sisirme yontemi
= Cevirme-savurma yontemi
* Sarma ydntemi
* jcten disa gevirme yontemi
* Cekme ve akitma yéntemi
* Cam bicimlendirmede bircok teknigin bir
arada kullaniimasi
* Cam bicimlendirmede zaman kullanma
= Kaliplama yoluyla cam bigcimlendirme yol-
lan
* Yiizey isleme yontemleri

*
Kitabin ikinci bolimi GELENEKSEL TURK
CAMCILIK SANATINDAN IZLENIMLER ola-
rak ele alinmaktadir.
Bu bolim, “Tirk cameilik sanatindan izle-
nimler” baslag altinda, gelenekler, inanclar,
bunlara bagh cam bigimler, yapi sanati icin-
de cam, g6z boncukculugu gibi alt basliklar-
da ayrintill olarak incelenmektedir.

Prof. Kii¢iikerman, bu bélumde iki konu
tizerinde dzellikle ve ayrintilnolarak duruyor,
Eski Tirk cameiliginin toplumsal ve teknik
diizeni Uzerinde yogunlasan bu ¢alismalar,
bircok belgeyle desteklenmekte ve camci es-
nafi birliklerinin 6zgln yanlari giin 1s1@ina ¢i-
kariimaktadir.

Ayrica eski cam teknolojisinin gesitli 6r-
nekleri ve belgeleri aynntilaryla incelenerek,
cam teknolojisi agisindan ve gagdas bir ba-
kisla, hangi diizeylerde bulunduklari ortaya
konulmaktadir.

Geleneksel Turk camcilik sanatinin énemli
ornekleri olan Beykoz isi, cesmibilbll gibi
triinlerin dayandig temel distince ile Ure-
tim teknolojisi arasindaki iliskileri degerlen-
diren yazar, 6zellikle kus bicimli siselerin
Uzerinde durmaktadir. Bu arada gil suyu
kaplari, laledanlar, surahiler, ibrikler ve ka-
sikliklanin hep béyle bir diisiinceye dayan-
dig savunulan bu bélim, geleneksel Tirk
cam sanati icinde yer alan diger drnekleri in-
celeyerek gelismektedir.

Bu arada Anadolu'daki Tirk evinde yer
alan tepe pencerelerinin de cam sanati ile
iliskileri incelenmektedir. Scn olarak ise Ana-
dolu’nun binlerce yillik cam tarihi icinden bu-
gline kadar gelebilen cam boncuk teknigi ve
buglin bu isi eski yontemleri kullanarak sir-
duren cam ustalar inceleyerek sonug bolu-
mine ulasiimaktadir. "

Kitabin sonug bolimi ATESIN SANATIN-
DA: SAYDAMLIK-SIMETRI-YUMUSAK BI-
CiM baslig altinda toplanmaktadir.

... Cam bigimlendirmede ti¢ 6nemli temel
ilke vardir ki, bunlar her ne olursa olsun, cam
bicimlere blylk etki yaparlar.

Birincisi saydamlikti~.

ikincisi simetridir.

Uglnclsii ise, yumusak bir bicimlendirme
zorunlugudur.

Yazar, kitabimi *'Cam tasaniminda glinu-
mizdeki egilimler’" konusundaki kisisel di-
sUncelerini ortaya koyarak tamamla-
maktadir. :
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PANEL

“DUNDEN BUGUNE
SERAMIK PORSELEN CAM

SANAYIIMIZ”

7 MART 1986 :
ODAKULE SERGI MERKEZI
I[ISTANBUL
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"' AFEKS ORGANIZASYON-PAZARLAMA ve TIiC.LTD.STI.




PROGRAM

DUI\'QEN BUGUNE SERAMIK, PORSELEN, CAM SANAY iiMiZ

10.30-10.50 MULTIVIZYON GOSTERISI “Cam Sanayiimiz"

10.50-12.00 ACILIS

Acis Konugmast: !brahim BODUR
1.8.0. Meclis Bagkani
Sektor Adina: Dr. Nejat ECZACIBASI

Eczacibasi Holding A.S
Yonetim Kurullari Baskani
Talat ORHON
Turkiye Sise ve Cam Fabrikalan A.S.
Genel Mudur
D.P.T. Adina: Dr. imdat AKMERMER
D.P.T. Mustesar Yardimcisi

12.00413.00 ARA

-_— 4

13.00-18:00 PANEL /A C11 |
“Dinden Buglne Seramik, Porselen, Cam Sanayiimiz”

4
L

AFEKS ORGANIZASYON PAZARLAMA ve TiC.LTD. STi.

)

Panel Ytirjgaticisi:
Prof. Dr. Onder KUGUKERMAN

Panele Katilanlar:

Can APAK “Sanayide Arastirmanin Yeri"
Istanbul Porselen A.$. Genel Mudurt

Cengiz BEKTAS “Turk Yap: Sanatinda

Y. Mimar Seramik ve- Cam"

Yiiksel ERGEN “Turk Sanayiinde Seramigin
Qanakkale Seramik Fabrikalan AS. Yeri ve Hammadde

Izolator ve Refraktor Grup Muduri Kullaniminda Koordinasyon”
Yiiksel GUNER

_ ) “Uriin Geligtirme”
Eczacibagi Seramik Sanayii ve Tic. A.S.

Genel Midur(

Onder KUCUKERMAN “Uluslararasi Ortamda
Prof. Dr. Miman Sinan Universitesi Turk Camcihigi
Kavraminin Tasarlanmasi”

_, Uran OZsOY “Turk Cam Sanayiinin Geligimi
- Pasabahge Cam Sanayii A.S. ve Soruniar”

Genel Muduru

Erman TULGAR “Universite-Sanayi Igbirligi"
Prof. Dr. Istanbul Teknik Universitesi
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“AT ARABASI”

YA DA
MEZ CiViSi

EREDEDIR?”

...Eskiden at arabas icin ruhsat alacak olana sorular sorulurdu. Tabii bilen adam
soruyor... Mesela bir tekerlek kag pargadan yapilr? 32 parca diyeceksin...

“Giingormez Civisi nerededir” der. “Tekerlegin tahtalariun birlestirilmesinde
kullarlir. Iki tahtamin ortasinda kalr. Giin gormez!.. Igerde kapal bir ¢ividir’
diyeceksin...

Iste bunu bildi mi bu isi biliyor demektir...

Anadolu'nun neresine gider-
seniz gidin, hemen her yerde
kullanilagelen, ama goze hi¢ bat-
mayan yada dikkat bile gekmeyen
birseyle karsilasabilirsiniz; At ara-
balarl.. Bu arabaya o kadar
alsilmistir ki, neredeyse “Cok
dogal” bir sey gibi gelir insana.
Sanki eskiden beri hep vardi ve
bundan sonra da hep olacakmig
gibi... Bu yalin araclar nasil olup da
cevreyi saran motorlu agabeyleri

yaninda yasayabilmektedir?
Burada uzerinde durmak iste-
digim, bu ilgi gekici araglarn
yapimindaki “dustnce’nin ozellik-
leridir. Gergi motorlu tasitlardan

béneeki donemlerin anli sanll at

arabalari bugun daha cok, kiy-
koselerde kalmistr. Ama yine de
yasamini strdirmektedir. (1)

At arabasi yapimi, Anadolu'nun

pekgok yerinde, uzun yillardan beri
yasayan zengin bir gelenegin son

doénemini yasiyor gibidir. Asag
yukar her bolgenin kendine gore
degisik Ozellikler tasiyan arabalari
vardrr. Bu ozellikler ilk bakista
gorllecek kadar aciktir. Ama bi-
gimlerdeki bu degisiklikler yaninda,
genel olarak “tekerlekler Ustlinde
tagima” disuncesi hemen hemen
her yerde sasitici bir benzerlik
gosterir.



1- ...At arabasi...

Anadolu'nun neresine giderseniz gidin, hemen her yerde kullanilan, ama dikkati bile cekmeyen at arabalariyla
karsilasirsiniz. Bunlara o kadar alisifmistir ki, neredeyse “dagal’ bir sey gibi gelir insana. Gergi motorlu tagitlardan
onceki donemlerin anlksanit arabalan bugln dalia €Ok (Kini-Koselerde kalmistir, ama yine de yasamint surdirmektedir
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2- ...Araba yapim sanati...
At arabasi, "Dort tekerlek lzerine oturtulmus bir ahsap yapi" sanaticir, Tahtayla, demirle yapilan, ¢ok yaln, ama ok da
gergekgi bir yapisi vardir. Ne eksik, ne fazla... Tam olmall...



raba

yapim sanat ya da yapi
ustaidn

At arabasi, tahta ve demir
kullanilarak “yapilan”, cok yaln,
ama ¢ok da “gergekgi bir yapi"dir.
Bu yapinin kurulusu, en kuguk
aynntisindan, en temel ilkesine
kadar "gok dogru bir yoruma
ulastinimis™ir. (2) Ne eksik, ne
fazla.. Tam olmal...

Bu gergekgi aracin zaman
icindeki gelisimine bakilirsa, tahta
ve demirin, at arabasi yapminda
oldugu kadar basarnh kullanimasi
ve yorumlanmasl hemen higbir
baska Ornekte bulunamaz. Tahta-
nin malzeme olarak hafifligine
karsiik dayanikih@, demirin ise
mekanik ¢ozumler ve baglanti
noktalar igin uygunlugu, boyle bir
“tekerlekli yapi” icinde ¢ok garpicl
sonuglarnn ortaya glkmasini sag-
lamistir. Baska bir deyisle “"Dort
tekerlek Ustlne oturtulmus bir yapi
ustaligi"yla karsi karstya bulunmus
olmayahm?

“Demire yiikle”, “tahtayi
siisle”...

At arabasi yapiminda genel
olarak bazi pargalar hep demirden
yapilir. Ve bunlar hemen hemen hig
degigtirimeden her yerde ayni
bigimlerde uygulanagelmektedir.
Buna karsiik tahtadan yapilan
pargalar her ustaya gére yada her
bolgeye gore degismektedir. Usta
ister “Oyle olur.” Sahibi ister “boyle
olur.” Yani kisacasi, tahta kisimlar-
da usta bir anlamda “kendi ustali-
gini” gosterir. Bir baska deyisle “ise
imzasini atar"”...

Yiik arabalannin
oOzellikleri

Genel olarak ylk arabalan
degisik yerlerde degisik isimler alir,
degisik ozellikler kazanr. Ama en
yaygin ad “sandik arabasl”, yada
“carkli"dir. Tabii bir de “sink araba"
var. Sirik araba, yaysizdir ve en agir
yUkleri tasiyabilir. En énemli 6zelligi
tasidi yuke gore boyunun uzayip
kisalabilmesidir. Carkli yada sandik
arabasi ise "yayl"dir ve hafif yikler
tasiyabilir. "Cark", arabanin donis-
lerindeki ozelligini anlatr. “Tam
carkl” ve "yanm carkll" dendigi
zaman ise arabanin oldugu yerde
geri donebilmesini yada daha
genis bir alanda donebilmesini
saglayan duzeni-anlasilir. Arabaya
degisik sayida at kosulabilir. Bu da
cesitli  Ozellikler kazandinr. Kalin
gizgilerle oOzetlenen bitin' bunlar,
gereklilige gore pek cok yolla
dlizenlenerek gok degisik arabalar
yapilagelmektedir.

Bu siralananlar “arabayi tasi-
yan mekanik” diizenin dzellikleridir.
Ve bu ozellikler hemen her yerde
hic degistirimeden uygulanagel-
mektedir. Hatta bu konuda bir tur
standardizasyondan bile soz edile-
bilir. Bu "yazill olmayan” bir stan-
darttir.. Ama bir “standarttr...

isin standart disi kalani ise,
yUkin "alndigl” tabla ya da
“sandik” denilen kisimdir. Sandik,
cok cesitli ylklere gore cok cesitli
bigimlerde yorumlanabilir. Her us-
tanin kendi yolu ayridir. Gunkd isin
bu yani "ustayla kullanici" arasin-
daki bir seydir. Ne gerekiyorsa dyle
yapilr....

Araba yapm gelenegi, bir
agidan Anadolu'daki ahsap yapl
geleneginin yasamini buglne ka-
dar surdiren bir kolu olarak
gorulmelidir. CUnkl araba yapimi
hem gugli bir “sdandart Grin”
dusuncesine dayaldir, hem de
yapimecisinin - kisisel  isteklerine
uyum yapabilir,

Nitekim Anadolu'nun  belirli
merkezleri araba yapiminda énde
gelen bir isim yapmistir. Ozellikle
Eskisehir, Konya, Bursa ve cevresi
bu konuda ¢ok Un kazanmistir. Bu
merkezlerdeki araba yapimcilan,
Uretimi bir Olglide standartlastir-
miglardir. Demirden yapilan parca-
lar, baglantlar, takimlar, ahsap
tirleri ve boylar, tekerlek pargalari
hep ayn ayr atolyelerde hazirlan-
maktadir. Bu yolla hem yuksek bir
uretim hizi, hem de fiat yontnden
onemli bir Gstunlilk elde edilebile-
cegi aciktrr.

Bir usta soyle diyor, "Eskisehir’
de bir araba yapimcisi siparis bile
almadan araba yapar. Bilir ki biter
bitmez hemen satilacaktir. O giin
bitsin, o glin satilir. Boyle olunca da
hi¢ /durmaksizin Uretebilir. iste o
nedenle “hem fiat diser hem de
alici hi¢ beklemez. Zaman kaybe-
dilmis olmaz". (3)

Bu gelenedi blylk yapm
merkezleri disinda  arabaciligi
yasatanlarsa, genellikle ahsap yapi
ustalandir. Bu ustalar da kusaktan
kusaga aktarlarak yasatilan bu
ilging yapim bilgisini kiigUk yerles-
melerde slrdlirmektedir. Araba
yapmadigi zaman, demir pargala-
rni hazirlar, tekerlek parcalanni
hazirlar. Kisacasi buylk merkez-
lerdekinin tersine her isi tek basina
yapmaktadir. Ustelik bir de onarm
gerekmektedir.

iste bu tir calisanlardan bir
ornek, araba yapim ve onarim
ustasi Osman Guler.  Sile'nin
Uvezli kéylnden. 55 yasinda. 12
yasindan beri bu isle ugrasiyor.

® Ailenizden bu isle ugrasan
olmus muydu?

Dedem bu isi yapard.. Araba
tamiri yapardi. Babam yapi usta-
siydl. Ben bir ustanin yanina
girdim.. Hala bu mesledi devam
ettiriyorum. (4) Babam Ibrahim
Guler, dedem Adem usta hem



3- ...Araba yapim merkezleri...

Anadolu'nun belirli merkezler araba yapiminda gok un kazanmistir, Ozellikle Eskisehir, Konya, Bursa ve gevresi, araba
dretimini standartlastirmistir... Pargalar ayn ayr atelyelerde hazirlanmaktadir...

"~ Eskisehir'de bir araba yapimcisi, siparis bile almadan araba yapar, Bilir ki biter bitmez hemen satilacaktir. O gin
bitsin, o gun satilir..."

4- “_.Bu is tek bir ustarn igidir...."

Buyuk yapim merkezlerinin disinda, arabaciigi yasataniar, genellikle ahsap yapi ustalaridir. Ama isin geregi olarak,
tahtasini da, demirini de yapar.... Osman usta soyle diyor,

- "Dedem bu igi yapardi. Araba tamiri yapardi. Babam yapi ustasiyd. Ben bir ustanin yanina girdim. Hala bu meslegi
surddrdyorum.”

Osman Usta'min atelyesi bu ise uygun. Bir kdsede demirci takimlar, bir k6sede marangoz takimiari... fs bir defada
bitirilecektir...



\
.

araba yapard, hem ev yapard.
Daha oncekileri bilmiyorum. De-
demin Oklz arabasi tekerlegi yap-
tigini hatirlyorum.

® Bu arabalar yaparken her-
hangibir plan yada cizim
hazirlamadan ise baslyor-
sunuz. Boyle bir calismada
onemli olan nedir?

Simdi... bizim ustaligimiz "goz-
le".. Nasll, tarlaya gidersin, fidan
nasil ekilir, nasil bigilir? Rlan falan
yok. Arabacilikta da oyle; "gozle’.
Tekerlegin ne boyda oldugunu
ogrendik. Hep ayni boyda, ayni
yukseklikte... (5)

Bu arabalarin yapillmasinda
parcalarin  hazirlanmasinda
her ustanin kendine gore bir
usuld var midir?

Musterilerin -~ bazilar, “benim
beygirlerim kuwvetl” der. "Agr
olsun, kuvvetli araba olsun” der.
Kimi de "benim isim hafiftir, iste,
mandiradan carsiya sut gotirece-
gim, hafif olsun™ der. Musterinin

V- D\ j i;. . -

istegine “gore bunlar ayarlanabilir.
Ama bana "Yap bir normal araba”
derse, biz de "Normalini" yaparz.
Ne adgrr, ne hafif, normal...

e On ve arka tekerlekler?
Yayll arabalann o6n ve arka
tekerlekleri hemen hemen hep
aynidir. Ayni usulde yapilir. Ancak
agirhg hafifligi biraz degisir.

e Bu arabalarin boylari ¢ok
degisik olur mu?

Bu yayl arabalann boylan
genellikle aynidir. Mesela ki met-
redir boyu.bir otuzdur genisligi. Tek
beygir arabalarini hep boyle yapa-
Mz.

e Siz, kendisini tanidigimiz
bir ustanin yaptig: arabalari
gorince anlayabilir misiniz?

Ben kendi yaptigm arabalari
nerede olsa taninm. Hem usta da
kendi yapti@ini tanir. Clnku oyma-
lar var.. Agac kismindan “tanisinz”
yani... Herkes kendine gore baska
bir oyma “cikarir”... Ondan tanir. Bir

araba gordu mu, en ¢ok “oraya
bakar". Arabaya degil de oraya
bakar. Mesela ben su yastiga bir
bakanm, hemen anlanm yani.
Benim yapim mi, baskasinin yapisi
mi. (6) Mesela benim oymam hep
aynidir. Demir kismindan pek belli
olmaz ama agac¢ kismindan he-
men anlasilir,

e Tirkiye'nin cesitli bdlgele-
rinde araba yapiminda degi-
siklikler var midir?

Sink arabasl dedigimiz ylk
arabasli, Bursanin ayndir, Adapa-
zan'nin ayndir, Eskisehirin ayndir,
Konya'nin ayrdrr, istanbul'da ayri-
drr.

e Nigcin ayr bigimleri vardir?

Oranin “sartlarina gore"... Kon-
ya, Aksehir arabalarn yuksek yapilir,
Oralar diiz arazidir. Sulardan, dere-
den gectikleri icin onlarin arabalar
yuksektir, Tekerlekleri yuksektir.
Eskisehirde “yekpare" yapar te-
kerleklerin gemberini. Agaci kay-
natirlar, kivinrlar: Onu  da simdi
pek yapan yok ya..



5- ...Bizim ustaligimiz “Gozle"...
Nasil tarlaya gidersin, fidan “Nasil ekilir, nasil bigilir?" Arabacilikta da oyle. Plan falan yok; "Gézie".. Tekerlegin ne
boyda oldugunu ogrendik. Hep ayni boyda, ayni yukseklikte...

® Bugln araba yapimi ne
durumdadir?

Araba isi ¢gok azaldl. Yani hali
vakti yerinde olan motorluya cevi-
riyor. Traktdr aliyor. Ancak trak-
torin gidemedigi yerler igin araba
kullaniliyor. Ot filan tasiyor.

e Bu arabalarin eskiden ¢ok
kullanildigi dusindlirse,
bunlarnn kullanilmast  igin
ruhsat isi nasil olurdu?
Eskiden ruhsat verilirdi. Eski-
den ruhsat alacak olana, sorular
sorulurdu. Tabii bilen adam soru-
yor. Mesela bir tekerlek kag
pargadan yapilir? 32 parca diye-
ceksin.
Bir de “glngormez givisi nerede-
dir" der. iste onu bildi mi bu isi
biliyor demektir,

e Gungdrmez givisi nerede-
dir?

Tekerlegin tahtalannin birles-
tirimesinde kullanilir. iki tahtanin
ortasinda kalr. GuUn gormez.
icerde kapall bir gividir? (7)

® Bir araba asagi yukarn kag
kilodur? Ne kadar yuk tasir?

100 kilodan 200 kiloya kadar
vardir. 500 kilodan fazla yik
tasiyamaz. Daha agr ylke gore
ozel olarak yapilaniar 1500 kiloya
kadar tasiyabilir.

® Bir araba yapiminda ise
nereden baslanir?

ilk énce tekerleklerden basla-
nir.  Demirleri  takimadan onlar
kenara konur. Araba bitinceye
kadar o tekerlekler kurur. Arabanin
bitimine az kaldigi zaman, tekerlek-
lerin demirleri baglanir. Tekerlekler
arabanin en oOnemli parcasidrr.
Cunku yeterince kuru olmazsa
gevseme yapar. Sonra dingiller
gelir. Dorte dort bir demirdir. Bu
dingile sarlan agaca kundak denir.
Kundagin ustinde de kapak de-
mirleri gelir,. Onun da Ustinde
"yanm yastik".. Yanm carkl ara-
baninki yanm yastiktir.

e At arabalarinin altinda ku-
¢cuk bir gekmece gordlliyor.

Bu ¢ekmece ne igin kullanilir:
Cekmece butan arabalarda
yapilir. Icine anahtar, yag, ip, konur.

® Arabalarin sandiginin ya-
ninda ileriye dogru ¢ikinti
yapan ahsaplar gdéraliyor.
Bunlarin goérevi nedir?

Bunlar ip baglamak igin degil
de ‘“sekil” vermek igin. Bir de
bunlan gakmak igin kullamlan
civilerin tahtaya cok uctan vurulup
catlatmamasi igin uzatilir.

® Araba yapiminda hangi tah-
talar kullanilir?

Tekerleklerde mese ve dis-
budak kullaniir. Ustli ve kasas
gurgendir. Taban tahtalar da kok-
nardir.

® Bu tur arabalarda en ¢ok
ariza nerede olur?

En cok tekerlek arizasi olur.
Kirilir, cUrdr. Normal olarak tekerlek
iki sene gider. Ama sekiz on sene
giden de var. Manda arabalan agir



6-...Her usta kendi “Yaptigini” tanir... Cunkd oymalar
var... Aga¢ kismindan “Tamisinz” yani...
Herkes kendine gore baska bir oyma “gikarir"... Ondan tanir

Bir araba gordi mu, en ¢ok “Oraya bakar”. Mesela ben yastiga
bir bakarnim, hemen anlanm. Benim yapim mu, baskasinin

yapist mi?

Demir kismindan pek belli olmaz ama agacg kismindan hemen

anlasilir

gider. Onlar beygir gibi hizl gidip
tekerle@i hirpalamaz.

® Tam carkli arabanin yarnm
carkll arabadan farki nedir?

Tam carkl arabanin on teker-
lekleri oldugu yerde donebilecek
gibidir. Ozek yoktur. Onun yerine
On duzen Ust kasaya baglanir. Tam
carkll araba mahalle aralarinda,
carsida esnafa yuk getirmek igin
uygundur. Kolay doner. Oldugu
yerde donuverir. Yanm carklinin
donmesi icin bir meydan gerekir.
Daha cok tarlalarda dolanir. Yarnm
carkl, tam carkl ve yayli arabalar
yUkd yumusak tasir. Hassastir.
“Yukl ezmez."

® Eskiden arabalar resimlerle
donatilir ve stslenirdi. Bunun
belli bir sebebi var midir?
Benim cirakhgm arabaciligin
en parlak zamaninda gegti. Motorlu
tasitlardan oOnce arabaciigin en
parlak zamaninda. Ustalar birbirle-
riyle “benimki seninkinden guzel
olsun” diye yans ederlerdi. (8)
Onu cesit gesit suslerle donatir-
lardi. Yani rekabet ve reklam...

® Bir araba ka¢ glinde yapila-
bilir?
Bu boylarda bir araba onbes

7-.... “Gongdérmez givisi” nerededir?...
Eskiden arabacilik ruhsati alana sorulurdu, Tabii bilen adam

soruyor.. Mesela bir tekerlek kag pargadan yapilir? “32 parga"
diyeceksin... Bir de "Gilngormez givisi nerededir?" der,
‘Tekerlegin pargalaninin birlestiriimesinde kullaniir. [ki tahtanin

ortasinda kalr; Gungérmez. Icerde kapal bir gividir” diyeceksin...

yirmi guinde yapilabilir. Tek bir usta
ve yardimcilanyla tabii. Bu is tek bir
ustanin isidir.

Goruldigu gibiat arabasi, uzun
bir gecmisten gelip guntmuzde de
yasayan.ilging bir gelenektir. Biitun
geleneksel Urunlerde izlendigi gibi
kesinlikle cizilip hesaplanmayan,
ama "guvenilebilir deneylere dayali
oldugu icin” hi¢ sasmadan uygula-
nan bir yapim dustncesinin Urdnu-
ddr.

Zor kosullar altinda kullanilan
bu arag, yapmcisinn bir tdr
garantisi altindadir. Yapimei da bu
garantiyi verebilmek icin en kicuk
noktasina kadar, kesin sonuc¢
verebilecek cozumlere ulasmak
zorundadir.

nkapan’h

Kiiclik Siileyman

Bir gunlerin, bayramlarda sus-
lenip, gecit torenlerine katilan anli
sanli at arabalarn, susll pusla renkli
resimleriyle gezici bir sergi gibi
uzun diziler olustururdu. @]
gunlerdeki arabachgi bir de Un-

[ste onu da bildi mi bu isi biliyor demektir...

kapan'll Arabaci Kucuk Suleyman’
dan dinleyelim.

® Araba yapimcilari yaptiklari
arabalari bazi Olglilere gére
denerlermis. Meselda bitmis
clan arabay! “Teraziye bagla-
yip" cekerlermis?

Ha, o “"yapicilar” igindir. Eski
ustalar arabayi yapip teslim ede-
cegi zaman, kantan arabaya takip
cektiginde “yanm kilo gekerse”
araba guzel olmus demekti...

® Araba ve sandigl degisik
bolgelerde degisik isler icin
kullanilirdi. Bu 6zellikler nasil
olurdu?

Araba sandigi yUke gore bigim-
lendirilir. Duruma gore “terazilenir”.
Yan kanatlar sokulebilir. Tabii genis
yuk oldugu zaman sokuldr. Istanbul
arabasl ile Bursa ve Eskisehir
arabasi arasinda fark vardir. Onlar
zayit olur, Istanbul'un “Agir yiku"
alinda yurumez. Onlar tarladan
sebze tasr, hafif seyler tasir.
istanbul'da agr nakliyecilik vardi.
Hal var. iskele var. Kerestesi var,
komuru var... YUklerimiz agrr, yolu-
muz bozuktu. Isimiz agird, yoku-
sumuz coktu.. Yirmi cuval un
koyardik Balattan, Sultanhamam'’
dan yukar, sonra asagl, sonra
Cerrahpasa'dan yukari...
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e stanbul'da araba tagimaci-
Ihginda fiat ve tarife nasil
dlzenlenirdi?

Arabacilikta eskiden “kahyalik”
ve “gedik” vard. Ké&hyamiz ve
katibimiz vard. Bizim “raconumuzu
kahya ve katip keserdi"... Katip isi
yollar, kahya fiatl koyar, ylkler
getirirdik. Pazarlik etmezdik.

® O glnlerde
araba gelirmis...
Evet. Karakdy'de ‘“tekerlekli
magaza’ vard.... Iki dingil, iki bas
gelirdi. “Tek yildiz, ¢ift yidiz, Ug
yildiza" kadar... Paris yazardi Uizer-
lerinde, Italyan da vardi.. Makasi da
dingili de, hepsi paketle gelirdi.
Bizim burada ustalar ¢atard..
Daha ¢ok madeni kisimlar gelirdi.
Agac kisimlar burada yapilirdi.

Avrupa'dan

® Bu at arabalarinin bélgelere
gore Ozellikleri varmidir?
Vardrr. Meseld Izmir, Bursa

arabalannin tekerlekleri buyuktur.
Arabanin tekerledi buylk oldu mu
beygiri fazla “Uzmez".. Ama butin
arabalann 6n tekerlekleri kUGUktdr.
“Akintili” olmasi icin dyle yapilir.
Ayrica makaslar dyle dengelenmis
olmahdrr ki, yuk alp makaslar
bastigi zaman bu akinti bozulma-
malidir. Oyle olursa "araba beygiri
kovalar”".. Tekerlekler standarttr.
Arabacida hazrr "parmak” vardrr.
Hemen yontar yerine koyar.

® At arabacisinin giinliik ba-
kimi nasildir?

Zor is... Beygirin altinin giibresi
var, temizlenecek. Timar var.
Torbasi var. Kosumu takilacak.
Ondan sonra silinecek. Sonra da
arabaya kosulacak. Iki saat 6nce
gidiyorsun ahira ati hazirlamak
icin... Zor is.. Aksam ayni. Gidecek
salacaksin. Koyacaksin otunu yi-
yecek. Terini kurutup timarini ya-
pacaksin. Yemini dokeceksin... Zor
iS...

9 - “Reis, araba ressamlarini sakin kagirma...”
Bedri Rahmi hoca béyle dzetlemisti "Durum”u... Gergekten de birkag y
dncesine kadar her tarafin renkli gigeklerle, kir manzaralaryla
suslenmis arabalari gok kisi hatirlar. Bu ilging is, bugin pek az yerde
strddrulmekte. Ama soylenebilir ki, bu isi "Sirduregelenler” bile artik
neyi ve nigin yaphklarini tam olarak bilemiyorlar.

“Sanatlarini” yapiyorlar ama bir usta "Kendine gore" gidiyor.

8-.... Arabaciligin parlak zamanlari...
- Benim cirakhgim, arabacihdin en parlak zamanlarinda gecti. Motorlu
{asitlardan Gnce, arabaciligin eh/parlak zamanlarinda. Ustalar
birbirleriyle "Benimki seninkinden glizel olsun” diye yans ederlerd.
Onun igin de gesil cesil suslerle donatifird:.

® Arabaciya ehliyet vermek
igcin nasil bir sinav yapilird:?

Sorular sorarlardi... iste, sabah-
leyin ati nasil kosarsin? “Atlanmin
hazirhgini yaparim. Arabami kontrol
ederim. Kosumlarini koyarnm. Ara-
banin gevresini dolasinm. Yemini
hazirlanm.” Ayrica "ceki kayisinin
tokasini tak” derlerdi. Onu herkes
takamaz.

raba

“Ressamh@” {izerine...

Degerli hocamiz Bedri Rahmi
Eytiboglu'nun bir s6zind hi¢ unut-
mam: “Reis, Bursa'daki araba
ressamlann sakin kagirma" de-
misti. Bu ustalarin araba "boyama”
daki Gnemlerinin gergekten goz-



10- Yoksa "Bir araba bagka turlti
nasil olabilir ki?" diyemi
disundiliyor.

Isin ekonomik yamina bakilirsa "merakii
icin'" bir at arabasini renklendirme ve
stslemenin neredeyse asagr yukari
arabanin yapimina yaklasir.

Ustanin elindeki araba, en ufak ve
gérinmez olan ayrnintilardan, en akla
gelmeyecek noktalarina kadar gok
cesitll mesajlarla donatilir.

den kagmamasi gerekir. Clnku bu
noktada, Anadolu'daki “araba” du-
stncesinin ilgi cekici ozelliklerin-
den biri yatar. Bugln artik pek
gortlmiyor ama, birkag yil dncesi-
ne kadar her tarafi renkli gigeklerle,
kir manzaralaryla suslenmis ara-
balari ¢ok kisi hatirlar... (9)

Bu ilging is bugln pek az yerde
surdUriimekte. Ama acik olarak
soylenebilir ki, bu tur resim ve
suslemeleri surdurenler bile artik
neyi ve nigin yaptiklanni tam olarak
bilemiyorlar. “Sanatlarini” yapiyor-
lar ama her usta- “kendine gore”
gidiyor.

Acaba bu r esimler niye yapilir?

Niye bu kadar 6zenle boyanir? Isin
ekonomik yanina bakilirsa, “me-
raklisi igin” bir at arabasini renklen-
dirme ve sislemenin masrafi asag
yukar neredeyse arabanin yapi-
mina yaklasr. Bunu kim istiyor?
Nigin istiyor? (10) Yoksa “Bir araba
baska tirlii nasil olabilir ki?" diye mi
distndliyor? Burada, Eylbogliu’
nun bir yazisina géz atahm: (*)

Adam hem turkdi séyliiyor, hem
resim yapiyordu. Sanat ile zanaat
arasindaki en kesin farki o gun
anladigimi saniyordum:

- Sanat adami, galigirken yapti-
g ise o kadar dalar ki turkd

séylemek séyle dursun nefesi
kesilir, bazen ucan sinekten huy-
lanir, bazen yanibasinda top patla-
sa orall bile olmaz.

Tlrku soyleyerek resim yapan
kisiye Bursa'nin eski han aviularin-
dan birisinde rastlamistim. Bir de
grragr vardr yaninda. Araba boyu-
yorlardi. Bildigim y(k arabalariyle,
ustu kapal yayhlarr cesit cesit
nakislarla donatiyoriardi. Usta yal-
niz tirkd soylemekle de kalmiyor,
bir yandan gayet ince nakislar
Gizerken bir yandan da ese dosta
laf yetistiriyordu. Ustanin rahatligi-
na Karsilik, cirak tepeden tirnaga
dikkat kesilmisti Sadece dikkat

13



degil bu yal.. Crragin agz burnu
boya icindeydi. Ciragin on misli is
Clkaran ustanin parrmaklarinda bile
boyadan eser yoktu. Arasira girak-
la sakalasiyor; cirak sadece glilii-
yor, gozunu fircanin ucundan kil
kadar ayirmamaga cahsiyordu.

Araba ressamlarn farkina var-
madan onlan gitgide blytyen bir
sevgi ile seyrettim. Ayni han
aviusunda, gubre yiginiar Ustlinde
nallanan bazi hayvanlanin ciftlerini,
bazi koyldlerin, “Bir sen eksiktin!..
yollu sitemlerini sineye cekerek
bir nalbant diikkani resmi yapaca-
gimdiye cektigim sikintiy, déktugum
ecel terlerini ddsuntyordum. Bu
kadar emege karsiik, sabahtan
aksama kadar on bes gun calisa-
rak yaptigim resmin yarisindan
cogunu silmistim:

-Bu bizimki de meslek mi
sankil.. -divordum- Sen on bes
glinde bir resim cikaramiyorsun.
Herifgioglu guinde on tane araba

donatiyor. Her arabada on lane
resim var. (11) Tekerleklerin igin-
deki nakislar da caba. Hele bu
tekerleklerin igindeki nakislar yap-
mak icin bulduklari kolaylk yok
mul.. Cirak tekerlegi bir bilegi tasi
gibi cabuk gabuk déndUrtiyor. Usta
mavili firgay! aliyor, donen tekerle-
gin mdnasip tarafina dokunduru-
yor.

Mavi cevre ¢izgisi kasla goz
arasinda kapaniyor. Arkasindan
kirmizih firga fir déndyor. Derken
siyah fircasiyle beyazi biri sagdan,
biri soldan ayni anda kardes bir
paralel dokturliyoriar. Tekerlek do-
nuyor. Renkli benekler birbiri arka-
sindan siralanin sasmadan  yerli
yerine oturtuluyor. Tekerlekler du-
ruyor, Ustanin turkusu durmuyor.
Beneklerin Otesine berisine soku-
lan firca bunlann kimisini kele
ceviriyor, Kimini de kusa, yildiza.
Dayanamiyorum artik:

- Yasa reis... -diyorum-. Harika
vallahi.

11. Susleme yalniz resimde mi yoksa her yerde mi?
Kisacik ve sapsiz fircasi ile inanilmaz bir tizla en kuglk noktalar
renklendiriveren araba ressami, demircr ustasint bile etkilemis
Diovme demirden yaprian kanealar kelebekli somunlar, gergi demirleri
sanki ressamin firgasiyla yarisiyor gibi..

Usta déndyor:

“Vay hocam!” diyor. “Sizin
huzurunuzda™ diyor, “bizimki sanat
degil, zanaat" diyor. "Ekmek para-
si” diyor, “sira isine yaparsin” diyor.
“Gecginip gidiyoruz iste” diyor.

Adamcagiza bal gibi ressam
oldugunu  séyliyorum.  Gdliyor.
“litifat  ediyorsunuz,” diyor. “Biz
haddimizi biliriz" diyor. “Sanat kim
biz kim," diyor.

- Sen en hantal, en nankor, en
ucuz boyalarla, gtinde on arabayi
on c¢esit nakisla donat tozun,
topragin, alnterinin, kirin pasin,
sokagin, bozkirin kasvetine bir
tutam bahar, sepetler dolusu mey-
ve, kilometrelerce kare nakis kat.
Sonra da kendini sanatkarlar ara-
sina katma!

* Bedri Rahmi Eytiboglu "Delifisek”
Bilgi Yayinevi, S. 58,1975, Ankara.
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Basbakan Ozal'mn Sehir Dergisi kanaliyla Belediye Baskanlarma yayinladig: mesaj
“Islerinizi ihaleye verin... Yolu ¢camur olan, elektrigi, kanalizasyonu, suyu bulunmayan yerde
yasayan vatandas, diinyanin en kizgin vatandasi olur.”

12 milyonluk istanbul’a hamrlaniyoruz.
Istanbul Valisi Nevzat Ayaz: “2000 yilinin genglerine, yol, su kanalizasyon, ulagim ve egitim sorunlar
olmayan denizleri, havas: ve ¢evresi tertemiz bir Istanbul birakmaliyiz.”

10

Cetin Altan'in dilinden, Eski Istanbul'dan Yeni istanbul’a dogru...

“Sokaktaki havagazi fenerlerini yakan havagazi uzmanlan vardi. Buzdolab: yoktu.
Karpuzlan suyasarkitirlardr sogusun diye.”
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Yorgun kentlerin dinlenmeye ihtiyac: var.
Sehrin aga¢landinlmas: ya da gehirde is merkezlerinin yapimi, sokaklarin orjinal kent mobilyasi
ara¢lariyla glizellestirilmesi, kent yonetiminin aksiyon alani igine giriyor. Do¢.Dr. Kenan MORTAN

18

Sehir mobilyalar: otoriteyi simgeler.

Prof. Onder KUGUKERMAN: Oyle konular vardir ki, ne kadar yaygin olduklan ve giinliik
hayat i¢inde ne kadar etkili olduklan ilk bakista kolay kolay anlagilamaz. -Sehir mobilyalari- da
diyebilecegimiz uriinler bu dzelligi tasiyan ilgi ¢cekici konulardandir.

23

Oslo sokaklarinda yiiriirken Ankara'y: hatirladim.
Dr. Riistii BOZKURT: Oslo'da gorkemli Belediye Saray: ve PTT binasi, yerel yonetimlerin tilkenin
iletigim sistemi kadar onemsendigini ve agirhkh oldugunu gosteriyor.

Beton ve hazir beton... inceleme
Bu incelemede, hazir betonun 6nemini Tiirkiye'deki gelisimini ve uygulamay: bulacaksiniz.

30

Belediyeler ve Sosyal Pazarlama
Prof. Dr. Tevfik DALGIC: Hizmetlerini iyi pazarlayan Belediyeler daha basarili oluyor.

37

Sinyalizasyon i¢in sadece trafik sayumlan yeterli degil.
Sinyalizasyon,emniyet ve trafik akisinda ekonomi saglamak amaciyla yapilir.

41

Makina_ ve Bogazigi...
Celik GULERSQY: Makinanin Bogaza girisi 1920’lerden sonrasinin igidir
ve bir kristalei diikkanina fil cinsinden bir yaratigin sokulmasina benzemistir.

Milli Saraylarda énemli adumlar atihiyor.

Cevreleriyle birlikte yeniden degerlendirilen saray ve kasirlarda ne tiir kent mobilyalanindan
yararlanihyor? Prof. Dr. Metin SOZEN: Bursa'da, Trabzon'da belediye bagkanhg birikimli, duyarh
birka¢ mimar ve sanatgiya verdigi olanakla bu yolda olduk¢a énemli denemeler yaptiriyor.

o0

[s makinalan Izmir Fuari'nda govde gisterisi yapti. _
Is makinalan konusunda faaliyet gosteren firmalar bu yil diizenlenen 55. Izmir
Enternasyonal Fuarrna gegtigimiz yillara oranla daha biiytik ilgi gosterdiler.
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ENDUSTRI URUNU OLARAK “SEHIR MOBILYALARI”

Birbirleri ile hi¢ ilgisi olmayan, iki degisik kurum tarafindan hazirlanmis iki sehir mobilyasi yanyana durabilir, Ve,
bunlarla ici¢e bulunmak, kullanmak zorunda kalan kisiler agisindan biiytik bir c,ell;ki yaratabilir. Bu hacimdeki
bir sorun, biitiinden baslayan, detayda biten “Saghkh bir {irtin dizisi tasarimiyla™ dogru bir yonde ¢oziimlenebilir,

Sehir mobilyalar:
“Otorite” y1 saglar

¢ ¢ Herkes, kendi yasadig1 sehirle icice gegen giinleri sonunda
cevreye karsl, zaman icinde bir anlamda korlesir. Baska
deyisle cevresine aligir. Eksikleri hissetmez. Daha kotiisi
guizelliklere kars1 bile kayitsizlasir. Bu durum, insanin
icinde yer aldig1 ve yasadigl yerden kopmasuiu'
Sonucta, cevrenizi kullanabiliyorsunuz... Cevrenizle
olumlu iliskiler kurabiliyorsunuz.” Bunu saglayan nedir?




Fotograflar: Onder KUCUKERMAN

Sehir mobilyalar1 da yasar, asinir, yorulur ve yenilenir.

Prof. Onder KUCUKERMAN

Mimar Sinan Universitesi MimarlikFakiiltesi

Endtistri Urtinleri Tasarin Boliimii Bagkam
Oyle konular vardir ki, ne kadar

yaygin olduklar ve giinliik ha-
yat icinde ne kadar etkili olduklar
ilk bakista kolay kolay anlasilamaz.

“Sehir mobilyalar” da diyebilece-
gimiz iriinler bu 6zelligi tagiyan ilgi
cekici konulardandir.

Herkes, kendi yasadig1 sehirle i¢
ice gecen giinleri sonunda cevreye
kars1, zaman ic¢inde bir anlamda kor-
lesir. Baska deyisle cevresine ahsir.
Eksikleri hissetmez. Daha Kkotisi,
guzelliklere karsi bile kayitsizlasir.
Bu durum, “Insanin i¢inde yer aldig
ve yasadig1 yerden kopmasidir.” An-
cak, bir baska kente gidildigi zaman,
ya da daha dogrusu, yabanci bir cev-
reye girildigi zaman bu oOgelerin ne
kadar onemli oldugu kolayca anlas-
lir ve biisbiitiin onem kazanir.

Diisiinmeliyiz ki, o an i¢ginde bu-
lundugunuz bir kent c¢evresini her
yénuy%:el “Kullanmak” zorundasiniz.
Ama size bu konuda yardimei olabi-
lecek “sehir mobilyalar”m c¢evrede
bulamiyorsunuz. Neyin nerede oldu-
gu belli degil... Ya da kullandiklariniz
bu acidan gorevlerini tam yapami-
yOr...

Iste ilging bir durum...

Ya da tam tersine, cevrede yer alan
her sey bilyiik bir 6zenle tasarlanmis,

Lo

4

evre icinde kent ogest
sistemi, yasayan birseydir.
Canliligin temelinde
i1se “‘yenilenme’ yatar.

tiretilmis ve kenti kullananlara “Su-
nulmus”... Sonugta “Cevrenizi kulla-
nabiliyorsunuz”... Cevrenizle olumlu
iligkiler kurabiliyorsunuz™...

Bunu saglayansa gercekte karma-
s1k yapih bir sistem olan sehir mobil-
yalandir.

Kisaca sehir mobilyas1 dendigi za-
man, acaba bu tamimin nerede basla-
y1p nerede bittigi ¢cok kesin midir?

Belki bir noktaya kadar kesindir.

Ozellikle de kent ¢evresi icinde her
yerde ortak olarak kullanilan, gorev
ve amaclar1 kesinlikle tamimlanmis
olanlar i¢in boyledir.

Hemen hemen herkesin aklina ilk
elenler, trafik ve ulasimla, iletisim-
e, aydinlatma ve yer doseme sistem-

leriyle ilgili olanlardir.

Ama bunun yaninda, ticari tabela
ve panolar,cocuk parklari, meydan
saatleri ve bu gibi sonsuz sayidaki
pekc¢ok kent donatim ogesi de 11k o6n-
ce akla gelmeyebilir. Ustelik de he-
men anlasilacagi gibi bu liste ¢ok da-
ha fazla sayidaki tirtinlerle doludur.

Soziin burasinda ortaya soyle bir
soru atilabilir.

Bu kadar yaygin bir sistemin igin-
de yer alan kon n planlanmasi,
tasarlanmasi, liretilmesinin saglan-
masl, zaman i¢indeki “Degisimlerin”
gerceklestirilmesi, “Bakim ve ona-
rim” gibi gercekler, genellikle pek
¢ok degisik kisi ve kurumlarin so-
rumlulugu altinda degil midir?

Gercgekten her kesim “Kendi alam
icinde kendi gelistirdigi” coziimleri
uygular ve kendi agisindan canhi kal-
masini saglar.

Ama biitiin bu degisik kesimlerde
olusturulup canh tutulmaya calisi-
lan konular sonugta bir kent bu-
tiunligl icinde *Algilanmaktadir”.
Soz gelisi birbirleri ile hig ilgili olma-
yan, ama, boyle iki degisik kurum ta-
rafindan hazirlanmig iki sehir mobil-
yasl yanyana durabilir. Ve bunlarla
1¢ ice bulunmak kullanmak zorunda
kalan kisiler agisindan biiyiik bir ce-
ligki yaratabilir.

B ir urin dizisi
olarak sehir mobilyalar:
Bir tiriin dizisi olarak sehir mobilya-
larmin tek elden tasarlanmasi ve
tretilmesi distincesi, belki de bu
karmasik olgunun en can alic1 6zelli-
gini ortaya koyar.

Bu 0zellik sehir mobilyalarinin za-
man icinde stirekli canlihg ile ilgili-
dir. Ciinkii hemen ve kolayca gozo-



niine gelebilecegi gibi, kent icindeki
gi’:e;er sayica cok biiyiik boyutlara
1r. Bir de buitiin iilkenin bu konu-
daki genel ihtiyac1 da diigiiniiliirse
isin hacmi da ilgi cekici olur. Is-
te bu hacimdeki bir sorun, ancak bii-
tinden baslayan, detayda biten
“Saghkl bir tirtin dizisi tasarimiyla”
doglcj)u bir yonde ¢oziimlenebilir.

Oyle bir liriin dizisi, onu gercek-
ten gerekli olan diizeyde iiretebile-
cek bir endiistri ve endiistri tasarim
uzmanlig olmaksizin diisiiniilemez.

Cevreye soyle bir bak :

En basitinden en gelismisine ka-
dar biitiin kent ogeleri, gercekte “is
goren yapilar ve sistemlerdir”

Bir telefon kabini, fonksiyonlarii
tam olarak gorebilmelidir. Bunlar
her tiirlii yanhs kullamima ve hatta
kétii kullanima gore bile tasarlanmis
ve lretilmis olmahdir, Her tiirlii ha-
va sartlarinda ¢alhigabilmelidir. Boyle
bir lirtinlin tasariminda, zaman icin-
de ﬂ@aea%rbﬁtﬁn durumlar 6n-
ceden kesin olarak ortaya konmaz,
yapilan ilriniin ne kadar siire bo-
yunca canh kalacag bile beli ola-
maz... Boyle bir iiriiniin herhangi bir
onarimi cok kolayca ve kisa siirede

apilabilmeli ya da sistemin tiimiiy-
e degistirebilmesi igin hersey bu
amaca uygun olarak tasarlanmis ve
tretilmis olmahdir. Gerek ana yapi-

s1, gerekse ayrintilari, zaman ve kul-

lanma kos a dayanabilecek en
uy%un malzeme ve teknoloji ile ta-
sarlanmall ve uygulanmahdir. Iste
boyle bir iiriin, ancak bir endiistriye
dayah olarak ortaya cikabilir. Unutul-
mamahdir ki sehir mobilyalan ¢ok
cesitli kisiler tarafindan ve cok degi-
sik oOzelliklerde kullamlabilir. Hatta
yanhs kullanmalar karsisinda bile,
ure olan sistem kendisinden
beklenen gorevi tam olarak yapabil-
melidir. Gergekten de evdeki ya da
igyerindeki telefonla, “sokaktaki te-
lefon” arasinda, planlama, tasarim
ve liretim agisindan ¢ok degisik yon-
ler vardir.

>
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ENDUSTRI URUNU OLARAK “SEHIR MOBILYALARI”’

ehir Mobilyas:

Gercek gehir mobilyalari, onu kul-
lanan Kkisilerle stirekli olarak karsi-
karsiyadir.

Bir kisi, hergiin bir ¢ok kere otobii-
se binebilir, yol tabelalaria bakabi-
lir, telefonu kullanabilir, cigeklikle-
rin yanmindan gecgebilir. Biitliin bu
triinlerin dogru olarak tasarlanmis
ve iiretilmj% olmasi gereklidir. Yere
dosenmis olan kaldinm malzemesi
bile boyle bir agidan en kiigiik ozelli-
gine kadar tanimlanmis olmahdir.
Ancak ayrintih ve tanimlanmis en-
diistri Urunlerinde boyle gercek
normlara ulasilabilir. Ve sonug tirtin
“Garanti” edilebilir.

Kentlerin, ozellikle “Insan ve tasit
trafiginin” hizhi oldugu kesimlerinin
sehir mobilyasi tasariminda daha ay-
1 bir 6nemi vardir.

Bu alanlar, tasarimda 6zel bir ko-
numu olusturur. Biitiin sistem, hizh
ve dogru bir haberlesme ve iletisim
diizeni olarak smak zorundadir.
Bir bagka deyisle, tipki bir “Havaala-
nimin inis pisti kadar tanimlanmis”
olmak zorundadir.

Ozellikle “Normal” bir sehirli bu
I\;::wgm sistemi kolay ve gtivenli bir

icimde kullanabilmelidir. Bu en te-
mel ilkedir.

Ortaya konulan {iriinlerin bunu
gerceklestirmeyi de “Garanti” etme-
si gerekir. Yoksa, “Yolu gostermek
icin yapilan tasarim size yolunuzu bi-
le kaybettirebilir.”

Ustelik de hi¢ unutulmamasi gere-
ken, biitiin bunlarn, kenti “Dogru
kullanmaya” yardimei olmak i¢in ya-
pilmakta oldugudur.

gehzr mobilyast
rmesaj dir

Sehir mobilyas: bir sembol miidiir,
yoksa yalnizca giinliik hayat icinde
pratik olarak is goren uiriinler midir?
Mesela, tasit ve ulagim araclar da
bir yaniyla sehir mobilyalar sistemi-
nin bir parcasidir. Ciinki kenti kul-
lanmak i¢in gerekli olan sistemler-
den birisidir. Ozellikle kentin ulagim
araclar, duraklar, giseler, servisler,
benzin istasyonlar, gecitler, citler,

yonlendiriciler hep gorsel bir biiti-
niin, mesaj tagiyan “parcalandir.”

Diger- yandan- sehir mobilyalan
“Otorite”yl de simgelerler.

Bu ytizden her gehir mobilyasi bu
ozelligi-kendi yapisi iginde tasimak
ve “Disa vurmak” durumundadir,

Boyle bir bakis agisiyla, bir otobiis
duragi, yalmizca otobiis bekleyenleri
siralamak, diizenlemek ve yagmur-
dan glinesten korumak i¢in tretilen
bir nesne olarak diisiinelemez. O
kentte bir “diizenin ve otoritenin”
varhgimni gosterir.

Ya da o kentin kimligini ortaya ¢i-
karan “Otorite”nin varhgm ortaya
koymak zorunlugundandir.

Eger bir sehir mobilyasi boyle bir
mesaj tasimiyorsa, o yalnizca “Eksik
ig goren bir tirindiir.”

Yanyana gelebilen ve bu agcidan da
dogru bir butiine ulagtirnlamayan %e
hir mobilyalar, bir anlamda igte bu
“Otoritey1” de zedeler... Ciinku pek
cok kentte gercekten “Konu” bu d\ﬁ
m’iyle “Tek otoriteye” bagh degildir.
Kaldinnmdan, PTT ogelerine, elektrik
direginden, ticari tabelalara kadar
olan biitiin 6rneklere bakilinca bu
ozellik hemen izlenebilir.

Hi¢ kuskusuz “Sehir mobilyalar-
nin” tek bir elden tasarlanmasi, tire-
tilmesi ve vasatilmasi dogrudur, de-
nilince yalmizaym geylerin sonsuza
kadar Kati bir bigimcilik icinde” ya-
pilacagi akla gelmemelidir. Buradaki
“Tek el” sehir mobilyasi olgusunun
sorumlulugunu yiiklenen kurum ya
da Kigilerdir. Bunlarin temel gorevi,
bir hizmetin, kentin gelisimine, ge-

reksinmelerine ve yapisal dzellikleri-
ne uygun olarak bu ogelerin canh tu-
tulmasidir. Ve hi¢ kuskusuz bu gore-
vin zaman i¢indeki siirekliliginin
sag sidir.

Unutulmamal ki, sehir mobilyala-
11 da kentin biitliniiyle birlikte “Ya-
sar, aginir, yorulur ve yenilenir.”

Bu durum her yaniyla “Dogal bir
diizeni” yansitir. “Cevre icinde kent
ogesi sistemi yasayan birseydir”.
Canhygm temelinde ise “Yenilenme

yatar”...

Iste, sehir mobilyalarn acisindan
onemli olan bu siirekliligin saghkh
olarak tasarlanmg ve lretilmis ol-
masidir.
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TURKIYE TARIHIi EVLERIi KORUMA
DERNEGI

1986-1987 Kiiltiir Programi

Ayhik Seri Konferanslar Dizisi

Yildiz Kiiltiir ve Sanat Vakfi binasi konferans salonu - Barbaros Bulvari-Besiktas Saat 14.30

Konu : Geleneksel Tirk evinin yapisal ve sosyal agidan oOzellikleri ve bu agidan baska
tlkelerdeki uygulamalar.

7 Ekim 1986

4 Kasim 1986

2 Aralik 1986

6 Ocak 1987

3 Subat 1987

3 Mart 1987

7 Nisan 1987

5 Mayis 1987

Turk yazmacilik sanati - Tahta kalipla kumas baskisi
Reyhan Kara Marmara Universitesi, Glzel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil Bol.
Ana sanat dali baskani.

Kiltir Degerlerinin kqmn}glg_mﬁai Ispanya ve italya’dan érnekler
Prof. Dr. Murat Eric Mim. Sinan Uni. Giizel Sanatlar Fak. Dekani.

. ACIK L
istanbul "evlerinde ahsap®bezeme
Yard. Dog. Dr. Semra Germaner Mimar Sinan Universitesi

Halinin evrimi ve c¢agdas tasanm sorunlari
Arastirma Gorevlisi Latif Tarashh Mimar Sinan Universitesi

Geleneksel Gaziantep giysi ve folklord
Hamit Celimli Arastirmaci ve halk oyunlan egditim uzmam (Eczaci)

Iingiltere’de geleneksel mimari
Yard. Dog. Ali Muslubas Mimar Sinan Universitesi

Acik oturum
Geleneksel sanatlarimizin glniimizde yasatilmasinda bigcim-06z iliskisi

Katilanlar : Oturum baskani Dr. Tuna Alp
Prof. Muammer Onot Mimar Sinan Universitesi
Prof. Siimer Saldiray = g
Prof. Ender Kiigcilkerman " A i
Dog. Beril Anilanmert i - i

Geleneksel Tirk evinde ic mekdn elemanlan
Y. ig Mim. Selguk Ugku

Not : Sayin izleyicilerin saat 14.30 dan evvel yerlerini almalarini rica ederlz.
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EYLUL 1986
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SEVK ve IDARE ELEMANLARI
DERNEGI’NIN ULUSLARARASI
IZMIR FUARI’NI ZIYARETI

5-7 Eylul tarihlerinde gergeklestirilen fuar gezisine servislerden, M-
durlik ve Sefliklerin uygun gérdikleri sayida olmak iizere toplam 28
sevk ve idare dernegji Gyesi katid.

Goguniukla teknik elemanlardan olusan grup, zamanin elverdigi 6l-
gude butin reyonlan kogtururcasina gezmeye galisti/brosir toplads,
adres aldi-adres verdi.

Kerim Tur'un da katkilanyla yolculuk ve topluca yenilen yemekler in-
sanlan birbirine yaklagtinrken, oldukga negeli anlar yasandi. Gezi
programi aksamaksizin sirdi ve bagsaryla sonuglandi. Yol yorguniu-
guna ragmen Pazartesi glini herkes ayakta durabiliyordu. Ve bu da
basarinin gostergelerinden biri sayiimaliydi. Konaklamanin yapildig
Manisa'da mizeyi gezme olanag bulunanlar Roma devri cam esyala-
rini hayranlikia izlediler. CamHan'daki cam mizesinde de rastlanabi-
lecek parcalann yamsira, bulunmayan bazi drneklerin de var oldugu
gdzlendi. (Bunlann fotograflanni goriyorsunuz.) Mizeden ayrilirken
sordufumuz soru, hepimizi heyecanlandiran bu formlarin neden bu-
gun de Gretilmedigi idi

Fuarda teknik, el becerisi ve glzelliklerin ustaca sergilendigi Sise
Cam Pavyonu bizleri bu camianin Uyesi olmaktan dolay) bir kere daha
yureklendirdi, onur duyduk.

Manisa mizesinden...

YENI LPG (LIKIT PETROL GAZI)
BUHARLASTIRICI VE DAGITIM
TESISI ILE FABRIKA TESISATLARI
DEVREYE GIRDI...
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Uretim kapasitesi ile orantili olarak artan enerji ihtiyaci karsisinda yetersiz
kalan LPG buharlastinci ve dagitim istasyonu ile omrind tamamlamig olan
LPG dafium lesisatlan yenilendi.

Daha ©nee buharla caligan, 500 kg/saat kapasitell 3 adet buhariastinc ve
paralel monte edilmis 6 adet regiilatorie galisan tesis, eskileri yedek 3 adet
sicak su ile caligan BOO kg/saat kapasiteli buharlagtinci ve tek regulatorle ¢a-
ligir hale getirilmistir. Basing ayarlamasi fabrika girislerine konulan ikinci ka-
deme regllatdrierie iki kademeye gikariimigtir. Boylece her fabrikanin gaz
basinci bagimsiz olarak istenilen degere ayarlanabilecekltir. Aynca her fabri-
karmin kullandigy gaz miktarlanmn belirlenebilmesi igin regllatér grubuna filt-
re ve sayaclar konmustur, Filtre, saya¢ ve regulatorler yurt digindan
getirtilerek monte edilmiglerdir.

Her fabrikamin ayn bir hattan beslendigi sistemde gerekli noktalarda emni-
yet ve tahliye vanalan mevcuttur. Bina giriglerine kadar bitin tesisat izolas-
yoniu ve sicak su refakathdir, lzolasyonsuz kesimlerde gaz borular sari
renkte boyanmigtir. lzolagyon Gzerinde de belirli araliklarda san kusak boya
yapilmig ve yazili plakalar konmustur.

Fabrika dagitim tesisleri, gelik gekme borudan olup agik devre istirak siste-
minden, kapal devre igtirak sistemine gevrilmis boylece sistemin her nokta-
sinda basing esitligi saglanmistir. Dagiim, Finnlar, Finn 6nG galisma
havuzu/Makina yakma grubu, Sogutmalar ve Sofjutma sonlan olmak dzere
ddrt grubun olusturdugu bir kapall devre seklindedir. Bu da gruplardan her-
hangi birinde, digerlerinde gazi kesmeden istenilen dedisikligi/onanm yap-
ma imkanin getirmektedir.

Bitdn sistem Haziran ayinda tamamlanmis olup, basing ve sizdirmazlik
testierinden sonra 1.7.1986 tarihinde gecici kabull yapiimig, 10.9.1986'da
kati kabul yapilarak tesis isletmeye devredilmistir. Halen Kristal ve E|l Uretim
tabrikalan yeni devreden gaz tiketmekledir. OZF nin yeni devreye gegisin-
den sonra eski lesisat tamamen sokilecek ve boylece gaz hatlarinda yogus-
ma ve basing farkhhi@ problemleri ¢dziimis, gaz kagaklan tamamen

dnlenmig olacaktir Unal 0ZTURK
R TR R TR i e e e U T e e ¥ e P, S s e

LPG TESISLERININ EMNIYETLI
OLARAK ISLETILMESI ve
KORUNMASI

26 Agustos 1986 larihinde Sirketimiz Egitim Salonunda *'Sivilagtinlmis
Petrol Gazi Tesisleri'nin Emniyetli olarak Isletiimesi ve Korunmas:" konu-
sunda diizenlenen seminer 14 elemanin katilmasiyla basanh bir sekilde ta-
mamianmigtir.

Aygaz A.S. Ambarh Tesisler Mudurd Nuretin Urla tarafindan yonetilen se-
minerde;

LPG'nin dzellikleri,

LPG tesislerinin ozellikleri, tesislerin kullammi, bakim ve onanmi, LPG
yanginlari, belli basl yangin nedenleri ve bunlara kars: alinmasi gereken on-
lemler video kaset yardimiyla anlatild \
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Endiuistri Tasarim
Profesoriinden
cami taniyoruz: IX

Bu dizi Sn. Prof. Dr. Onder Kiigiikerman'in 'CAM ve CAGDAS
TASARIM ICINDEKI YERI" adli kitabindan derlenmistir.

Yemekie Agill araglar, aydintatma araglan, cesil sis
araglan ve benzeri bigimlede dnemii degigiklikier oimad-
{1 diginilirse, buglin tasanme: ne yapacak? Bu apidan

bakilinca, gerg ok dedigik
varhd gorikr
— Miizeci tasanmer; Genallikle eskive bakar. Gegmigin
baqanh bigimlerinden yararlanir
. Bagka Grmedin

seramik gibi yakin malzemeye benzetmeye bakar
— Yeni iglevier dneren tasanme:,
— Camin olasdikdanm, lasanmladifyl bicimleni bozmadan
dedisik (retim olanakianndan yeni sonuglara ulagan ta-
Sanmcl
— Cama limiyle m yaklasrmr yapan Lasanmcn
—Cam tasa-
fimer
Gintmuzde pekgok Smeklen bulunan yukandaki tirde
lasanmeilar, hem camin malzeme ofarak dederini ylcell-
mekie, hem de gugll tasanmiar olugturmaldadiriar
“lgte bu tam cam igin” denebilacek tasanmi olugstur-
mik Snemiidir, Cam) “zodamamak'’ gereklidie, Herhalde
an Gnembis: bu!

CAMIN BICIMLENDIRILMESINDE TEMEL [LKELER;
Camin maki retilmesi ve bigimiendinimes! cad
das bir olgudur. Blylk saylara ulasmak ve ekonomik k-
sullar iginde kalmak igin biylesine iler yontemier
kagindmaz olur. Ama, makinede Oretilen bigimberin
‘paln” oimas gerekliifs o2 gobu ker “zorunkiluk” olur
Yalinlik denince hemen gbzonine " Simetrl”’ gelir. Camin
bigimlendinimesindek! sirenin ksahdl, malzemenin s-
cakledy ve akicihir, zorunlu olarak 1asanmignan bigimler!
simatrik oimaya gotirlr. Bitin, timiyle simetrik oimasa
bile, hic olmazsa simetrik olmast g
Yoksa tasanmianan higimin simelrisinin her bozulugunda
yapim agisindan gok fazia soruniar ortaya gilkar,

Cam tasanminda, simetrik olmayan Digimien olugturur-
ken genatlikie ji trld yol izlenmistic
— Birincisi, bafirfi Gretim zorluklan goze abp, ya da zor
lufju Gnceden amag olarak gorip, simetnk olmayan bir

SICAK VE AKICI DURUMDAKI CAMIN OZELLIKLERI:
Akic durumdaki camin bigimlendirimesinde en dnemll
yan, camn bigimlendirmeye uygun sida bulunmassdir,
Bu nedenle cam bigimiendirmeda kullandan araglar bu
kavrama uygun malzemeden ve uygun bigimierde yapdir-
lar. Buna bagh olarak da bu aralar Yizyillar boyunca
ok az degigikikler gecirmislendir. Daha baska deyigle bu
araglar, ilk bigmiendiriidikierinde gok yalin ve dogrulukla
igin dan az dedigiklikier gecirmig-
lerdir. Hig kugkusuz stz gegen mﬁa!al rethmingde kul-
lanilaniardir

Once de gbriiidifi gibi sicak cama cegill bigimler ver-
Iebilir, Bu tir Ve gereken pang ekl
Siyle har tUri0 bigimi alabilir, Ancak temel kogul, camin
bigimlendiriimesi icin gereken 1sida bulunmasidir,

Bu nedenle de swilar igin gecerll olan fizik kurallan
cam igin de gecerlidir. Bir i denge"nin varg) sézkonu-
sudur. Bu iy denge, hem sofuyuncaya kadar, hem de so-
fuduitan sona. sdal konusuduy Gamn jo-dengesinde
bezukluk olmamalidit

Cam usfali§inin bir yonii de dengesi dizgin bigimier
elide stmektir.

Gergaklan cam ta di

dnamii

81 buizik kurah ile siks sukrya ilintilidie. Cam, mee 50

Guyup belirfi bir srya ininceye kadar etkill bir i; dengeye
sahiptir. Birkag pargadan da olugsa, en sonda elde edilen
bigim “tekparca”'dir ve yap! ofasak bir bmunm- Bu ne-
denle kendi gl g | bir
geteklidir. Yoksa denge mzulm Ve Iunlahﬂu

Camin bigimbendiri d dzelligine
ya da gevre kogullanna bafh olarak hizla isitimas ya da
sofutulmas: gerekebiir. Hizla soguima demek, bir an an-
e kesin bigimin elde edimesi demektir

DONDUREREK CAM BICIMLENDIRMEDE

TEMEL ILKELER

I- KURESEL BICIMLER: A- Déndurdlerek bigimlendirilen camn dis yilzi par-
lak olur, B- Aymi kire, aym kalip iginde dénddriimeden de bigimiendirilebilir.

Ancak yizeyl parlak olmaz.

II- DONDUREREK BICIMLENDIRMEDE TEMEL BICIMLER: A- Kiire, B- Silin-
dir, C- Koni, D- Kire, silindir ve koni pargalarindan tasarnimlanmis karmasik bi-

gimler.

fu agikca gdrilire. Bu araglar ya cama karg: “tarafsdir”,
ya da gerekl olan |srtmaya e sogurrnm katlacak drel-
iite: ma igir. Ve bigim) stire-
cinde camm sog! ya da sicak k yargmei
Olgrak 1asafiman irefiimesing, de rarm olabfirier,

AKIC! DURUMDAKI CAM

Czel madeni cubukla potadan alinan ergimis cam, bir
sivi akichidyla bigim dedigtinr. Dizgdn bir akistan sonra
wsiya dayanikh bir yizey Gzerinde simetnik bir bicim olus-
turur. Akmakta ofan kesim dncelikle sodur ama altta biri-
ken ksim daha az 1s) kaybettidi igin geg sofjur Igte bu
Gzellik, camn sogumasinin denetienebilecedini ve sigire-
rek bigimlendirmeda camin toplu bir bigimde bulunmas:

Yenidan isitmaysa, kesin bigimin camin
kend| kendine sofumasinin yavasla:llmasadnr Yani sofu-
ma siresing gdre bigi
y& da azathimas) demektir

SICAK CAMIN SOGUMASI

Cam_n blgmienalnlmesl igin sicak ve akict durumda

g Alegkan sicak cam kesilebilir, ene-

tasanm yapmak

— lkincisi, bicimi simetrik olarak gerg k. Ama
elde edilecek etkiyi, slmalpyx bazacak tirde

Bu tirid , cam her di-

neminde ok ilging laﬁurunﬂirm ohugmasim sadiamighr
Bu ve buna bal davranisiarla simeiri etkisini yok stmek
Igin qesitl ylzey ve doku deferendirmeler denenmigtir,

il gigiritabilir.-Ancak

fu zaman kalilagr
SOGUYAN CAMIN ISITILMASI

Camin bigimlendirdmesinde zaman zaman camn hal

Biitiin bu [ } 5.aran birtsi
de camin Bu" if i

4 ya da yenidén witlarak galbgma stresinin

cegitli yollaria daha gok gﬂrunnr bir boc:me ulagtinimas:
da simatri kavraminin bir kesimini olusturur, GOnki hem
simetrik, hem de saydam bir lasarnmin etkinik glcd az-
dir. Etkin bir goriintil saflayabilme igin, cam malzemesi-
nin her tird dzeflikderinin, bu arada simetrik dretim

Bu agidan bakidinca cam tasanminda temel ilkenin s
cak ve akigkan malzemeyle, eldan geldiine kisa bir sire
iginde kesin sonuca gidecek ydntemierin kullanimast ge-
reklifi oriaya gikar

Aynca, buna bagli olarak, bu sicak malzemey bigim-

gasterir

CAMIN §iSiRILEREX BICIMLENDIRILMESI

Sicak camin bicimlendirlimesinde olup bitenlar agiklik-
la gérebilmek ign dretime bir kez daha bakalim, Ergimig
cam madeni boruyla potadan alinp yuvarlanarak ontas:
na hava dflenirse, bu kez s durumundaki cam hem yer-
gekiming badh olarak akmaya bagiar, hem de borudan
geden bagingh havayla gigerek bir kire olugturmaya bag-
lar. Efier bu durumdaki cam belirli bir denge iginde tutul-
mazsa pelirmeye bagiayan bipm bozulur. Sismeye
bastayan kire bu arada yavag yavag sofumaktadr. Tu-
milyle sogumadan Gnce §igirme iglemi durdurulursa, uy-
gulanan ig basmcin olusturdugu denge bozulwr. Ve
igmig bulunan cam timiyle soduyuncaya kader yine
kendiiginden yercekiming bagh olarak bozuimaya Daslar
Efjer kesin bigimini alarak yeterince sofiumug bulunan
camin herhangibir yizine yeniden bir sicak cam paras:
eklgnirse, bu yeni eklenan, sodumus olan kesimin ssin
yeniden ylksahecektic Efer bu anda yeniden iperi hava

Bu kez bu yeni baloncuk soduyup durguniagincaya kadar
kendh eksenl dofrultusunda sigecektir igle yemi bir
eksen

SICAK BICIM HENUZ AKICIDIR

Madem borunun wcuna saniarak potadan ahnan cam,

déndrir, Camn dengesini safia-

yan bu L;iema\jef gerakiiginden once durdurulursa bigim
akarak bozulmaya baslar

DENGE IGINDE VE DUZGON DONDURULEN CAM
DUZGON BIGIM ALIR

Bir yandan flenip, bir yandan da dengali olarak dén-
diirilen ve lyice sod ya kadar boylece srdurul
durumiarda cok diizgin bigimler elde edilir

KALIP YARDIMIYLA BIGIMLENDIRME
DONDUREREK BIGIMLEDIRME

Bu yontemis cam bigimlendirmede, ylzeyiann aksen-
den esit uzakikta bulunmasi zorunlugu vardir. Kalip igin-
de harekel eden bigimier belll bagh birkag tirde
toplanabilir. Ama kitenin durumy Gzellik tagir. Kaip igin-
de hem dénebilir, hem da dénmeyebilir. Hee iki durumda
da kire olusur. Ama donme olmadifs zaman, kalibin ca-
ma deden ylzeyindeki bitin dokusal dzellikler cama ge-
cer

CAMA SICAK PARCA EKLEME

Bigimi bozuimayacak kadar sofuyan cam kirenin yii
zeyine yaniden bir parca mcak cam eklanirse o kesim ye-
miden yumusar ve bigimlenditilecek duruma gelir. Eger
bl ighem sirasinda iger iflenirse disa, iceriden hava ek

kogullannin da zordanmasi gok gérilen bir 5 araglann isiyla yakin igisi bulundu- flgnirse, aklenen yerdeki sicak parca sigmeye baslar lirse igeriye dogru bicimler olugur
o g g Ynetim Yeri:
SN R incirky, Sahipmolla Cd. 56
‘Baskr: SECIL OFSET /527 32,00 Pagabahge-ISTANBUL

Sorumlu Yazigleri Modiri:

M. umumvpmcamsmms Genel Mwm

'SADIK AKIN (Pasabshce Can Sanayil A idar ser Midira)
Yayina Hazirayanlar: OYA BARDAKG) « ALI ERDOGAN + CEMAL KOGUKSEZER » mww: mcﬁ:ﬂi

Tel: 331 03 80

PO, s T AR
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PERSONEL,
HABERLERI

ATIK ISI KAZANLARI

4. SAYFADA

EYLUL AYI TEMIZLIK
YARISMASI BiRINCISi

4. SAYFADA

MOUDU

KIDEMi TESVIK IKRAMIYESE !
ALMAYA HAK KAZANANLAR
“20 ve 25 YILLIKLAR"

6. SAYFADA

@ OTOMATIK URETIM
MUDURUMUZU TANIYORUZ

® EN FAZLA AKORT KAZANCI
SAGLAYAN EKIP

® EN COK SATILAN
URUNUMUZ

J

EKIM 1986
Yil: 2 SAYI: 22

Prof.Dr. Onder Kugukerman Sevk ve ldarecilere “'CAMKOY" konulu
konusmasini yaparken goérafayor.

SEVK VE IDARE ELEMANLARI _
DERNEGI nin 26 Eylil 1986 GUNU
DERNEK LOKALINDE YAPILAN AYLIK

TOPLANTISINDA
PROF.DR..ONDER KUCUKERMAN
“CAMKOY' PROJESI HAKKINDA BIR
KONUSMA YAPMISTIR.

TURK CAM SANATI
GELENEGI ICINDE
BEYKOZ-PASABAHCE
VE
“CAMKOY”’ PROJESI

Prof. Onder KUGUKERMAN

1971 yilhinda ''Camla ugrasmaya’' bagladim. O giin, bugin
hep aklima takilan bir soru vardir. Bu cam sanayii nigin bu-
rada kurulmustu.?

Gegerli ve kesin bir sebebe dayanmadan boyle bir yer seci-
mi yapilamazdi...

Iste bu soru, o tarihlerden beri aklimin bir kosesinde takili
olarak duragelmekteydi.

Aslinda, Tark camcilik sanatinin en anld geleneksel drinle-
ri Beykoz'da, simdi nerelerde yapilmis oldugu bile buluna-
mayan Gnll atelyelerde ve fabrikalarda yapilimisti...

Peki, o halde, bu 6nemli ““Gecmis'’ nigin yeniden canlandi-
rilmasin?

Ve nigin '‘Beykoz-Pasabahge'’ 0nli cam merkezi olan
“Venedik-Murano'' gibi bir yer olmasin?

TURK CAM SANATI iCINDE VE PASABAHCE'NIN YERI:
Tark cam sanatl ve gelenegi iginde Beykoz'un 6zel bir dnemi

Devami 3. SAYFADA



Bastarafi 1. SAYFADA

oldugunu herkes bilir...

Acaba bu 6nem nereden kaynaklanmaktadir? Bu énemin kay-
nagini bulmak igin Tark camcihiginintarihine soyle ana hatlariy-
la bakivermek yeterli olur.

Istanbul, Tark cameiliginin bir merkezi olmustur. Nitekim, Eyip'-
te ve ""Tekfur Sarayi'' cevresinde 18, Ylzyilin cam sanayii mer-
kezini buluruz. Ama |stanbul’'un blyUmesiyle birlikte, 19.
yuzyilda bu sanayi bolgesi terkedilir. Ve Bogazici'nde Beykoz
ve Pasabahce cevresine gegilir.

Hatta burayi bir sanayi merkezi yapma disutncesi dylesine yay-
ginlasir ki, sasirticidir. Nitekim deri, cam, porselen, seramik,
tugla, kagit, ispirto, mum fabrikalarinin hep bu bélgede kurul-
mus oldugu gorulir. Bu gok onemli tesislerin bugin bir kismi
hala galismaktadir. Bir kisminin kalintilar kalmistir. Digerleri-
nin ise sadece adi kalmistir...

Bu sanayi girisiminden bir tek ‘'Beykoz camciligi’ bugiin ma-
zelerde ve koleksiyonlarda bulunan eserlerle yasamaya devam
etmektedir.

Geleneksel Tirk cameiliginin enénemli eserleri bunlardir, isimleri
de “'Beykoz isi''dir. Bugln gegmiste bu drinleri yapan kuru-
luslar ve kisiler hakkinda ¢ok az sey biliyoruz. Ama eserler kar-
simizda duruyor...

Iste bu nokta cok dnemli!

Cunki bu yérede yasayan eskinin "'Camcilik ustalig’', arada
gecmis olan uzun yillar icinde, Beykoz ve Pasabahge'de yasa-
tilmaya ve gelistiriimeye devam edilmektedir.

Yani bir bagka deyisle, ¢ok uzun bir sUreden beri Beykoz,
""Camciig'" yasatabilmektedir, Tarkiye'de bagka hicbir.yerde
boyle bir ézelligin varligi gérilemiyor.

Hali ve kumas dokuma gelenedi hari¢ olmak sartiyia, ev sanat
endustrilerinden olan camcilik Beykoz'da saglam birnedene ve
temele oturmus oldugu igin bugiine gelebilmis olmalidir

BEYKOZ- PASABAHCE ve “MURANO'’ ARASINDAKI BEN-
ZERLIKLER:

Bilinen en onemli cameilik merkezlerinden birisi olan, Venedik
sehrindeki MURANO Adasi'nin,Beykoz'a gore dnemli farki, bu
isi hemen hemen 500-600 yildan bu yana gok organize olmus
bir bigimde surdirmekte oldugudur.

Ama bunu yapabilmek icin konuya sadece bir cam sanayii so-
runu olarak bakilamamistir. Tam tersine turizmden baslayan,
kultarel mirasta biten gok genis bir acidan bakilmis olan yay-
gin ve etkili bir proje olarak boyle bir sonuca ulasila-
bilmistir.

Nitekim bunu baska érneklerde de gérebiliyoruz. Sanayi devri-
minin énculerinden olan Ingiltere'de de gegmisi ve gelenegi i1s-
rarla koruyan ve bundan gug alarak yeni kimligini olusturan
“‘sanayi koyleri’" vardir. Bu tir uygulamalar pek cok Glke agi-
sindan sadece bir sanayi gevresi olarak degil, kilturel ve turis-
tik bir yorum icine bile girmistir.

Belki de Murano, bdyle bir uygulamanin en iyi 6rnegidir.
Beykoz-Pasabahce 'nin neresine bakarsaniz, hep camcilikla il-
gili éykller bulursunuz...

Bu durum yuzyil 6nce de boyleydi, simdi de bayledir.

Ancak bu konu, gevrenin bir sorunu olarak ve butin boyutla-
riyla ele alinamamistir.

Konu belli bir dogrultuda gelisememektedir. Halbuki mesela
“Murano’'da neredeyse geleneklesmis bir otorite disuncesi'
vardir.

Beykoz ve Pasabahge, gercekte gerek camcilik potansiyeli, ge-
rekse bilgi birikimi agisindan boyle bir''Camkoy ‘e’ ‘dogru ken-
diliginden ydramektedir. Ancak “'kendiliginden'' olan bu
yonelmenin gergekten her yoniyle bir *'Camkay"’ olabilmesi igin
genel bir altyapl henlz tasarlanmanustir.

Halbuki béyle énemli bir konunun gelisiminin kendi basina bi-
rakilmasi yerine, butun yonleriyle planlanmasi demek, gelece-
gin gergek ‘'‘Beykoz-Camkoy' Gnin saghkl bir bigimde
olusabilmesi demektir.

Boyle bir "CAMKOY "' isi igin yerel bir model gelistirilebilecegi
gibi, bu konuda basaril olmus diger modellerden de yararlani-
labilir.

NELER YAPILABILIR?

Batin bu disdncelerin 1siginda su sorularin cevabim bulmak
gergekten gok zor degildir.
-Nigin Beykoz ve Pasabahge nin;

Bir “CAMCILAR GUNU'"" olmasin?

Bir "CAM MUZESI|'* olmasin?

Bir ""CAMCILAR KULUBU" olmasin ?

Bir "CAMCILIK OKULU" olmasin ?

Bir "CAMKOY TURISTIK TESISLERI"' olmasin ?

Bir '“CAMKQY'' Vapur iskelesi olmasin ?
ve bunlara bagl olarak da nigin;
"Yeni Beykoz isi'' cam gelenegi olmasin ?
Bu camlar, gelecekteki ''Turk cam sanati koleksiyonlarimin de-
gerli parcalan’’ olmasin ?
Battn bu sorularin karsiliklar, birkag ytz yillik Beykoz-
Pasabahge camcilik gelenegini zaten ortaya koymus bulundu-
gu ilging ve saglam bir temel Uzerine kolaylikla oturtulabilir.
Beykoz-Pasabahce'deki bu temel sdylece dzetlenebilir:
-Uzun yillarin gelenegi,
-Oze bir geleneksel teknoloji
-Bu geleneksel teknolojiyi kolaylikla kullanabilen insan haneri
-En ileri teknolojilerin 'yaratict distnceyi zenginlestiren'' cok
etkili desteqi
"Urdnle, ¢gevrenin kimliklerinin " birbirini tamamlamasi
kalin gizgilerle siralanan bu ozellikler Beykoz-Pasabahge nin
""Standart'’ 6zellikleri olarak zaten herkes tarafindan kabul edil-
mis durumdadir.
Camcilik, tarihin her déneminde, herhangi diger teknoloji gibi
degil, tam tersine ""HukOmdarlarin, saraylarin, devietlerin prestij
teknoloji''lerinden birisi olarak kabul edilmistir.
Nitekim cam tarihi icindeki (nlt merkezler hemen hemen dai-
ma boylesine 6Gnemli bir destekle donatiimislardir. Ciinkd cam
sanayii cok karmasik.organizasyanlarn gerektiren bir agir sa-
nayidir. Bu énemli®zelliginyaninda” ‘Ham maddeden dogruca
sonug drane ulasilan'' tek endistri dahdir.
Iste bu yuzden de cam teknolojisi boylesine 6zel ve glcli des-
tekler bulabilmistir.

ISTANBUL'DAKI UNLU “KAPALIGARSI" BOYLE BIR
PROJEYDI ...

Turkiye'de bayle degerli teknolojileri koruyan guiclt bir destek,
yuzyillardan beri gozamuozun 6nindedir: 'Kapaligarsi''... Ka-
paligarsi geleneksel endistrileri birarada tutan ve koruyan gok
pahall ama ¢ok 6zgin bir organizasyondur. ..

Ama o geleneklerin buglne kadar canliligim koruyarak gelme-
si de ancak boyle bir yolla saglanabilirdi.

Cunkd geleneklere dayanan teknolojileri strdiren enddstrile-
rin bu ornekte oldugu gibi "'Guogli ve etkili gevresel
duzenlemelere'' ihtiyaclan vardir.

Boyle bir bakis agisiyla, ""Murano'’ ile *‘Kapalicarsi'’ arasinda
dusdnce yonuyle pek buydk bir fark yoktur.

Iste *'Beykoz-Pasabahge camciligi’’ boylesine bir ““Camkaoy'’
dusdncesi iginde yeniden yorumlanip duzenlenebilirse, temel-
deki en onemli asama yapilmis demektir.

SONUG:

Bayle bir girisimin herhalde ilk adimlarindan birisi, ''Camkéy 'tin"’
cevre sartlarinin ele alinmasi olmalidir. Hem kiyi seridi, hem de
"'Sultaniye Gayin’’ bu is igin ¢ok uygundur. Buralarda diizen-
lenebilecek bir 'Cam pazar'' cok etkili olabilir. Biraz daha ge-
rilerde ise ''Camcilar Sitesi'' duslncesi gergeklestirilebilir,
Camkay'in *'Belirli Grunlerle sembollestiriimesi'' belki de ''Ge-
lecegin cam tarihini yazmanin'' en etkili yoludur. Gegmiste Bey-
koz cameihigi, ''Beykoz isi Cesmibdlbdliyle' taninmistir. Bunlar
0 gine gore gok basarl drdnlerdi.

Bugtin de boyle bir trin dizisi olusturmak gereklidir. Ancak bu
kere, konunun énemi ve gapi ¢ok daha baska boyuttadir. Bu
noktada Pasabahce Cam Sanayii'ne buyik sorumluluklar dis-
tugi gok agiktir.

Bu gibi Koyler; truntyle, cevresel tesisleriyle, teknolojik ileri-
likleriyle ve kendi kimlikleriyle bir batinddr.

Eger Camkoy 'de gergekten boyle bir sonug alinabilirse, ‘50 yil
sonra tarihe bakacak olanlar bu Camkoy'tn varliginin cok tabi
birsey oldugunu’'' dislneceklerdir.
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DOGRUSAL
HAREKETLE
BiGIMLENDIRME

Bir kalp iginde, bir eksen
dogrultusunda hareket
etmenin getirdigi baska bir
eksen kavrami daha
vardir. Bigim simetri
ekseni dogrultusunda
kalp iginde hareket
edebilir. Kalipta bu yénde

i : ; bulunan dogrusal bigimler
DOGRUSAL HAREKETLE BICIM ELDE ETMEDE ALT cam yuzeyinde izler ve
PARCANIN KATKILARI ; bigimler olugturur. Bu

A- Kalbin alt yiza ikiye béldnmastar. B- Kalbin alf yoz.|  hareket yapiimadan da
cesitli dazlemlerde duzenlenmigtir.C-Kalbin alt yazindeki  ayni kalip iginde durgun
gikintilar, tasarimin alt yozondeki cikintilafin olusumiau | © ~bir Bigimrolusturudlabilir.

saglamistir. Bu tar yontemler, tasanimeimn etkili bir Ama dis yuzeyi parlak've
taban ¢ézumune yardimer olurlar. dizgiin olmaz. Bu tdr
bigimlendirmede, dlzey
yuzeylerin birbirine paralel
olmasi zorunlugu vardir.
Bu paralellik saglandigi
strece her tirld bigim bu
yolla Gretilebilir.

Ayrica bu hareket
nedeniyle, kalibin alt
parcasinin 6zel bigimlerde
dizenlenmesi bu
yonetimin ilging
verilerinden birisidir.

KALIP [CINDE DUSEY HAREKETE BAGL! BICIMLER

Bir kalip icinde ve eksen dogrultusunda hareket etmenin
getirdigi eksen kavraminda, hareket dogrultusunda paralel
yizeylerin bulunmasi gereklidir.

|- Hem dénmeyle, hem de dogrusal hareketle elde edilebilecek
bigimler.

ll-Yalniz dogrusal hareketle kalip icinde olusturulabilecek
bigimler. Eksene paralellik saglandigi sirece her tirld bigim bu
yolla uretilebilir.

(Siirecek)
Sayfa Diizeni; BULENT ENGEZ
Bask:: SEGIL OFSET / 527 32 00 . Yunetim Yeri:
o Incirkdy, Sahipmolla Cd 56
Baski Adedi: 3500 Adet Pasabahge-ISTANBUL
< Tel:331 03 B0

Sahibi:

M.URAN 0Z80Y (pasabahce Cam Sanayii A S. Genel Midiiri)

Sorumlu Yaziigleri Mid iri:

SADIK AKIN (Pasabanhce Cam Sanayil AS. Idari Ister Midira) Ayda bir cikar

Yayina Hazirlayaniar: OYA BARDAKG! + ALI ERDOGAN + CEMAL KUGUKSEZER + NEMIKA TUGCU + HIZIR CELESI Mensuplarimez igin basilmis olup, Gcretsizdir.
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Sevgili Arkadaslarim,

1986'dan 1987'ye ge¢gmek Uzere oldugumuz bu saatlerde
gecen bir yilin muhasebesini yapmak ve gelecek yila ilis-
kin beklentileri ve hedeflerimizi belirtmek istiyorum.
1986 yili Pasabahge igin basanl ve dnemli hamlelerin ya-
pildigi bir yil olarak gegti.
Kristal Gretiminde gok énemli bir yatinm ile hem daha faz-
la istihdam saglandi, hem de daha genis pazarlara hitap
edebilme olanagina kavusuldu.
Degisen pazar sartlarina uyabilmek amaciyla {iretim hat-
lanmizda cok sik sayllabilecek dizenlemeler yaptik.
Yurtdisi pazarlanmiz arasinda A.B.D. pazar ¢ok énemli bir
konuma geldi.
Sise-Cam toplulugu 170 milyon $ ihracat gerceklestirirken
bunun 27.5 milyon $'lik kismi Pagsabahge larafindan sag-
landi ve en yiiksek yillik ihracat rakkamimiza ulastik.
1986 yili igersinde tek bir ayda 3 milyon $ simirymi asarak
aylik ihracat rekorumuzu kirdik.
1986 yil icersinde petrol ihrag eden (ilkelerin kendi arala-
nindaki tutarsizliklar ve sanayilesmis tilkelerin enerji tasar-
rufuna verdikleri 5nem dolayisiyla petrol fiyatlari sor 13 yilin
en disik dizeylerine indi.
1987'ye girerken petrol fiyatlarindaki artis egilimi ve petrol
ihrag eden ulkelerin anlagmaya varmis gérinmeleri 1987
yilinda sanayilesmis ulkeler ekonomilerinde tiketim mal-
larina daha dikkatli yaklagmayi gerektirecek ve bu ekono-
milerde korumacihig kuvvetlendirecek intibaini veriyor.
Ortadogu'daki gergin durumun giderilecegine iliskin akl
selimden baska higbir Gmit 15181 gériinmuyor.
Tirkiye hig siiphesiz bitin bu olgulardan etkilenecek.
Tirkiye'deki en saglam sanayi kuruluslarindan olan Sise-
Cam toplulugu ve Pasabahge bu olumsuzluklarin etkisini
en alt dizeye indirmek {izere galisacak. Bu ¢calismalar igin-
de de hepimize diisen gorevler var:
Maliyetlerimizi dustrirken kalitemizi yikseltecegiz.
Kalitemizi ylkseltirken maliyetlerimizi dilsiirecegiz.
Ana kurulusumuzun bize vermis oldugu '‘cam esya ireti-
minde mevcut ve kurulacak sirketlere dnciililk etmek’ ama-
cim "'yenilikleri hizla yapisina alarak cam esyanin gelisme
merkezi olmak'' politikasini gerceklestirirken
DUSUK MALIYET — YUKSEK KALITE
iligkisini kurmak, yiriitmek ve gelistirerek uygulamak zo-
runlulugundayiz.
Yurtiginde ve yurtdisinda daha farkl pazar kesimlerine hi-
tap edecek olduumuzdan $ise-Cam toplulugunun 6zel-
likle ziiccaciye grubu iginkurdugu Ambalaj Tesisi 1987'nin
ikinci ceyreginde isletmeye alinacak. Tlrkiye'de baska bir
benzeri olmayan bu tesisin 1987 hedeflerimizi gergekleg-
tirmede ¢ok onemli katkilari olacak.
1986 yilinin son dakikasiyla birlikte 1.1.1985'den beri ge-
cerli olan Toplu Is Sézlesmesi de sona erdi. Sendikasiyla,
iscisiyle, ustasiyla, teknisyeniyle, muhendisiyle, ydnetlici-
leri ile tim Pasabahge’lilerin galigma bansi iginde neler ger-
¢eklestirebilecedinin gok gtizel bir kaniti oldu 1986. 1987
yil icin de en kisa zamanda yeni toplu is s6zlesmesinin so-
nuglandinimasini ve Pasabahge is¢isinin hakki olan refah
ve huzuru korumasini yurekten diliyorum.
1987'nin bitiin dinya igin, Ulkemiz igin, Toplulugumuz igin
ve Pasabahge igin hayirli olmasini, Pasabahgelilerin bu yili
birlik, beraberlik ruhuyla barnis iginde, saglikla idrak etme-
lerini istiyorum.
Bitin arkadaslarima sevgi ve saygilarimi sunarnim.

M. Uran 6ZSOY

Genel Miidiir /
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CAM BICIMLENDIRMEDE PARGA TAKILMAS!

| - AYAKLI BARDAK BICIMLENDIRMEDE PARGA TAKILMASI:

A - Kalp iginde givde olusturulur. B - Godeye sicak cam ayak takilir ve ucu sitilir. C
- Isitilan ayaga, tablay olusturucak sicak cam eklenir. D - Sicak cam ezilip dondiriile-
rek tabla olusturulur. E - Bardak, 6nceden tasarlanan yerdendedgisik yontemierie kesi-
lip afiz kesimi duzeltilir.

Il - SURAHI YAPIMINDA PARGA TAKILMASI

A - Kahp iginde govde olugturulur. B - Sicak cam eklenerek sap yapilir. C - Bosaltma
kismi igin sicak cam skienip sisirilir ve tutulup cekilerek istenilen bigime getirilir. D -
Bitmis tasanm kesilip agz) dizeltilir. Bosaltlma pargasinin ucu kesilir, dizeltilir.

CAMA PARCA TAKILMASI
Cama parga takilmasi, izl bir el ustaligiyla gergeklestirilir. Dogrudan doguya her par-
canin takimasinda dstin duyarlikl davramiglar sonucun basansim olugturur.

Goriinmeyen tasarim : Cam

Camin bazi dzellikleri diger benzer malzemelere az gok yaklasir. Ama en
odnemli ayncahdl, hi¢ kuskusuz saydimligidir. Gergekte, bu gériinmeyen
malzeme, genellikle icine konulani gosterdigi igin, kendi etkisiz kalmaktadir.
Boylelikle kendisi goriinmez, ama kapsadigi nesneler goriinir. Camin
tarihsel gelisimine bu agidan bakilirsa, bu saydamlik ozelliginin
geligim gosterdigi izlenir. Camin ilk uygulamalannda saydamlik séz
konusu degildir. Clinki camda saydamlik gok zor elde edilmistir.

Bu nedenle eldeki ilk drnekler daha cok “renge ve 15k
gegirmemeye’' dayalidir. Teknik asamalar sonunda saydam cam elde
edilebilmistir. Bu iki donem arasinda iretilen bigimlerde bu dzellik gok
agikhikla goriltr. Bir yanda gigli renk ve etki diizeni,difer yondeyse bigime
vesaydamhigabadgh yapitlar olugmustur. Ama camin saydamlasmasiyla birlikte
beklenmedik bir durum ortaya gikmistir. Blyiik emeklerle yapilan tasarm
“gorlinmez'’ olmustur. Oysa gerek camin yapisi igindeki bozukluklar,
gerekse bigimden ileri gelen gorsel etkiler camin gergek islevinden daha
cok etki kazanmistir. Iste bu asamada camin saydamligini gidermek yada
denetlemek ve daha ok ‘'gérinen’ bigimleri elde etmek gerekmistir.
Bdylece ya saydam camin yuzeyi renklendirilmistir. Yada degisik malzeme
katkilart yapiimistir, Ama her ne olursa olsun, 1sigin kirlacadi, yansiyacad
ylzeyler ve dokular elde edilmieye dogru gidilmisti. Bunun sonunda
asindinci laglarla ve madenlerle yiizey degerlendirme yéntemleri ortaya
¢ikmustir. Bu alanda degisik amaclar igin degisik yollar gelistirilmistir. Ama
yontemi ne olursa olsun, bitin bu asindirmalardan amag, saydam cam
uzerinde gok sayida ylzey olusturmaktadir. Béylece ¢evedeki 1sik kaynag
cok sayida yansitiimakta ve camin goriinirligi cogaltimaktadir. Bu yansitici
ylzeyler zaman zaman camin tasanmina da etkiler yapmiglardir. Bu arada
daha cok gorlinen bigimler elde etmek igin basvurulan degisik yollar vardir.
Ozellikle kira, silindir gibi bigimler 1sik toplayici olduklan igin birer yansitici
yuzey olustururlar. Herhangi bir tasanmin ylzeyi ne kadar ¢ok toplayici ve
yansitici ylzeyle kurulursa, o camin goriinirligil o kadar artar. Camin bu
Gzelligi Gnemli bir uygulama alani olan aydinlatma araglan alanina katkida
bulunmasini saglamigtir. Camin. 15if1 kirmasi, gegirmesi, yan gegirmesi,
tasimasy, cesitll tirde aydinlatma araglarnin olusumunu etkilemektedir.
Bitdn bu &zellikleriyle kesin bir bigimde aydintama alamina girmesini
saglamistir.

Uretimden ileri gelen simetri
tasarim acisindan neler getirir?

Cam dretiminin dogal ozelligi olan simetri kavrami, tasarimin da gok etkin
bir dzelligidir. Godu kez simetri ekseni, tasanma ilging etkiler kazandinir.
Tasarimdaki simetri etkisin giiglendirmek icin genellikle eksene bagh par-
calar gogaltiir. Boylece ekseni olugtururken camin parlayan yizeylerinin
sayisi da ¢ogaltlmis olur. Ayrica camin kalip iginde durgun ve hareketli
olmasiyla ylzeylerde yalinlik yada karmasiklik saglanabilir. Bu yontemde
geometrik bigimlerden yararlanildig ve tretim bakimindan da kolayliklar sag-
landigi igin genellikle bagvurulan bir yoldur. Ama bu tutum, cam tasarimi
agisindan yeni bir yorum getirmekten gok, bir bigim arastirmas niteliginde
gortilebilir. Ontayagikan tasanimla ister istemez *'gok tarudik" olurlar. Gergekte
bazi tasanmlar bigim olarak yalindir. Ama gerek yizeylerinde, gerekse ya-
pilan iginde degisik etkiler saglayan bigimler dizenlenirse ilging sonuglar
alinabiir. Clnkl simetrik bigim, simetrik olmayan degisik bir etki kazanir.
Bu tir tasanmlarda camin gorilmesi gereken ve gerekmeyen yanlanyla or-
taya ilging gézim ilkeleri gikar. Renkli gubuklarin sicak cama sanimasiyla,
renk ve diizen agisindan ilging ve etkili sonuglara ulagilir. Bu tir bigimlen-
dirmeler, gergekte saydam cama baska bir renk ve dokudaki malzemenin
“sariimasi' dir. Degigik yorumlamalarla,cam tarihinde cok bagvurulan bir yon-
temndir. Sarilan malzemenin yoni, simetrik olup olmamasi, rengi, bigimi gi-
bi etmenler cok basanl tasanmiarin olugmasini saglamastir. Aynica bu tir
yontemler simetri olusturmadaki el ustalig ve duyarligi agisindan da deger
tagiriar.

SON

Sahibi:

M. URAN OZSOY (Pasabahce Cam Sanayii A.S. Genel Midiri)
Sorumlu Yaziigleri Mdiri:

SADIK AKIN (Pasabahce Cam Sanayii A.S. Idari Isier Midiir()

Sayta Diizeni. BULENT ENGEZ
Bask: SECIL OFSET /527 32 00
Baski Adedi: 3500 Adet 2
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Yonetim Yeri:
Incirkdy, Sahipmolla Cd. 56
Pasabahce-ISTANBUL
Tel: 331 03 80

Ayda bir ¢ikar
Mensuplanimiz igin basilmis olup,
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ICINDEKILER

. Dalan: irings
istanbul'u sevmezse gbniil,
aski ne anlar..."

Istanbul Kadikoy Belediye’sinin
Feneryolu Cevre Diizenlemesi

catioas Il

tmtiyaz Sahibi ................Ding BILGIN

Genel Miidiir:...........cooooec...........Cetin GUREL

Yaym Kurulu: ......................Cemil CAKMAKLI
Dog¢ Dr. Kenan MORTAN
Kenan SONMEZ

Genel Yaym Miiduri ve

Yaz Isleri Miidiirit; ................ Sedat URETEN

Reklam Mudiiri;.......ccooe..... Giilgiin OZSAHIN

Tasarim . ——
Danismant: .......... Prof. Onder KUCUKERMAN

Sanat Tarihi i
Damigmant......................2rof. Dr. Metin SOZEN

Sehirgilik
Danigmant:.........ceeeveuenes Dr. Ziyaeddin BILGIN

Teknik

Mudir:.........ccoevcnnniscnnennn..ReCEP KONDAKCI

Bedrettin Dalan “istanbul'u sevmezse goniil, aski ne anlar.”

“ﬁhsen tek basima bir sey olmadigimu biliyorum. lyi bir ekip kurmak, ekibi iyi calistirmak iyi menecer
ol

ak lazim. Eger ivi menecerlik yaparsan, sistemi harekete gegirirsin. One men show
vaptifimzda sistem iyi calismaz. Benim iyi ekibim var.”

Modern Konya ve Nal¢aci'ya saygi...

Tiirkiye'nin 6rmek sehri Konya'da pek cok belediye hizmetinin kolayca yerine getirilebilmesi sehrin
saghkl bir alan iistiinde gelismesi 1le miimkiin oluyor. Ama Konya'mn yine de

rayh sistem ve bisiklet yoluna ihtiyaci var.

6

14

Atatiirk Bulvar (Protokol Yolu), Ankara'ya yakisir bigimde diizenlenmelidir.

Efes denince Kral Yolu'nun Paris denince Sanzelize'nin Londra denince Oxsford Street'tin, Picadilly’nin

New York denince Wall Street'in, Istanbul denince Istiklal Caddesi'nin, lzmir denince Kordon'un
aklimiza gelmesi, buyollarn o kentteki yasamin aynasi, simgesi
durumung gelmis olmalarindan ottradir, Dr. Turgay Atés.

Bir Sehir Mobilyas: Ornegi. “Ucret Toplama Giseleri”...
Bir stiriicii igin, konu tek bir anlam tas)r, Sehir Mobilyasi ve Otoyol Sistemi Otoritesi
ile karsi karsiya bulunmaktadir, Prof. Onder Kiigiikerman.

18

25

Belediyelerin bilgisayar ihtiyac:... Inceleme

Gazetelerde, fabrikalarda, otellerde, okullarda, ofislerde, evierde, kamu kuruluslarinda belediyelerde...

Belediyelerde bilgisayar kullannmiminin boyutlar nedir, nasil faydalamyorlar, nelere dikkat edilmeli?
Incelememizde bu sorularin cevaplarim bulacaksimiz.

Bir kentin, kimligini koruma ¢abas.

[k ¢agdan Kurtulus Savasi'na kadar sayisiz olaylara sahne olan Kiitahya'nin, yalnizea
mimarisi ile degil, tarihi yasatacak kentsel mekanlan ile de korunmasi gerekir. Dr. Cengiz Eruzun.

31

38

Aga Han Odiillii Tiirk'iin yarattig: saheser: Datca Perili Kosk Oteli...

Mimar olmadig halde onemli eserlere imzasim atan Nail Cakirhan: “Baz sirket gruplan, bilhassa
otel, motel ve tatil koyii yvapmay: diigiinenler Perili Kogk orneginde binalar istivorlar.

Perili Kogk diizenlemesini yayginlagtirmak zorunludur.”

Sakarya Atatiirk Amiti ve Meydan Diizenlemesi...

22 yil once gergeklestirilen bu uygulamay: vayinlamaya deger bulduk. Sakaryal yoneticilerin de
hiikiimet alamna giiglii bir anlam katan bu amit ve meydanin korunmasi

igin aym hassasiyeti gostereceklerine inaniyoruz.

45

48

Padisah Saraymin éniindeki evler: Sogukeesme sokagz...

Topkap Saray1 oniinde, sol tarafta iceriye dogru bir dizi halinde, hemen hepsi iicer kath
soylu ve biitiin eski zaman Istanbul evleri gibi sakin ve durgun

goriiniglii evler goziikiiyor. Celik Giilersoy.

Altinparkla Ankara nefes alacak.

Sehrin kuzey dogusuna hayat verecek olan Altinpark, Balkanlarin
en biiyiik Kiiltiir Merkezi gorevini iistlenecek.

92

o8

Kiralik dag araniyor!
Saka defzil gergek. Hakikaten kiralik dag aramyor. Arayan da Finliler.

Kapak Fotograf. ................... A.Sinan AKATAY

Uretim, Uriin, Hizmet
Tiirkive‘de is makinasi {iretimi.

64

Dizgi: Sabah Yaymecilik A.S. tesisleri- Mecidiyekoy-Istanbul, Bask:: Apa Ofset- Levent-Istanbul, Yazisma Adresi: Atakan Sokak 14
Mecidiyekoy-Istanbul Telefon: 172 22 00, Fiyat:: 3000.-TL., Yalik Abone: 30.000.- TL., Ayda bir yayinlanr, Sabah Yaymcilik A.S. yaymdir.
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Ucret toplama giseleri

Ot_o ekspres yollar i¢in hazirlanan “Ucret Toplama Giseleri
Denetim Masalar1 ve Cevresi Sistemi”, TC. Karayollari, 1. Bolge
Oto ve Ekspres Yol Yapim Basmiihendisligi, TUBITAK “Marmara Bilimsel
ve Endiistriyel Arastirma Enstitiisit (MBEAE)” i¢in Prof. Onder

Kii¢iikerman (Endustri Tasarimcist (IDGSA, MSU) tarafindan tasarlanmistir.

Tasar]m caligmalari 1981 yilinda baslamisg, 1983 y1li sonunda

tir. 1984 y1hh sonlarinda uretim gerceklestirilmistir.

Bu sayfalarda tilkemizde ilk olarak gerceklestirilen bu projenin
gelisimi ile ilgili teknik verileri inceliyeceksiniz.
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toz, ve titresimlerden korunmasi igin ge-
rekli olan en uygun ¢oziimlerdir.

Bu siire boyunca, Anadolu oto yollari-
nin ¢ok deg'isiklaﬁg_lelﬂljkll(erdekl;lgosuﬂan-
na en uygun o ecek yapida ve aym
zamanda “Modiler bir tasarim”a vanl-
mak istenmistir. Bu arada, ozellikle do-
ngall? kosullara dayamkhilign nedeniyle

(Cam Ta.l{wg eli Poliester) giselerin
yapimina uygun bir malzeme olarak dii-
stiniilmiistir. Bu diigiinceler, gise sis-
temlerinin tasarimin temel ilkeleri
olusturmustur.

Yukanda k kalin erle ortaya
konulan bu elere bagﬁmﬁ*ak oncelik y
le gercek boyutta modeller hazirlanmis-
tir. Bu modeller yardimiyla bir ya.ndan
kesin tasarim i¢in gereken olgiiler ve ay-
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Prof. Onder KUCUKERMAN nntﬂar belirlenirken, diger yandan da i¢
ﬁ donatimdaki teknik ¢oziimler ge-
(Endiistri tasarimcist )
M.S.U. Endiistri Uriinleri hs tr.
Tasarirmi Béliimii Baskam
Otoyollar icin iicret toplama giseleri B ir Sehir Mobilyas:
tasariminin en 6nemli yani, bu giselerin : ,
hem en kiiciik boyutlarda ¢ozimlenme.  0larak Otoyol Giseleri...
si, hem de en uyj saglaya- Bu projede su nokta iizerinde biiyiik bir
cak bicimde p 1 olmustur. Bu  &zen gosterilmistir. Otoyol giseleri ve De-
cahsma en uzun siireyi tJ.r Daha netim sistemi, sadece otoyollar-
sonra ise, bu sistemin yap daki bir sehir mcbllyam olarak kullanil-
gﬁn bubuleny?éu bﬂec makmuﬁze rz%ﬁjzﬁ 1 bir bas o,
larm b onemli 6 erin bir bagka yonii-
larnin ¢oziimii tasar tir. Ozelhkle diir. Ciinki “Seﬁemobﬂyalan olarak ta-
bu noktada aramlan, giselerdeki cok has- Ve gevreye verd1g1 HleSalla'
sas araglarin ve gise sorumlusunun, 1s1, dﬁ gneﬁe Imahdir, Ar

tik bu sistem blr yonuy e “Ta.slt arac1"
gibidir, ama diger yonuyle de “Otoyol
icinde bir sehir mobﬂyasx "dir. Ustelik bu
sistem, Anadolu’nun pekcok degisik bol
gesmde de, hemen hemen bu temel bigi-
miyle uy caktir. Iste bu yiizden
5ercekle$t1n]en tasarimin, en genelin-
en, ayrintisina kadar her yoniiyle “Oto-

ol arac1 olarak tammlanabilecek bir
K:mh.k 1masi en temel noktalardan

birisi olarak kabul edilmistir. Belki de bu
sehir mobﬂgg_sl tasariminin en onemli
yolu burasi Ay‘nca bu sistemi-
nin “Modiiler yapis1” yla, gelecekte orta-
ya clkabllecek bircok yeni isteklerin de
¢oziimlenebilmesi amaclanmaktadir

sarimda cesitli modiil pargalarinin is
bagh olarak bir ¢ok bigimlerde bir araya



tirilebilmesi diiglin

cesi lizerinde ozen-
e durulmustur. i bu tasarmin te-
mel ilkesi, bu y6énde ve 6zellikle zaman
icinde ortaya cikabilecek yeni istekleri
kolayca karsilayabilme diisiincesi iizeri-
ne oturtulmustur. Boylece otoyollarda
bundan boyle daha sik karsilasas
bu giselerin birer Yol mobilyas1” oﬁak
“Yeni kimlikleriyle” uzun bir siire bo-
yunca canh kalmasi saglanmistir. Proje,
ﬁenel olarak, “Tki yonlu yolda, iki yonde
e iicret alma” diizenine gore tasarlan-
mls ve uy: tir. Buna bagh olarak
da “Acik sistem ticret toplama” ilkesi ka-
bul edilmistir.
dn?lstem iki ana béliimden olusmakta-

1.- Yol iizerindeki “Giseler”
2- Yol disindaki “Denetim merkezi”

Yol tizerindeki (gseler calismalarin
girhik noktasidir. 1likle gise icindeki
net:m masasi” i¢cin pekcgok mod%dca
ya%amak gerekmistir. Bu model

ler yardmuy giivenlik, kullanim kolay-
hig1, montaj bakim-onarim acilarindan
degerli denemeler elde edilebilmistir. So-
nugcta, gelistirilmis olan denetim masasi,
icinde yer ajacaﬁnml nin yapisina gore
yeniden odiillen erek tasarlanmstir.
Gisenin tasarim igin gegen bu uzun siire
icinde, masanin elektronik tasarim da
hazirlanarak bir “Deneme modeli” i¢ine
erlestlrﬂnustlr Siirdiiriilen bu ¢calisma-
sonunda, tasarim icin 6nceden belir-
lenmis olan siire sona e ve kesinlik
kazanan tasarimin {iretimi icin hazirhk-

lar bas tir. Sistemde kullamilmis
olan biitiin elektronik diizen TUBITAK-
MBEAE tarafindan tasarlanmis ve iire-
tilmistir. Denetim masasinin madeni ki-
simlar1 disarida ya%tmlrmstlr Gisenin
CTP yapis1 1se Ca.m lyaf Sanayi A.S. ta-
rafindan {iretilmis a(.élﬂ: cidarh ve po-
litiretan yalitimh ola.r hazirlanan gjiﬁe-
lerin yagumnda Neoxil 301 kodlu, “
dmanchnk pghestelil recine clella.m]
mgtir partide apa.nSantglse-
nin, iiretime donu?;( detaylandirmalan
Cam Elyaf Sanayii‘nde tasarlanmstir.
Biitiin bu ayn islerin montaji ve 1r
duruma getirilmesi de MBEAE tarafin-
dan tamamlanmastir.

Otoyol giselerive

cevresinin tasarim ilkeleri

GISELER: Giselerin genel tasarim ilke-
leri sdyle dzetlenebilir:
- Oncelikle bir “Otomotiv araci lumlldgllr

tasimasi gerektigi diisiincesine dayal

- Ancak bunlar “Sabit” konumundan
otu.ru b].r yoniiyle de “Sehir ve (Yol mobil-
yamdn‘ ’ Bu yiizden sacak one
tilarak, 6n cama koruyuculuk saglamas1
icin uygun agida eglmigﬁdmhmstlr

- Catis1, dosemesi ve duvarlanyla bir-
likte “Tek bir blok” olarak bir araya geti-
rilebilecek bigimde modiillendirilmistir.

- Kapi, pencere, teknik donatim agik-
hiklan disinda “Kapali” bir yapisi vardir.
Boylece, ¢ok onemli olan yalihm sorunu

cozumlenmek istenmistir.
irig kapisi, arka kisma alinarak, her-
gty am ya o “‘&‘L““‘ Vi Kargus
ve giivenli ¢ikis1 saglayacak se-
kﬂga e detaylandirlms
- Gise sorunﬂusunun gomlem reken
acilarin disinda oevreyle her tirli iliski
kesilmistir. Boylece siiriiciiler agisindan,
gise icinin kolayca goriilebilmesi saglan-
muistir.

I ¢ ve dis renkler

- Bir gehrin ve otoyol mobilyasmin tagin-

masl gereken mesafeler ylziinden gige-

nin renklendirilmesinde, iletisim ve gii-

venlik acisindan, surucuyle kars1 kar

Isf:k bulunan 6n kisim turuncu renkli o
Umastir.

Xrﬁa kisim koyu gridir. Bu koyuluk,
hem iicret gostergelerine uygun bir fon
olusturur, hem de iki yonli trafikte sade-
ce lerin On yiizii goriiliir.

¢ renklendirme ve aydinlatma ise, ta-
slt surucusunul?mﬁlse gorevlisini, gece-
Funduz farki o s1zin kolayca gorebi-
ecegi gibi tasarlanmistir.

S triicti icin gostergeler

- Giselerdeki “* Gosterge Modiilii” bu tasa-
rnimin énemli bir yoniidiir. Her boy ve her
klikteki araclar kullanan siiriicii-

erin kolayca ve glivenle gorebilecegi ge-
kilde boyutlandirilmig lard&;?'
=
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Aynca ve giindiiz, her 151k altinda
algilanabilecek ozellikteki “sayilar” ta-

saAr piseni da h

- Aynica, nin ¢atisinda, uyar1 amag

chﬁzen ve denetim masast

Giselerin i¢ diizeni ve denetim masasi ta-
bsa]hrnmmda ki genel ilkeler soyle siralana-

- Gise i¢ diizeni, denetim masasi ve cevre-
si, gorevlinin en az ve en dogru hareket-
leri %“parak bu sistemi kolaylikla kulla-

esi i¢in dl¢lilendirilmiglerdir.
Dene masasinin st yiizeyi, birkag
yonde egilimli tasar tir.

olarak
Boylece hem 151k yansimalari azaltiimis,
hem 151kl aygit ve gostergelerin cevrele-
ri kar. , hem de bakim ve temizlik
lslen kolaylastmhmstlr
- Bu 6zel biciminden 6tiirii, masanin tize-
rine “Gerekli olmayan” h.lqblr y konu-
lamamaktadir. Masa iizerine
bir s1v1 dokiilse bile, icerideki elektmmk
sistemlere ulasmasuu kesm olarak en-
ge]hyen tasarim yap:

Masanin degisik y erde kolayhkla
acllabl.len kapak]an monta.} bakim ve
onarim igin sistemin en ug¢ noktalarina
?e]igr kolayca ulasabilmeyi saglayabﬂmek

- Masanin sol yaninda yer alan para bo-
liimlerinin planlanmasi ve detaylandiril-
masl, en kolay kullanmay1 saglayacak
acilarda yapilmistir. Ayrica pencereye
yakin konumuyla iicret en kisa yoldan
arag siiriiciisiinden alip yerine konulabil-
mI?ekte%Hm ile bag-

netim masasi, nin 151 ile
lantih degildir. Bugl%e K E'lyca degig-
tirilebilir veya yem]enebﬂ:.r Biitiin B?ﬁ
lantilar bu diisiinceye gore gercekles
mektedir.

- Gige ve denetim masasmin ka
ba.klm ve onarimi i¢in ancak yetkilideki
ozel bir anahtarla agilabilmektedir.

E lektronik sistem

Biitiiniiyle TUBITAK-MBE AE tarafin-
dan tasarlanip tiretilmis olan elektronik
sistemin biiyuk bn'1 kisl;rﬂunﬁg;%e} d(g:ne’i:tm
masasinin i¢ine yerles 1$e er-
de su sistemler vardir. Mikro

Kimlik okuyucu. Zaman $aati. Ucret %2;
te leri. Tus takim. Fatura yazici. Ha-
rlesme. Ara baglanti devreleri.
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Ses alarmi.
(Mlkrobllglsayar) kacis alarm, otomatik

Ayrica, acik-kapal,

dirma arizasi, Akil sarjl arizasi

goster%elen vardir. (Bu konuda daha ay

ilgi icin, “Tiibitak Biilteni, cilt: 1
sayl. 2, 1984, Ankara, sayfa262728)
GENEL SACAK:Bﬁtﬁn giseleri Orten
sacak, hem bir koruyucudur, hem de gise-
lerin, Genel Denetim tarafindan kontrol
edilebilmesi icin gerekli olan “Gegen ara-
ca ait sn’uﬂandjrmam gosteren iletisim
sistemini” tasimaktadir.

S onug¢
sonu-

Sralanan tasarim c¢ahsmalan
cunda ortaya ¢ikmis bulunan “Otoyol gi-

eleri ve rﬂen] si” sistemi birkac yoniiyle
egerlendirileb

Bu smtermn ya piminda kullamilms
olan teknoloji vefonksiyonlarm dogrulu-
gu isin dnemli bir yoniinii olusturur.
Ama bir arag siiriiciisii i¢in isin yonii cok
bagkadir.

Cunku kullandig1 tasit araciyla hiyle
bir ye a}da.ganblr stiriicii icin (Ozel-
likle de ilk kez bu sistemle karsikarsiya
gelen lcln) bircok degisik yonler vardir.

Yiizlerce metre oteden “Acik ve kapa-
Ii” olan gigeleri kisa siirede ve kolayca

gorebilmelidir.
adalarna giris ve yavaslama ¢iz-
g'xler]'?er;l kolayca algilayabilmelidir.

Gise oniine geldiginde iicret gosterge-

sini kolayhkla gorebilmelidir.

Gise sorumlusunu (Gece ve giindiiz)
“Gerektigi kadar” gorebilmelidir.

Gecis licretini kolayca verebilmeli, ge-
rekirse listiinii kolayca alabilmelidir.

Giseden verilen “Geg¢” sinyalini (Her
tiirlii giiriiltii arasinda) net olarak duya-
bilmektedir.

Biitiin bu isleri kolayhkla ve hizh ta-
mamlayan bir siiriicii i¢in, konu tek bir
anlam tagir:

“Sehir mobilyas1 ve otoyol sistemi ve
otoritesi ile kars1 karsiya bulunmakta-
d]_r.”
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A SHORT STORY OF TRADITIONAL
TURKISH GLASS ART

Prof. Onder Kiiciikerman
Rector, Faculty of Architecture
Marmara University, Istanbul

T he beginning and progress of glass art: Glass art in

Anatolia studies that have been conducted on the his-
tory of glass making generally show that this art originated
from the Mediterranean and surrounding areas. A question
may come to the mind: For what reason did such a thing start?
We have to state right away that in every part of this region
where sand and wood, which are necessary basic material
for glass production, could be found easily and in abun-
dance, glass making became a very widespread practice as a
product of artistic considerations. As a matter of fact, numer-
ous valuable pieces of art that show the existence of a speci-
fic form of art and technology of glass making in almost

every region in Anatolia are in famous museums and collec-
tions.

TRADITIONAL TURKISH GLASS ART

When one mentions traditional Turkish glass art, the
thing that first comes to mind is Istanbul and surroundings
because the "State", the "Palace”, "Glass technology" and
"Glass art" were never too far apart from each other through-
out history. What is interesting is that glass making, which is
based on a technology that everybody considers plain now,
gained importance and was made use of in a different way in
the past. As opposed to today, glass technology was taken to
be a "product of the technology of prestige" that was devel-
oped under the special protection of "States" and "Palaces"
and it was also taken to be an effective expression of the "au-
thority". In fact, we can realize that glass technology has eas-
ily been considered a kind of "heavy industry" in almost
every period of history. Perhaps glass making is even one of
those rare industries in which raw material "can be conver-
ted to the final product in a single process". That is, a raw ma-
terial molten at very high temperatures and flowing like a
liquid cools in a few seconds in the hands of a master, and it
has to take its shape in this period.

This very important character of glass making has al-
ways necessitated the control in many ways and even sup-
port of the glass industry and artistry by the State as an ex-
pression of a competitive"technology of prestige”. In fact,
this was what did happen in Istanbul, the last capital of the
Ottoman State.

If we examine briefly the various periods of Istanbul
glass art, which developed by this concept of organization,
and which now has samples in famous museums and collec-
tions; we can follow the mainlines of the origins of Turkish
glass art.
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A view of the ceremonial presentation of the famous pieces of istanbul glass art to the

_ Sultan, in the 19th Century.
istanbul Glass Art in the 1550s

Where was the oldest known center of glass in Istanbul?
This matter remains in shadow in a way. For example some
documents say that there was a glass workshop between the
Topkap: Palace and the banks of the Golden Horn in 1554.
Although no certain evidence has been found up until today,
we realize that glass art may have been practiced in this sec-
tion of the Byzantian Ramparts when we consider the matter
technically, as until recently glass workshops had been built
outside ramparts or towns because of smoke emitted by
wood that was used to melt glass and other fumes, etc. relea-
sed from other chemical processes.

However, documents about Siileymaniye Mosque;
which Sultan Siileyman, the Magnificent, ordered and fi-
nanced to be built, and in the construction of which a great
amount of glasswork was used; have an interesting role in
the enrichment of our knowledge of the structure of the glass
technology of that period. We find surprisingly detailed in-
formation on the artists of glasswork who worked in 1557, in
a document book which contains the records kept during the
construction of this mosque, which was the most important
monument of the period, and which was built by highly ad-
vanced technologies. We even know that these artists of
glasswork were given rewards by the Sultan.

istanbul Glass Art in the 1600s

It can be seen that making of glass and ceramics in the
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1600s was concentrated in Eyiip and its environs in the inter-
nal sections of the Golden Hom. The Eyiip ceramic industry,
which stemmed from the high quality material from the riv-
ers flowing into the Golden Horn, must have, at the same
time, constituted suitable grounds for the glass industry.

The information provided by Evliya Celebi, the noted
historian, sheds light, to a degree, on the glass art works dur-
ing the reign of Sultan Murad (1623-1640). From an inven-
tory of those days we are able to obtain various information
on these glass art workshops operated by the State. For
example, there were 3 glass art workshops producing bot-
tles. There were 105 people employed in these workshops.
There were 400 people selling glass. We do not know how
accurate this information is. Even if the numbers differ a lit-

“tle, we know for sure that in the Istanbul of those days glass

art was widespread.

- However, we must add right away that in spite of the
widespread glass production in Istanbul and its environs,
from time to time glass was imported from foreign glass
blowing centers,

For example, starting with Venice, glass products were
imported from various places. Actually, Venice, an impor-
tant glass art center in the early 18th century was able to prod-
uce special glasses according to the desires of every country.
As a matter of fact, we know that glass appealing to the Turk-
ish taste came from Venice in this manner. But, with a deci-
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sion made in 1715, we know that the import of glass in this
sense was suspended.

Moving of the Glass Workshops in 1757 to an ancient
Byzantine building Tekfur Palace and its environs

From the documents available to us, we see that during
the reign of Sultan Mustafa III (1757-1774), all the glass
workshops in Istanbul, were, with a decision, moved to the
old Tekfur Palace and its environs at Egrikapi. We can eval-
uate this arrangement to mean an organization supported by
the state for the establishment, to an extent, of a glass and ce-
ramic industry region. This arrangement has been at this an-
cient center as an extension of the glass industry whose foun-
dation was set in those days.

- In looking at the subject matter from today's "environ-
mentalist" perspective it can be seen that this region, in those
days, was the most exterior part of the city center within the
walls.

Initiation of the Bosphorus Glass Art in the 18th Cen-
tury with the idea of an " Organized Industrial Region"

In the 18th century, Turkish glass art, by taking-another
major step forward, has directed glass art towards the Anato-
lian side of the Bosphorus this time. As a result of this,
Pagabahge, Cubuklu, incirkdyii and environs flourished as
the traditional glass art locations of the Bosphorus. In look-
ing at the practical side of the matter, the firewood, sand and
water used in the glass industry in those days was found in
abundance in these places.

- The most important works of the Turkish glass art his-
tory were created in these new centers which may be called
the organized industrial region, in a sense, in those days.

The persons who created the "Beykoz made" glasses
which today are found in the most famous museums and col-
lections, were supported also by the private sector to be able
to compete with the famous glass centers of Europe suppor
ted by the Industrial Revolution, in this new technology cen-
ter of the 18th century. As a matter of fact, during the reign of
Sultan Selim III (1789-1808), a Mevlevi Called Mehmet
Dede, was sent to Murano, a famous glass art Center in Ve-
nice, to learn the art of glass blowing. Mehmet Dede, who
learned the art of glass blowing here, created most valuable
masterpieces in his workshop at Beykoz. At this point, if we
were to remind you, that the glass art in Venice was Istan-
bul's greatest competitor, it can easily be seen under that
competition the Beykoz glass art was established.

\

Organizations of the Bosphorus Glass Art which cre-
ated " Cegmibiilbiil / Precious Turkish Glassware" in the
19th Century.

- Bosphorus glass art was the place where the very fa-
mous products called "Cesmibiilbiil", a very interesting pro-
duct of Turkish glass art, were created. In the later days, an
important glass art center around Incirkoy in Pagabahge was
established by the Governor of Bursa Mustafa Nuri Paga
(1798-1877). This place was noted as a "Glass and Crystal
Factory". It is known that Tahir Bey, the Director of the
Mint, which under the leadership of the State was using the
most advanced technology, was appointed as the director of
the factory in those days and cesmibiilbiil /precious glass-
ware was created in the factory. There are other intereasting
documents of this glass center which show the expenses and
salaries for the period 1851-1855. From these documents,
we can see that the "Imperial Beykoz Factory I" which took
part in the Ist International Exhibition in London in 1851
won a medal from the exhibition committee. Furthermore,
we also learn that in 1855 "the Imperial Incirkéy Factory"
took part in the Paris IlIrd International Exhibition with
glass and porcelain oroducts.

All of these go to show that, great efforts were being
made to establish a glass industry in Beykoz and Pagabahce
that can compete with the new industries created in the West
by the industrial revolution in the 19th century. Further-
more, the glass products which won awards in the international
exhibitions were manufactured by the hands of master glass
blowers who can interpret the technical superiorities of this
industry.

A. Glass Factory in Pasabahce :

1899 "Fabbrica Vetramini di Constantinople"

One of the factories developed by the Bosphorus glass
art is the factory established in 1899, at Pagabahge by an Ital-
ian named Saul Modiano. This factory continued to operate
until World War I. Unfortunately we do not have much in-
formation about the factory nor the glasses it produced.
From the limited information available to us, it can be seen
that this factory has not been successful and had to close
down ‘after a short while. However, we must also state here
that this glass factory which employed around 500 workers
in 1902, contributed to keeping alive the great tradition and
potential of glass art in Pagabahge and its environs.

1934 "Pasabahce Glass Factory"”

The contemporary glass industry in Turkey was, for the
first time, established in 1934, as the brand new extension of
Bosphorus glass art in Pagabahce. The Pagabahge Glass
Factory, which was previously established in a narrow area
in front of a steep hill, was rebuilt at Incirkoy close to the old
facility, but in a wider and a plainer area, by Is Bank with the
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Council of Ministers' decision, became the Bottle and Glass
Works Inc. in the passing years, and has reached important
milestones in world glass art as a representtative of Turkish
glass.

EVALUATIONS OF TURKISH GLASS ART

The traditional Turkish glass art, reached its summit of
success during the 17th and 18th centuries.

However, I don't have much detailed information on the
technological characteristics of the glass industry which has
shown such vast developments. Because, glass art, which
had to operate under the support of the State and secluded in
itself, was under strict and multi-faceted protection. Along
with this, several of the limited documents which pass along
the traditional Turkish glass art to today, are quite inter-
esting.

For example, the product called "Surname” prepared dur-
ing the time of Murat III, contains a very interesting miniatu-
re on Turkish glass art. This miniature shows a parade of the
"glass tradesmen" of those days. Around the glass workshop
prepared on a special vehicle for this ceremony were glass
artists and their assistants are producing glass. Preparation
of a Mobile glass workshop in which glass is melted even for
an important ceremony such as this, is technically very diffi-
cult. Besides, a close examination of this drawing will show
that both the build of the vehicle, the diimensions and the
technological tools used are as real and accurate as the glass
workshop of the modern day.

The Sultan and glass

On the other hand, in another miniature of the product,
we see that there are various glass products on the Sultan's
table. The Sultan has a glass in his hand. Also, the glass seen
in the environs represent the typical characteristics of those
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times. However, the important thing among all of these in a
miniature such as this, is the importance placed by the State
on glass art and its technology and the multi-faceted support
it revealed.

- Because in those days, all the glass workshops belong-
ed to the State and the King.

These workshops were leased to glass blowers for some
sort of rent. Additionally, from the documents we can see
that as a part of the "Cedile" System, a method of operation
of the tradesmen in those days, the glass blowers were not giv-
en premission to produce glass in any place other than in
these workshops reserved for glass art.

Some information on the organization in the olden
days of the Traditional Turkish Glass Art.

Although we don't have definite proofs on the past of the
Traditional Turkish glass art, we are still able, with numer-
ous side data, to see the situation in those days. But what we

*

* Samples of the traditional Turkish glass
art, made by the master glass blowers
of the Bosphorus in the last century.
(Museum of the Bottle and Glass
Factories of Turkey)

know as a fact is that as a symbol of the State's major sup-
port in this respect is that firewood, for example, used as
energy in glass art, was provided by the government. Also,
numerous arrangements were being made on the quality of
the completed product, For example, glass which did not
conform with the specifications were broken and their man-
ufacturers were punished.

From all the documents on this subject matter it can be
clearly seen that during the time of the Ottoman State numer-
ous arrangements were made to keep glass making at a cer-
tain level and to be competitive with foreign countries.

For example, glass blowers had their own sub-organiza-
tions in the branches of bottles, mirrors and rock crystal.
The warden of a trade guild, comparable to today's adminis-
trator and manager were selected by the "Sultan's Private
Administration” who elected "artisans" for the State and
trained them outside of the school. Even these selections go
to show that the traditional glass art was supervised and sup-
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ported at very high levels by the State and the Palace. As a
matter of fact, the wages of the warden of a trade guild were
paid on a quarterly basis.

TYPICAL AND FAMOUS EXAMPLES OF THE
TRADITIONAL TURKISH GLASS ART WITHIN
HISTORY

What comes to mind first when we talk about the typical
examples of the traditional Turkish glass art which became
famous in the course of history? The widespread examples
which have met the needs of hundreds of years are: glasses,
pitchers, plates, vases, oil lamps, various bottles and contain-
ers for odors and perfumes, are some of the examples that
come to mind at once and are known by everybody. In looking
at these precious works of glass arts in famous museums and
collections, it can be seen that these were examples not eas-
ily accessible to everyone. Examples of these master works
of ancient Turkish glass art were primarily made for the
State, palaces and royal residences. Such successful glass
arts were especially made directly as a part of an internatio-
nal glass art competition. It is difficult to say that glass was
used as widely in those days as it is today in daily life.

The following clue may be used in the evaluation of the
traditional old Turkish glass art. In looking at the ancient
glass blowing culture of Anatolia, it can be seen that a certain
principle was always aceepted as a target. First of all; instead
of technically making glass transparent, the opposite was
done.

They almost got away from glass, and manufactured prod-
ucts that came close in appearance to ceramic and porce-la-
in. Actually, this method was used in almost all the glass art
centers. Additionally, it needs to be stated that even today
"transparency" in general, is accepted as a technical suc-
cess.

Whereas, in the traditional Turkish glass art, a different
path has been followed. Although, glass products are tech-
nologically developed, they are artistically "enriched, made
colorful and decorated".

Why has this happened? Perhaps, the traditional civili-
zation which has given colorful, bright and shiny, products
throughout history, has caused the making of such bright
products on glass as well. Truly, the surfaces of ancient Turk-
ish glass products such as plates, vases, or saucers are so col-
orful that it is almost impossible to understand that it is made
of  glass. That is, in-one sense, they are covered and made
more picturesque. In reality, the bareness of the forms in
glass art goes to show that the technical problems in respect
to production must have been overcome. Whereas, coloring,

and decorating of a simple and plain glass later may be ac-
complished with simple techniques. In looking at the tradi-
tional Turkish glass art from this perspective, it can be seen
that outside of the exceptional glass mastery in the shaping
of "Cesmibiilbiil's" that shapes more suitable for decorating,
more than glass blowing technique, were created. Especially
in the very successful form of glass blowing products, the ef-
fects of the traditional ceramic technology can be seen.

We can accept this to be the result of the Anatolian art's
colorful, bright, shiny and plain outlook on life reflected on
the glass works of art trying to establish a symbolic environ-
ment. -

Without a doubt, we cannot think that the ancient glass
art products will not bear the symbolic meanings borne by
the traditional art product. As a matter of fact, as a good
example of this we can show bottles in the shape of pigeons.
Birds have always been a part of Anatolian tradition and art.
"Independence, immunity, holiness, goodness" have been
symbolized in the form of a bird. But why were bottles in the
shape of birds made of glass? Besides, production of bird
bottles is unbelievably complex and difficult in respect to
glass blowing technique. Therefore, bottles such as these
were only made by master glass blowers. There must be a
good reason for making such a shape out of glass instead of
another material which can be shaped easier.

"Independence,
immunity, holiness,
goodness"

have been symbolized
in the form of a bird
that has always been

a part of the Anatolian
tradition and art.
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Scented waters and glass

Scent, scented waters are widespread in Anatolian and
Turkish art and tradition. Glass containers have been the best
complements for this. Besides, because glass is more "neu-
ter" in respect to its chemical characteristics, compared with
other material, it is a preferred item as it does not affect the
item placed in it. This is why glass artisans spent so much
time on the bottle for rose water and have reached very inte-
resting interpretations. Furthermore, because rose water has
more of a symbolic character, rather than being just the "wa-
ter of a rose”, the rosewater containers too, have assumed
symbolic character.

Glass and flower

The "Laledan"s which symbolize a cultural period in the
art and tradition of historic Turkish glass blowing art hold a
very interesting and special place. These glass containers
have always been built in a certain shape because few flow-
ers have to be placed and kept in balance. Therefore, the lale-
dans (tulip vases) were produced based on balance and al-
most in unchanging shape, It must also be added that, such
shapes do not create major problems in respect to glass
blowing technique.

- Cesmibiilbiil /Precious Turkish Glass

The name "Cegmibiilbiil" holds a very special place in
the historic Turkish glass blowing art and tradition. In reality

Some modern samples from the pro-
duction of the Pasabahge glass fac-
tory, representing the traditional glass
art of the Bosphorus.

(Pasapahce Glass Industry. Design:
Prof. Dr. Onder Kiigiikerman)

this name was given to shape stemming from technique. But
this technique has also caused very interesting products to be
created in the art of glass and holds a very special place in the
Turkish glass culture from this aspect also. On the other
hand, in looking at these works of art from today's prespec-
tive, it just amazes the onlooker to think how they produced
such a fine product with the limited capabilities of those
days. But the "tying" method comprised of colored sticks
used in the Cesmibiilbiil technique must have become so fa-
mous and successful because it has "made itself”" with the art
tradition of Anatolia.

In looking at all the examples cited, the traditional
Turkish glass art, while showing the "mastery of glass art",
line gives the impression that it is following and surviving
on the powerful foundation of the art of decoration coming
from the past.

That is, it can be said that a culture which comes from a
long past, which is very rich, colorful and bright, can expand
and grow on whatever material it finds.

In other words, it can be said that glass, for the artist of the
past "was considered as a different technology suitable to
continue the tradition of art and this embroidered”. It can al-
so be said in the Turkish traditional glass art "exceptional ar-
tistic mastery" was preferred over technical innovations.
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Saray'da Yaratilan Gelenek:
HEREKE HALICILIGI

Prof. ONDER KUGUKERMAN
MSU Mimarlik Fakiltesi EndUstri Urlinleri Tasarimi Bollim Bagkani

Hereke Fabrikasi'nin deniz kivisinda inga edilmis olan tnli kosk,
bu fabrikanmn iirettigi olaganiistii halilar verinde gormek iizere
gelen vabanci devlet bityiiklerini agirlamak i¢in kullanidmisur. Milli
Saraylar koleksiyonundaki Baldasar imzali bir suluboya resim
(iistte) ve kdskiin bugiinkii durumu (solda). Hereke'nin vesillikler
igindeki korfezi, 150 vil once burada kurulmus olan yeni bir
dokuma ve hali geleneginin de gelismesini saglamistir (yan sayfada,
en dstte). 1900 villarinda Hereke Fabrikasi'ndan iki goriiniis. O
giinlerin dokuma teknolojisinin en *modern™ makinalan ve
olaganiistil boyutlardaki Hereke hallarmin dokundugu tezgahlar
(van sayfada.sagda).



Saray'da Yaratilmis Olan bir Gelenek, Hereke Hahahgu...

BUGUN HEREKE HALISINI bilmeyen hemen hemen
yok gibidir Ama bu Hereke halicthfinin hangi
diisiincelerle, hangi teknoloji ile ve hangi sartlar altinda
ortaya ¢ikarildigi ve bugiine kadar gelismesini siirdiirerek
nasil geldii ise gok az bilinir. Isin gercekte ¢ok ilgi ¢ekici
olan bu gibi yonleri giin 11gmna pek az gikabilmistir,

Halbuki, dikkatle incelendigi zaman ortaya ¢ikan en
onemli sey, onceleri Hereke’nin, Tiirk halicih@ ile ilgili
higbir bagi olmadig halde, bugiin Tiirk hahcihginin biitiin
diinyada en tamnmus iirtiniinii olusturmus olmasi ve
tistelik de bu konudaki en onemli geleneksel iiretim
merkezine doniismesindeki nedenlerin dayandig ilging
yonlerdir,

Ve bu ilgi gekici hal geleneginin, 150 yil 6nceleri temeli
atilan bir endiistrinin Uriin olusturma diisiincesinin sonucu
oldugu ise belki de isin en 6nemli yamdir.

Bugiin Tiirk hahah@ iginde gok onemli bir yeri olan
Hereke halisimin  6ykiisii boyle bir bakis agisiyla
incelendiginde, konunun g¢ok dikkati geken bir gelisim
¢izgisi izlemis oldugu goriiliir,

Oncelikle soylemek gerekir ki, Hereke halisi, Saray'in
olaganiistii destekleriyle ve tesvikleriyle ortaya gikanla-
bilmis olan bir endiistri iiriinii olarak kabul edilmelidir.
Ustelik de bugiinkii tammuyla nitelikleri, Tiirk hahctligmmn
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gelistirilmesi ve biitiin diinyaya tamitilmast amaciyla, ¢ok iyi
tammlanmus, bu is icin gerekli olan endiistri destegi en iyi
bigimde saglanmis ve ortaya ¢ikmus olan tiriiniin de bu yeni -
kimligiyle biitiin diinyaya tamtilmast icin en genis ve etkili
yollarla tamtimi yapilnustir.

Ve bu uzun oykiiniin sonunda da, onceleri hahcilikla
higbir il gisi bulunmayan Hereke ve gevresi, bugiin hemen
hemen biitiin niifusuyla, haheilikla ilgilenir olmustur.

Hatta sadece Hereke'de degil, Tiirkiye’nin pek ¢ok
yoresinde Hereke halisi dokumak igin  girisimler
yapilmistir ve yapilmaktadir.

Bu yazida Hereke'nin kiigiik korfezinde, bu énemli isin
nasil baslatildiginin kalin ¢izgilerle irdelenmesini izle-
yeceksiniz. Ayrica hatirdan ¢ikarmamak gerekir ki, boyle
sonuglara ulasabilen isler, kendi dogal akisi iginde
gergeklesemez. O halde nasil olmus da bu iiriin boyle bir
gelisim gosterebilmistir?

19. YUZYILIN SANAYILESME  HAREKETLERI
ICINDE HALICILIGIN . .
GELISTIRILMESI iCiN YAPILMIS OLAN ONEMLI
GELISIMLER

1. Diinya Savasi'ndan 6nce, Osmanl imparatorlugu'nda
bugiinkii anlamda organize edilmis herhangi bir sanayi-
den s6z edilebilir mi? Genelinde boyle bir sey soylemek
ok zordur. Ciinkii imparatorlugun ekonomik ozelligi,
sanayiden daha g¢ok tanm iiriinlerinden kaynaklanan
oldukga yogun bir hareketlilik iizerine dayanmaktadir. Bu
arada geleneksel 6zelliklerini heniiz siirdiirebilmekte olan
kiigiik sanatlar, el ve ev sanatlari iilkenin ancak kendi
isteklerini  karsilayabilecek bir  boyuttadir. Ustelik
bir agidan olduk¢a basanih olarak da kabul edi-
lebilirler. Ciinkii aramlan {iriinleri ortaya koyabilivor-
lardi. Zaten geleneksel sanatlar, dayandiklan o&zellikler
agisindan, sanayi kuruluslan gibi gelismeye ve biiyiimeye
uygun da degildir. Bu yiizden Osmanl Imparatorlugu’nda
ekonomik hayatin durgun ve olaysiz  gectigi kabul
edilebilir'.

Ama, bu arada 19. yilizyil ortalarinda hizla gelisen Avrupa
sanayii, dis piyasalarda yaygin ve etkili olmaya baslar ve
yiizyllar boyunca ortaya ¢ikmis olan Anadolu’nun
geleneksel sanayini de etkilemeye baslar. Ustelik diger
yandan, Avrupa’da dokuma sanayinin hizli degisimi, bu
endiistriyi yasatacak olan ham malzemeyi de saglayabil-
mek igin yeni kaynaklar aramak zorunda birakilmaktadir.
Yakin Dogu ve Tiirkiye ise bu agidan ¢ok ilgi gekici
ozellikler tasimaktadir.

fste bu &zellikleri degerlendirmek igin Batrdan birgok
girisim baslar. Béylelikle Bati ile Tiirkiye arasinda ¢ok
canl bir ticaret gelismeye baslar.

Bu arada daha baska yonlerde de ilgi gekici gelisimler
goriiliir,. Mesela, makinalarin hizli iiretimi dnce yiin ve
pamuk sikintisi dogurmustur. Biitiin bu gibi sorunlar
¢oziimlenirken bu sefer de is¢i basina iiretim artmustir.
Boylece iiretim maliyeti diismektedir. Artik Avrupa
sanayi, doguya bol miktarda ucuz ve iistelik de oldukga
kaliteli dokuma iiriinleri gonderebilmektedir.

Avrupa’da gelisimini siirdiiren bu biiyiik boyutlu endiistri
igin ozellikle 18. yiizyilda baslamak iizere Tirkiye'den ve



Saray'in Mefrusat Miidiirii Hact Akif Bey, uzun yillar Hereké Fabrikasinin tiretimini yonleadirmistir (yan sagfada, tistte). Hereke'deki fabrikadan

bagka, Dolmabahge Sarayi'nin bahgesi iginde de ikinei bir “Hereke Dokumahanesi™ kurulmug ve burada da saraylar icin tinlii hablar ve ipekliler
dokunmustur (van savfada, ortada). Hereke halilarmm iizerine dokunmus olan “Hereke™ imzas: (van sayfada. altta). Hereke Fabrikas'nn tnli

halilarivla donatilmis olan Dolmabahge Sarayi, Muavede Salonu (stte).

oncelikle de Izmir’den yiin, pamuk ihracati yaninda hal,
yiinlii dokumalar, pamuklu dokumalar gibi iiriinler ihrag
edilmeye devam etmektedir.

Cok genel hatlanyla ve kalin gizgilerle sozii edilen,
Avrupa'daki bu yeni endistrinin giicii karsisinda,
Tiirkiye'deki geleneksel sanayi fazla destek gormemis ve
mesela dokuma tezgahlari yavas vavas gerilemeye ve
sahneden g¢ekilmeye baslamistir.

Bunu etkileyen bir baska degisim de suradan kaynaklanur;
1838 wvilinda, Tanzimat'tan bir siire 6nce, lkinci
Mahmut'un ingiltere, Fransa ve diger devletlerle yapmus
oldugu ticaret anlasmalan, yabancilara yeni haklar
getirmistir. Ayrica disandan Tirkiye've girecek esyalara
sadece % 5 glmriik resmi uygulamas: getirilmistir. Yani
Osmanh sanayii, gercekte Avrupa’daki sistemlerin
degismesi ve hizla yenilenmesinden etkilenerek degisim
gegirmeye baslar.

Ama bu arada baska 6nemli degisiklikler de goriilmekte-
dir. Mesela Tanzimat'la birlikte 6nce askerler, daha sonra
da siviller igin giyim bicimi degistirilmistir. Hig kuskusuz,
bu degisimin dokuma endiistrisi agisindan ne gibi
anlamlar tasidigi ¢ok agiktir. Ve iistelik bu yeni ihtiyacin
iilke iginde iiretilmesi gerektigi, o giinlerde hemen

herkesin kabul etmeye basladigi bir gergek bigimini
almaktadir.

Bu Arada Osmanh Sanatkarimmn Durumu Nasildu?

O giinlerin gazete ve dergileri bu konudaki gelismeleri ilgi
gekici bicimde yansitmaktadir. I1. Mesrutiyet'le birlikte,
giinliik gazete ve dergilerde Osmanh sanatkarinin dis
rekabete karsi korunmasiyla ilgili olan ¢ahsmalarin
yogunluk kazandigi goriiliir. Ancak kapitiilasyonlar bu
tiir gelisimleri engellemektedir. Bir ornek olarak Halka
Dogru dergisinin 40. savisinda yer alan bir yaziva
bakalim: “..Esnaf pek ¢ok ¢alisivor; fakar maksatsiz,
hedefsiz, silahsiz calisiyor. Kendilerini icin icin yiyip bitiren
bir mikrop var ki birglin ¢iirtimiis, kurumus bir agag gibi
kalacaklar. Bu mikrop, Avrupa'nin memleketimizde her an
artan mamuldndir. Buna karst iki sey diistiniiliiyor. Biri
Avrupa'dan gelecek esyaya giimriik resmi koymak, bu
suretle satimlarma mani olmak, digeri ¢alismanin yolunu
agrenmek. Bunlardan birincisi bizce kabil degildir...” *

18. viizyilda baslayip 19. yiizyida iyice sikistk bir
duruma girmis olan geleneksel endiistriyi diizeltmek i¢in
pekgok galisma yapimis oldugunu gérilyoruz. Bu
galismalanin ana hatlar soyle olmustur:
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e Sanayinin gelismesi i¢in bir komisyon kurulur,

o Sanayi sergileri agilmasi kararlastirihr,
e Sanayi Okulu agilir,
e Sanayi sirketleri kurulmasina gegilir.

Biitiin bunlarin yaninda baska yollar da zorlanmaya
baslanmustir. Bu arada hazirlanmis olan Isiah-1 Sanayi
Komisyonu Talimatnamesi ne gore Her tirlii sanayi ve
zenaatn gelistirilmesi icin su oneriler yapilir:
o Esnafin eskiden oldugu gibi kisisel ve tek basina
calismasinda fayda yoktur. Bir kurulus olarak,
gerekli sermaye ve isgiiciinii saglayarak calismasi
gerekmektedir.

e Fiyat yéniinden dlgiilii ve uygun olan tiriinlerin
gazetelerde ilan edilmesi uygundur.

e Higbir zaman bozuk bir sey yapimamasi, eger

eksik ve hileli tiretim yapmaya cesaret edenler olursa

cezalandiriimasi gereklidir.
Bu amaglarla ¢alismaya baslayan Islaki-t Sanayi Komisyo-
nu 1865-1873 yillan arasinda 9 yillik yogun galismalariyla,
geleneksel birgok sanayi kolunu sirket yapisina déndiir-
meyi basarmugtir. Kurulan bu sirketlere 12 yil imtiyaz
verilmis ve gerektikge driinlerinin devlet tarafindan
alinmasi saglanmistir. Bunun yaminda, ilk 6 yil iginde,
isletmeleri igin yurt disindan getirilecek makine, tesis ve
araclar giimritk dis1 tutulmustur. Ayrica usta, kalfa ve
cirak yetistirme istegi olursa, o konuda okul agilacag da
bildirilmistir®.

Sanayi Okullan, Sanayi Sergileri

Jstanbul’da en iyi sekilde agilmasina karar verilen Sanayi
Okulu'na, once Islah-1 Sanayi Mektebi ismi verilmis, ama
sonra Sanavi Mektebi'ne dondiiriilmiistiir. Bu amacla
sergiler de hazirlanmustir. 1862 yilinda agilan ilk sergi igin
Sultanahmet Meydani' nda 30.000 ingiliz Lirasi sarfivla cok
biiyiikk bir bina vaptinlarak biitiin yurttan gonderilen
esyalar sergilenmistir?.

Ancak biitiin  bunlar, Avrupa'daki sanayi gelisimi
karsisinda cok etkili olamamaktadir. Bu arada milli
sanayinin ok énde gelen bir sorun olarak ele alindif
goriilmektedir. Her tiirlii sanayii canlandirmak igin ¢ok
vogun calismalar yapilmaktadir,

Osmanlt imparatorlugu’nda sanayinin kurulusu ve gelisi-
mini izlerken ilk biiyiik kuruluslarin hep devlet tarafindan
olusturuldugu goriiliir. Sanayinin el emegine dayandig
donemlerde bile devlet biiyiik tezgahlarda yiizlerce isci
gahistiran fabrikalar kurmus ve bunlan galistirmstir.

Ama bu arada geleneksel endiistri tiriinlerini tireten
yerlerde de gesitli girisimlerin basladig: gériiliir. Nitekim
“...Usakh Hact Mehmet Aga ve Gérdesli Hact Ahmet Aga,
Usak ve Gdrdes'te hal, kilim ve seccade isleverek wcuz
fivatla satmak iizere’ muafiyet isterler. 1847 yilinda bu
gibi esyann giimritk vergisinden muaf tutulmas:
kararlastirilir ve iilkede bu gibi isleri yapmak isteyenlere de
bu karar uygulanmaya baslamr *



Biitiin bu kalin ¢izgilerle ortaya konulanlar tek bir seyi
gosterir. Ulkenin geleneksel iiriinlerinin, en ileri teknoloji-
lerle desteklenerek, yveni kimliklerivle yeni bir gelenegin
ortaya ¢karidmast amaglanmaktadir. Artik bu gibi
tiriinler, birer endiistri {irtinii tanim iginde tasarlanacak,
tiretilecek ve pazarlanacaktir. Ancak, geleneksel kimligin
korunmasina da 6nem verilmektedir.

SARAY'DA TANIMLANAN YENi BiR GELENEK
YENI BiR TEKNOLOJI
YENI BiR URUN: HEREKE HALISI

Hahalik, ozellikle ticari bakimdan, Imparatorlugun son
dénemlerinde gok ilgi gekici gelismeler gostermistir.
Bu gelismeler nelerdi?

Oncelikle soylemek gerekir ki, yabanc piyasalarda Tiirk
halilarma karst 6zel bir ilgi uyanmakta oldugu
izlenmektedir. Bu ilginin sonunda ise, pratik olarak hah
iiretiminde artis1 saglayacak biitiin yollarin zorlanmaya
baslandigi goriiliir.

Bu amagcla énce ham madde konusunda, bir tiir endiistri
diisiincesine dayali olan biiviik gaph girisimler baslatilir
ve bunlarda da oldukga basarih sonuglar alinir. Nitekim
1908 yillarinda [zmir'de kurulmus olan Sark Hali Sirketi
tarafindan Izmir, Sivas, Burdur, Isparta, Maras gibi belli
bash halicilik merkezlerinde zaten canh bir hali iiretimi
baslatilmistir. Ayrica, bu 6nemli merkezlerde {iretimin bir
anlamda endiistri yorumuna yaklastirilmasi diistincesine
bagh olarak, geleneksel hahciigr siirdiregelen diger
kasabalarda da acentelikler kurulur. Béylece geleneksel
hali {iretimine vyeni bir von ve diizen, getirilmeye
ugrasimaktadir.

Bu arada bir baska ilgi ¢ekici uygulamanin da baslatilmis
oldugu goriiliir. Hahcilikta pazarlama agirhkh bir diizen
kurulmustur. Taleplere uygun modeller gelistirilmektedir.
Bunlardan alinan siparislere gore iiretim yapilmaktadir,
Artik siparis iizerine hah tiretmeye baslayan dokuyucular,
attiklar diigiim savisina gore ticretlerini almaya baslams-
tir. Bu durum halicilikta yeni ve yaygin bir uygulama
olmustur. Anadolu'nun geleneksel halicihgl, adeta bir
endiistri uygulamasi ile karsi karsiyva bulunmaktadir,

lam o ginlerde ¢ok ilgi gekici bir baska gelisim ise.
bambaska bir verde. hem de¢ bambaska bir bigimde
ortava ¢itkmaktadir, 1843 vilinda Hereke'de kurulmus
bulunan Hercke Fabrika-i Himavune, Anadolunun
dokumacilik ve hahcilik gelenegine bambagka bir diistin-
ce bovutu geurmek dzeredir. Yent kurulmus olan bu
labrika, Ege Bolgesi'ndeki uygulamanimn tam tersine bir
vonde onemli 6zellikler tasimaktadir,

Bu degisik ozellikler nelerdir?
Bu sorunun en kisa cevabi herhalde soyle olacaktir:

e Hereke'de hemen hemen hichir yerlesme yoktur.
o Hereke'de hichir halicihk gelenegi yoktur.

Ama buna karsilik:

o Hereke'nin cok giichi bir su kaynagi vardir. Boyle
bir kaynak o giinlerdeki bir endiistri kurulisu icin en
onemli girdilerden birisidir.

o Hereke, korunmus bir kiiciik koy icindedir ve cok
sinrlt bir yerlesme alani vardr.

e Deniz ve karayolu (Daha sonra demiryol)
baglannst ile Istanbul'a ¢ok yakindur.

Herehe Fabrikasmm en onemb ardinlerinden olan wk parga anla
habisi, Yildize Saravi Sale’de  Toren Salonumu bosdan bova
kaplamaktadir  (van saviada), Hereke  habilarn e peklileninle
donatlnis olan Dolmabahee Sarav Fhoenmrnde N alide Sulian Kabul

Okt (ustie ).

Iste biitiin bu ozellikler yaminda, oncelikle bu giiglii su
kaynag 19. yiizyll endiistrisi i¢in en Onemli enerji ve
kullanim kaynagidir. Hele bu gibi endiistriler igin zengin
bir suyun ayrica onemi bitviiktiir ve boyle bir su kaynag
olmasaydi, hi¢hir zaman bu fabrika buraya kurulmayacak
ve Hereke halicihig diye birsey sézkonusu bile olmayacak-
s

Iste bu sartlar altinda kurulmus olan Hereke Fabrikasi'nin
makine ve teknik donatim bakimindan ise, o giinlerin
Avrupasi'nin kullanmakta oldugu en ileri teknolojilerle
donatilmis oldugu goriiliir. O giinlerin imkanlan iginde
degerlendirilirse, daha modern ve ilen bir tesisin
kurulmasi, belki de miimkiin bile degildir. Ayrica
unutmamak gerekir ki, devlet, ¢gok 6nemli bir iriiniinii
koruyup gelistirmek i¢in érnek bir tesis kurmaktadir,

Bu diisiincelerle kurulmus olan Hereke Fabrikasi'nin, 19.
yiizytlin ekonomik ve politik ortami igindeki yerini ve
etkinligini gorebilmek igin asagidaki kronolojiyi incele-
mek, konuyu ana hatlanyla gérebilmek agisindan énem
tasimaktadir®,

DOLMABAHCE SARAYINDAKI “HEREKE DOKU-
MAHANEST”

Arsivlere bakilinca, Dolmabahge Sarayr’min ek yapilar
arasinda, kayitlarda Hereke Dokumahanesi olarak
isimlendirilmis bulunan biiyik ve 6zel bir yapiyla
karsilasihr’.

Bu yap1 nigin orada kurulmustur?
Nigin bu ismi almistir?

Bu sorularin karsiliklar, su an bu konudaki arsiv belgeleri
tizerinde yapilmakta olan ¢alismalar sonuglandirilamadig
igin kesin olarak belirlenebilmis degildir. Ancak, eski
¢alisma diizenine ve Saray i¢indeki konumuna bakilirsa,
Saray'daki Hereke Dokumahanesi'nin, Hereke'deki fabri-
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kamin ozel bir bolimi olarak kullamlmis oldugu ortaya
¢tkmaktadir. Nitekim, Hereke Fabrikasi'nin o tarihlerdeki
miidiirii olan Haci Akif Bey, aymi zamanda Saray'in
mefrusat islerini yonetmektedir ve biiyiik bir olasilikla
kendisi her iki yerde de dokuma islerini kontrol ederek,
bugiin saraylari siisleyen ¢ok sayidaki iinlii hal, ¢ok
degerli ipekli dosemelik ve perdeliklerin hazirlanabilmesi-
ni saglayabilmistir.

Saray’daki atolyede kimler ¢ahsiyordu?

Bu sorunun cevabimi da séyle bir ciimle iginde
bulabiliyoruz: “...o tarihlerin en 1aninnus iistad halcilart ve
Jakarcilart burada isliyorlard:...””* Bunun anlami ¢ok
agiktir: Saray’ daki bu atélye sadece 6zel bir iiretim igin
kullamlmis olmamalidir. Tipki bir sanat okulu gibi,
gelistirilmekte olan ve yeni bir senteze ulasmasi beklenen
Saray halilarinin en 6nemli ve drnek nitelikte olanlarim
burada iiretmek temel amagtir. Ondan sonra da bu
orneklerin Hereke'deki fabrikada dokunanlara vansitil-
masi gerekmektedir.

Yani kisacasi, Saray'daki bu atélyenin, bugiinkii endiistri
kuruluslarindaki karsiigiyla tam bir arastirma-gelistirme
kurumu niteliginde olmasi en 6zel yamm olusturmustur.
Bunu Saray'larda bulunan ve orada dokunmus olan
olaganiistii ornekler isbat etmektedir.

BUGUN HEREKE HALISI: EN DEGERLI URUN

Biitiin bu diizenlemeler sonunda, Saray'n ve bagh
kurumlarmin 6zel destegiyle yaratilan bir hal tiiriine

Dolmabahge Sarayr’'nda Hereke hallarmn kullantldigriki $rnek mekdn: Binek Salonu (iistte) ve Mavi Salon (yan sayfada).

ismint vermis olan Hereke Fabrikasi, ¢ok uzun siiren
iiretken hayati siiresince birkag¢ kere 6nemli degisimlerle
karsi karsiya kalmustir. Ama biitiin bunlara ragmen
fabrikanin en oOnemli 6zelligi, siirekli olarak canli
kalabilmistir®,

Bu ozellik nasil siirekli canli kalabilmistir?

Giiglii bir teknoloji yorumuyla yaratilan bir gelenegin
varh@ burada kilit rolii oynamistir. Acaba béyle bir
gelene@i korumak igin 6zel bir gayret gosterilmis midir?
Bunun nasil saglandigim bilmivoruz. Ama kesin olarak
bilinen baska birsey vardir. O da Hereke halisinin en
onemli ozelliginin onun teknolojik yonii oldugudur.
Hersey bu teknolojik ozellik iizerine oturtulmustur. Iste
bayle bir teknoloji, bir de biitiin diinyanin kabul ettigi
sanat sentezi ile birlestirilince, bu iiriiniin kaderi de bir
anlamda kesinlestirilmis ve sénmeden giiniimiize kadar
geliserek yasayabilmistir'®.

Hereke halicthginin Saray ve gevresi igin tamimlandig
diisiincesi yaygindir. Acaba bu diisiince, Hereke hahsinin
tasicigr ozelliklerin kagta kagidir? Halinin, ozellikle de
Saray halilarinin, tarih iginde yasadigi en 6nemli ozelligi
onun lizerine tarihin kaydedilmesi ve ayrica da gii¢ ve kuvvet
sembolii olmasidir.

Bu noktadan hareketle Osmanli Saraylart fonu éniinde
biitiin diinyaya veni bir iirtin verme diisiincesi, belki de
Saray’da yaratilan bu yeni iiriiniin baslangi¢ noktasi ve en
onemli dayanak noktas: olmus olmalidir,



Nitekim Yiddiz Sarayr  Sale'deki Toren Salonu  bu
bakimdan ¢ok bilyiik bir dikkatle incelenmelidir.
Diinyanin en biiyiik ve en énemli hahlarindan biri olan bu
halinin, nigin boyle bir 6zel yapinin, gok 6zel bir salonuna
gore ozel olarak dokunmus oldugunu cok dikkatli bir
yaklasimla incelemek ve degerlendirmek gerekir,

Bugiinkii durumuyla gozlerden uzak, kendi kosesinde
kalmis gibi goziiken bu yapidaki salon, o giinlerin en
onemli ve etkili mekanlarindan birisidir. Hatta belki de en
etkilisiydi. Burada, o mekamn &lgiilerine gore, tek parca
bir halinin dokunmasi i¢in gosterilmis olan olaganiistii bir
teknoloji uygulamasinin nasil gergeklestirilmis oldugunu
bugiin bile ¢ézebilmek kolay degildir.

O halde bu haly1 dokuyanlar hangi nedenle bu olaganiistii
isi yapmuglardi ?

Boyle bir halinin tek parca olarak dokunmus olmas,
herhalde, onun sadece bir zemin kaplamasi olmasinin ¢ok
¢ok otesindeki mesajlar verebilmek igindi.

Bu konudaki belgelerin giin isigina ¢tkmasi, konuya biraz
daha isik tutacaktir. Ama bu belgelere hi¢ bakmadan bile
cok agik olarak goriilebilen bir cevap gozlerimizin
oniindedir.

Hereke Fabrikas'nda yaratilmis olan yepyeni bir haliciik
gelenegi, o giin igin en uygun teknolojinin kullaniimasiyla
ve en uygun yorumlarla desteklenmis ve bugiin diinyanm
en degerli halilarina isim veren bir Tiirk halicihg gelenegi
ortaya gikarilmustir.

Biitiin bunlar ise, Hereke'nin yiiksek agaclan arasinda
akan bir derenin kenarina kurulmus olan ve daha 6nce tek
bir diigiim bile atilmamis olan bir bélgede, olaganiistii bir
yaraticihkla sonuglanan g¢ok etkili bir endiistri iiriinii
diisiincesine dayanmaktadii. O
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ENDUSTRI ICIN

URUN TASARIMI UZERINE NOTLAR

“Endiistri  tarafindan
iretilen yeni tiriinler”...

Bu baghk, glinlik hayatta her
an karg1 karsiya kaldigimiz ¢ok yaygin ve
etkili bir olguyu gosteriyor.

Bunun yaninda, kullanicy, giin-
lik hayatta i¢ ice bulundugu enddstri
trtnlerinin ¢ok biiytk bir hizla yenilen-
mesi gibi bir bagka durumla da kargi kar-
stya bulunmaktadir. Ustelik, bu “yenilen-
me"nin hizi glin gectikce artmakta ve
bunlar kullanicinin izlemesi de zorlas-
maktadir. Hi¢ kuskusuz boyle bir hizlan-
mayla “Endstri igin yeni Grdn tasarimi”
sozu de, glinltik hayat icinde gittikce da-
ha yaygin olarak kullanilmaya basla-
maktadir.

Ancak, oncelikle hatirda tut-
mak gerekir ki, endiistri tarafindan treti-
len her geyin su ya da bu sekilde “bir bi-
¢im almasi” kacimilmaz bir zorunluktur.
Endistrinin heniiz buglinkii geligimine
ulagmadigl 6nceki donemlerde, béyle bir
uriind bicimlendirmenin “nitelikleri ve
icerdigi anlam” heniiz ¢ok 6nemli gortil-
memekteydi. Halbuki glinimiiztin gittik-
ce artan dretim hizina bagl olarak kulla-
nicinin istekleri artmaktadir. Buna bagl
olarak, titketimin hizlanmast, dretici ku-
ruluslar arasindaki rekabet gibi, kolayca
goz ard edilemeyecek bircok etken, en-
diistride dretilen her seyin bayik bir ti-
tizlikle bu acidan ele alinip yeniden tasar-
lanmasini gerektirmektedir. Bu gelisme-
ler,zaman iginde bir¢ok soruyu giindeme
getirmistir.

“Yeni tasarim” ne demektir?
Burada kullanilan “yeni” sozciigii neyi
anlatmaktadir? Ya da “yeni” olan sey, tirii-
niin hangi 6zelligidir? Endastri tarafin-
dan iiretilen bir tirtin hangi nedenlerle ve
ne gibi yollarla “yenilestirilmekte"dir?

Bilindigi gibi, bir endiistri tri-
niin tasarlanmasi, o Grindn yalniz tre-
tim sorunlarimn ¢éziimlenmis olmast de-
gildir. Hatta tam tersine, bir {iriin tasari-

minda ¢ok yaygin ¢aligmalarla degerlen-
dirilmesi gereken 6nemli bir “iretim 6n-
cesi” gercegi vardir. Bu “6nce ve sonra”
yapilanlar, bir dirin tasarimina ne gibi
ozellikler kazandirir ve onun zaman igin-
deki basari sansini ne yonde etkileyebi-
lir?

Bu sorulara en uygun cevabin
bulunmas: bugiin endistri Grtnyle ilgi-

rrof ONDER KUCUKERMAN

lenen kiigiik ya da biiytik boyutlu her tiir-
1t kurulusun ve genel olarak endiistri ke-
siminin, yogun bir ugras: haline gelmis-

tir.

ise bir de diger yonden baka-
lim. Acaba kullanici bir enddstri Giriintin-
den neler beklemektedir? Aslinda bu so-
ruya verilebilecek her dogru cevap, yap-
lacak yeni tasarimin bir ¢ikis yolu gibidir.
Unutmamak gerekir ki, gecmis dénem-
lerdeki bir kullanicinin, o dénemin en-
distri drinlerinden bekledikleriyle bu-
glinkii kullanicinin bekledikleri cok degi-
siktir, Ciink{ glintimiziin geligmis kulla-
nicist icin, bir Grinin yalnizca “is gora-
yor” olmas yeterli bir 6zellik olarak ka-
bul edilemez. Hatta belki de daha bagka
bir deyisle, bu gibi seyler artik bir 6zellik
degil, zaten karsilanmig olmasi gereken-
lerdir. Ama diger yonden bakilirsa, bu-
glin yeni ve bagarili bir tasarimin, bunun
otesindeki “kullamci isteklerini” de kar-
silamasinin, . kagindamayacak  olan
6nemli bir ariac oldugu kolayca gariilir.
Daha bagka bir deyisle, herhangi bir tasa-
rimin $u ya da bu kosulla tiretilmesi, ya da
teknik tstinlikleri ve bu dzellikleri ya-
ninda, “kullanicinin onunla biitiinlegsme-
si” daha da 6nemli olabilmektedir. He-
men gorilebilecegi gibi, bu duruma, “kul-
lanicinin o driinde kigisel isteklerini ara-
masi”da diyebilmekteyiz.

Isin bir bagka 6nemli yan daha
vardir. Yeni bir endiistri iriintin{in ortaya
¢ikariimast c¢aligmasinda, tasarimcinin
gorevi nerede baglar ve nerede biter? Ba-
sarill bir drdin tasartminin olusturulma-
sinda kullanilabilen yollar hangileridir?
Bu ve bunun gibi bitin sorularin kesin
kargihklart var mudir? Bitiin bunlarin
dogru cevaplarinin yeni tasarimin bagari-
It olmasina katxi orani ne kadardir?

Gilintim(zin endistri drdni
tasarimcisi, her tiriintin ézelligine ve tre-
ticinin hacmine bagli olarak degisebilen
sayidaki uzmanlarin arasinda yeralmak-
tadir ve ortaya konulan problemin basa-
riyla tamimlanip, tasarlanip iiretilebilme-
si icin bu ekiple birlikte caligmaktadir.
Hi¢ kuskusuz, béylelikle tirtin hakkinda
alinan kararlarin belirli kurallar icinde
gerceklestirilmesi, sonugtaki driintin ba-
sarisinin  garantilenebilmesi agisindan
énemli bir zorunluktur. Ayrica, tasarim-
cinin bu degisik kesimlerle olan karsilikl
iliskileri de sonugtaki yeni trtiniin basa-

rili olabilmesi agisindan ¢ok 6nemlidir.

Tasarim yapma distincesinin,
genel olarak, ilk insanin herhangi bir seyi
eline alip onu yeniden bicimlendirmesi
ile birlikte baslamig oldugu varsayilabilir.

O ilk giinden bugiine kadar,
pek cok cesitli amag igin Grin tasarlan-
misg, bicimlendirilmig ve iiretilerek kulla-
nilmig, sonra isi bitince de yok ediimistir.
Bu ¢ok uzun siire boyunca, amaglarda da
bircok yonde degisiklikler olmustur.

Gergi, bu arada tiretimde kulla-
nilmig olan arag¢ gere¢ de siirekli olarak
yenilenmistir. Ama, “bir seyleri tasarla-
yip onlari yeniden bigimlendirme” di-
stincesi ise hi¢ degismeden siiregelmek-
tedir.

Soyle bir gercegi hicbir zaman
gozden uzaklagtirmamak gerekir. Yapay
olarak dretilen her seyin bir bicimi ola-
caktir. Bu seylerin bi¢imi nasil oimalidir?
Bu isi kim yapmalidir? Bu ig en dogru ola-
rak nastl yapilir? Uretilen bigcimlerin kul-
laniciyl tatmin etmesi nasil saglanir? Bu
bir sanat olgusu mudur? Oyleyse endiis-
tri icindeki bu yeri almasi nasil mimkiin
olmusgtur?

Endistri rind tasarimi igte
bu gibi sorularin cevaplar iginde yat-
maktadir.

Herhangi bir Griint tasarlama
ve bigimlendirme distincesi, ¢ok uzun
bir zaman dilimi boyunca, ¢ok degisik
yollarla uygulanarak ve gittikce de hizla-
narak stiregelmektedir. Ctink{ her driin,
onu hazirlayan ve olusturan gartlara bag-
l1olarak bigimlendirilir. ste bu, o Girtintin
kimligi ve 6zelligidir.

Ama isin bir de bagka yonu vardur.

Tasarim kavrami, acaba hangi
geniglikteki bir ¢erceve iginde digtinil-
melidir? Bu sorunun birkag degisik ag1-
dan cevaplanmast mumkindir. Ama
belki de bu degisik cevaplar arasinda en
onemli olani sudur. “Tasarimi yapanin”
zaman i¢inde ge¢irmis oldugu agamalar-
daki ozellikler.

Bir bagka sekilde soylemek ge-
rekirse, glintim{iz(n end{istri Griind tasa-
rimcisina kadar hangi degisimler gecile-
rek gelinebilmigtir? Baglangicta “herkes
kendi isini kendi gérmis” olrhalidir...

Ancak, bir siire sonra ise “uz-
manlagma” diigincesinin ortaya ¢ikmig
oldugunu kabul etmek zorundayiz. Ciin-
kii irin olusturmada kullanilmaya bag-



lanan daha yeni arag¢ ve gerecler, onlari
kullananlara 6zellikler kazandirmayi ge-
rekli kilmaktadir. Bu agidan bakilirsa,
iriin bicimlendirmede uzmanlagmak
her dénem igin kaginilmaz olmustur. Za-
man i¢inde uzmanhklarin daha da belir-
ginlesmis ve bircok degisik sekilde “isim-
lendirilmis” oldugunu da goéririz. Nite-
kim ge¢mise bu acidan bakinca, bu yon-
deki dretimde bir¢ok uzmanlik alanlari
bulundugu kolaylikla gordlir.

Teknoloji tarihi yap1 ustasy, tag
ustast, tahta ustasi, ¢omlek ustasi, demir
ustasi gibi, 6rnekleri kolaylikla sayilabi-
lecek bircok uzmanliklar vardir. Ancak
bu kesimler, bir stire sonra, mesleklerinin
biittin bilgilerini yontemlerini elden gel-
digince kendi aralarinda saklanmasi ge-
reken bir sir olarak kabul edip, korumaya
baglamiglardir. Ciinki btin bilgiler,
“her sey, cok uzun bir siire boyunca, ¢ok
pahali denemelerle” elde edilebilmistir.
O ytizden de boyle “pahah ve degerli” bir
bilginin “dagilmamasi” i¢in dikkatle ko-
runmasi gerekiyordu...

Ayrica gbz dniinde tutmak ge-
rekir ki, o kisiler, bir iriinti yapmak bir
yana,onu tretirken kullandiklari araglari

bile kendi elleriyle bi¢cimlendirmek duru-
mundaydilar. Iste bu nedenle, “her seyi
ile kisisel ve kendinin olani gizlemeyi"de
dogal bir hakki olarak benimsenmektey-
diler.

Ayrica goz 6nlinde tutmak ge-
rekir ki, o kisiler, bir tirini yapmak bir
yana,onu tiretirken kullandiklari araglari
bile kendi elleriyle bicimlendirmek duru-
mundaydilar. Iste bu nedenle, “her seyi
ile kisisel ve kendinin olani gizlemeyi"de
dogal bir haki olarak benimsenmekteydi-
ler.

Teknoloji tarihinin bu yéndeki
orneklerine bakilinca usta yapimcilar ta-
rafindan 6zellikle gizlenmis bilgi ve de-
neylere dayanan bu haklarin zaman icin-
de ne kadar yayginlik kazanmis oldugu
kolaylikla gortilebilir. Ancak, bu arada
beklenmedik sonuclarla da karsilasil-
maktadir. Mesela bunlardan birisi “bilgi-
letin kapali kalmasi ve yayginlasamama-
sidir”, Digeriise “daha iyi sonuclarin alin-
masticin gizlilik icinde gelistirmenin sir-
diriilmesi”dir. Bu yondeki calismalar ta-
rihiginde dylesine noktalara ulasabilmis-
tir ki, bugiin bile ancak ¢ok ileri diizeyde-
ki teknolojiyle bile elde edilmesi zor olan

...Ge¢cmis yiizyillarda, “Teknoloji Cevresi” ve driinler...

Teknoloji tarihi icinde, idrin bicimlendirmede uzmanlasmak, her ddnemde
kacinilimaz olmugstur. Cok uzun bir dénem icinde ve daha degisik bir boyutila da
olsa, her zaman bir endiistrinin varligint kabul etmek gerekir.

sonuglara varilmgtir. Ancak “titizlikle,
gizlenmig olan bu tir bilgilerin en bliytik
tehlikesi”, bunlarin zaman i¢inde kolayca
yok olabilmeleridir. Bu gibi “yok olma-
lar”, tasarimin ¢ok uzun siiren tarihi ge-
lismesi icinde cok sik karsilagilan “kesik-
likler” olarak goriiliir. Isin kétiist bu ke-
siklikler, bazen bir daha birlestirilemeye-
cek kadar derin olabilmektedir. Kesilen
bilgi, bazen bir bagka yoniiyle yeniden
canlandirilabilmektedir.

Her ne olursa olsun, tasarlama,
bicimlendirme ve tiretim, stirekli bir geli-
gim gostermektedir. Bununla birlikte,
tirin olusturma yollarinda zaman zaman
olaganiistii olarak tanimlanabilecek “sig-
ramalar” olmustur.

Tasarim, tarih icinde pek cok
kokli degisikliklerle karstlasmis olan bir
alandir. Endstri icin tasarim, kimi za-
man “yeni bir olgu” olarak gortilir. Oysa
¢ok uzun bir dénem icinde ve daha degi-
sikbir boyutta da olsa, her zaman bir tiir
endistrinin varhigini kabul etmek gere-
kir. Bu endtistri, bazen sadece bir “el en-
diistrisi”, bazen biytk sayilarda tretim
yapabilen makine endstrisidir. Ancak
herikisinde de hem amaglar, hem araglar,




..Anadolu’dan “Geleneksel Endiistri Urtinleri” &rnekleri...

Endistri icin tasarimin gecmisteki drnekleri, genellikle “insan elinin hiineri"”
tizerine yogunlagmaktadir. Gecmisin “Hiinerli tasariumct-tireticisi” isin bagst ile
sonu arasindaki bitin asamalardan kisisel olarak sorumluydu.

hem de kullanilmakta olan yéntemler
onemli 6lctide degisiktir.

Endiistri tasarimi olgusunun
gecirdigi asamalar degerlendirilirken,
cevrenin ge¢cmisten gelen izlerinin belirli
bir énemi oldugu g6z éniine alinmahdur.

Gln{imtizin tasarimcist ise,
yontemleri, araglari ve amaclari ortaya
actkca konulmug bulunan bir endiistri-
nin icinde yeralmaktadir. Her yoniyle
kesinlikle belirlenmis bir sistemin i¢inde-
dir. Bir yandan, konularin batin yonleri-
ni paylasan uzmanlhk dizeniyle iligkili-
dir. Geg¢miste, tek basina sonuglara ulas-
maya yonelmis bulunan tasarimci, geli-
sen teknolojinin geregi nedeniyle, bu
gbrevini genig bir uzman grubuyla payla-
sarak gerceklestirmek zorundadir.

Tasarim, bir bagka yontiyle bu-
glin, belirli yontemlerin kullamldif cok
genis bir “yaraticilik ortarm” olarak kabul
edilmektedir. Bu ortamin icinde, diistin-
me veproblem ¢6zme yollari oldukca ay-
rintili bicimde ortaya konulmaya c¢ahgil-
maktadir. Bu bilgilerin belirli sistemlere
indirgenebilmesi icin de ¢ok sayida giri-
simler yapilmaktadir. Ancak bitiin bun-
lar, tasarimci i¢in hentiz sadece bir arag
olma &zelligini de korumaktadir.

Béyle bir bakis agisiyla, “her
riiniin, tasariminin ona ait 6zellikler ta-
styan bir distince sistemiyle ¢6ziimlene-
bilecegi” gorilir. Bu ylizdendir ki, zaman
icinde degisenlerin ve degismeyenlerin
belirlenmesi, tasarimin amaci yoninde
diizgiin yurtiyebilmesi icin kesin bir zo-
runluktur.

Gecmisteki tiretimin, genellik-
le “insan elinin hineri” iizerinde gelis-
mekte oldugu bilinir. Gegmiste her sey,
insan elinin olanaklaryla gerceklestiril-
mekteydi. Gerci, bugiin de endtistride bir
tir el hiineri gerektigi séylenebilir. Ama
ikisinin arasinda ¢ok énemli bir fark var-
dir. Gegmiste bir {iriin, en kii¢tik ayrinti-
dan, btitiine kadar hep el hiineriyle yapil-
maktaydi. Halbukibugtin, insan eli ancak
cok “gerekli olan” durumlarda iiretime
katilmaktadir. Boylece makine tretimi-
nin, birbirinin tam olarak esi olan tiriinle-
ri olugturma 6zelligi, insan elinin duyarl
ve karar verici ézelliginin yardimiyla bir-
lesebilmektedir.

Boyle bir bakig agist altinda,
gecmisin tasarimcilarina bakahm.



Gegmisin “htnerli tasarimci-
tireticisi”, isin bagi ve sonu arasindaki bi-
tin agamalardan kigisel olarak sorum-
luydu. Cinki drtnin her geyi el ile ha-
zirlanmaktaydi. O yiizden, o trtinler, bu-

gink endistri driind “kesin olarak bir-

birinin egi olan &zelligi"ne benzemezdi.
Hatta tam tersine onu tasarlayan ve ire-
tenin “kisisel iz"lerini tagirdi. Bir bagka
deyisle, tirlinle onu yapan arasinda ilging
bir iligki vardi. Hatta belki de ikisi arasin-
da bir tiir “yakinlik”tan bile s6z edilebi-
]

Her tasarim, insan ya da daha
genis anlamiyla canli igindir. Dolayisiyla
ortaya konulan tasarim ve trinlerin, in-
sanin dogal alg: sinirlariyla siki ilintiler
icinde bulunmasi gerekir... Her bigim bel-
li bir bilgi iletir. Bu bilgiye dayanarak, o
arac ya da o tasarim kullanilir, is gortr.

ok sayidaki kisilerin, birlikte
ortaya ¢ikardiklari, tGriinler bir ileri asa-
madir ve daha da degigik 6zellikler tasir.
Clinki bu kere ig parcalara ayrilip, her bi-
ri ayri ayri tasarlanmigtir. Ama bu parga-
lar yine de sonunda bir usta eliyle “birles-
tirilerek"ten bir tirtin olacaktir. Bu tir bir
calismanin sonucunda, “pargalari bir ara-
ya getirmedeki ustalik bir kisilik"le kargi-
lagir. Clinki biitiin bu ayri pargalari, ayr
ellerde hazirlanan bir trtini birlestirerek
sonuglandiran, yine o {irline bir anlamda
“imzasin1” koyuvermektedir. Yani sonug
yine “ustanindir”.

Bir sonraki asama ise, tasarim
diistincesinin gelisimi bakimindan, énce-
kilerden biiylk bir farklilik getirmekte-
dir. Clink ayri ayn tretilmis parcalar bir
araya getirilerek “sonug arin” elde edil-
mektedir. Ama bu durumda 6nceden ka-
bul edilip hedef alinmis olan tasarima,
her noktasinda siki sikiya bagh kalmak
zorunlugu vardir. Clinkii bu yolla treti-
len Giriinlerin her biri bir digerinin kesin-
likle aynisi olacaktir.

Bugiin her tasarimci, glintin ta-
lep ve kosullarina gére en uygun ¢6zim-
leri bulmak zorundadir. Ustelik giiniimii-
ziin sorunlari, stirekli olarak yeni dogrul-
tulara yénelmektedir. Bu degisen dogrul-
tular da, hemen anlasilacag gibi, endis-
tri Grind tasarimini ¢ok degisik bir bi-
¢imde etkileyerek yénlendirmektedir.

Bugiinkii teknolojinin cevreyi
busbitin karmasiklagtirdigini goériiyo-
ruz. Buna en ilgin¢ ornek olarak tagit

...Anadolu’dan “Geleneksel Endiistri Uriinleri” érnekleri...

Endistri tasarim olgusunun gecirdigi agamalar degerlendirilirken, cevredeki
gegmisten gelen izlerin belirli bir 6nemi oldugu gercektir. Ayrica o
ddénemlerin treticileri, o tirtinti gerceklestirmenin dtesinde, onu tretirken
kullanacaklart aracglar bile kendi elleriyle bicimlendirmek zorundaydilar.

araclari gosterilebilir. Insanin kendisi an-
cak belirli bir “h1z” i¢in uygundur. Cevre-
siyle olan iligkilerinde bu hiz limiti asilin-
ca sorunlar ¢ikar. Mesela “ehliyet” gibi
ihtiyaclarla karsilagilir.

Bu disiincenin 1s1ginda, duru-
ma bakarsak, ginimiiz{n tasarimcisinin
genellikle birka¢ temel dogrultudaki
yonlerde irin olusturmakta oldugunu
gorebiliriz. Bunlari inceleyelim:

® Uretilmekte olan tasarimda
kiiciik olcekte degisiklikler gerekmekte-
dir.

» Uretimdeki yenilik ve degi-
gikliklere dayali olarak tasarimin yeni-
lenmesi gerekmektedir.

® Biiyiik 6l¢ekli yenilik getiren

tasarimlarin  gerceklegtirilmesi gerek-

mektedir.
= Timiyle yeni kavramlara
dayali tasarimlar gerekmektedir.
Yukarida siralanmig olan ge-
rek¢elerin hepsi de degisik endistri sart-
lan i¢inde gercek birer ¢ikis yolu olarak

kullaniimaktadir. Bir bakima da, glni-
mizin genel tretim sorunlar icindeki
tasarimcinin karmagik giindemini 6zet-
lemektedir.

Enddstri drdnlerinin, “kigtk-
lik ve degerlerine gore” daha hizli tike-
tildikleri élctide, endiistriyle iligki oranla-
11 degigsmektedir.

Tasarimin Olgiisii: Bu-
lus, Yenilik...

Enddstri Grind tasariminda,
bulus denilebilecek calismalar, belirli
yontemlerle gerceklestirilen arastir-
malara dayal olarak ortaya ¢ikabilmek-
tedir. Genel tanimiyla bir bulusta amac,
herhangi bir alanda, 0 ana kadar bilinme-
yen bir ¢6zimiin ortaya ¢ikarimasina
déntktir. Genel olarak, ydontemli bir ¢a-
lismanin Grinadir.

Yenilik daha bagka oOzellikler
tasir. Mesele dnceden bilinen bir ¢6zi-
miin, yeniden degigik yorumlarla ve yak-




el
! P ...Urtin tasarim digsiincesinin zaman igcindeki gelisimi...
Endistri icin tasarnim dtstincesinin bir 6nemli ydnii de, gtintin talep ve
kosullarina gdre en uygun ¢ozimlerin bulunmasi gerekliligidir.

lagimlarla tasarlanmasi olarak 6zetlene-
bilir. Burada belirtilen “degisik yaklasim-
lar” bir bulusa dayanabilir ya da dayan-
mayabilir. Gergekte, yenilik de belirli 61-
¢lide kavramsal oOzellikler tasiyabilir.
Ama bulusta oldugu kadar glicli ve yo-
gun oOzellikler tagimayabilir.

Uretilmekte olan bir endstri
ariiniindn, cesitli sebeplerle “yenilene-
rek tasarlanmasi” ok yaygin pratik bir
uygulamadir. Aslina bakilirsa, boyle bir
uygulamada, “Bulus Yenilik-Tasarim” Gi¢-
list, birbiri icinde degisik dlceklerde eri-
mis durumdadir. Ortaya ¢ikan drin ise,
genellikle her tictiniin ortalama 6zellikle-
rini icermektedir.

Herhangi bir yeniligin ortaya
konmasinda ya iiretimde ya malzemede
degisiklik ya da kullanicidan gelen istek-
lerile tasarimcidan gelecek dneriler gere-
kir. Her yeni dirtiniin arkasinda ya bir kul-
lanic1 istegi ya yeni bir retim bicimi ya
da tasarimeinin degisik bir yorumundan
ortaya ¢ikan “yeni bir ilke” bulunur.

M o6 % coactel,
Wgn T wae

- ‘l(fr.nl‘an.-&— Vi

\A?T_timt

_ Kuruluslarda Tasarim ve
Yeni Uriin Olusturma

Bir endiistri Grininiin geligti-
rilmesi ya da tasarimui i¢in yapilmasi gere-
ken caligmalar, éncelikle kullanici igin,
sonra da enddistri ve ilgili kuruluglar igin
her zaman biiylik énem tasimaktadir.
Bunun yaninda endistri tirtinlerinin ta-
sarlanmasinda gittikce hizlanan gelisim,
kullanicinin giinlik yasaminin gelisme-
sine de yardime1 olmaktadir.

Boyle bir yaklagimin, basaril
bir endstri Griin{ tasarimiyla kullanici-
ya ulasabilmesi i¢in, bir hedef olarak ka-
bul edilebilmekte ve gittikce geliserek
yayginlagsmaktadir.

Bitiniyle “yapilmis” nesne-
lerle kurulmus.olan bir ¢evrede yasiyo-
ruz. Her “yapma” nesnenin arkasinda bir
“tasarimin” bulunmasi ise, tasarim konu-
sunun ¢ok genis bir anlam kazanmasi de-
mektir. Cevremiz tasarimlanmis nesne-
lerle cevrilidir.

\\_‘ vipad, E.‘d«q"

el
Calde Sl

Filn, confumplion

et t
= Aendicotor

Unutmamak gerekir ki, “en-
distri trind “tasarlanmis” bir varliktir.
Dogal bir varlik degil, teknik bir varliktir.
Ornegin bir otomobil, madeni varhiga da-
yanir ama sadece bir metal kiitlesi degil-
dir. Ayni zamanda onun igleve dayali bir
varlig1 daha vardir... Boyle bir arin gi-
niin birinde hurdalasip da hareket ve ta-
sima gorevini kaybederse, o zaman tek-
nik bir ara¢ olmaktan ¢ikar. Buna gore,
teknik ve endiistriyel bir gerecin bir ger-
cekciliginin olmas: gerekir.

Ama ne var ki, onun sahip ol-
dugu gercekgilik, bir doga gercekgiligi de-
gildir, ondan farkl: bir gercekgiliktir. i



ISPARTA HALICILIGI VE BATI ANADOLUDAKI TURK HAL | GELENEGI
ICINDEKI YERI

Onder KUGUKERMAN M.S.U.Mimarlik Fakultesi, |STANBUL

Isparta haliciligi, geleneksel Tilirk hali sanatinin 8zel-
likle Bati Anadolu'da son birkac¢ yiizyirl icinde gecirmisg bu-
lundufu c¢ok Snemli geligmelerin {iriinlidlir. Bu ydnllyle Isparta
¢ok ilgi g¢ekici bir merkez durumuna da gelmistir.

1850'1i yillarda, dilnyada sanayi ve teknoloji y8niinde

birbiriyle yaraisan "Uluslararasi sergiler"in ilk olarak ac¢il-
maya basladigi g&rﬂlmektedir. 0 yillarda Anadolu'da ise, eski
geleneksel halicilik merkezleri de bu deqisiklikten etkilen-
meye baslamaktadir. Ve yeni dilslincelere uygun halicilik mer-
kezleri olugturulmaktadir. Mesela, Istanbul'da #inlll Hereke ve
Feshane gibi devlet kuruluslari, sanayilesmede modernizasyo-
nun Bnclileri olarak karsimiza cikmaktadir.

Buna karsilik, Bati Anadolu'da 8zellikle izmir Liman ile
baglanti saflayabilen eski halicilik merkezleri de sanayiles-
me gercedi karsisinda yeni diizenlemeler arayisi icine girmis-
lerdir. O yillarda iinld merkezler olan Usakﬂwﬁergama, Gbrdes
Kula ve digerleri yaninda Isparta heniiz pek gerilerde bulun-
maktaydi. Ancak, 1950'1i yillarda, Bati'daki sanayi devrimi,
8zellikle izmir Limanindan baslayarak gevreyi etkilemeye bag-
lamigtir. Biitiln bu geligmeler, isparta’ da Alk olarak 1870'1i
yillarda haliciligin organize bir_yaplda kubuldhalnz sagla-
mistir. Nitekim 1872 yilinda Manisa'dan qstglan ggtirtlazpk
dokumacilik egitimi baslatilmistir. Ayrlca‘bir aanayi mektebi”
ile kilclik bir sirket de kurularak ilk ciddi girisimler basla-
tilmigtir. 1890'da ise 8zel tezgadhlar, ¢izimler hazirlanmis,
boyahaneler kurulmus, k8y ve kasabalarda bu y8nde gelismeler
baglatilmistar. '

1923 yilinda Izmir Iktisat Kongresi'nde {ilkenin mil-
1i halicilik sanayii igindeki en 8nemli halicilik merkez-
lerinden birisi olarak Isparta'nin 8ne ciktigi ve bu y8-
nilyle de bllylik destek aldiyir gdrlilmektedir. Nitekim 1926
da isletmeye acilan Isparta Fabrikasi, 1943 yilinda Sii-
merbank'a ge¢mis ve o tarihlerden sonra bu alandaki en
Onemli gelismeler baslatilmistair.

19?7 yilinda &zellestirme kapsamina alinan Slmerbank-
in biinyesindeki halicilik ve el sanatlari yeniden bigim-
lendirilerek "Silimerhali A.$." kurulmustur. BSylece yakla-
sik 100 yillik organize halicilik girigimleriyle 1sparta,
Ulkeye hem "Isparta halisi"ni, hemde en yaygin ve etkili
organizasyonuyla "Halicilik Fabrikasi'na armafan etmistir.

AKDENIZ UNIVERSITESI
ISPARTA MUHENDISLIK FAKULTES| YAYINLARI
Yayin No: 41

6.MUHENDISLIK HAFTASI
"28 Mayis-2 Haziran 1990"

BALI-GcUL
TEBL1IG OzZRTLERT

Diizenleme Kurulu

Prof.Dr.Atasever GEDIKOGLU
Prof.Dr.D.Ali KEGELI
Prof.Dr.Z.K8zim TELL!
Prof.Dr.Ali SAHINC1
Prof.Dr.Mete SUMER
Prof.Dr.Metin TIMUR
Yrd.Dog.Dr.lsmail KARAKUYL
Yrd.Dog.Dr.Ahmet YAMIK
Ogr.Gor.Cetir. BUYURVANLT

Bilimsel Kurul

Prof.Dr.Yavuz AYTEKIN (D.E.U.)
Aliriza ERCAN (Siimerhali A.§5.)
Prof.Dr.Ugur ERSOY (0.D.T. v.)
Prof.Dr.Atasever GEDIKOGLU (A.
Prof.Dr.Erdofan KARAHAN (0.D.
Prof.Dr.D.Ali KEGEL1 (A.U.)
Prof .Dr.Miimin KOKSOY (H.U.)
Prof.Dr.Under KUGUKERMAN (M.S.U.)
Prof.Dr.Kemal OZGUREN (0.D.T.U.)
Prof.Dr.Ekrem SEZI1K (Y.0.K.)
Prof.Dr.Mete SUMER (A.U.)
Prof.Dr.Ali SAHINCI (A.U.)
Prof.Dr.Z.Kézim TELL1 (A.U.)
Prof.Dr.Metin TIMUR (A.U.)
Prof.Dr.Erdogan YUZER (1.7.0.)

u.)
T.U.)

HALICILIK OTURUMLARI
28 Mayis 1990 Pazartesi

Yer : Kiltir Saray:

Oturum Bagkan: : Prof.Dr.Under KUCUKERMAN
Oturum 2.Bagkani: Y.Dog.Dr.Bekir DEN1Z
Yazman : Bgr.Gor.Figen YURTERI

4.,00-14.30 ¢ Isparta el halicilifuinin dokuyucu liretic! ve satici yonlnden
aragtirilmasy
Kezban ISIK, Figen YURTERI, Fisun ERGUL

14.30-15.00 ¢ Yayinlanmiy kaynaklardaki bilgiler igifinda Isparta haliecili-
1 dzerine bir deferlendlirme
temail UzTURK, Oznur AYDIN

15.00-15.30 = 16.Yiizyaldan 19,ylizyala tiirk hali sanati
Hillya TEZCAN

15.30-16.00 : E]l dokusu halicilikta darbofazlar
Mustafa ARLI, Feryal ILGAZ

29 Mayis 1990 Saly

Yer : Kiiltiir Saray:
Oturum Bagkam : Prof.Dr.Mustafa ARLI
Oturum 2.Bagkani : Ismail OZTURK
Yazman : Ugr.Gor.Abdullah PAK

9.00-9.30 & Yiin hali ipli§i boyamada kik boyanin yerl ve Gnemi
Nuran CANIKLI, Zeynep YILDIRIM
9.30-10.00 : Tirk halicilifinda dofal boyar maddeler
Recep KARADAG
10.00-10.30 : Isparta halicilifs ve bati anadoludaki tiick hali gelenegd!
Igindeki yerl
Under KUCUKERMAN
10.30-11.00 : Tiketlcllerin tercih ettiklerl hali tirl ve tercihlerinl et-
kileyen faktirlerin incelenmesi
Kezban ISIK, Fisun ERGUL, Figen YURTERi
11.00-11.30 : Ginlmiizde halilarda desen sorunlari
Serife SEZGIN
11.30-12.00 ¢ Yunddad halilara
Bekir DENIZ

PANELLER

29 Mayis 1990 Sali
HALICILIK PANELI

Yer : Kiltir Saray
Saat - 14,00
Konu + Tirk hahiealifa iginde Isparta ve gev-

resindeki halicilifin yeri ve geleceji
PANELISTLER

Prof.Dr.Mustafa ARLI/Ankara Universitesi
prof.Dr.tUnder KUGUKERMAN/Mimar Sinan Universitesi
Ali Riza ERCAN/Siimerhali A.§.

Getin BUYUKVANLI/Isp.Meslek Yiiksekokulu

Mehmet BUYUKGAM/Halica

Mustafa ERDAL/Halica

Milcahit BUYUKKAHRAMAN/Halic
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~ BIR RESTAURANT TARABYA'DA BiR EV DEKORASYONU
GURCISTAN'DA OTOBUS DURAKLARI DISCOTHEQUE APOCALYPS



ENDUSTRI ICIN URUN TASARIMINDA

TEMEL [LKELER VE
ZAMAN ICINDEKI GELISIM

Endiistri icin drln tasarimi,
genellikle pek cok degisik kesimden ge-
len kisilerin, kendi alanlarindaki so-
rumluluklar1 birlestirerek, bir arada
gerceklestirdikleri cok karmagik bir ol-
gudur. Boyle olmakla birlikte bu olgu-
nun karmasiklig) icinde, tasarimcinin
sadece kendi gelistirdigi ¢6ziimleri 6ne-
rebilecegi 6zel durumlar da vardir. Ama
hi¢ kugkusuz kabul etmek gerekir ki,
boyle bir durumda bile tasarimeci bir¢ok
On verilerle yonlendirilmis ve hatta ba-
z1 sinirlarla ¢evrelenmis durumdadir.

Ancak, hangi alanda olursa
olsun, bir enddstri tGrind tasariminin,
ilk adimindan son adimina kadar gecen
calismalar: her zaman, birbirine benze-
yen agamalardan gecilerek yapilmakta-
dir.

Simdi, éncelikle bu durumu
ana hatlariyla izleyelim.

Bir¢ok uzmanm yer aldig)
boyle bir ortamda yeni bir tirtin tasarla-
maya caligan tasarimcinin ya da tasa-
rnm grubunun galigmalarini izlersek,
genellikle birbirini izleyen dort degisik
asamada sonuca ulasabildigi gérildr.
Bu dért adimhi stire¢ genellikle ortaya
soyle konulabilir:

1. Uriin tasarimi icin én veri-
ler ve hazirhik

2.Yeni tasarimin olusma-ge-
lisme siireci

3. Yeni tasarim 6nerisinin or-
taya konulmasi

4. Onerinin dogrulanmasi
ve tasarimin tamamlanmasi.

Simdi de bu bagliklar altinda,
cok kalin ¢izgilerle tanimlanan “yarati-
c1 diigiince ve tasarim” stirecindeki il-
keleri biraz daha ayrintili olarak incele-
yelim. y )

1. Uriin Tasarimi Icin On Ve-
riler Ve Hazirlik:

Herhangi bir tasarimin birin-
ci adimi, genellikle tasarimcinin ko-
nuyla ve ¢6ztiimlenmesi istenilen so-
runlarla karsilasmasidir. Bu kargilagma
nasil olur? Genellikle, bu adim ¢ deg;-
sik sekilde atilir.

m Tasarimciya, ¢oztiimlenmesi
gereken problem i¢in zorunlu olan 6n
bilgilerin tamamu, ayrintili olarak ileti-

rrof ONDER KUCUKERMAN

lir. Bu gibi 6n bilgiler, ya ¢ok dnceden
kesin olarak belirtilmis, ya da hatlariyla
belirlenmistir. Sonucta tiriin énerisinin
degisik dogrultulari tasarimcinin ken-
disine birakilmistir.

Bu durumda, eger biitiin bil-
giler hicbir sekilde vazgecilemeyecek

6lciide kesin ve “sonug tirin"tintin boy-

le olmasi gerekiyorsa, tasarimcinin én-
ceden bdyle bir dirtinle sinirlandirilmig
oldugu akla gelebilir. Ama gercekte
béyle bir sinirlamanin varoldugu kabul

edilse de, tasarimcinin yaraticiliginin
sinirlandirildign digiintilemez. Ancak
belki hedefin “belirlenmis” olmasi bir
sonug sayilabilir.

= Konunun ve ¢dzimlenmesi
beklenen sorunun sadece ana ¢izgileri
belirlenmis ve tasarimcidan gelebile-

cek Onerilere actk bir durum varsa, boy-

le bir gelisim, tasarimci agisindan “yay-
gin” ¢coztimlere biraz daha elverigli go-
riinebilir. Bununla birlikte hatirlatmak
gerekir ki her iki durumda da tasarimci,

Urtin tasariminda; birinci adim, genellikle tasarimcinin konuyla ve ¢éziimlenmesi
istenilen sorunlarla karstlasmasidir. Bu adumn, tasarimcinin o konudaki
digtincelerinin kdgida dokilmesi olarak da tanimianabilir.



kendisine ulagan 6n verileri yeni bas-
tan, kisisel olarak bicimlendirerek ige
baslamak zorundadir. Boylelikle, konu,
tasaricinin kendi yaratici ortami icinde
geliserek hazirlanabilmektedir.

® Tasarimci, kendince gelisti-
rerek sonucu ortaya koyar. Hemen an-
lagilacagi gibi béyle bir yaklagim, genel-
likle az elemanly, basit programli tiriin-
ler i¢in daha uygun olabilmektedir.
Ama hi¢ kuskusuz bu konuda kesin bir
genelleme yapilamaz. Bu 6zellik, genis

bir alana uygulanabilen pratik ve ger-
cekci bir yoldur.

Ayrica eklemek gerekir ki,
yukaridaki siralama, tasarimcinin ¢oz-
mekle kargi karsiya bulundugu 6n veri-
lerin ve buna bagli bulunan hazirlik
asamasinin genel tanimini degistirmez.
Hatta tam tersine tasarimcinin, konu-
nun ¢éztimiindeki kigisel agirligini bile
etkileyebilir. Clinki tasarimda “yarati-
c1 ¢oziime ulasabilmek” gercekte soru-
nun dnceden tam ve dogru olarak belir-

Uriin tasaruminda, gercek ve ti¢ boyutiu modeller yardimiyla o driniin son

durumu ortaya crkabilir.

lenip tamamlanmasiyla yakindan ilgili-
dir, Hatta bu tanimlanan tasarimin ¢6-
ziimsel basari diizeyini belirleyebilece-
gi de One strilebilir.

Bircok uygulamada goriildi-
gt gibi, dogru belirlenmis bir 6n yakla-
simla, sonugtaki ¢oziimin neredeyse
kendiliginden ortaya ¢ikmis oldugu, en-
distride ¢ok karsilagilan ilgi ¢ekici bir
durumdur. Goriliyor ki bu agamada ta-
sarimcinin dogru soruyu sorma ve bu-
nun dogru karsiligini bulma gibi bir en-
geli bulunmaktadir...

Bu calismanin sonuda, ¢6-
zimlenmesi istenilen sorun yeniden
“bicimlendirilmis” olur. Bir baska de-
yisle, “cézlimlenecek sorunlar artik
kullanilabilecek bicimde siralanmig-
tir”. Ustelik bu asamada, bunlar arasin-
da birbirine benzeyenler ayrintili ola-
rak_incelenmis, muhtemel c¢6ztimler
degerlendirilmis, iretim, pazarlama, sa-
tig ve satig sonrasi kargilagilacak olan
sorunlar agik olarak ortaya konmustur.
Hatta boyle bir alanda, bagka tasarimci-
larin daha énceden ulasmis olabilecek-
leri benzer uygulamalarin denenmesi
bile yeni “tasarim disiincesinin énce-
den denenmesi” olarak kabul edilebilir-
ler.

2- Yeni Tasarimin Olusma-
Gelisme Siireci:

Yeni tasarlanan bir Grinin
olusma-gelisme dénemi, aslinda yarati-
c1 yondeki tasarimin diigtinceden ol-
gunlasmaya gecmesidir. Bagka bir de-
yisle, sonucta ulasabilecek tasarimin
ipuclart  belirginlesmeye  bagla-
maktadir. Bunlar artik tasarimci igin
“yaraticiha uygun duruma gelmis
ipuclar” olarak kabul edilebilir. Hig
kuskusuz agikca ortaya koymak gere-
kir ki, bu adimdaki ipuglari her tasarim-
cida ayri ayn disiinceler seklinde olu-
surlar. Ama 0yle olmakla birlikte, cok ke-
sinlesmig olan 6nemli bir sey vardir; o
da tasarimcinin tizerinde konuyu ¢alis-
t1§1 “kendi glinliik hayatinin bir par¢asi
olarak yasamasi” ve hayata gecirmesi-
dir. Béylece tasarimci, yeni drfintin ile-
ride alabilecegi cesitli bicimleri glinlik
hayatta, “yasamakta ve ayni zamanda
tasarlamaktadir”



Béyle bir tasarim gelismesi-
nin sonucuna, belki de tasarimcinin bu
donemdeki kisisel notlari, ¢izimleri, se-
malarini izleyerek en acik bicimde va-
rabiliriz. Bu 6n hazirliklar boyle bir aci-
dan dikkatle incelenirse, en gercekiis-
tiiden, en kati gercege kadar pek cok il-
ging yonlerde gelistirilmis distince or-
nekleriyle karsilasilabilir. Hatta belki
de bu noktadakien 6nemli 6zellik, orta-
ya atilip bicimlendirilen 6n fikirlerin
“bozulma” noktasina kadar “kargtiril-
di, birlestirilip ayristirildigi” gorisiins
de yatar. Clink( yaratici tasarimin bu
asamasindaki temel amag, tasarimi ya-
pilacak olan yeni tiriiniin, daha once
uygulanmis, ahsilmis, benimsenmis
olan sonuclardan ne kadar “uzaklasabi-
lecegi"nin goriilmesidir.

3-Yeni Tasarim Onerisinin
Ortaya Konulmast:

Tasarimcilar, 6zellikle yeni
ve ileri teknolojilerin icinde yer alan ta-
sarimcilar, eskilerin deyimiyle “[lham
Perisi"nden ¢ok daha fazla bir seyler
beklemeyebilirler. Ancak béyle olmak-
la birlikte, cogu kez tasarimcinin bu
noktaya kadarki genis birikimi ile (diga-
ridan bakilinca) onun sanki bastan ya-
ratircasina herhangi bir yeni éneri ve
irint “ortaya koymasiyla” sonuclan-
dirabilmektedir. Boyle bir kendinden-
lik, “neredeyse akip gelen yaratici ¢o-
ziimler"in ne kadar genis bir alanin ta-
ranmasiyla olustugu, pek¢ok tinlii tasa-
rimcinin tasarim etiidlerinden ve notla-
rindan ¢ok carpict bicimde gozlenebi-
lir.

{lk anda dikkat edilmeyen bu
gorinisiin arkasinda yatan ise, gercek-
te tasarimcinin yapacag tasarimla, di-
stince diizeyinde uzun bir siire “birlikte
yasamis olmasi” ve onu bir anda ¢o-
zlimleyecegi kadar her yontyle irdele-
yebilmis olmasidir. Boylelikle, tasarim-
¢1 her an sonuctaki ¢ézimi bulmaya

yakin ve hazir olarak beklemektedir.

Biitlin bu ¢ok yonli birikimin etkisiyle
en kiiciik ve umulmadik gibi goriinen
bir uyari, bu gibi birikimlerin. bir anda
yepyeni bir bicim alabilmesini saglaya-
bilen ¢ok gii¢li ve biytk birivme kaza-
nabilmektedir. Béyle bir kiictik uyan-
nin, tasarimcinin parlak ¢ézimda bir an-
da yakalamasini nasil saglayiverdigini
kesin olarak bilemiyoruz. Ama daha
once de soylendigi gibi bu durumlarla
uygulama agamasinda ¢ok sikca karsi-
lagilabilmektedir.

4- Onerinin Dogrulanmast
ve Tasarimin Tamamlanmasi:

Bir tasarimin ¢aligma asama-
sinda 6n verilerden, gelismeye, oradan
da 6neriye ulagsmasi, bu 6nerinin énce-
den kabul edilmis, “genel cerceveye” ve
temel ilkeye uygun olma istegi hic kus-
ku yok ki kac¢inilmaz gibi gériinen bir
zorunluktur. Bununla birlikte tasarim-

~cinin Onerisi, bu ¢alisma sonunda bir

irlin seklini alip kullanicinin hayatina
girdigi zaman, yanigercekle kargi kargi-
ya geldigi zaman ne gibi durumlarda
karsilasilacagida dnceden mimkin ola-
bildigi élciide bilinebilmelidir. Tasari-
min bir anlamda 6nceden “dogrulan-
mis olmasi” hi¢ kuskusuz sadece bu 61-

Bir tirdn tasariminda;

an ¢alistna modellerinden.
tretim denemesine
ve oradan da
sonug trdne

ulagilmasi.

cekte yapilan dogrulamalarla ortaya
¢ikmig olan Giriintin gelecekte karsi kar-
siya kalacag) gercek durumlarin deger-
lendirilmesi kadar kesin degildir.

Cok kalin cizgilerle de olsa,
biitiin bunlar gosteriyor ki, bir tasarim-
da vyaraticit davranigin ortaya ¢ikardigl
sonucun onceden dogrulanmig olmasi
bagl basina tzerinde durulmasi gere-
ken, 6nemli ve genis bir konudur. Cin-
kii, tasarlanip dretilecek bir endistri
urinunin gelecekteki bagarisinin dn-
ceden degerlendirilmesii¢in “kullanici-
nin 6lctilmesi”, iriin ve piyasa testleri,
diger benzer riinlerin daha énceden
karsilagtigl sorunlar ve bunlara benzer
daha pek cok calisma dogrudan dogru-
ya boyle bir amaca yoneliktir. Ancak yi-
ne de butiin bu genig 6rgilitlenmeyle,
sonug triiniindeki hata pay1 ancak belirli
bir noktaya kadar azaltilabilmektedir.

Sonug olarak, tekrar belirt-
mek gerekir ki, biitiin bu “tasarlanmis
iirinler”i kullanacak olan insan, bir “bi-
yolojik organizma”dir. Uretilmemekte-
dir... Bu ylizdendir ki, yanlis tasarimlan-
mug Urtinlerin karsilastigi tehlikelerden
de uzaktir. Ama buna karsilik, biittin
yanlis tasarlanmis triinlerle karsi kar-
siya bulunmaktadir. &




~ Somerbank
Halkla lliskiler Midorogo'nce
hazidanmistr.
Stomerbank'in
aylik yayin organidir.

~ Stmerbank

Halkla lliskiler Midirligi’nce
hazirlanmistir.
Simerbank’in

Ik dir.
Haziran 1987, Say:: 4 aylik yayin organidir

Ocak 1988 Sayi: 11

Bakirkéy Fabrikasi icinde (Mimar Sinan Universitesi'nin
isbirligi ile gerceklestirilen) Tekstil Okulu'nun acihs:.

Devlet Bakan Tifiz agihsi yaparken...

i kdy Egitim Merkezi" ile mi-
Beykoz Deri ve essese Urlnlerinin sergilenip
Kundura’'da sahsa sunulacag “Arasta”
"( Acil Magazasi |.Mayis'ta hiz-
I ACHIS 8 mete acildi. Acilisi, Devlet
Bakani Mustafa Tinaz Titiz
Stmerbank Beykoz Deri  ve Genel Midurimiz Dr.
ve Kundura Sanayii Mies-  Erkan Tapan yaptilar.
sesesi bunyesindeki '‘Hali-

gﬁ%ﬁs@wﬁ@ T

4 OCAK-10 OCAK
~ SAYI: 74
FiYATI: 500 TL.

| Siimerbank, iki kitap yaymhyor

Profesor Onder Kiigiiker-
man tarafindan hazirlanan
Anadolu'nun geleneksel hali
ve dokuma sanatim kapsayan

® ‘“Hereke Fabrikas,, Saray'-
~ dan Hereke'ye giden yol” adh
kitap ile, diinyasaraylanmn
restij teknolojisi olan porse
sanatini iceren, “Yildiz Ci-
ni Fabrikasi” baslikh kitaplar
Stimerbank tarafindan yaym-
lamyor. 1939 'da Trabzon'da
dogan Onder Kiigitkerman Is-
tanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi mezunu. Bugiin
Mimar Sinan Universitesi'-
nde 6gretim iiyesi olan Prof.
Kiiciikerman'in Tiirk Sanat-
lan1 hakkinda ¢ok sayida ki- ' Resimde Profesér Onder KOgtkerman'in hazirladigi
taplan var. kitaplarin kapaklar gérolayor.




TITLES RECEIVED

Listings of recently
published books and
catalogues in the field of
carpets, textiles and related
areas of interest, some of
which may be reviewed in
Sfuture issues.

ENCYCLOPEDIA OF
NEEDLEWORK

By Theresa de Dillmont.
Bracken Books,

London. 1988.

830pp.. 12 colour & over
1.000 b/w illustrations.
Hardbound £15/$24.50
ISBN 1-85170-014-5
Bracken Books specialise in
reprints: this revised and
enlarged edition of a
comprehensive turn-of-the-
century gutde is a useful
addition to their list,

VOGEL: OISEAUX

By Alain Gruber.
Abegg-Stiftung. Riggisherg.
1988.

German and French text,
168pp.. over 50 colour
illustrations.

Softhound SF25

The catalogue to the
exhibition of bird motifs in
13th to ISth century textiles
reviewed on p.44.

TEXTIL PA SKOKLOSTER
By AnkiDahlin.

Skokloster Slott. Balsta. 1988.
Swedish text with English
captions & summary.

64 pp.. 15 colour & 45 h/w
illustrations and drawings.
Softhbound SK50

ISSN 0586-6154

A most interesting but little
known collection of 17th
century textiles has survived
at Skokloster Castle, near
Stockholm, which is now a
museum. Many texties are
still preserved in their original
setting and are published here
forthe first time.

IN THE HEART OF
PENNSYLVANIA:
SYMPOSIUM PAPERS
By Jeannette Lasansky.
University of Pennsylvania

Press, Lewisburg PA &
London. (19806} 1987.
96pp.. b/w & colour
illustrations, drawings.
Softhbound £14.20
ISBN 0-917-127-01-3

PIECED BY MOTHER:
OVER 100 YEARS

OF QUILTMAKING
TRADITIONS

By Jeannette Lasansky.
University of Pennsylvania
Press, Lewisburg PA &
London, 1987.

]2‘)[!'1,, colour illustrations.
Softbound £18.95
ISBN0-917-127-00-5

IN THE HEART OF
PENNSYLVANIA:

19TH & 20TH CENTURY
QUILTMAKING
TRADITIONS

By Jeannette Lasansky.
University of Pennsylvania
Press, Lewishurg PA,
(1985) 1987.

104pp.. colour &

b/w illustrations,

Softbound £15.15

ISBN 8122-0975-3

These three beautifully
tllustrated books were
produced inthecontext of an
exhibition and symposium
arganised-by the Oral
Traditions Project, which
provided a fitting opportunity
to paysertous attention to one
of the rich craft traditions in
the United States.

: Textiles
of the Arts and Crafts

Movement

LINDA PARRY

TEXTILES OF THE ARTS
AND CRAFTS MOVEMENT
Bv Linda Parry.
Thames & Hudson Ltd.,
London. 1988,
160pp., 50 colour & 103

b/w illustrations.
Softhound £12.95

ISBN 0-500-27497-0

| beautifully illustrated
publication accompanying
the exhibition at the Victoria
& Albert Museum reviewed on
p.49. It covers the artistic,
stylistic and industrial
background of the movement.

FOUR CENTUR

OTTOMAN T.

FOUR CENTURIES OF
OTTOMAN TASTE

By E. Griinberg & E. M. Torn.
The Kyburg Gallery.
London, 1988.

92pp.. 78 colour
illustrations.

Softhound £15

Most of the 90 pieces from the
London dealers’ exhibition
(see HALL 38, p.53), including
early Bursa velvets,
embrotderies, silver, Iznik
pottery, are tllustrated in this
well produced catalogue
which interestingly is printed
in Turkey. A striking Venetian
portrait of Siileyman the
Magnificent’s wife is used for
the front cover.

AN INTRODUCTION TO
KURDISH RUGS AND
OTHER WEAVINGS

By William Eagleton.
Scorpion Publications Ltd..
Buckhurst Hill. UK, 1988.
160pp.. 126 colour
illustrations.

Hardbound £30

ISBN 0-905906-50-0

This timely publication was
written by the US ambassador
to Svria, whose wide
experience goes some small
way towards extending our
scant knowledge of Kurdish
weaving. Unfortunately the
colour reproductions are
disappointing.

To be reviewed.

THAILANDE: TISSUS
ROYAUX TISSUS
VILLAGEOIS

Musée de I'lmpression sur
Etoffes, Mulhouse. 1988.
French & English text.
160pp.. ca. 40 colour & 50
b/w illustrations.
Softhound FF 180

ISBN 2-86723-026-8
France and Thadand enjova
long-standing close
relationship. As a conse-
quence the museum was

loaned a number of mudmee,
stlk ikats. as well as SO textides
[from the enormous collection
assembled by Madame
Michéle Archambault during
her 20 year stay-in

Bangkok.

TURKISH HANDWOVEN
CARPETS:

CATALOG NOS: 1 &2
Published and distributed by
the Turkish Republic,
Ministry of State & Ministry
of Culture and Tourism.
Ankara. 1987.

Two volumes, ca. 200pp..
200 colour & 100 b/w
illustrations each.

Softbound £30 each.
ISBN975-17-0019-1
ISBN975-17-0109-0

Based on Turkey's efforts to
expand the manufacture of
handwoven carpets, a project
was set up to study regional
use of design, structure and
colours. Two hundred carpets
Jfrom museum and private
collections demonstrate the
rich variety of Anatolian
carpel weaving.
Accompanying each piece is
an often quite eccentric
interpretation of motifs and
details of the life-sized.
compul e'rl_a,renem.-‘ecir' patterns
which are to be used as models
by contemporary weavers.

THE RUGS AND

TEXTILES OF HEREKE
By Onder Kiigitkerman.
Stmerbank. Ankara. 1987,
248pp.. 81 colour &

121 b/w illustrations.
Hardbound

A historical review of the
Royal weaving factory in
Hereke. The rugs illustrated
may not do justice to the best
of Hereke’s modern
production (see pp. 36-39).
but the book’s real value lies in
the 19th and early 20th
century documentary

photographs.
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BOOKS

white illustrations appear in
Mook-Andreae’s exception-
ally well documented chapter
on textile structures.

These are. for the most part.
educational rather than
aesthetically visual, with some
notable exceptions: a classic
Inca tapestry shirt with Kapak
motifs. one of the painted
Chimu panels from the
famouns “prisoner” textile and a
superb central coast Chancay
mantle dramatically
embroidered with hands.
There are also two superh
Colonial tapestries from the
Volkerkunde Museum in
Munich. which one would
have liked to see in colour. The
inclusion of a complete
Paracas mantle, a major
Chavin painted piece and a
complete Huari tapestry shirt
would have given both
exhibition and catalogue
greater depth.

There are a few gaps:
textiles embellished with
feathers and gold. the
particular attvibute of the
elite, are barely mentioned.

W e are told that south coast
imagery is the same as that of
the north. although there are
actually notable differences.
Forexample. the caviman does
notappear in south coast
textile iconography. And

then there are some
interesting references to
colour symbolism —to the use
of white. for example. for light
and clouds. “the essence of
everything, sperm and the
masculine’. The absence of
detailed footnotes, however.
makes it difficult to ascertain
the author’s souree for this
original commentary.

Textile dimensions are
significant indications of
scale. soitis a pity that the
sizes of the illustrated pieces
are not given. This short-
coming is especially apparent
in the case of what is actually
just the top half of a Huari
tapestry shirt, but which is

listed as complete. The
innovative Huari weavers
used wide looms to weave
large rectangular panels some
two metres long and half a
metre wide, with the warp
corresponding to the short
width. Two such panels would
be sewn together to make a
shirt. with an aperture left for
the head, so that the front and
back of a characteristic Huari
or Tiahuanaco shirt measure

roughly one metre square once
folded to be worn.
Nevertheless. the catalogue
15 a sound reference with
attractive and informative
illustrations. reproductions
from such chroniclers as
Guaman Poma de Avala. a
chronological chartand map
of the cultures and supple-
mentary line drawings. A
bibliography includes works
by numerous authorities in the
field. but I would have liked to
know something about the
authors: no indication is given
These relatively small
points should not detract from
the publication’s overall
accomplishiment. The authors
have demonstrated notable
dedication and effort.
apparently in spite of limited
funding. and although there is
no statement to this effect, 1
suspect that this was the first
major exhibition of its type in
Holland. As international
interest in Peruvian Pre-
Columbian and Colonial
textiles grows. 3000 Jaar
Weven in de Andes makes an
invaluable contribution in a
country where museum
attention has hitherto been
directed to other corners
of the globe.
James W. Reid

GESCHICHTE DER
WEBKUNST
Technische Grundlagen
und kiinstlerische
Traditionen

By Brigitte Tietzel,

DuMont Buchverlag,
Cologne 1988.

255pp., 21 colour &

145 b/w illustrations.
Softbound DM 39
ISBN3-7701-1828-6

It is no easy matter to write an
intelligent account of two
millennia of pattern-weaving
in a mere 250 small-format
pages, nearly half of them

occupied by illustrations.
The author of this book, a
curator at the Deutsches
Textilmuseum, Krefeld. has
pulled off the trick by sensibly
limiting the number of topics
and by carefully rationing the
space accorded to each.

A short first chapter deals
with textile fibres, looms
and basic weaves. This is
followed by three extended
chronological sections. One
discusses late antique and
early mediaeval textiles from
the east Mediterranean area.
Persia and China. The next
covers the later middle
ages, with examples [rom
Byzantium, Italy, Spain and
both Near and Far East. The
third and longest is devoted to
the ltalian Renaissance.
Ottoman and Safavid textiles.
18th century France and
European textiles of the 19th
and early 20th centuries. A
brief final chapter deals with
European linen damasks.

Inevitably the treatment of
some of those topics is very
succinet, Safavid textiles, for
example, are given two pages
of text and two illustrations.
But as a broad survey this
well-planned and informative
book is a remarkable achieve-

ment for a young scholar.

It is not without some
weaknesses. The author
rightly stresses the importance
of technical developments in
the history of silk-weaving,
vetunwittingly misleads her
readers at crucial points in the
story. Forinstance, in
discussing the introduction of
paired main warp ends in
mediaeval compound weaves,
she illustrates as her first
example a famous silk from
Mozac depicting a Byzantine
emperor. That silk. however,
does not have paired warp
ends. Again. in describing the
emergence about 1000 A.D. of
weaves Comprising two
different textures, her first
example is the shroud of St.
Siviard at Sens. A diagram
purports to show the weave of
the shroud: unfortunately it is
incorrect. Yet again. in
discussing the introduction of
points rentrés in Lyon silk-
weaving about 1733, her first
example is a silk which,
according to a very recent
catalogue of her own museum
at Krefeld. does not include
points rentrés.

Such lapses apart, the book

is well worth reading as a
compact and up-to-date
history of patterned textiles.

Donald King

THE RUGS AND
TEXTILES OF HEREKE
By Onder Kii¢itkerman.
Sumerbank. Ankara 1987,
247pp.. 81 colour & 121
b/w illustrations.
Hardbound

This rather misleadingly titled
book reviews the history of the
Roval weaving factory in
Hereke. [t hegan producing
silk textiles and velvets in
1843 and. half a century later
in 1891, brought in carpet
weavers from Manisa and
Sivas to start the pile rug
section. This has since dev-
eloped into one of the most
famous carpet weaving
centres of this century. The
Hereke workshops now
produce technically
accomplished silk rugs in
Persian inspired designs
whose knot density in some
cases exceeds even the finest
products of Mughal India.
The author is an architect
and industrial designer rather
than a historian and his
somewhat amateurish
treatment of the documents at
his disposal is not helped by an
apparent lack of knowledge
concerning rugs and textiles.
The illustrations of contem-
porary textile designs and
twelve production line rugs
are a disappointing choice.
More interesting are the
numerous 19th century
photographs of the factory. its
people and machines, and the
interior views of the Yildiz,
Beylerbeyi and Dolmabahge
Palaces. showing a profusion
of Hereke carpets in use. The
book is produced to a high
standard which certainly
deserved a better content.

R.P.
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' sinde bile bir hazine dederini tag- |

- lUziildim.

Kemal GOKSEL

.

HEREKE FABRIKASI

- “"Hereke Hali Fabrikasi''nin,
uzun yilann gerisinde kalan kos-
koca bir tarihi omuzlayip, bugiiniin
doruklanria ulagan bir tirmarus ici-
ne girecegini dilgiinmemigtim.
~ Hereke Hali Fabrikasi, benim -
igin, gocuklugumun anian iginde,
belirsiz bir siliiet halinde riiyalagan
klasik bir simgeden bagka bir sey
degildi. Onun Cumhurivet énce-

) kermamn bir kuyumcu titizligi ile
- hazirlayip vitrinledigi bu eser, ta-

digindan da habersizdim.
“Anadolunun Geleneksel Hal
ve Dokuma San'ati icinde, Hereke
Fabrikas:” belgeselini okuyup in-
celedikten sonra bu konudaki bil-
gi yoksulluguma gergekten ¢ok

Ciinkii, Prof.Sayin Onder Kiigii-

: .mlma dipa]eﬁr;jky.z’r'mnk,affm
unu en e-
reke Hali Fabrikasini, mézi olmus |
bir devrin antik izlebelerinden ¢i-
karmug ve onu gergek bir tarih arut: )
olarak, sihirli bir realizm iginde gii-
niimiiziin aktiiel ekranlanna ¢ok
net bir gekilde yansitmigtir,

Eserin bir béliimiinde  Fabrika-
nin &zelliklerini géyle dile getiri-
yor. Prof Sayin Kiigiikerman:
‘“Stimerbank Hereke Fabrikasi,
biitiin cevreye halicilih yayan ve

Devam 7. saytada

zine déniigmesini saglayan ilging
bir merkez gorevi yapmigtir. He-
reke, bugiin de ¢ok arapilan ha-
Illlarin dokundugu bir merkezdir.
1843 yalinda tohumu atilan kiicitik
bir fabrikanin, zaman iginde ne-
leri etkileylp, yénlendirebilecegi-
ni gosteren ilgl gekici bir 6rnek
olarak gézomiinde durmaktadir.

zinde gelismiy ve adim biitiin
dinyaya duyurmug Hereke
Halis1”’

Urettigi ipekli ve nddide haliar-
la Avrupa’mun da begenisini kaza-
nan Hereke Fabrikasi, i¢eride ve
digsarda kazandign 6diil ve takdir-
namelerle, enternasyonal alanda
da iiniini siirdiirmiistiir.

Prof.Onder Kiigiikermari'in bu
belgeseli, baski nefaseti balkimin-
dan gercek bir ofset harikasidir.
Bu muhtegem dis giizellige, bir de,
muhtevanin tarife sigmayan mute-
na zenginligi iglenince, eser giinii-
miizde degeri zor bigilen tarihi bir
cevhere déniigmiigtiir.

Eserin basinda, eski Devlet Ba-

kani Sayin M.Tinaz Titiz'in ézlii bir
onsoézii var.

~HEREKE | FABRIKASI

Sungf’ yazsinda- Siimerbank
Genel Miidiirii Dr.Say:in Erkan Ta-
pan ise, kendisine 6zgii selis usli-
bu ile eseri bize en canli bigcimde
tarutiyor:

‘“Bu tesis, kuruldugu 1845 lerden
bu yana, iiretimini devam eftir-
mektedir. Ayrica, inamiyoram ki,
diinyada bu geldlde iirettigi ipelkli
kadife, kumag ve ipekli yiinli ha-
Iilarin her birisi nddide bir ran’-
at eseri olan, degigik iiriinleri bir
san’at uyumu iginde tireten ikin-
ci bir tesis yoktur’’ :
Sayin Erkan Tapan'in dedidi gibi,

“Stimerbank olarak béyle bir sa-
nat iistiinltigii ve zenginligi olan ta-
rihi bir tesise sahip olmann guru-
runu duymak" kuskusuz, fini bir
omuriin ugrasina armagan edilecek
ddiillerin en degerlisidir.

Zengin kaynaklardan yararlanila-
rak hazirlanan 250 sayfalik bu gér-
kemli kitap, deseni, renkli hal tab-
lolan, engin bibliyografyasi, oku-
yan siiriikleyen akici uslibu ve
hepsinden d&énemlisi doyurucu
muhtevas ile yillarca basinda éz-
lemini duydugumuz gergek bir
san'at incisidir.

Eseri yaratanlan ve 1933 yilin-
danberi Hereke Hali Fabrikasinin
vefali sahibi Siimerbank'i ve de-
gerli yoneticilerini bu vesileyle yii-
rekten kutlanz.

e
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Prof. Onder Kiicikerman dért kitabiyla arastinimamis bir konuyu glindeme getiriyor

"Fabrika

IMAR Sinan Unversitesi

Mimarlik Fakiiltesi Deka-

ni Prof. Onder Kiigiiker-

man ardi arkasina yayin-

3 ladig ilging kitaplarla bu-

glin sanayi ve kiiltiir diinyamiza 6nemli

bir katkida bulunuyor. Unutulmaya yiiz

tutmus, giinliik telas icinde diglanmis, ya

da dbnemsenmemis bircok konuyu tium

ayrintilariyla giindeme getiren birer bel-
ge kitabi her biri.

Siimerbank'in yayinlar dizisinde yer
alan “‘Hereke Fabrikasi”, “*Yildiz Cini
Fabrikas1", *'Eski Feshane", “Beykoz
Fabrikasi" adl kitaplar bu boyutlu ¢a-
lismalarin son arastirmalari.

Kiigiikerman bu kitaplarimin amagla-
rini sdyle acikliyor:

“Geleneksel Tiirk sanatlarimn, sana-
i tarihimiz igindeki yeri ve tnemini vur-
gulamak. Tiirkiye'nin bugiin dilnya sa-
nayii iginde etkili bulundugu alanlarn 19.
yilzyildaki sanayilesme girigimleri bag-
lantilarim aragtirmak. Bat'da ve dzellik-
le ingiltere'de 19. yiizyilda ortaya gikan
‘sanayi devrimi’ karsisinda, geleneksel
Tiirk sanayisinin desteklenmesi ve gelig-
tirilmesini saptamak ve endiistri tasari-
mi tarihi i¢inde Tiirk tasarim tarihinin
gergevesini belirlemek."

Kuskusuz boylesine bir amaca yénelik
arastirmanin zengin belgelerle biraraya
getirilmesi zorunlu. Kiigciikerman, tiim
ayrintilar biiyiik bir titizlikle irdeliyor
kitaplarinda. Fotograflarindan cizimle-
gne. yazili belgelerinden yorumuna ka-

I

“Yildiz Cini Fabrikas: Tiirk sanatinin
Batilagma diéneminde nemli bir fabri-
kasiydi diyordunuz. Neden?'' sorumuzu
soyle yanitliyor Kiigiikerman:

“Tiirk ¢ini, seramik ve porselen sanat-
lar gelenegi icinde kiiciik boyutuna rag-
men ¢ok Gnemli bir rolii bulunan Yildiz
Fabrikasi, her ne kadar Avrupa tekno-
lojisiyle caligmaya basglamigsa da kisa
bir zaman iginde, o giinlerde gerilemek-
te olan Tiirk ¢ini ve porselen sanat: ge-

deyip gecmeyin"'

~ PROF. Onder
- Kiigiikerman pek
i aTasuihnaszﬁ‘-=

~___ Yyapumamis 8
~ Hereke, Yﬁdiz-@im,.; =

- Beykoz ve Feshane
- fabrikalar iizerine
~ yazdig kitaplarla
- kiilltirimiize
degisik acilardan
yeni katkilarda
- bulunuyor

leneginin yeniden gelistirilmesi yonun-
den ilging bir gérev yiiklenmistir. Elde-
ki belgelere bakinca ilk anda Yildiz Fab-
rikasi'nin kurulug amacinin éncelikle sa-
ray ve cevresinin gini ve porselen ihliga-
cini kargilamak oldugu dissiiniilebilir. Oy-
sa bu fabrikanin gerek cinicilik gelene-
giyle, gerekse ‘Sanayii Nefise Mektebi’,
daha sonraki GSA ile yakinlasan, hatta
neredeyse icige giden kader cizgisi gok
ilgi cekicidir. Bunlar gibi bir¢ok olguyu
bu yap icinde gorebiliriz."

‘Peki, Hereke Fabrikasi?"

“Oncelikle, 1843 3]:(1Ilmda kurulup iireti-
me gecen ve aradaki uzunzaman dilimi
icinde kars karsiya kalmig oldugu pek-
¢ok engeli agip giiniimiize kadar gelebi-

A A
~ o
T

i
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AINAL AN S \/ |
iesn"bi'r tabrikadir “Hereke. Ige Osmanh
saraylarinin dégemelik ve kumasg ihtiyaci
ile baslanmis. Ipek hali girmis. Sonra
Anadolu'da yiizyillarin geleneksel bir
iiriinii olan Tiirk haheilig da yeni yorum-
lara ulagnustir. Bu nedenle Hereke_tiﬁi
hali 6zel bir anlam tasir, Tabii kendi tu-
riiniin cok kaliteli iiriinleriyle.”

“Beykoz Fabrikalari deyince akla de-
ri geliyor...”

“Beykoz Deri Fabrikasi 1810'lu yillar-
da kurulmus. Osmanh Devleti 6zelikle de
ordusu i¢in gok 6nemli yeri olan iki sa-
nayi tiriinii grubunun ihtiyacinin karsi-
lanmasi amaciyla Beykoz'u kurmus: De-
ri ve kundura... Ancak 1810 yillarindan

bu yana degismeyen tek sey, geleneksel

Tiirk dericilik sanayisinin en basarih
eserlerinin iiretilmesidir. Bugiin Beykoz
Fabrikasi'nin bir¢ok yonleriyle, biiyiik
bir dikkatle korunmasi, degerlendirilme-
si zorunludur." _
“Pekgogumuzun bugiin bilmedigi bir
fabrika Hali¢'tedir. Feshane olarak ad-
landirilan bu yapi sizee kiiltiir tarihimiz
icin neden Snemlidir?" .
“Eyiip’teki bu fabrika, Osmanlh devleti
icin ¢ok tnemli yeri olan iki sanayi lirii-
nii ihtiyae: i¢cin kurulmustu: Cuha ve fes.
O tarihlerde en gelismis sanayi olan Fes-

hane el sanatlarimizin, giyim sanayimi- -

zin birer belgeleridir. Bu nedenle de di-
erleri gibi bir miize olarak korunmaly-
1 ve gelecek kusaklara aktarimalryd.”

i S e = e S G~ S e |



20. YILINDA ECZACIBASI FOTOGRAF YILLIKLARI

ANADOLU 1968

ECZACIBASI ILAC FABRIKASI

Haberler

MART-MAYIS 1988

Eczacibasi

SAY|: 71-73, CILT: 4




Onat KUTLAR

TURKIYE USTUNE
DOYULMAZ

BiR KAYNAK

DEMEK, ceyrek yizyila yaklasiyor.

Bugun gibi animsiyorum; Tirk Sinematek'inde 12 yil
birlikte calhistigimiz, Yoénetim Kurulu Baskani, dostum, fotograf
sanalgisi Sakir Eczacibasrnin odasindaki o coskulu saatleri,
Bliylik calisma masasinin, etajerlerin, sehpalann lstinde
binlerce saydam. Basta Ara Guiler olmalk tizere, Tirk fotograf
sanatina damgasini basmis sanalcilarn, Anadolu'nun dor
kasesinden getirdikler, 1sitil, gokkusadi gibi renkli, birbirinden
sasirtici  goruntuler, renkler, cizgiler. Sakir Eczacibasi,
yardimedari ve ben, bir kaleidoskop un iginde gibiyiz.

llk Eczacibagi Fotograf Yilligi -ona ‘“takvim’ demeye
dilim varmiyor- bu coskuyla gikti. Yillardir ayni cosku ve
guzellikle de siriyor. Geriye bakiyorum da, onca kullanishi-
gma karsin, blydk bolimind hi¢ kullanmars, fotograf
albumu olarak saklamisim.

Bu doyulmaz albimler icin, fotagral segimi, dizeni, baski
kalitesi ve obdr ozellikleri lstinde gok sey soylenebilir. Ama
dusuncelerimi tek bir sozle ozetlemek istiyorum:

Turkiye' mizin sonsuz tarihsel ve dogal glizellikleri ve basta
fotogral sanatimiz oimak Uzere mimarimiz, halk sanatlarimiz
ustune muthis bir kaynak elde etmek isteyenler, Eczacibagi
Fotograf Yilliklari'ndan bir takim elde etsinier, yeter.

Prof. Onder KUCUKERMAN

RENKLI, ISIKLI
BiR TURKIYE

SiiRi...

ILKI 1968 yiinda yaymnianmist,

1988'de yirmi birincisi Qikti,

lik yillari cok iyi ammsiyorum. Her yil sonunda, sanatla
ligilenen ne kadar dost varsa, hepsi de bu “degisik" yilliktan
elde edebilmek igin "tanidiklardan rica ederd;’"

Bu gok ozenli yayimin “degisik" olan yani neydi? 1960 far
sonlaninin kosullar iginde, degisik boyutu, degisik konulari,
degisik graiik duzeni, degisik fologral sanalcilanyla (ustastyla
ve giraglyla) ortaya cikiveren bir yapil.. Her yil basinda onu
elde edenlerin, hemen kitaphklarinin belirli bir béldmine
yerlestiriverdiklerini ¢ok 1yl biliyorum. Cunku, Eczacibagi
Fotograf Yilligi nin arkasinda, “belirli bir yonde yoguniastiril-
mis titiz ve coskulu kisilerin bulundugunu' herkes anilyordu.
Clnkd, bu yapitin, herhangi bir takvimin cok oOlesinde,
Ttirkiye'nin dogal ve kdltlirel zenginliklerinin sanaigi elleriyle
dopatiimis bir drdnd oldugu hemen gordltyordu.

Sakir Eczactbas/'nin, bir yaniyla sanatci kisiligi, 6te yaniyla
da yaralict ve sorumiu yoneticl yaklasimiyla, bu degerli yapitin
yillar icinde Tirkiye'mizin “tasindan baslayan, penceresinde
suren ve pinliih sularina kadar gortntalenen’ isikli, renkli siiri
hala ayni titizlikle yazihiyor. Bu yaniyla, bir yandan Apadolu'nun
en gizli guzellikleri ortaya cikariliyor, bir yandan genc fotograf
sanaicilarina ozenli isleri igin yer ayrilyor, ote yandan da
Yilliklar usta fotografeilarimizin isleriyle zenginlestiriliyor.

Bu degerli calsmayr 20 yidan bu yana ayni yaratma
coskusu, ayni titizlik ve ayni ozgunluguyle strdlrenlere sevgi,
saygl ve tesekkdrler...

* ECZACIBASI YILLIKLARI SERGISI — Turk fotografinin son 20 yihndan kesitler...

“Eczacibag: Yilhklan Fotograf Sergisi”

L2 YILINDA Eczacibag Yillklan Fotograf Ser-

20;}&“". 2 Nisan Cumartesi giin saat 17.00'de ls-
tanbul Atatiirk Kiltir Merkezi Sergi Salonlan'nda sgimg-
tr 51 sanatgmin Eczacibast Yillklan'nda yayinlanan 115
fotografiyla yer aldin sergi, sanat gevrelerinde genis iigi toplamighr.
29 Nisan a kadar siiten sergl, onlimuzdekl aylarda Ankara ve

tzmir'de de yinelenecektir

Sergiye katilan fotograf sanatgilan (alfabetik sirayla), Aziz Al

bek, Kosti Andanyadis, Perihan Balcr, Mehmet

‘dir Can, Ismail Cem, Cengiz Civa, Sina C ‘Kayhan
r  Celik, Gal-

Cadlayan, Nevzat Cakir, M.Erem Cahke

tekin Cizgen, Sakir Eczacibag, Nusret Nurdan Eren. Sa-

bahattin- Eyuboglu, Sitki Firat, Antuan Gargar, Baha
Gelenbevi, Ara Giller, Ahmet i 1
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Prof. Kiigiikerman'dan belgelerle Isparta hali fabrikasinin oykusu

Halicilik gelenegi :c.mde

Isparta Hali Fabrikas: /
Prof. Onder Kiigiikerman

Stimerbank-Stimer Hali Yayinlan1 / 272 5./

GORoL sbzen

“Bani Anadolu’nun en eski yer-
lesmelerinden birisi olan Isparta,
son yiizythn Tiirk hahcaihg iginde
¢ok ilgi gekici geligmeler gésteren
bir merkez... Ve bu merkezde, ge-
leneksel, yoresel dokumaciliga ek
olarak 1850’lerde Ispartal halicila-
rin girisimleriyle kurulmug olan
halicilik geleneginin bugiine kadar
gelebilen 6nemli ayak izleri...

1890'larin Ispartasi’'nda “Etrelizade Mehmet Efen-
di”nin, “hareminde bile tezgihi kurmasi” ve “halici-
hk kumpanyasi” kurma girisgimleri... Daha sonra,
Ispartalilarin 1930'da, devlet destegiyle kurduklan
“Isparta Iplik Fabrikasi..”” Ve 1943 yilinda da Stimer-
bank tarafindan igletilmeye baglanilan “Isparta Fabri-
kasi...”

Iste Isparta halicithiginin son yiizyillik ¢izgisi..2”

Bu sézler, Isparta Hali Fabrikas: adli Kitabehin ya-
zar1 Prof, Onder Kiigitkerman'a ait.

Kiigiikerman, ilging kitaplariyla, gozard: ettigimiz
bircok konuyu giinigigina ¢ikaran bir bilim adamu.

“Anadolu’daki Geleneksel Tiirk Evinde Mekin Or-
ganizasyonu Agisindan Odalar”, “Cam”, “Cam Sanati
ve Geleneksel Tiirk Camciligindan Ornekler’, “Goz
Boncugu”, “Hereke Fabrikasi”, “Yildiz Cini Fabri-
kas1”, “Feshane Defterdar Fabrikas1”, “Tiirk Evi”,
“Beykoz Fabrikasi” gibi kitaplar1 daha énce yayimla-
yan arastirmaci Kiigiikerman’in bir 6zelligi var: Kok-
tenci belgecilik...

Bir anlamda yazar, siradan gibi goriinen bu fabrika-

larin ne denli kéklii yapiya sahip olduklarini belgeli-

KIi TAPTAN BIiR BOLIOM

Ingiliz tiiccarlar ishasinda

“Osmanli devleti ve serbest ticaret sisteminin
uygulanmas:” béliimiinden bir alinti:
“1581'de ‘“Turkey Company’ adiyla kurulan, 1592’de *Venice
Company’ ile birlesmesinden sonra ‘Levant Company’ adiyla
amilan ve Dogu Akdeniz’'le Ingiltere arasindaki ticareti 250 yil
boyunca inhisarinda bulunduran kumpanyamin 1825’te
ortadan kalkmasindan sonra Osmanl memleketlerinde biitiin
Inglllz tiiccarlar: igin ticaret imkammin dogmasiyla, Ingiliz
sanayi iiriinleri biiyiik &lgekte Osmanh pazarlarina akmaya
baslamustir. Ithalat ve ihracatta sadece %3 gibi gayet az bir
imriik resmi 6denmesi ise, Ingiliz tiiccarlarimin igini daha da
Eulaylagurmakm, kazanglan giinden giine artmakta, Osmanh
ham maddelerini, iiretim bélgelerinden alip ucuza mal etmeye
qall;maktadlriar

Inglhz. gemilerinin getirdikleri emtianin Tiirkler arasinda ne
kadar makbul oldugu, hatta Ingiliz gemilerinin stanbul
limanina girmesinin ne kadar biiyiik alaka uyandirdif
Venedik balyoslarinin raporlarina da aksetmigtir.”

yor. Konu, yalmizca hali ya da deri iiretip satmak degil.
Cizimlerinden eski fotograflarina, yénetim bigiminin
saghikli yapisindan usta-girak iliskisine degin her seyin
ir organizasyon semast i¢inde nasil kotanildigim da ka-
mthyor. Bir anlamda, imrenilecek {iretim bigimi...

“Bati Anadolu’daki Tiirk Halicalik Gelenegl Igln-
de izmir Limani ve Isparta Hali Fabrikasi” adindan
da anlagilacagy gibi kapsamh bir ¢alismanin iiriini olan
bu kitartaki bir fotograftan séz edelim: Servilerin ara-
smda bir gay. Dért devenin 6niinde de egegi ile kervan-

. Bu fotograf 20. yiizyilin baglarinda cekilmis.

Ne kervanci ne develer ne de servilerin bir 6zelligi
var. Asil 6nemli olan, bu kervanin “T.A. Spartali”’ sir-
ketine ait olmasi. Her devenin iizerindeki balyaya da
“T.A.S” yazih bezler dikilmis; ayrica seri numaralari...

Bir baska ilging belge de 1926 yilinda yayimlanmig
“Izmir Rehberi”ndeki ilan. “Carpet Company Cho-
lak Zade”nin Ingilizce ilaninda Isparta ve Bergama'da-
ki halilar taniuhiyor.

Kiigitkerman'nin kitab: ii¢ bsliimden olusuyor. Bi-
rinci boliimde “Tiirk halicilik tarihi ve gelenegi i¢in-
de Izmir gevresinin rolii ve Bati Anadolu'daki
gelismeler”; Ikinci boliimde, “Tarih iginde Isparta, ge-
leneksel dokumacilik potansiyeli ve halicilik girisim-
leri”; Ugiincii béliimde “Siimerbank, Siimerhals,
Isparta Hali Fabrikasi” konular isleniyor.

Siimerhalr’nin bir yayim olan, 272 sayfalik biiyiik
boy ve ciltli “Isparta Fabrikas1” kitabinda belki de en
carpici 8rneklerden biri Isparta hahisimin gegirdigi ev-
reler ve degisim. Fabrikanin koleksiyonlarindaki 6rnek-

Prof. KicOkerman kitabinda Isparta halisinin gecirdidi evreleri de carpici orneklerle sergiliyor.

lerden bu degisimi biitiin agiklig1 ile gérebiliye
Renk ve motiflerindeki zgiinliigiin bir yiizy:
nasil degistiginin de 6rnegi her biri: Kok hoya
rika boyasina nasil gegilmigse...

1880’li yillarda Isparta ve gevresindeki doku
halic asiretlere de deginen yazar, Siileyman §
yazdiklarindan kaynaklanarak dokumaciligin
gedeki kékenlerini de giindeme getirmekredir.
retlerden bazilari, Melli, Sarikegili, Sagikarali, Ka
Horzumlu, Tiingiislii, Honaml, Karakoyunly,
li adim1 tasimakradir.

Siileyman Sami'den ¢esitli alintilardan sonm
kerman su yorumu yapar: “Isparta halicth
tarihe sahiptir. Selguk Oguzlarindan itibaren
Iu’ya gelen Oguz boylarindan on kadan Isparts
sine yerlesmistir. Bu beylerden Yumut (Hamito
adini Isparta gevresinde (Yumutlu) geklinde gr

yiz. Bunlarin dokuduklari halilar Avrupa piya
d1 (yamut) halilar1 diye bilindigine gére ayni ismi
asiretin Isparta havalisinde hahmllgl gelistirmis
cegi kanaatini vermekredir.”

Olay yalnizca bir haliy: iiretmek, gelenekseld
ni koruyup siirdiirmek degil. Isin bir de ticaret y
Iste burada lnglhzier giriyor devreye... Hem de’
saplarla...

Bir hali ya da bir hali fabrikasinin yapisi ve
birlikte geligen olaylar izlemek igin birebir bi
Isparta Hali Fabrikasi. Yalnizca sanat tarihi ag
degil, o giinlerin siyasal yapisi ve uluslararasi paz
sindan da ilging bir kitap...0J
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ANKARA'DA i$-CARSI MERKEZI DETAYLARI ILE GALLERIA NiSANTASI KAT OTOPARK
VE CARSISI AKUSTIK VE AYDINLATMA KINALIADA'DA SARI EV BILGISAYARLAR VE
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OSMANBEY'DE “AJANS MEYDANI” MILANO MOBILYA FUARI'NDA ILGINC SERGILER
ENDUSTRI URUNU TASARIMINDA GECMISTE YARATICILIK VENEDIK'E YAKISMAYANLAR




ENDUSTRI ICIN URUN TASARIMINDA

“YARATICILIK” UZERINE DUSUNCELER

Tasarim Diistincesi ve

Yaraticilik...

Her endistri trtnt strekli
olarak yenilenir ve bu yenilenmenin
sonucta “kesinlikle basaril olmasi” gibi
cok zorlayici bir ézelligi vardir. Burada
belirtilen “bir trtnin basarili olmasi
ozelligi” aslinda bugiin problemi dogru
yonde ¢ozmede yaratici olma gercegi
ile sik1 sikiya baglantilidir. Clink agik-
ca soylemek gerekir ki tasarimda yara-
ticilik, bugtin artik belki de tarihte hig-
bir donemde gorilmedigi kadar yaygin
biruygulama alanii¢inde neredeyse bir
yaris gibi yer almaktadir.

Bu agidan bakilirsa endistri
trintnin strekli olarak tasarlanarak
yenilenmesi, bir anlamda ¢agimiz en-
distrinin en 6nde gelen 6zelligi olarak
kabul edilebilir. Tasarim ve tretim ¢ev-
remizde her an ve her konuda yaraticili-
ga dayali olarak gerceklestirilmektedir.
Ancak her yénden irdelenmekte olan
ve ¢cok bliytk bir yarigma halini alan or-
tamda, tasarimda kullanilan metodlar,
birka¢ temel cerceve iginde bir araya
getirilebilmektedir.

Yaraticiligin belirli ilkelere ve
sistemlere dayali olarak incelenmesi,
belki de en cok endiistri Griini tasarim-
cisi icin gerekmektedir. Ciink{ acikca
soylemek gerekir ki bu alanda tasarla-
nacak irtinler hem ¢ok genis bir yelpa-
ze olusturmaktadir, hem de ¢ok genis
ve degisik Ozelliklerdeki kullanici kesi-
mine ulasmaktadir. Ustelik gézoniin-
den hi¢ uzaklagtirmamak gerekir ki,
béyle bir endistri drinind kullanan
her kisi, bu {rtin icin neredeyse sonsu-
za ulasan sayida degisik ve kisisel yargi-
larda bulunabilmektedir.

Iste tam bu noktada tizerinde
dikkatle distntlmesi gereken dnemli
bir durumla karsilasiyoruz. Biitlin bu
yorucu, pahali ve uzun siren calis-
malar sonunda ortaya cikarilan, yeni
trintn kullaniciya verdigi mesajlar,
kullanicida sagladign “tatmin” ve so-
nucta tirtinle kullanici arasindaki bu
onemli iligkiyi saglamasi gereken “ya-
raticilik”...

Bitin bunlar gosteriyor ki,
endistri icin Griin tasarimdan bagka

Gegmigte Yaraticilik |
rrot ONDER KUCUKERMAN

pek az konu, bilimi, sanati ve sosyal ol-
gulari boylesine bir araya getirebilmek-
tedir. Her seyden &nce glinlimiiz tasa-
rimcisi icin yaraticit olmak kacinilmaz
bir zorunluluktur. Ustelik bu yaratici-
lik, genel anlamda, her alanda ve her
diizeyde gerekmektedir. Iste boyle bir
zorunlulukla énce yaraticiligin yollari-
nin sistemlestirilmesi, kolay ve emin bi-
cimde kullanilabilecek belirlenmis ku-
rallarin ve en uygun araclarin gelistiril-
mesi, daha sonra da uygulamada ortaya
cikabilecek her tiirli olumsuz durum-
larin ayrintili olarak belirlenmesi ve

bunlarin da ¢6ziimlenmesi gerekmek-

tedir.

Ancak bu noktada karsilasa-
bilecegimiz sikigik durumu ¢nceden
ortaya koymakta da buyuk yarar vardir.
Bugiinkt anlamiyla endistri de yarati-
c1, tasarimdan s6z ederken, “bu isin has-
langicintbelirleyebilmek i¢in ne Kadar
gerilere gidebiliriz? Sorusunu sorar.
Ciinki bugiin, “kabul edilmis” dl¢tilere
gore gelisimini tamamlamis bir tekno-
lojiyi kullanan toplumlarda bile, “gec-
miste kaldigin” rahatlikla soyleyebile-
cegimiz yonlerde tasarim diisiincesinin

basarili tiriinlerini kolayca bulabilmek-

teyiz. Tam tersine, en ilkel g6riinen bir
geleneksel iretim dizeninde, bugiin
icin kabul edebilecegimiz en ileri ve
gercek tasarim distncelerinin trinle-
rinde gorilebilmektedir.

Iste bu yiizdendir ki “tasarim-
da yaraticihk” baghg altinda giindeme
getirilen bu konu, tasarimcilar agisin-
dan bu yoniyle ¢ok ayrintili olarak in-

celenmesi gereken Ozellikleri tagimak-

tadir. Ancak biz, glinimiiziin kabul
edilmis Olctleri i¢inde bir endustri di-
stincesinin tirtinleri tizerinde daha agir-
likla durmak zorundayiz. Simdi, yarati-
cihgin tasarimla olan baglarinin gec-
misten bugiine kadar gecirmis bulun-
dugu sertiveni kalin ¢izgilerle yorumla-
yalim.

Gec¢miste Yaraticilik

Genellikle “endiistri éncesi-
ne kadar”, yaraticilikla ilgili dirinlerle
karsilasmak zordur. Zaten yaraticiligin
tarih icindeki tanimlarina bakarsak, o
donemlerde vyaratict caligmalarin ge-

nellikle “kesif” ad1 altinda tanimlanmig
oldugu izlenebilir. Ustelik bu gibi so-
nuglarin da, belirli bir yol ve yéntem iz-
leyerek elde edilip edilmedigi de pek
acik degildir. Iste o nedenledir ki bu
“belirsizlik ve karisiklik icinde basaril-
mis olan yaratma olayt” ¢ogunlukla
sanki “sihirli bir uygulama” imis gibi
gortilmiistiir ya da o dénemlerin cok
kullanilmig olan tanimina gore, “Tan-
ri'nin sevgili kuluna bagisladigy cok
6zel bir yetki"dir.
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Misir uygarliginin binlerce yil dnce
gelistirdigi, hassas tretim ve maden
endtstrisine dayalt olarak ortaya
cikardigr “yaratict tasarim distncesi” ve
bugtin bile hemen hemen ayni
teknolojiyle tretilen takilar.



Endiistri Devrimi ve Sonrasi

18. yiizyilda Ingiltere'de bas-
lamig olan Endistri Devrimi'yle birlik-
te birbirlerini etkileyen ve yonlendiren
buluslar zinciri icinde, endiistride yara-
ticilik digtncesinin temellerinin atil-
maya basladig1 goriilmektedir. Béylece
gecmiste oldugu gibi yaraticiigin artik
sadece azinlik icin oldugu ve hatta cok
“akillica bulunmadig1” dénem ortadan
kalkmistir. Yayginlagan endistri icinde
¢ok daha fazla kigi, dogru, kesin ve ama-

ca en kisa yoldan varabilecegi yaratici-
lik yollarini gelistirmek i¢in ugrasmaya
baslamstir. Endtstri Devrimi'ni gesitli
yonlerde ayrintili olarak inceleyen pek
cok kaynak bulundugu igin, endustri
arint acisindan cekici ozellikler tasi-
yan bu donem icin burada genis bir yer
ayirmak gerekmeyebilir. Ancak oyle ol-
makla birlikte, endiistri i¢in diriin tasa-
riminda yaraticilik diigiincesinin ¢ok-
renkli bir baglangi¢ dénemi oldugu ve
konumuzun igindeki 6nemi de gbz

oniine alinirsa, Endiistri Devrimi'nin

-bazi 6nemli yonlerini bu agidan incele-

mekte bliytik yarar bulundugu da gori-
lir.

Cok kalin cizgilerle tanimla-
mak gerekirse, 18. ylizyil'da Avrupa'da
ozellikle de Ingiltere'de genis hacimli
bir ticaret destegiyle baslatilmis olan
bu énemli gelisim, gercekte o dénem-
lerde tretimde kullanilan enerjilerin
yenilenmesiyle hayat bulmus olan bir
diistinceye dayanmaktaydi. Bu yeni du-

Misir uygarliginn
binlerce yil énce
gelistirmis oldugu
“tas torna”
enddstrisinin,
yaratict tasarim”

. diistincesi ve
“eskiden kalma olan
bilgileri kullanan”
bir tiretici ve cevresi.

Hindistan'da

“bin yillik tasarimliar’..

Hindistan'in

§ ‘“geleneksel seramik
endtistrisinin ve

yaratict ¢ozimlerinin

triinleri”ni, hemen

hemen aynt ilkelere

gore caligan bir

uzantist ve rirrinlori




stinceise, genel olarak tiretimde is boli-
mi diisincesi, isin parcalara ayrilmast,
teknigin bu yénde gelistirilmesi, “atol-
ye tretimi” ve sonra da “fabrika {reti-
mi” gibi bir stire¢ icinde bugiinki mo-
dern Uretim sistemlerine kadar gelmis
olan, ¢cok zahmetli fakat cok da renkli
bir sertivendir.

Modern tiretim ve fabrika sis-
temi 18. ylizyilin son ¢eyreginde Ingil-
tere'de ortaya ¢itkmaya baglamistir. Bas-
langicindan itibaren, o kadar hizli bir
gelisim gostermis ve o kadar énemli so-
nugclari ortaya cikarmistir ki, bu ytizden
“Devrim” olarak isimlendirilmistir.
Boylece ortaya c¢ikan endiistride ana
amag¢, “dogada hazir halde bulunma-
yan, ama (retilmesi gerekenleri iiret-
mek” olmustu. “Fabrika sistemi” ile
tretilenlerin , satilmast. zerunlulugu
vardir. Karla sonuglanan bir satis ise
tiretimin sonugtaki amaciydi. Endistri-
lesmenin ve mekanizasyonun oncelik-
le Ingiltere’de 1770'lerde baglamast, ze-
naat diizenine dayanan iretim metot-
larini ve diistincesini degistirmeye bas-
lamustir. Bu degisiklikler, éncelikle Bati
Avrupa'nin  Floransa, Nuremberg,
Briiksel, Venedik gibi saray, kilise ve
zengin tuccarlar icin iiretim yapan atol-
yelerin kullandig: tretim sistemini et-
kilemeye baslamistir. Ancak ortaya hiz-
la ¢ikarilan bu yeni teknolojinin, o dé-
nemin el iiretimi bi¢cimlerinin aynisinin
tretilmesiicin kullanildigi da dikkat ce-
kicidir.

Ancak kabul etmek gerekir ki
genel olarak hicbir kavram ya da nesne
birdenbire olugmaz ve kesin bicimini
alamaz, cesitli evreler gecirmek zorun-
dadir. Her sey zaman icinde gelisir ve
gercek degerine ulasir, yeniden degisir
ve boylece siirer gider. Nitekim gecmis-
teki tasarim kavrami da gelisen endas-
tri kavrami ile birlikte degiserek endus-
tri kosullari icin tasarima dontsiirken
bu durum daha da kac¢inilmaz olmus-
tur. i

Anadolu’nun “geleneksel tagit
endiistrisi"nin tiretim araclari, tretim

ortami ve “sonug driin’i... Binlerce ytl

stiregelen bir tiretimin yaratict sonuglari,
gercekte ¢cok dzel amacl bir enddstri
icin gelistirilmis bir tasarim
diisiincesinin yarattig: trinlerdir.
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Enddstri Devrimi ve 19. ytizyil'da

yeni bir “yaratict tasarun distincesi’nin
trdnleri. “Yikseltilmis tren 18767 ve
“sesi giiclendirilimis keman patenti 1890".
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ORTA EGITiM iCIN BIR KAMPUS BEHRUZ CINiCi MEYDAN VE SOKAKLARI
PARIS-30 YILLIK LA DEFENSE OYKUSU VE BUYUK ARK YAKACIK'TA TOPLU
KONUT VE SEHIRCILIK SERGI - SATIS MERKEZI MUZE AYDINLATMASI
BiR GIYIM MAGAZASI DEKORASYONU ENDUSTRI URUNU TASARIMINDA
YARATICILIK AMERIKA'DAN TASARIMLAR KAMU MEKANLARI VE KENT
MOBILYALARI ANIMASYON VE BILGISAYAR “PROJELERIN RESMi” VE
OZDEMIR ALTAN'A RETROSPEKTIF BIR BAKIS ITALYA 1990 FUARLARI



Kapak konusu : Bayak Ark - Paris;
. Oturma Eleman: - Japonya
Mimari tasarim : Johan Otto von Spreckelsen;

.24

Yil:1 Sayi:4
1990 Ocak

kuyu Mitsuhashi Yurt disi fiyati : 10.- $
|
Ragit Tibet 21 Gegmise Uztilmek veya Ozenmek Yerine Gelecek icin Tasarimcilarla
El Ele
. Yildirim Saglhkova 22 Orta Egitim I¢in Bir Kampiis
| = =
Tuna K. Uze 28 Behruz Cinici, Meydanlar ve Sokaklar Uzerine Diistince ve Calismalari
| =
I Tuna K. Uze, Kaya Ertung, X
/| Nur Altinyildiz 38 La Defense Projelerinin 30 Yillik Oykisi
. t-.-' | V- W . NN
l Stiha Toner - Ukt Altinoluk . 50 MS “Feanbl Yakacik'ta Toplu Konut

1' Yalcin Unal Atk 2'No't Gete lri.émle%!lé;s; ?lz@ﬁém U;egne
: Il Erol Katas - Serdar Bagtiirk 55 Bir Giyim Magazas [¢ Mekan Tasarimi
{ Sazi Sirel 60 Miize Aydinlatmasi
Abdullah Erengin 66 Sergi ve Satis Merkezi
Onder Kiigitkerman 70 Endiistri icin Uriin Tasariminda “Yaraticilik” Uzerine Diisiinceler 11
' 74 Amerika'dan Tasarimlar [
Ali Murat Erkorkmaz 80 Animasyon Canlandirma Tekniklerinde Bilgisayar Uygulamalari
i 84 Kamu Mekanlari ve Kent Mobilyalari
y Oktay Ekinci 91 Mimarlar'dan Eski Ev Sahiplerine Odiil
| Yildiz Bilgin Bayazit 96 Yénlendirme Elemanlar
Tasarim Arastirma 08 Isitma Sistemleri
Ozdemir Altan 100 “Mimari Projelerin Resmi”
lthan Erhan 102 Ogrenci Galismasi - Nesnel Gevre ve Endstri Uriinleri Tasarum_
104 Tiirkiye'den Haberler
106 '90 Italya Fuarlari
110 ingilizce Ozetler ® English Summary




ENDUSTRI IC|

N URUN TASARIMINDA

“YARATICILIK” UZERINE DUSUNCELER

Tasarimda yaratict buluglar
ve yeni (iriin sayisinin ilk artig yillari:

Yaraticihifa dayanan“bulugla-
rin” ve “yeni riin tasarimi”nin zaman
icinde karsilagtig1 en ilgi ¢ekici uygula-
ma acaba hangi yillar icinde olmustur?
Hemen sOylenebilir ki, bu yondeki ilk
uygulama 18. yy. Ingiltere’sindeki En-
distri Devrimi giinlerinde baglamigti.
Bu konudaki kaynaklar izleyerek, bu
ilgi cekici glinlerdeki yaraticilik diisiin-
celerini cok kalin cizgileriyle inceleye-
lim.

18. yiizyilda, Endiistri Devri-
mi giinlerinde yaraticilik:

Konuyu bu ydniiyle ele ala-
bilmek icin 6ncelikle, 18. Yiizyil'daki
Endistri Devrimi giinlerinde, iriin ta-
sarimi alaninda ortaya ¢ikan “yeni ya-
raticihik ortami”ninin ilk ginlerindeki
distincelerine bakmak gerekiyor. O ta-
rihlerdeki endtstri girisimcilerinin da-
stincelerini s6yle 6zetlemek mimkiin-
dir; “Herhangi bir yenilik yapmak igin
ekonomik imkanlarin varlig: yeterli de-
gildir. Teknik imkanin da bulunmasi

VAT

Gliniimiize Dogru...II
rrot ONDER KUGUKERMAN

gereklidir”... Bu diistinceler i¢indeki In-
giliz treticilerin, yeni bulus ve fikirleri
elde eden bu “yaraticilari nasil bir or-
tam icinde korumus oldugunu” belirte-
lim. Ancak dnceden soylemek gerekir
ki, 0 dénemde yaraticiliga dayanan yeni
drlinleri tasarlayan biitlin mucitler
haklarini korumaya ¢altsmamisti. Buna
kargilik “bulug sahiplerinin aldi tasa-
rim patentlerinin yillik sayilar1”, yarati-
c1¢aligmalarin, tasarimlarin ve bulugla
rin hiz1 hakkinda c¢ok carpici 6rnekler
olarak kabul edilebilir. Goriliyor ki bu
yondeki ilk bliytik “sicrama”, tek bir on
yil icinde verilen patentlerin sayisinin
ilk kez 200’0 astig1 1760’larda olmus-
tur. O tarihten sonra yeni iiriin tasari-
minda ~patent sayisinin 1810 ve
1820%1ere kadar her on yilda, yaklasik
yiizde elli oraninda artmug oldugu bel-
gelerden izlenmektedir. Bu tarihten
sonra ise artig hiz1 yavaslamig, ancak
sonra 1830 ve 1840’larda tekrar hizlan-
mistir. Bu donemin son on yilinda ise,
yeni tasarimlarin ve driinlerin sayisi
1760’larda oldugunun yirmi katiydu...

Bu yondeki durumu
1630-1849 yillan arasindaki
gelismeleri gosteren
kaynaklardan
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izleyebiliyoruz.

Endistri Devrimi ile birlikte
ortaya hizla ¢ikmaya baglayan yeni bu-
luglar, yeni tasarimlar, tiriinler ve bun-
larin kullaniciya getirdigi yeni kolaylik-
lar, sonradan bitiin dinyayi etkileye-
cek olan ¢ok biyiik degisimleride bas-
latmigtir. Bu gelisimlere bagh olarak In-
giltere'de 1801-1831 ve 1851 yillarinda
ntfus artigi ve tretim yilkselisi iligkileri
ise soyle olmustur.

Yil Nifus Komir Pik Demir
(Milyon) (Milyon ton) (Bin ton)
1801 10.6 10 191
1831 16.4 29 668
1851 21.0 57 2.700

Bu gelisimden de agikca go-
rilmektedir ki, endistrideki ilk gelis-
meler ile bile, olagantisti diizeyde ar-
tan enerji ve demir iretimi, kullaniciya
pek buyik imkanlar vermeye bagla-
maktadir.

Iste, endiistri igin tirlin tasari-
midistncesinin en etkili oldugu bu En-
diistri Devrimi glinleri, tasarim ve tire-
tim tarihi i¢inde neredeyse bir “patla-
ma” diyebilecegimiz glicte ve sayidaki
tasarimlarin ve yeniliklerin biyik bir
yaraticilikla ortaya konmaya bagladigi
doénemlerdir. Ve iistelik o glinden bu ya-
na “enddstrinin belirli bir diizeye ulas-
11 her ortamda”, tasarimda yaraticilik
alabildigine hizla yayginlagmaktadir.
Ve belki de daha énemlisi, giinliik ha-
yatta kullanicinin hizmetine sunulan
endustri drtinlerinin sayisi gittikce hiz-
lanarak artmaktadir.

Ote yandan o dénemlerin
kullanicisi da bu hizla gelisime ve orta-
ya cikan yeni tasarimlara ve riinlere
bilytik ilgi gostermisti. Ama isin aslini
sOylemek gerekirse kullanicinin yeni
triinlere gosterdigi bu ilgi, gercekte
liretim ve satis kesimi tarafindan “cok
daha biiyik bir ilgi ile” izlenmekteydi.
Nitekim o ilk giinlerden bu yana anla-
silmigtir ki, tasarlanarak tretilen her
urin, belirli 6l¢iide bir yenilik igerir. Ye-
nilik ise, nereden bakilirsa bakilsin ya-
raticilik demektir...
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... Endiistri Devrimi gtinlerinin “driin tasariminda yaraticiitk " diistincesinin drinleri
1860°lt yillarda [ngiltere’'de tasarlanip patenti alt

nmis olan tc¢ “isttma sistermni”.
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... Endiistri Devrimi ile birlikte

ortaya hizla ctkmaya baslayan

yeni tasarimlar, drinler

ve bunlarin kullaniciya getirdigi yeni
“kolayliklar”, bitvn diinyayt
etkileyecek olan ¢cok biiyiik
degisimleri de baslatmistir...

(N Model)

. E, BERLINER.
GRAMOPEONE,
Patented Pob, 19, 1805,

‘Mo, 534,643,

St : g,gmm, Llmile Berlener,
F7 Glaprwon, sy forh Ly
j 'a.ffnr_ha.—y'

1985 yilindaki “E. Berliner Gramofonu”
patenti ve 1920°li yillardan
“paketlenebilen|portatif gramofon’.

Sn. Erciiment Tarcan kolleksiyonu

Ayrica eklemek gerekir ki,
ytzelli yil 6nce, yani “igin baginda”, en
onemli sorun, tretimde kullanilacak
makinelerin nasil kontrol edilebilecegi
idi. Ayrica bu makineler, “bir ucundan
ham malzemenin girip 6bir ucundan
bitmis tiriinlerin ¢iktig1 glirdltild ve pis
canavarlar” olarak kabul edilmekteydi.
Ama aradan gecen uzun yillar sonunda,
bugiin artik endtstri tiriinleri tasarimi-
nin ¢ok yaygin bir uygulama alani icin-
de yer almasinin, yaratici distincenin
olusturdugu bir sonu¢ oldugu bilin-
mektedir. Ayrica endistri Grindnin,
kullaniciya ulagincaya kadar “gectigi
uzun yol icinde” pazarlama distncesi
ile karsilasmasinda, boyle bir yaraticili-
gin ¢ok 6nemli bir rold oldugu da ilk
giinlerden itibaren ¢ok btiyik bir acik-
likla anlagiimigtir.

Biittin bunlar, ¢ok kalin ¢izgi-
lerle de olsa gosteriyor ki, tasarimda ya-
ratic1 digtincelerin ¢ok degisik kesim-

4 Bhasta—thuet 3

lerde, cok degisik yollarla ve tekniklerle
sistemlegtirilmeye cahsildigi glinlere
dogru gitmekteyiz. Ustelik bugtin artik
sadece endistri driind tasarimiyla ilig-
kili konulardaki yaraticiliktan da soz
edilemez. Artik toplumun bu y6ndeki
her kesimi i¢in yaratici olmak ve yarati-
c1 diigtinceleri gelistirmek bir zorunlu-
luk gibi olmaktadir.

Iste, biitiin bu gelismeler so-
nunda tasarimlanacak bir endtstri tird-
niiniin sonuctaki bagarisinin, ancak
béylesine yaratici ¢oziimlerle 6nemli
olctide desteklenebildigi, bugiin agik-
likla ve herkesce kabul edilmektedir.

Uriin tasariminda yaraticilik
icin “Yeni” ve “Gegerli” fikirler:

Endistri i¢in irin tasarimin-
da, bugiin gercek yaratici diisiincenin
yeri ve degeri nasil bir yolla, dogru ola-
rak belirlenebilir. Agagidaki siralama-
lar bu konudaki en genel agiy: verebil-
mektedir. “Yaraticilik, yeni ve gecerli

fikirlerin yaratilmasiyla sonug¢lanan
diisinme siirecidir”...

Yukandaki tamim, endstri
icin tasarimda yaraticiligin bir disiplin
olarak gelistirilmesinde ulagiimis bulu-
nulan ¢ok ilgi ¢ekici bir noktay1 ortaya
koymaktadir. Boyle bir tanimlama i¢in-
de yer alan kavramlarin ayri ayri ince-
lenmesi, gercekten ilging sonugclara
ulagsmamiza yardimci olmaktadir. Yu-
karidakitanimlamada yeralan kavram-
lar1 ¢ok kalin ¢izgilerle incelersek, 6n-
celikle buradaki diisiince sistemini da-
ha acik olarak kavramak miimkiin olur.
Her seyden once, genel tanimlamada
bir araya getirilmis olan 6geleri birbirle-
rinden ayiralim: Yaraticilik, “yeni” ve
“gecerli fikirlerin” yaratilmasiyla so-
nuclanan bir “diisiince siireci”dir.

Simdi de bu ti¢ baghigl ayri ay-
11 inceleyelim.

“YENI" kavrami neleri igerir?
Gercekte bashbagina bir alan olan bu

72
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w. “LEICA” Tasarimda,
yaraticilikta “Yeni” ve
“Gecerli fikirlerin™
yaratilmasiyla sonugianan
bir “Diistince siireci” drnegi...
1964 yilinda, Oscar Barnack
tarafindan yapilmis olan
“kiictik negatif,
biiyiik fotograf”
icin “yalin ve
mantiklt” bir drin
tamimlamasinin
ilk ara ve en son
drnekleri.

kavrami en kalin ¢izgilerle belirlemek
gerekirse soyle bir degerlendirme yapi-
labilir: Endiistri tarafindan tiretilen her-
hangi bir irdn, acaba ne kadar “ye-
ni"dir?. Burada iizerinde durulan “ye-
ni”lik diistincesi hangi tiir iirtinlerde ne
kadar etkili olabilmektedir? Genel ola-
rak bir cevap vermek gerekirse bir
uriin, su cercevelerden birisi icinde “ta-
sarlanabilmektedir”:

® Urin, biitiniyle “Yepye-
ni” olan bir diistincenin tasarlanmasty-
1a olusmugtur.

® Uriin, eskinin “Yenilenme-
si” dﬂgﬁnces”inin sonucudur.

® Uriin, eski ve yeni dtigtince-
ler arasindan, “Yeni yaklagimlar™in bu-
lunmasiyla olugmustur.

Hi¢ kuskusuz bu siralama
ok kalin cizgilerle yapilmistir. Ama ta-
sarim tarihinin her doneminde, her {i¢
durumda da ¢ok yaratici ¢oztimlere ula-
silabilmis oldugu kolaylikla izlenebil-
mektedir.

“Gegerli Fikirler”:

Yaraticilikta yeni bir yol bul-
ma Onerisinde, onun sadece “Yeni” ol-
masl, bir 6zellik veya sonugtan gok, bir
zorunluluk olarak gorilmelidir. Uste-
lik, gecerli olmayan, kurallara uymayan
yeni bir digiince, endtstri Griint tasari-
minda bagarisiz ve hatta belki de bir
“hayal” olma tehlikesiyle bile karg1 kar-
stya kalabilir. Boyle “ylizeysel” bir yeni-
lik diigiincesinden yola ¢ikilarak, bir
endistri tirindnin olusturulmasi ha-
linde sonuc¢ ne kadar basarili olabilir?
Bu sorunun cevabi bellidir, Zaten béyle
bir diistincenin, tasarim olusturma su-
recinde yer alan ¢ok sayidaki “ele-
me”lerden gecebilmesi de ¢ok zordur.
Yani kisaca soylemek gerekirse yaratici
tasarimda kullanilan fikirler her yon-
den “gecerli” olmaldir.

“Diistince Siireci”

Simdi de su ana kadar sozi
editenleri bir arada goérelim. Yaraticilik,

“yeni ve gecerli fikirlere dayali bir di-
stince siirecidir”. Iste burada da vurgu-
landig1 gibi, yeni tGrin tasarimi 6ncelik-
le yaratic1 yondeki bir “diistince siire-
ci"dir. Bu yaratici stireg icinde birbirini
izleyen ve basarili sonucu belirleyen
bircok adim vardir. Bu adimlar birbirle-
rini izlerler, tamamlarlar ve bunlarin
arasinda yetkili ve gercek bir diizen
vardur...i#
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KENDISI KUCUK, TURK SANATINA KATKISI BUYUK KURULUS:

Y1LDIZ SARAYI NDAKI
(_INI FABRIKASI

PROF. ONDER KUCUKERMAN

Mimar Sinan Universitesi Mimarhik Fakiiltesi Dekam

stanbul’da, Yildiz Sarayi'nin

Bogazici'ne bakan yesil tepe-

leri arasinda, kii¢iik yapisiyla

ilk bakista pek dikkat cekme-
ven bir fabrika, 1890l yillardan
bu yana sessizce, ama ¢ok ilgi gekici
bir bigimde tiretimini siirdiiregel-
mektedir.

Bu fabrika, eskiadiyla YildizSa-
rayt’'mn tinlt “Cini Fabrika-i Hi-
mayunu”dur.

1959 yilindan sonraki adiyla ise
“Stimerbank, Yildiz Cini ve Porse-
len Sanayii Miiessesesi”dir...

Asagiyukariyuzyildir kendi ko-

sesinde sessizce calisan fabrikanin,

dikkatli bir gozle incelenirse, kii-
cucik yapisindan hi¢ beklenme-
yecek kadar, Ttrk porselen ve ¢ini
sanatinin son yiizytlinin en 6nemli
eserlerine oncilik etmis oldugu
goruliir. Hatta belki de Yildiz Cini
Fabrikasi’nin incelenmesi gereken
en onemli yam burasidir.

ANADOLUDAKI TURK CiNi
VE PORSELEN GELENEGI
iCINDE YILDIZ
FABRIKASININ YERI VE
ONEMI NEDIR?

Herkes tarafindan kabul edildi-
gi gibi, ¢ini ve seramik, Anado-
lu’daki usta sanatcgilarin, cok eski-
lerden beri yasatarak sirdiregel-
digi teknolojilerin desteginde gelis-
tirmis oldugu “sicak sanat”lardan-
dir. Bir yandan bu usta sanatcilar
tarafindan ytizyillar boyunca geli-
simi strdurilen teknikler, diger
yandan bu teknik geligsimin deste-
giyle ortaya ¢ikan sanat eserleri,
bugiin en 6nde gelen mizelerin en
onemli eserleri arasinda yerlerini

Yildiz Cini
Fabrikast'nin
ilk kuruldugu
dénemde,
Vildiz
Sarayt’ndan
goriniigii.
Ancak, daha
sonra gevresine
yapilmig olan
diger binalar,
bugiin bu
goruinugst
kapatmustur,

Fabrika
girisinden,
tarihi isletme
binastnin én
cephesinin
gortiniisi,
Ortada isletme
girisi, arkada
ise tarihi kule
gariiliiyor.



“Lenger”
cukur, siralty
kobalt, klasik
el dekoru
calismast.

Capr: 45 cm.

“68 cm.
Lenger” duvar
tabag icin
Muhsin
Demironat

tarafindan
Yapmug gizim.

almuglardir.

Ancak, Anadolu’nun bu tnli
gelenegi, bir¢ok nedenle, 18. yiiz-
vildan baglayarak, 6zellikle de tek-
nik agidan c¢ok ciddi bir durakla-
ma ve gerileme siirecine girmistir.
19. yiizyilda ise bu gerilemenin da-
ha da hizlandigim gériyoruz.

Simdi soyle bir soru soralim:
Acaba bu sanat nigin gerilemek-
teydi? Daha dogrusu “gerileyen”
neydi? Gerileyen, isin teknik yonii
mii, yoksa sanat yoni mitydi?

Hig kugkusuz, 18. ve 19. viizvil-
larda iilkedeki genel gerilemenin
nedenleri arasinda pek cok etken
vardir. Ama bu etkenler arasinda
cini ve porselenleri etkileyen han-
gisivdi? Hemen belirtmek gerekir
ki, ¢ini ve porselen, cok hassas ve
pahali bir teknoloji kullanarak
iretilmektedir. Bu viizden de dai-
ma, yalnizca en énemli ve pahal
vapilarda yer alabilmektedir. Hal-
buki 18. ve 19. yiizyillarda iilkenin
kars: karsiya bulundugu sikintilar
yiziinden boyle yapilar azahyor-
du.

BATI'DAKI SANAYI
DEVRIMI VE PORSELEN
TEKNOLOJISININ GELIiSimi

Tabii, bunun vani sira, o tarih-
lerde Bati’'daki Sanayi Devriminin
zorlamasi ve giiclikle yiiritilen
sanayilesme girigimleri, tlkenin

en ciddi sorunlarmdan birisivdi.
Bu genel durgunluk, Anadolu’nun
bu tnlii geleneginin de, ozellikle
teknoloji yoniinden gelismesini
durdurmustu.

Bu noktada belirtmek gerekir
ki, genellikle diinyanin her yerin-
deki ¢ini ve porselen sanatinin ar-
kasinda, her zaman ve her verde
cok titizlikle “desteklenerek koru-
nan 6zel bir teknoloji” vardir. Boy-
le bir teknoloji destegi olmaksizin
herhangi bir sanat galismasinin
kendi bagma gelismesi miamkiin
degildir.

Iste 19. yiizvilin sonlarinda,
Anadolu’nun bu unli geleneginin
kars: karsiya bulundugu gerileme-
nin 6niine gecebilmek icin bir¢ok
kesimde sanayi kurma yoniinde
calisma yapildigi gorilir. Ayrica
belirtmek gerekir ki, o tarihlerde
ozellikle Avrupa’da, sanavilesen
ilkelerde, veni porselen iiretim
teknolojileri cok 6nemli gelismeler
gostermekteydi. Ve bizde de, gele-
neksel ariinlerin béyle teknoloji-
lerle desteklenmesi gerektigi dii-
suncesi vaygmlagsmaktaydi Nite-
kim, porselen gibi bir¢cok konuda,
buna benzer girisimler vapihyor-
du.

Iste, bu “Teknoloji venileme” gi-
risimlerinin bir tanesi 1890’11 vil-
larda yapilir. Ve bovlece Yildiz Sa-
rayi'nin bahgesi icinde “o giinlerin
en veni tekniklerini kullanan bir
fabrika kurulur”. Kurulusundan
bugiine kadar gegen yiiz yila yakin
stirenin sonunda, o ciddi girisimle
baslayan ve bugiine kadar gelebil-
mig olan bir surekliligin elde edil-
misg oldugunu gérayoruz.

19. yuzyilda geleneksel Tirk
Sanatlarmm, Batr'daki Sanayi
Devrimi'nin gii¢li etkilerivle, tek-
nik vonden venilenmesi, vasatil-
masi ve ekonomik vonden basari
elde edebilmesi agismmdan vapil-
mis olan birgok bu gibi ¢alisma
vardir.

Ama Yildiz Cini Fabrikasi'nin
kurulmas:, geleneksel ¢inicilik ko-
nusunda yapilmig olan girigimle-
rin belki de en 6nemlisidir. Ayrica,
Batihllagsma stirecinde, Anadolu
Sanati ile Bati Sanati arasindaki
senteze katkilar acisindan bakalir-
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sa, Yildiz Fabrikas: belki de bu dii-
sincenin hayata gegirilebilmesi
icin gerekli olan en 6nemli roller-
den birisini oynamis olmaktadir.

CiNI VE PORSELEN:
TARIHIN HER
DONEMINDE,

DEVLETLERIN,
IMPARATORLARIN OZEL
KORUMASI ALTINDA
GELISEN BiR PRESTI})
TEKNOLOJiSI URUNU

Uygarlik Tarihi'nin en eski giin-
lerinden bugiine ulagabilen en da-
yamkl malzemeyle yapilmig olan
¢ini ve porselen tirinlerinin, béyle
bir a¢idan en ¢ok 6nem tasiyan yo-
nit hangisidir?

Béyle bir soru, gergekte birgok
degisik sekilde cevaplanabilir.
Ama verilebilecek en ilgi ¢ekici ce-
vap soyle olabilir: Cini ve porselen,
“kirilgan olmasmi” bir yana bira-
lirsa, ancak gelismis bir “teknoloji
bilgisinin ortaya ¢ikarabildigi ve
zamana kars: olaganiistii direngli”
bir iiriindiir.

Iste, ¢ini ve porselenin bu zelli-
gi, belki de en 6nemli yamdir. Ta-

rih i¢inde birgok degerli eserin ya-

piminda degerli madenler ve mal-
zemeler kullanilmistir. Ama bu de-
gerli malzemeyi her an bir tehlike
bekler: Bunlar eritilebilir, s6kiiliip
bagka yerde kullanilabilir. Boylece
o eserin ilk bicimlendirilmesinde
tasidigr sanat ozelligi ve gelecege
yoneltilmis mesaji da bu arada ko-
layca yok olabilir. Bir bagka deyis-
le bunlarin iizerine “kayit edilmis
olan tarihin izleri kolaylikla siline-
bilir”...

Halbuki “tarihin kaydedilme-
sinde porselen ve ¢ininin rolii” ¢ok
onemli olmustur. Iste bu ylizden-
dir ki, cinicilik, devletlerin, saray-
larin ortaya ¢ikardig: 6nemli yapi-
larin ve eserlerin en vazgecilmeyen
teknolojilerinden birisi olarak ge-
listirilmistir. Hem de ¢ok buyiik
bir rekabet ortamu i¢inde ve bir tiir
“yarig” gibi gelistirilmistir.

PORSELEN:
AGIR SANAY_IDEN :
YARATILAN SANAT

Cini ve porselen yapiminin, ilk
anda pek dikkat gekmeyen bir
bagka yoni daha vardir. O da, bu-

bigimlendirilen
Cin
porselenlerinden
arnekler.
Beyaz olan
kisumlar
porselenleri,
diger kisumlar
ise maden ve
taglart
gostermektedir.

Avrupa'daki
inlii porselen
Jabrikalare.



Tiirk
sanatinin
“Batililagma”
dénemindeki
tnlii imzalar
ve bunlar
arasindan,
Vildiz Cini
Fabrikasu igin
cesitli
calymalar
Yyapanlar.
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Emin Baba (1835-1905) Wilfred de Sain
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Sahip Molla Aski (1864-1925) Tharet (Tare)

SANAYI-1 NEFISE MEKTEBI 1883

Osman Hamdi Bey (1842-1910)
Mahmut (1860-1920)

Omer Adil (1868-1928)
Tekezade Sait Bey (1870- ..7)
Osman Asaf (1869-1938)
Muazzez (1871- ..?)

Galip (1872- ..2)

Halit Naci (1875-1927)
Heykeltras Isa Behzat Bey (1875-1913)
Sevket Dag (1876-1944)

Calli Ibrahim (1882-1960)
Mesrur Izzet (.2 - ..?)

KAYNAGI BILINMEYENLER
Hiiseyin Giritli

M. Ernest Manbori

ginki kargilifnyla “agir sanayi”
diyebilecegimiz bir teknolojiye da-
yanmakta oldugudur. Gerc¢ekten
de, ancak ¢ok karmagik kimya bil-
gisi ve yaratict yorumlar gerekti-
ren bir teknolojinin kullanilabil-
mesi sonunda boyle bir sanat eseri-
ne ulagilabilmektedir.

Biitiin bu énemli 6zellikleri ne-
deniyle, cini ve porselen sanati, he-
men hemen butin gigli tlkelerin
katildig bir “prestij endiistrisi ya-
rismasi” olarak da tammlanabilir.
Nitekim, mesela Avrupa’da bugi-
ne kadar tiretimini strdiiren en
onemli porselen fabrikalarina ba-
kilirsa, bunlarin gecen yiizyihn
devletleri, saraylar tarafindan
kurulup desteklenmis olan bu tiir
prestij fabrikalarimn devam ol-

dugu goriilebilir.

Iste biitin bu saylanlar géz
ontinde bulunduruldugunda, Ana-
dolu’da bu sanati yiizyillar boyunca
gelistirerek en yiiksek noktalara
ulagtiran bir tilkede, o giinlerde bu
teknolojinin ve sanatin gerilemeye
baslamasinin, ézellikle Devlet i¢cin
ne anlam tasidig1 kolayca anlagila-
bilir. Zaman i¢indeki gelismeleri
izleyince, Yildiz Cini Fabrikasi'min
kurulmasimin arkasinda yatan dii-
stincenin, “iilkemizde bu konunun
hep kiigiik atolyeler elinde kalma-
51”7 ve “geleneksel bilginin korun-
mas i¢in ciddi bir sanayi modeli
arayig1” oldugu anlagilmaktadar.

Nitekim Yildiz Fabrikasi'min
kuruldugu yillarda, Avrupa’da
béyle bir porselen fabrikas: sahibi

olmayan hemen hemen tek bir iil-
ke yoktu. Ustelik bu iilkeler, ken-
di fabrikalarinin usta isi trtnleri-
ni birbirlerine hediye ederek, bir
anlamda “ileri teknoloji yar-
s1”m siirdirmekteydi. Bu iiriinlere
bakilirsa o tlkelerin en 6nemli
olaylarinin ve tarihinin, hep bu gi-
bi “porselen takimlar” tzerine
kaydedilmis oldugu agikca goriile-
bilmektedir.

YILDIZ CINI FABRIKASINA
IMZA ATANLAR VE
SANAYI-I NEFISE MEKTEBI

Yildiz Cini Fabrikasi’nin kuru-
lus yillarinda, iilkedeki diger sanat
kurumlar ile de baglantilar1 var-
dir. Kaybolmakta olan geleneksel
sanatlarin da bu disiince 1518imda
yeni sentezleri arastirlmakta ve
bu igleri canlandiracak yeni ku-
rumlar olusturulmaktadir.

Mesela “bu gibi sanayi i¢in ge-
rekli olan kisilerin yetistirilmesine
uygun okullar kurulmas: gerek-
tigi” disiinceleri giindemdedir.
Nitekim “Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi” (sonradan Giizel Sanatlar
Akademisi) de o ginlerin bu dii-
suncelerinin cevaplarm arayan
geng kuruluglarimizdandir. Bu ku-
tumlarda, geleneksel tiriinlerle de
ilgili olan ¢ok yonlii cahigmalar ya-
pilmaktayd. Yildiz Fabrikas: gibi,
bir¢ok kurulus bu okullardaki ho-
calarla desteklenmekteydi. Bu fab-
rika ve kurumlar bir anlamda
Devletin iist dizeydeki Aragtirma-
Gelistirme Merkezleri” olarak go-
rev yapmiglardi.

Nitekim gerek Yildiz Sarayi’n-
daki Yildiz Cini Fabrika-i Hi-
mayunu”, gerekse Dolmabahce
Sarayr bahcesi igindeki “Hereke
Fabrika-i Himayunu”, hep Sana-
yi-i Nefise Mektebi ile cok yakin ilig-
kiicinde bulunmustur. Bu fabrika-
lardaki yoneticiler, ustalar, Sana-
yi-i Nefise’de 6grenim gérmiigler,
hocalik yapmuslardir. Son yiizyil
icinde Tirk sanatina imzalarm
koymug olan en tnli sanatcilar
arasinda, “Yildiz isleri"ne imza at-
mus veya katkida bulunmugkigile-
rin oran1 bu durumu ¢ok acik ola-
rak gostermektedir. (]

KAYNAKCA

Prof. Onder Kiigiikerman, “Diinva -
Saravlarimn Prestij Teknolojisi: Porselen .
Sanau ve Yildiz Cini Fabrikasi, Siimerbank
Genel Midirligi, Istanbul, 1987,
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YILDIZ SARAYI'ndaki CINI FABRIKASI ve

Milli Saraylardaki
Yildiz Porselenleri Koleksiyonu

Prof. Onder Kiigiikerman
MSUMPF Endustri Uriinleri Tasarnimi Bolimi Baskani

Istanbul’da, Yildiz Sarayr'nin Bogazigine bakan yesil
tepeleri arasinda kiigiik yapisiyla pek dikkat cekmeyen bir
fabrika, 1890 yilindan bu yana sessizce, ama gok ilgi gekici
bir bigimde iiretimini siirdiiregelmektedir.

Bu fabrika, eski adiyla, 1890’lann Yildiz Sarayr’nin iinlii
*Cini Fabrikasi”dur...

1959 yilindan sonraki adiyla ise “Siimerbank, Yildiz Cini
ve Porselen Sanayii Miiessesesi™dir...

Ama diger bir yoniiyle bakilirsa, bu fabrikanmn kiigiik
hacmindan pek beklenmeyecek Gnemde eserler vermis
olmasy, belki de dikkati ¢ekmesi gereken en ©Gnemli
yanidir.

Bu yazida, Yildiz fabrikas’'nin ilk bakista pek dikkati
¢ekmeyen bu énemli rolii iizerinde durulacaktir.

MILLI SARAYLARDAKI YILDIZ CiNi

FABRIKAS| URUNLERI KOLEKSIYONU
Oncelikle sdylemek gerekir ki, bugiin TBMM tarafindan
korunmakta olan Milli Saraylarda gok degerli bir porselen
koleksiyonu bulunmaktadir, Bu koleksiyonun bir kisim
pargalar, o giinlerin yabanci devletlerinin iinlii porselen
fabrikalarinin degerli iiriinleridir.

Ama bunlarin yaninda Yildiz Fabrikasi’'nda yapilmis olan
gok degerli bir porselen koleksiyonu ise Milli Saraylar-
mizin belki de en anlaml eserlerinden bir grubu
olusturmaktadr.

Bugiin bile 'izleyenleri 'sagwtan bu porselen sanati
eserlerinin bir kismi, o giinlerin iinlii sanatgilarnin
imzalarin tasimaktadir.

Iste bu eserlerin ortaya gikanldig Yildiz Cini Fabrikas, ilk
kuruldugu giinden beri -araya bazi kesintiler girmis
olmakla birlikte- ilgi gekici ¢alismalarim1 bugiine kadar
yasatarak gelebilmistir. Yani diger bir deyisle, 1892
yilindan bu yana bu iinlii fabrika, geleneksel ¢ini ve
porselen sanatina pek ¢ok katkida bulunmustur. Tiirk ¢ini
ve porselen geleneginin yasatilmasinda sessiz fakat 6nemli
roller oynamustir.

Ve iistelik bu roliinii bugiin de aym: giigle siirdiirmeye
devam etmektedir.

TURK GiNi VE PORSELEN GELENEGI
ICINDE YILDIZ FABRIKASININ YERI
VE ONEMi NEDIR?

Herkes tarafindan kabul edilmis oldugu gibi, ¢ini ve
seramik, Anadolu sanatgisinin ¢ok eskilerden beri
yasatarak siirdiiregeldigi teknolojilerin desteginde. gelis-
tirmis oldugu geleneksel “Sicak Sanat’lardandir. Bu
sanatgilar tarafindan yiizyillar boyunca gelisimi siirdiirii-
len teknik ve bu teknik gelisim iginde ortaya ¢ikan sanat
eserleri, bugiin en 6nde gelen miizelerin en 6nemli eserleri
arasinda yerlerini almislardr.

Yildiz Cini Fabrikasi'nin yapimi olan ve bugiin Dolmabahge Sarayi Koleksiyonunda

yer alan bu vazo, 19. yuzyil geleneksel Tirk sanati ile Bati sanati arasindaki sentezi

gosteren onemli denemelerdendir (solda).
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bir Yildiz Porselen Fabrikasi vazosu (ustte), 19. Yizyilin

porselen ve gini sanayii, karmasik ve hassas bir

organizasyon g irmekteydi. Buna ragmen Yildiz

Fabrikasi, bugln igin bile olaganustyu boyutlu porselen
r Uretebilme basarisini gostermistir (sagda)

56| TBMM DERGIS]

Ancak bu tnlii geleneck, bir¢ok nedenle, 18. Yiizyildan
baslayarak ©zellikle teknik agidan ciddi bir duraklama ve
gerileme siirecine  girmistir. 19, Yiizyldda ise bu
gerilemenin daha da hizlandig kabul edilir.

Acaba bu sanat ni¢in gerilemekteydi?
Daha dogrusu gerileyen neydi?
Gerileyen, isin teknik yonii mii, yoksa sanat yonii miydi?

Bdéyle bir gerilemenin nedenleri arasinda pekg¢ok etkenin
varhg one siiriilebilir. Ama bunlar arasinda herhalde en
onemlisi gudur; giniler ve porselenler, daima en pahal
yapilarda kullanilabilmektedir. Halbuki tilkenin karsi
karsiya bulundugu sikintilar yiiziinden bu tiir yapilarin
insaati ise gittik¢e azalmaktadir.

Tabii, bunun yaninda, ayrica da, iilkenin o giinlerde
sanayilesme alaminda karsi karsiya bulundugu gerileme,
daha dogru deyisle ilerleyememe, yiiz yiize bulunulan en
ciddi sorunlardan birisidir. iste bu durgunluk, bu iinlii
gelenegin de, oGzellikle teknoloji yoniinden gelismesini
durdurmustu.

Once de soylendigi gibi, ¢ini ve porselen sanatiin
arkasinda her zaman ve her yerde cok titizlikle korunmus
olan “6zel bir teknoloji” vardir. Bu teknoloji olmaksizin
herhangi bir sanat ¢alismasinin gelismesi de miimkiin
olamaz. Iste 19. Yiizyihn sonlarinda, bu iinlii gelenegin
iginde diistiigii gerilemenin 6niine gegebilmek igin birgok
galismanin yapildign goriiliir. Ayrica o tarihlerde, dis
tilkelerde gok onemli gelismeler gosteren yeni porselen
teknolojileriyle de bu gelenegi desteklemenin kesin bir
zorunluk oldugu goriisii ¢ok yaygmlasmistir. Hatta bu
amacla “Saray”in birgok girisimler yapmus oldugu ve
diizenlemelere basvurdugu bilinir.

Iste bu girisimlerin sonuncusu 1890'larda yapilir. Ve Yildiz
Sarayrnin bahgesinde bir ¢ini fabrikasi kurulur,

Bu arada hatirlatmakta yarar vardir ki, bu eski girisimle, o
giinden bu giine kadar gelebilen bir siireklilik elde
edilebilmistir.

19. Yiizyida geleneksel Tiirk sanatlarimin korunmasi,
yasatilmasi ve ekonomik yonden basan elde edilebilmesi
agisindan yapilmis olan bu gibi ¢ahsmalar pek ¢oktur.
Ama Yildiz Cini Fabrikasi, ¢inicilik konusunda yapilmis
olan girisimlerin belki de en 6nemlisidir.

Ve Tiirk sanatmm “Batilihsma siirecinde, Anadolu sanati
ile Bat1 sanat1 arasindaki sentez”’e ulasilmasina katkilari
agisindan bakilirsa, Yildiz Fabrikasi, bu diisiincenin
gergeklesebilmesi igin gerekli olan en 6nemli rollerden
birisini oynamis olmaktadir.

CiNi VE PORSELEN: )

TARIHIN HER DONEMINDE
KRALLARIN, IMPARATORLARIN OZEL
KORUMASI ALTINDA GELISEN BIR
PRESTIJ TEKNOLOJISI URUNU...

Tarih iginde gelistirilmis olan ¢ini ve porselen sanatinin
tasidifn 6zellikler arasinda boyle bir agidan en ok ilgi
gekeni hangisidir?



Boyle bir sorunun gergekte birgok degisik cevab
vardir. Ama g¢ini ve porselenin geleneksel sanatlarin
icindeki ozel yeri bakimindan, bence verilebilecek en ilgi
gekici cevap soyle olacaktir.

Cini ve porselen, “Kirilgan olmasi™ bir yana birakilirsa,
cok gelismis bir “Teknoloji bilgisinin ortaya ¢ikarabildigi
ve zamana karsi ok dayanikli™ iiriinii ve cok degerli bir
sanat eseridir.

iste, ¢ini ve porselen gibi, “Atesin sicak sanatlari™nin bu
ozelligi, belki de igin en 6nemli yamdir. Tarih i¢inde birgok
degerli eserin yapiminda altin ve giimiis gibi “Ham
maddesi zaten ¢ok degerli olan” malzemeler kullanmilmis-
tir. Ustelik de bu madenlerden yapilan eserlerin kirilma,
bozulma gibi tehlikelerle karsi karsiya kalmasi pek
diisiiniilemez bile...

Ama bu degerli eserleri ¢ok baska bir tehlike her an
beklemektedir.

Her ihtiyag oldugu anda boyle degerli malzemelerden
yapilmis olan eserler, mesela kolayca eritebilir veya
yeniden islenerek bambaska bir bigime doniistiiriilebilir.
Ve boylece onun ilk bigimlendiriimesinde tasidigy sanat
ozelligi ve mesaji da bu arada kolayca yok edilmis olabilir.

Yani bir bagka deyisle bunlarin {izerine kaydedilmis
bulunan “Tarhin izleri silinebilir™...

iste porselen ve gininin “Tarihin kaydedilmesi” ndeki roli.,
bu yiizden gok dnemli olmustur. Ve'iste'bu yiizden ¢ini,
Saraylarin ortaya g¢ikardig 6nemli yapilarin ve eserlerin en
vazgecilemeyen malzemelerinden birisi olarak yiizyillarca
Ozenle gelistirilmis ve yasatimistr. Ve bu malzemenin
tizerinde en degerli sanat isleri gercgeklestirilmistir.

Isin bir de baska yoniine bakalm.

Porselen ve ¢ininin, yapiminda kullanilan temel malzeme
agisindan herhangi bir maddi kiymeti yoktur, Ama buna
karsihk, zamanin ve doganin yipratica etkilerine kars:
neredeyse sonsuz denilecek kadar dayamkhdir. iste,
oncekilere ek olarak bu o6zelligi nedentyle de Devletlerin
desteklemis oldugu bir teknoloji olmustur. Ciinkii bu
teknolojinin iiriinleriyle *Tarih, kala olarak kaydedile-
bilmektedir™...

Ciinkii yeniden “Bir baska sekilde bigimlendirmeyi akla
getirecek bir ham malzeme™ degildir...Hatta, tam tersine,
bir ¢ini veya porselen kirilirsa, biitiin kiymeti kaybolur.
iste o yiizden de bu iiriinler “Biiyiikk bir 6zenle”
korunagelmektedir...Bir an iinlii tarihi yapilanimiza
bakalm. Bu eserlerin yapiminda pek¢ok mekinda
kullamilmis bulunan iinlii ¢iniler, yapildiklan ilk giinler-
deki gibi yepyeni ve pmluli olarak, izerlerinde (LY AR
kaydedilmis bulunan sanat mesajlarim uzun bir gelecege

dogru tasimaktadirlar...

Iste biitiin bu sayilan nedenlerle, tarih iginde iilkelerin,

saraylann, boyle *“Kaha bir sonucu saglayabilen™
teknolojinin gelistirilmesinde ve ¢ok uzun ve zahmetli
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gahsmalarla elde edilen bu “Gizli bilgilerin sakh
tutulmasinda”™ Gnemli rolleri ve etkinlikleri olmustur...

Bunlardan baska, ¢ini ve porselen yapiminin, ilk anda pek
dikkati ¢ekmeyen bir baska yonii daha vardir. O da
bugiinkii karsihgiyla “Agir sanayi” diyebilecegimiz bir
teknolojiye dayanmakta oldugudur. Gergekten de ancak
cok karmasik olan ve ¢ok hassas kimya bilgisi ve
yorumlari gerektiren bir teknolojinin kullanilabilmesi
sonunda boyle bir sanat eserine ulasilabilmektedir.

O nedenledir ki, ¢ini ve porselen sanati énceleri Dogu’da
Cin imparalorlugu‘nun, daha sonra ise 18. Yiizyihn
Avrupa’sinda hemen hemen biitiin giiglii iilkelerin
yakindan takip edip desteklemekte oldugu bir “Prestij
Endiistrisi”nin  yansmasi olarak  goriiliir. - Nitekim,
Avrupa’da bugiine kadar {iretimini siirdiiren en énemli
porselen fabrikalar, gecen yiizyilda saraylar tarafindan

kurulup desteklenmis olan bu tiir prestij fabrikalarinin
devamidir.

Iste biitiin bu sayilanlar, Anadolu’da bu sanati yiizyillar
boyunca gelistirerek en yiiksek noktalara ulastiran ve
bugiine kadar yasatms olan bir iilkede, o giinlerde bu
sanatin gerilemeye baslamasinin herkes icin ve 6zellikle de
Devlet i¢in ne anlam tasims oldufunu anlatmas
bakimindan 6nemlidir.

Bu diisiincelerin  sonucunda 19. Yiizyilda sénmeye
baslayan bu teknolojinin ve sanatin yeniden yasatilmas:
i¢in bircok diizenleme gayretinin arkasinda yatan boyle
bir iiziintiiniin varhigr. olmahdir. Ve bu gerilemenin en
basinda gelen nedenin bu sanayideki ¢agdas gelismelerin
iilkemizdeki atolyelerde yeterince uygulanamamis ve
geleneksel deney ve bilgilerin korunamamis oldugunun
" goriilmesidir.

Iste biitiin bu sayilanlar da gésteriyor ki, bu konu sadece
korunmasi gereken bir sanat olay: olarak degil, tam
tersine, ancak bir sanayi desteginin varhyla yasayabilecegi
goriilmiis ve o yonde diizenlemelere girisilmistir. 19.
yiizyilin &zellikle son yansi hep bu ydéndeki sanayi
girisimlerinin yogunlastigi bir dénem olarak goriiliir.

TURK SANATINDA “BATILILASMA
DONEMI” VE YILDIZ SARAYI'NDAKI
“GINi FABRIKASI'NIN KATKILARI

Yildiz Fabrikas’'min kuruldugu yillarda, Avrupa’da boyle
bir porselen fabrikasi bulunmayan hemen hemen tek bir
iilke yoktur. Ve istelik diger iilkeler, kendi porselen
fabrikalarinin usta isi iiriinlerini birbirlerine hediye ederek
bir anlamda “Yiiksek Teknoloji Yar§i”m siirdiirmek-
tedirler.

Yildiz Sarayr'nda bir ¢ini fabrikas1 kurma diisiincesinin
hangi gerekgeler iizerine oturtulmus bulundugu heniiz
aynntih olarak ortaya konulabilmis degildir. Ancak bu
fabrikanmn, su diistincelerin etkisiyle kurulmus oldugu
kesindir.

I- Anadolu’nun yiizyillar boyunca gelistirmis oldugu
“Cini, seramik ve porselen sanatimin yeniden gelistiril-

TBMM DERGISI

Dolmabahge Sarayi'ndaki “Degerli Eserler Sergisi"nde
bulunan, Yildiz Porselen uriini 6zel fincan takimi.

mesi” igin baska iilkelerde de gelistirilmig olan en uygun ve
en yeni teknolojilerin iilkeye getirilmesi gerekmektedir.
Bu diisiincedeki gergek payi¢ok yiiksektir. Ciinkii, bu gibi
geleneksel sanatlar, 6zellikle Avrupa’daki sanayi gelisim-
lerinden ¢ok onemli teknolojik destekler almaktaydi.
Ustelik Dogu'nun ve ozellikle de Cin'in bu gizli
teknolojisinin yiizyillardir kesfedilmeyen sirlari da Avru-
pa’daki fabrikalarin uzun ve yorucu gayretleri sonunda
heniiz yenice g¢oziimlenebilmisti. Ve Avrupa’'min saray-
larinin porselen fabrikalarinda bu yeni ¢éziimlenen Dogu
teknolojisinin yeni eserleri biiyiik bir basariyla iiretilmeye
baslanmusti.

2-O giinlerin - Tirk sanati, bugiinkii tammlamayla
“Batihilasma Dénemi”ni yasamaktadir. Bu amagla her
kesimde yaygin ve etkili girisimler yapilmaktadir.
Kaybolmakta olan geleneksel sanatlanin da bu diisiincenin
i altinda yeni sentezleri arastinlmakta ve bu isleri
yeniden canlandiracak yeni kurumlar ortaya ¢ikmaktadr.
“Geleneksel ¢inicilik” gibi, diger iretim alanlanim
destekleyecek sanayilerin kurulmasi ve “Bu sanayi igin



gerekli olan kisilerin yetistirilmesi i¢in okullarin kurulmasi
gerektigi” diisiinceleri giindemde tutulmakta ve girigimler
yapimaktadir. Nitekim “Sanayi-i Nefise” (Giizel Sanatlar
Akademisi) de o giinlerin diisiincelerini yansitan geng
kuruluglardandur.

3- Bat etkisiyle, yeni yonelislere giren geleneksel Tiirk
sanati eserlerinin, giinliikk hayata gegirilmesine yardimci
olabilecek bir tiir “Uygulama atélyesi"ne ihtiyag
belirmistir. Bu atélye, belirli bir siire “Destek gerekti-
recegi” igin, merkezi bir noktada bulunmalyd.

Cok kalin gizgilerle de ortaya konulmus olsa, Yildiz Cini
Fabrikas'nin amaglarinin  arasimda bu  diisiincelerin
bulundugunu gorebiiiyoruz.

Ama bu arada soyle bir soru da her an akla
gelebilir, Tiirk ¢iniciliginin ve porselen sanatinin
gelistirilmesi igin girisilen bu uygulamalar ne oranda
basarili olabilmistir?

Yildz Cini Fabrikasrmin kurulusundan bu giine kadar

yasadif tarihe bakinca, bu kurulusun birgok sikintilaria.
karsilagtipy kolayca goriilebilir. Tarihindeki bu inis
¢ikislara bakilirsa bu iinlii fabrika, 1890’larda, déneminin
yasadigi sikintilarla hep i¢ ige bulunmaktan kurtula-

‘mamustir. Ama yine de ¢alkantilarla, savaslarla gecen bu

zor giinler arasindan gegerek bugiine kadar da
gelebilmistir.

Ustelik agik¢a soylenmesi gereken bir baska gercek daha
vardir. Bu kiigiik fabrika, o giinlerin sinirh olgiileri iginde
bile, kendi alanindaki en basanli eserleri de ortaya
gikarabilme hiinerini de gosterebilmistir. Ozellikle ilk
kurulus yillart bu agidan 6nemlidir. Ciinkii bu sikintil
yillar iginde o dénemin hem iinlii Tiirk sanatgilar, hem de
bir¢ok iinlii yabanci sanatgilar, bu fabrikada bir arada
galisabilme ortammm ve destegini bulabilmislerdir.

Diger deyisle, bir yandan, o giinlerin kaybolmakta olan
geleneklerini korumak, 6te yandan da yapilmakta olan
yeni sentez i¢in bu fabrika, ilgi g¢ekici bir sanat ve
uygulama ortammy  hazilamistir.  Durumun  boyle
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Dolmabahge Saray! Koleksiyonunda bulunan
_Yildiz Gini Fabrikasi trinu olan tabak.
Geleneksel Tark ginicilik sanatinin, gunlik
hayata gegirilmesinde yardimci olabilecek yeni
teknoloji, Yildjz Fabrikas: ile Avrupa'dan
getirilmis ve bu yolla, teknik yonden bir destek
elde edilmistir.



oldugunu gosteren birgok eser oniimiizde durmaktadir.
Yildiz Fabrikas’'min bu parlak giinlerinde, bu sanatcilar
eliyle iiretilen ve giiniimiize ulasabilen {inlii porselenlerin
¢ok onemli bir kismi bugiin miizelerdedir.

[ste bu eserlerin gok énemli bir béliimii de TBMM Milli
Saraylar koleksiyonunda yer almaktadir, bu eserler, Milli
Saraylarimizin hemen hemen her énemli salonunun tam
crtasinda, biiyiik bir gérkemle, Yildiz Cini Fabrikasr'nin
adim yasatmaya devam etmektedirler.

Yildiz Fabrikas'nin porselenlerinin diger 6nemli bir
béliimii de Topkapi Saray: Miizesi koleksiyonu arasinda
bulunmaktadr.

GECMISTE YILDIZ CINI FABRIKASI'NDA
NE GIBI ESERLER URETILMISTI?

Bugiin elimizde bulunan belgelere ve yapilmis olan
eserlere bakarak, Yildiz Cini Fabrikas’'nda, 6zellikle de
kurulus yillarinda, iki degisik yonde iiriin elde edilmisg
oldugu soylenebilir.

Bu iiriinlerden bir kisminin, saraylarin ve prestij
yapilarin etkili salonlarinda, o giinlerin yiiksek teknoloji
basarisini simgelemek amaciyla yapilmis oldugu kesinlikle
anlasilir. Gergekten de iinlii sanatgilarin-imzalarini tasiyan
bu fiiriinler, hem teknoloji olarak, hem de sanat eseri
olarak, ¢ok 6nemli uygulamalardir.

Gerek olaganiistii biiyiiklitkteki boyutlariyla, gerekse
iiretimdeki ‘teknik zorluklan asmada -gosterilmis olan
basarilariyla, bu garpici porselenlerin ve ginilerin yamsira,
glinlitk hayatta kullanilmak iizere-cesitli sofra esyasi ‘ve
porselen takimlar: da iiretilmistir.

Bu arada sunu da hatirlatmak yerinde olur ki, o yillardan
1930'lu yillara gelinceye kadar Tiirkiye'de sofra esyasi
olarak kullanilmak iizere porselen iireten ciddi bir kurulus
da yoktur. Hatta ilgi ¢ekici olarak goriilebilecek bir baska
iiriin de"yine bu fabrikada iiretilmistir. 1910’1u yillarda,
savas nedeniyle ithal zorluguyla karsilasilan, porselenden
“Telgraf ve telefon fincanlar”nin *Harbiye Nezareti” i¢in
yapimi da Yildiz Fabrikas’'nda gergeklestirilmistir.

Iste, goriildiigii gibi, bu kiiciik fabrika, bir yandan da
boylesine pratik gorevini yiiriitmeye ve Tiirk halkinin
giinlitk porselen ihtiyacglarimi da karsilamaya galismustir.

Yidiz Cini Fabrikas: ile baglantih olarak biitiin bu
siralanan tarihsel gergekler bize sunu gostermektedir; 19.
yiizyl porselen ve ¢ini sanayii karmasik ve hassas bir
organizasyon gerektirmekteydi. Ozellikle gegmis yiiz-
yilda, béyle bir sanayi dalinin hem ekonomik, hem de
teknolojik agidan canh tutulabilmesi, hem de sanat eseri
dzelliginin 6nde gelebilmesi, birgok zorluklarla doluydu.

iste bu yiizdendir ki, bu geleneksel sanat dahnin temelini
olusturan “Sicak sanayi”, tarih i¢inde hemen hemen
daima Saraylarin destegi ve denetimi altinda gelisebilmis
ve korunarak bugiine kadar gelebilmistir.

Yildiz Sarayi iginde kurulmus bulunan “Yildz Cini
Fabrikas” da boyle bir diisiincenin ortaya gikardign ve
giiniimiize kadar yasayarak gelebilen, gok onemli sanat
kuruluglarimizdan biri olarak tarih icinde yerini almagtir.

Dolmabahge Sarayi
Koleksiyonunda yer
alan Yildiz GCini
Fabrikasi Grdnlerinin
arka yuzlerinde
bulunan markasi.
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HEREKE HALILARI

Prof.Dr. Onder KUCUKERMAN
Mimar Sinan Universitesi
Mimarhk Fakiiltesi Dekani
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stanbul-izmit yolunda, dik yamaglar yaninda, yesillikler arasina saklanmis

kiigiik bir korfez. Ve bu korfezde 1843 yilindan bu yana hemen hemen hig
durmadan galigan ve biitiin Diinyanin tanid1g1 dokumalar: ve halilan iireten iinli
bir fabrika: Hereke Hal Fabrikasi.

Bu yazida, geleneksel Tiirk dokumacilik ve halicilik sanatinin iginde, ¢ok
ilgi cekici bir noktada, 6zel bir yeri olan Hereke Hali Fabrikasi'min ve Hereke
halicihginin, kurulusundan giiniimiize kadar gecen degisik dénemleri incelemek-
tedir.

Bu giin, Siimerbank-Stimerbankhali A.S. tarafindan cahistirilan bu iinlii
fabrikamizin béyle bir 6nem kazanmasinin arkasinda acaba hangi gercekler
vardir?

Herseyden énce 1843 yilinda kurulup iiretime gegen aradaki uzun zaman di-
limi iginde kars: kargiya kalmig oldugu pekgok engeli asip, giiniimiize kadar ge-
lebilen bir fabrikadir. Ustelik, bugiin de hizla geliserek el halisi iiretimini



Hereke Fabrikasimin 1907 yilinda kazandig édiliin Diplomas:

‘ Gercekten de Hereke hallclllgi,
kuruldugu giinden beri gelenegin en ileri
orneklerine ula;rﬁaya yonelik "hal
dokuma gelenegini" canhl ve etkili
bicimde gilindemde tutmustur. ,

siirdiiren ilgi ¢ekici bir kurulustur.

Bilindigi gibi Bursa ve gevresi,
Anadolu'nun dokumacilik tarihinde,
geleneksel ipekgilik merkezi olarak
¢ok hakli bir iin kazanmistir. Hereke
Hali Fabrikasi da, yakininda yer aldig:
bu bélgenin 6zelliklerini her zaman
¢ok yakindan izlemigtir. Boylece Here-
ke Hali Fabrikasi, iiretim malzemele-
rinden birisi olan "Ipek"le her zaman
yan yana olmustur.

Biitiin bu disiincelerin, yonel-
melerin ve yiizyillar boyunca yasatilan
ipek dokuma geleneginin dogal bir
uzantisi olarak, Anadolu'da yiizyillarin
geleneksel bir iiriinii olan Tiirk
haliciligi da bu yoérede ilgi cekici
baslangi¢lara ve yorumlara ulagsmustir.
Nitekim Hereke ipek hali gelenegi de
buranin adini tasiyarak, bu gercegi ifa-
de etmektedir.

"Hereke tipi hali" diinyanin her
yerinde ¢ok o6zel bir anlam tasir ve
kendi tiiriiniin en kaliteli bir temsilcisi
olarak taninmaktadir. Bu ozelligi ile
¢ok yayginlasmustir ve geleneksel tiirk
halicihg icindeki itibarhi yerini al-
mustir. Ama uzun gegmisi dikkatle in-
celendigi zaman kolayca goriilecegi gi-
bi Anadolu'da, yiizyillardan bu yana
halicihk merkezi olarak taninmis ve
iin kazanmig olan birgok halicilik
merkezi yaninda, bu kiigiik yesil koy-
da gelisimini siirdiiren Hereke Hali
Fabrikasi bdyle bir merkez olma
roliinii kolay kolay elde etmemistir.

Kalin ¢izgilerle ortaya konulan
bu gergekler, sozii edilen bu &zel-
liklerin pek ¢cogunun ortaya ¢ikmasim
etkileyen ve Hereke'de hali doku-
maciligini da baslatan bu miitevazi
fabrika ile cok yakindan ilgilidir.

HEREKE HALICILIGI
UZERINE...

Uzun ge¢migini kisaca izlemekte
oldugumuz Hereke Hali Fabrikasi'nin
bu yillar i¢inde kars1 karsiya kaldig:
cok cesitli degisimler yaninda, i¢inde

109
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yasatageldigi bir ozelligi vardir. Bu onemli 6zellik, hemen hemen hig
degismeyen bir amag gibidir. Cok uzun yillar boyunca siirekli canhi tutulan bu
ozellik belki de en agik olarak soyle dzetlenebilir.

Kuruldugu yillarda Saray icin hali ve kumas iiretimiyle ¢aligmaya baglayan
bu iinlii fabrikada, "gelenegin, en ileri tekniklerle ve yorumlarla gelistirilerek ye-
nilenmesi" diigiincesi hicbir zaman goézardi edilmemistir. Fabrikanin biitiin
tiriinleri, kumaslari, halilar1 her zaman bdyle bir dogrultu i¢inde bulunmustur,
Baslangigta yerlestirilmis oldugu bilinen béylesine etkili bir diisiincenin, gerek
ipekli dokumalarda, gerekse de hali dokumacilhiginda, giiniimiizde de hep canl tu-
tularak korundugu ve gelistirildigi goriiliir. Ger¢ekten de Hereke halicihg, ku-
ruldugu giinden beri "gelenegin en ileri 6rneklerine ulagmaya yonelik" hali doku-
ma gelenegini" canli ve etkili bigcimde giindemde tutmustur. Hi¢ kugkusuz Saray
ve ¢evresinin hali, seccade gereksinimi, yalnizca bir odanin ya da salonun zemi-
nini 6rtmek ve mekanini désemekten ibaret degildi. Hatta belki de tam tersine,
halinin, tarihin ve kiiltiiriin kaydedildi ve gelecek kusaklara birakilan bir tekno-
loji iiriinii oldugu bilinmekteydi.

‘ Hereke Halh Fabrikasi'yla birlikte
baslayan, gelisen ve giin gectikce cevrede
vayginlasan bir "Hereke halicihigi" bugiin
biitiin giiciiyle ortadadir. Boyle bir konuda
onci olan ve biitiinliyle ekonomik
gerceklere dayah olan Hereke halicihiginin
biitiin diinyadaki hallcllailn ilgisini ceken

= w

bir kimligi vardir. ,

Durum béyle olunca gok 6nemli ve iinlii yapilar i¢in gelistirilecek hali de-

senlerinin énemli teknik o6zellikler tasimasi ve bu yténde oncii rolii oynamasi
kaginilmaz bir zorunluktur. Bu tiir diisiincelerle, birgok iinlii mekanlara uzun
yillar boyunca hali ve ipek dokuyagelen bu fabrikanin ¢evresinde, ister istemez,
ayni amaca ve konuya yoénelik olarak calisan ¢ok genis bir halicihik ortami
olusmustur. Nitekim Hereke'deki cok yonlii gelismeler de tarih icinde tam boyle
olmustu. :
Hereke Hali Fabrikasi'yla birlikte baslayan, gelisen ve giin gectikce ¢evrede
yayginlasan bir "Hereke haliciligi" bugiin biitiin giiciiyle ortadadir. Boyle bir ko-
nuda oncii olan ve biitiiniiyle ekonomik gergeklere dayali olan Hereke
halicilifinin biitiin diinyadaki halicilarin ilgisini gecen bir kimligi vardir. Fabri-
ka cevresinde geligip ve onun smirli ve 6ncii nitelikteki Giretim boyutunu da
agarak, ok genis bir bélgeye yayilmigtir. Ustelik de Anadolu'nun diger gelenek-
sel halicilik merkezlerinde de bu ilging kimligiyle benimsenmistir.

Bu arada Hereke halicihiginin bir bagska énemli 6zelligini daha belirtmek



‘ Hereke bugiin, belki de diinyanin en ¢ok
aranilan halilarinin dokundugu cok onemli
bir merkezdir. Aradan gecen yillar icinde
Hereke'de pekcok halicilik kurulusu cok
basarili sonuclar alabilecek duruma

gelmistir. ,

gereklidir. Halicihk geleneginde,
halilar genellikle desenlerinin karakte-
rine dayali olarak isimlendirilmekle
birlikte, daha yaygn olani, bir halinin
dokundugu ve cesitli 6zelliklerini
tagidig1 yoérenin adini almasidir. Bu
kural Hereke halisi icin de gegerli ol-
mustur. Nitekim bugiin artik bu hali
tiirli Hereke diginda pekgok bolgede
dokunmaktadir. Ama teknik ozel-
liklerinin, kimliginin ve karakterinin
olaganiistii yonlerinden otiirii diger
bolgelerde dokunanlar da "Hereke" ola-
rak isimlendirilmektedir.

HEREKE HALICILIGININ
TEKNIK OZELLIKLERI...

Halicilikta, teknik yonden cm?2
deki diigiim sayisinin artmasi, sonugta
dokunup bitirilen halinin goriintiisii
yoniinden ¢ok onemli bir etkendir.
Ciinkii bu 6zellik bir bagka yamyla,
hali tizerinde bigimlendirilen motifleri
¢ok daha fazla sayida diigiimlerle
yapilabilmek demektir. Boyle bir tek-
nik, dokuma igini ¢ok zorlastirir ve
siiresini uzatir. Ama buna karsilik do-
kunacak halinin motiflerinin ¢ok ince
noktalarina kadar olaganiistii bir ince-
likte detaylandirilarak tamamlanmasi
anlamina da gelir.

Iste bu nokta énemlidir. Ciinkii
Hereke halisinin desen karakterinin te-
melinde yatan diisiince bdyle bir
acidan kaynaklanmaktadir. Bilindigi
gibi, Anadolu halisinin genellikle diiz
cizgilerden, kirnk ¢izgilerden olusan
geometrik desen ve motif karakteri
vardir. Halbuki bu yolla motifler ¢cok
daha yumusak c¢izgilerle dokunabilir,
Nitekim Hereke halisinin olaganiistii
zengin diinyasina bu teknikle ulasa-
bilmistir.

HEREKE HALICILIGININ
TURK HALICILIGINA
KATKILARI

Bugiin Siimerbank Sitimerhali
calistirilan tarafindan, tarihi roliinii
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uygun bir sekilde Hereke Hali Fabrikasi, biitliin ¢evreye halicilii yayan ve
yorenin iinlii bir halicilik merkezine doniismesini saglayan ilging bir merkez
gorevi yapmustir. Stimerhali boyle bir yolda, hem kendi halicilik alaninin
yayginlastirmig, hem de bu yénde onciiliik etmistir. Bolgedeki is giiciinii can-
landirmak i¢in halicihik kurslar diizenlemistir. Hali dokuyuculugunu bilmeyen
koylere arag, gere¢ ve hoca yardimi yaparak bu dogrultudaki ¢aligmalarimi da
hizla gelistirmektedir.

Hereke bugiin, belki de diinyanin en ¢ok aranilan halilarinin dokundugu ¢ok
onemli bir merkezdir. Aradan gecen yillar icinde Hereke'de pekcok halicilik kuru-
lusu ¢ok baganhi sonuglar alabilecek duruma gelmistir. Haftada bir agilan hali
pazariyla, canli ekonomik yapisiyla, 1843 yilinda tohumu atilan kiigiik bir fabri-
kanin, zaman icinde neleri etkileyip yonlendirebilecegini gosteren ilgi ¢ekici bir
omek olarak gézoniinde durmaktadir,
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DUNYANIN EN DEGERLI ISCILIGIYLE

"HEREKE"
HALICILIGININ
DocGusu

PROF. ONDER KUCUKERMAN

Mimar Sinan Universitesi Mimarhk Fakiiltesi Dekam

19. Yizyw'in ilk yarisinda, ge-
leneksel Tiirk haliciginin
zengin ortamu iginden, nasil
bir diisiince ile yeni bir “Here-
ke halicthgt” ortaya ¢ikaril-
mugti? Ve bu yeni diigiinceyt
gerceklestirebilmek igin o ta-
rihlerde  zorluklarla  dolu
olan, genis kapsamli birsana-
yiorganizasyonu nasil basla-
timi ve bu uzun calis-
malarin ~ sonunda, bugiin
diinyarun en kyymetli halisi-
na ismini veren bu yeni gele-
nek nasiul yaratilmist?

TARIH ICINDE HEREKE VE
CEVRESI

smanh  Imparatorlu-

gunun, Anadolu’nun

geleneksel tretim kay-

naklarimi, sanayi kuru-
luglarina déndiirmeye ait 6nemli
girisimlerinden birisi, Hereke'de
cok ilgi gekici bir bigimde sonug
vermistir.

Dogal 6zellikleri agisindan, ¢ok
onemli ve elverigli 6zellik tagima-
yan Hereke'de tarih iginde birgok
onemli yerlesmelerin bulundugu
gorilir. Ilk yerlesmelere ait ¢ok
kesin izler ve kayitlar bulunmayan
Hereke'nin, Romalilar déneminde

“Anacirum” adiile anilan bir sayfi-

ye bolgesi oldugu bilinir. Hereke,
ikliminin yumusakhg, korfezi, de-

i

nizi,ormanlari ve akarsuyuyla her
donemde dikkati ¢ekmis olmali-
dir...

Bu uzun zaman dilimi icinde
birgok degisiklikler geciren Here-
ke'nin bir bagka 6zelligi daha var-
dir. Cin ve Hindistan’a kadar de-
vam eden “Ipek Yolu” ve “Bagdat”
Caddesi iizerinde bulunan Here-
ke, bu ticaret yolundaki kervanla-
rin da konaklama yeridir.

1326 yilinda Orhan Gazi déne-
minde Tirklerin eline gecen Here-
ke’de 1833 yilina kadar herhangi
bir 6nemli gelisme goriilmez. An-
cak 1833 yilinda Anadolu’da ilk
olarak muntazam bir “Posta” ku-
rulmustur. Bu amacla da Uskii-
dar’dan Izmit’e, ilk posta yolu ya-
pilmis, yol tizerine postaevleri ku-

rulmus ve posta arabalan igletil-
meye baglanmistir.

HEREKE'DE ILK
FABRIKANIN KURULUSU
SIRASINDA GENEL DURUM

Hereke Fabrikasmimn kuruldu-
gu yillarda, ulkede heniiz demir-
yolu bile yoktur. Buharh gemilerin
ise ancak 1845 yilindaislemeye
bagladigi bilinir.

O giinlerden gelen bilgilere gore
bu sessiz korfezde sadece bir su de-
girmeniyle bir han vardir. Sanayi
bakimindan ise belirli hi¢bir 6zel-
ligi yoktur. O halde ni¢in-béyle bir
yerde pamuklu ve ipekli dokuma
fabrikas1 kurulmustur?

Hereke
Fabrikast'nda
dokunmug
olan ve bugiin
Dolmabahge
Sarayt'nda
bulunan bir
halidan detay.
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yillarda,

Hereke
Fabrikast'nda
dokunan ¢ok
biiyiik bir hali
ve
dokuyuculart,

Hereke 1910.
Sultan Mehmet
Resat'in
Fabrika'y:

ziyaretl. »

1900’lerde
Hereke
Fabrikasi'nda
“halt

dokumahanesi”™

ve biiyiik
tezgahlar.

Bilindigi gibi Imparatorlugun
son donemlerinde, hahicilik, 6zel-
likle ticari bakimdan ¢ok ilgi ceki-
ci gelismeler gostermisti. O gunlel—
de Tiirk halisina karsi, yabanc pi-
yasalarda ilginin artmas, belki de
en onemli ticari olaylardandi. Ta-
biidir ki, buna bagh olarak hal
tiretimini geligtirecek olan bitin
yollar zorlanmaktaydi. Bu amacla,
kaliteli hali dokumak igin gerekli
olan ham malzeme konusunda bii-
yuk caph girisimler baglatilmis ve
oldukca da basarih sonuclar alin-
nistr. Mesela 190071G yillarm basg-
larinda Izmir'de kurulmus olan

“The Oriental Carpet Manufactu-
rers Litd” Sark Hali Sirketi’nin, Iz-
mir, Sivas, Burdur, tsparla.‘ Maras
gibi belli bagh halieilik merkezle-
rinde yaygin olarak iretim yap-
maya baglamael bu girigimlerin
basarih sonuclar olarak kabul
edilir.

Aymi gekilde, Anadolu’nun gele-
neksel halicihgini surdiregelen di-
ger kasabalarda da acenteler bu-

lundurarak, tretime yeni yénler

verilmekteydi. Ayrica, konunun
pazarlama yoni snde tutularak,
ozellikle de dig pazarlarda arani-
lan model ve niteliklerdeki siparis-
lere gore tiretim yaptirilmaktayda.

Yani kisaca soylemek gerekir ki,
her tiirlii yol zorlanarak, “Sanayi
ve zenaatin gelistirilmesi i¢in” giri-
simler baglatlmaktaydi. Hatta bu
amacla “Sanayi Mektepleri” ku-
rulmus, “Sanayi Sergileri” diizen-
lenmigti.

Osmanli Imparatorlugu’nda sa-
nayiin kurulusu ve gelisimi izlenir-
se, ilk biiyiik kuruluglarin hep dev-
let tarafindan olusturuldugu gori-
liir. Sanayiin el emegine dayandig
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dénemlerde bile Devlet, biyik
tezgahlarda yiizlerce ig¢i caligtiran
fabrikalar kurmus ve bunlan ¢a-
histirmustar.

Bu arada, eski halhicilik merkez-
lerinde de yeni yeni girisimlerin
bagladiga gorilir. Usak’ta, Gor-
des’te “hali, kilim ve seccade isle-
yerek, ucuz fiatla satmak tuzere
muafiyetlerin istenmeye bagladi-
1" ve 1847 yilinda da bu gibi tirtin-
lerin giimriik vergisinden muaf tu-
tuldugu gorilir. Ve iilkede bu gibi
isleri yapmak isteyenlere de bu gi-
bi kararlarin uygulanmaya bag-
landig: gorilir.

Biitiin bu kalin ¢gizgilerle ortaya
konulanlar ashinda tek bir seyi
acik olarak gosterir: O yillarda, al-
kenin geleneksel hahieilik tiretimi,
en ileri tekniklerle desteklenerek,
“Yeni kimligi ile, yeni bir hali tire-
tim geleneginin ortaya ¢ikarilma-
s1” amaclanmaktaydi. Ve boylece
de, artik bu gibi triinler, birer en-
distri tirtint tammu i¢inde tasarla-
nacak, uretilecek ve pazarlanacak-
tL

Ancak, bu arada, “Geleneksel
kimligin korunmasi” da énemliy-

di...

1843, “HEREKE FABRIKA-
HUMAYOUNU”

Hereke Fabrikasi'min kurulusu
tzerine anlatilanlar, ufak tefek de-
gisikliklerle, hep birbirine benze-
mektedir.

Abdiilmecid déneminde, gele-
neksel atolye dokumaciliginin, bir
endiistri sekline dénustirilmesi
icin buyuk o6lgekli diizenlemelere
girigilmis oldugu bilinir. Bu giri-
simler arasinda Izmit'te bir cuha
fabrikas1 kurulmustur. Izmit'teki
bu fabrikayr kuran muteahhitle-
rin, yol ustiindeki Hereke'de ver-
dikleri bir yemek molasinda, bu
kiigiik korfezin giizelliginden etki-
lendikleri ve buraya kendi adlari-
na bir fabrika kurmak istedikleri
anlatilir, Ama herhalde bu etkilen-
menin ana nedeninin, Hereke’de-
ki cok zengin akarsu kaynag ol-
masi daha dogrudur. Ciunki
1840’h yillarda bir fabrikay: ¢alis-
urabilecek en 6nemli enerji, di-
zenli bir akarsuydu...

Anlagildigina gore, Serasker Ri-
za Paga’nin bilgisiyle 1843 yilinda
50 pamuklu ve 25 ipekli tezgahin-
dan olusan fabrika kurulur ve is-
letmeye agilir. Ancak Abdiilmecid,

bu fabrikanin kuruldugunu iki yil
sonra haber alir ve kendisinin bil-
gisi olmadan yapilan bu ise kiza-
rak, ve belki de Riza Pasa’y1 dene-
mek icin Izmit'e bir gezi duzenler.

Denizyoluyla yapilan bu gezide,
Abdiillmecid, Hereke korfezinin

“6niinden gecerken fabrikayr “Te-

sadiifen” gormiis gibi davranms
ve bunun ne oldugunu Riza Pa-
sa’ya sormugtur. Durumun 6nemi-
ni ve hassasivetini derhal kavra-
yan Paga, “Sultanim, size bir stirp-
rizim_vardi Bu fabrikayr size ye-
rinde gostermek istiyordum. Bu
yuzden bugiine kadar sizden sak-
lanmugtir. Bu fabrikayr miiteahhit-
ler, sizin adimiza kurdu” der...

Béylelikle Riza Pasa durumu
kurtarir, fabrika, 1845 yilinda sa-
hipleri tarafindan “Ferag” olunur
ve “Hereke Fabrika-i Himayanu”
adi ile amlmaya baslar.

Iste, Hereke'deki Ulupinar su-
yundan yararlanmak i¢in 1843 y1-
linda kurulmusg olan bu ipekli atél-
yesi, zaman iginde geliserek cok
vinlii bir fabrika durumuna gelmis
ve bugiin diinyanin en degerli hali-
s1 olan “Hereke” halisimin da yara-

tilmasim saglamigtir.

DOLMABAHCE SARAYI'NIN
BAHCESINDEKI “HEREKE
DOKUMAHANESI”

Dolmabahce Sarayr bahgesin-
de, “arsivlerde “Hereke Dokuma-
hanesi” olarak kayith olan bir yap:
vardir. Buyap1 1967 yihinda buyiik
bir onarim gegirmis ve eski i¢ yapi-
s1 degistirilmistir. Bu onarim sira-
sinda sadece dig duvarlar oldugu
gibi korunmug, ama i¢ bélmeler
yenilenmistir. Onarimm yapildig
yillarda TBMM Milli Saraylar Mii-
dirliigii'nde bag mimar olarak bu
yapiy1 incelemis olan Lemi $. Me-
rey’in izlenimleri soyledir.

“. Yapildigi ilk giinden beri hig-
bir onarim gérmemis olan yorgun
yapr ¢ok harap bir durumdayd.
Hatta ahgap dogemeler ¢iirtimiis
ve ¢okmeye baglamisti. Ama yine
de dokumahane olarak kullanildi-
g giinlerin canh izleri kolayca go-
riulmekteydi.. O tarihte, daha 6n-
celer Jakar dokuma tezgahlarimin
kurulu bulundugu salon, giris ka-
tindaydi. Ust katta bulunan hal:

Dolmabahge
Sarayi'nda
Hereke
Fabrikast
trinlert.
“Kirmuzt Oda”™.

Vildiz Saray,
“Sale’deki Tiren
Salonu” ve
Hereke
Fabrikast
tarafindan
dokunmuyg olan
cok tinlii halist
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Hereke
Fabrikast
halilarindan
ornekler.

atblyesi ise, eski esyalarla depo gibi
doldurulmus olarak bulunmak-
taydu..”

Yine, Merey'den 1966 yilinda
Milli Saraylar Dairesi bas katipli-
gini yapmakta olan Naci Eris-
kin'in bu konudaki hatiralarim iz-
leyebilmekteyiz. Naci Eriskin, “Sa-
raylar Kitabeti"nde calisms oldu-
gu icin, dokumahanedeki giinleri
vakindan gormiis olan bir kisidir.
Kendisinin anlattiklarindan, Sa-
ray daki bu dokumahanenin, Sul-
tan Vahdettin’in son giinlerine ka-
dar ¢alismis oldugu anlasilmakta-
dir. Asagida, Erigkin’in o giinlerde-
ki izlenimlerini goérebiliriz. “..Us-
talar sabah namazindan hemen
sonra cahgmaya baglarlards. Isleri-
nin 6nemine ve aceleligine bagh
olarak, bazen aksam ezanma ka-
dar caligirlardi. Ama asil caligma
siresi ikindi ezanina kadardi. Ace-
le olup, yetistirilmesi gereken hah-
larm dokunmasinda gérevli olan
ustalar, gerekirse atolyede gecele-
ri de kalarak ¢aligirlardi. Bu gibi
durumlarda, sedirlerde uyurlard:.
O giinlerde dokumahenede 40 ile

60 arasinda halhici ve 10-15 arasin-
da Jakarer bulunurdu. Bunlarin
bir kism, yetigtirilmekte olan kal-
falardi. O tarihlerin en tanminms
tustad halcilan ve Jakarcilar bu-
rada “igliyorlardi”..

Biitiin bu kisa agiklamalardan
da goriiyor ki, Dolmabahce Sara-

yi ndaki “Hereke Dokumahanesi”,
gercekte Hereke'deki Fabrikammn
ozel bir atolyesi ve hatta belki de,
bugiinkii tanimyla, bir “Arastir-
ma-Gelistirme ve Egitim” merkezi
gorevi yapmaktaydi. Nitekim o ta-
rihlerde, sarayin “Mefrusat” isleri-
ni yoneten Haci Akif Bey, ayn za-
manda Hereke’deki Fabrikanin
da mudiriydii. Ve biiyiik bir ihti-
malle, her iki yerdeki dokuma igle-
ri titizlikle siirdiiriilerek, bir yan-
dan “Hereke Halis1” teknik ve ta-
sarim agisindan gelistirilmig, diger
yandan da bu olagantistii hahlarin
saraylardaki ilk “Tanmtimizile de
bugiinkii tinli “Hereke” haheihi-
gin temeli saglamlagtirilmigti,

HEREKE HALISI: EN
DEGERLI URUN

Biitiin bu diizenlemeler sonun-
da, Osmanh Devleti’nin ve kurum-
larmin 6zel destegiyle yaratilmig
olan bir hah tiirine ismini vermis
olan “Hereke Fabrikas1”, cok uzun
suren “liretim hayati” siiresince
birka¢ kere onemli degisimlerle
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karg: karsiya kalmistir. Ama butin
bu giigliklere ragmen, fabrikanin
en onemli ozelligi sirekli olarak
canh kalabilmistir.

Bu nasil saglanabilmisti?

Oncelikle belirtmek gerekir ki,
“Giglii bir teknolojinin destegiyle
yaratilan bir Giretim gelenegi” bu-
rada kilit rol oynamusti... Ginku
kesin olarak ortada gorumen bir
sey sudur. Hereke hahicih@mnin en
onemli yani, onun teknolojik 6zel-
liklerindeki  olaganustiliktir.
Hersey bu teknolojik 6zellik tizeri-
ne oturtulmugtur. Iste, boyle bir
teknoloji, bir de biitiin diinyanin
kabul ettigi bir “sanat sentezi” ile
birlestirilince, bu yeni hal gelene-
ginin kaderi de bir anlamda kesin-
lestirilmis ve zaman i¢inde hizim
kaybetmeden ginimuze kadar ge-
ligerek yasayabilmistir.

Ote yandan, “Hereke haliciligi-
nin, Saray ve gevresi igin gelistiri-
lip tammlandi@m” digtincesi de
yaygindir. Acaba béyle bir diigtin-
ce, Hereke hahciligmm tasidig
ozellikleri ne kadar agiklayabilir?
Ayrica goz éninden uzak tutma-
mak gerekir ki, halimin, 6zellikle
de saray halilarinin, tarih icinde
tagidhigt en 6nemli ozelligi, onun
uzerine “Tarihin kayit edilmesi” ve
ayrica da “Gii¢ ve kuvvet sembolii
olmas1” dur..

Iste, ozellikle bu disiinceden
hareketle “Osmanh Saraylar fonu
oninde” bitin dinyaya “Yeni ve
¢ok ozel bir geleneksel sanayi tirii-

nii verme*“ diisiincesi, belki de “Sa-
ray’da yaratilan bu yeni triiniin
baglangic ve en 6nemli dayanak
noktas1” olmus bulunmalidir.

Nitekim, Istanbul’da, Yildiz Sa-
ray1’'ndaki, “Sale”nin “Téren Salo-
nu” bu bakimdan ¢ok buyiik bir
dikkatle ineelenmelidir. Diinyanin
en biyik ve en 6nemli halhlarin-
dan biri elan buhahnin, ni¢in béy-
le 6zel bir yapinin, ¢ok 6zel bir sa-
lonuna uygun olarak, “Cok 6zel bir
bicimde dokunmug oldugunu ¢ok
dikkatli bir yaklasimla incelemek
ve degerlendirmek gerekir...

Cinkii bugiin “Gozlerden uzak,
kendi kogesinde kalmg gibi gozii-
ken” bu yapidaki salon, o giinlerin
en 6nemli ve etkili mekanlarindan
birisiydi.. Hatta belki de en etkili-
siydi... Ustelik, o mekamn 6lgiileri-
ne gore, tek parca bir el hahsimm
dokunabilmesi i¢in gosterilmis
olan olaganistii bir teknoloji uy-
gulanmasinin nasil gerceklegtirile-
bilmig oldugunu bugiin bile ¢oze-
bilmek kolay degildir...

O halde bu haliy1 ve buna ben-
zeyen diger Hereke halilarim do-
kuyanlar, hangi nedenlerle bu ola-
gantistii teknigi gelistirmiglerdi?
Kesin olan sudur ki, bu halilar, sa-
dece bir zemin kaplamasi: olmasi-
nin ¢ok ¢ok Gtesindeki mesajlan
tarihe kaydedebilmek i¢in dokun-
muslardi.. Ciinki, Hereke fabrika-
sinda o tarihlerde yaratilmis olan
yepyeni bir hali gelenegi, o giin
icin, (Hatta bugiin igin)en uygun

Dolmabahge
Sarayi
“Dokumahanesi”
Eski
dokumahane
binasunn plan
ve bugiinkii dig
gortindigi.
Bugiin mevcut
olmayan bu i¢
diizen, 1966
tarihindeki
orijinal
durumunu
incelemiy olan
Lemi S,
Merey'in
cizimiyle
goriilmektedir.

teknolojinin kullanilmasiyla ve en
uygun yorumlarla desteklenmis ve
bugiin diinyamn en degerli halila-
rina isim veren bir Tirk halieihg
gelenegi ortaya ¢ikarnlmistir.

Biitiin bunlar ise, Hereke'nin
viksek agaclar1 altinda akan bir
derenin kenarina 1843 yilinda ku-
rulmus olan ve “Daha énce tek bir
hali diigiimii bile atlmamig olan”
bir bélgede, olaganiistii bir yarat-
cilikla sonuglanan ¢ok etkili ve en-
diistri destekli bir geleneksel iiriin
elde etme diisiincesine dayanmak-
tadir.. O
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ENDUSTRI [CIN TASARIMDA

YARATICILIK YOLLARI UZERINE DUSUNCELER

Endstri icin yeni bir {iriin ta-
sarimi calismasina baglayan bir tasa-
rimci, o iran hakkinda énceden belir-
lenmesi gereken 6n bilgiler ve verilerle
“donatildiktan” sonra “yaratma” calis-
masina adimini atabilir. Bu agamada ta-
sarimct, yaratici ¢éziimleri bulabilmek
icin ne gibi yontemler kullanabilir?
Hangi konularda ne gibi yollarla sonug-
taki tasarima daha kisa stirede ve daha
glvenle ulagabilir? Bu gibi sorularin ce-
vaplarini ararken éncelikle sunu séyle-
mek gerekir.Her tasarimcinin kendi ya-
raticiligy, kendi kisisel 6zellikleri, daha
Onceki deney ve birikimleri ve kullan-
digi yollarla siki sikiya ilgilidir. Ancak,
hi¢ kugkusuz biitiin bunlarin yaninda
yine de bazi “kabul edilmis ortalama
yollar” Gzerinde s6z edilebilmektedir.

Simdi bu kabul edilmis yolla-
rin bazilarin izleyelim:

rrot ONDER KUCUKERMAN

Tasarimci kendi yaraticiligl-
ni gelistirebilmelidir. Hic kuskusuz,
her tasarimci 6nce kendi kisisel 6zellik-
lerini iyi tanimak ve bilmek zorunda-
dir, Hangi tiir problemlerin ¢oztimle-
rinde daha basarili olabilmektedir? Bu
basariy1 daha da arttirmak icin nasil bir
yol izlemelidir? Tasarim yaparken, han-
gi adimlarda hizl hareket edebilmekte,
buna karsililk hangi adimlarda yavag
kalmaktadir? Boyle bir yola, bir bakim-
dan “yaratici ¢6ziime her an hazirlikli
olabilmeyi gelistirmek” diyebiliriz. Bu
yonde kendine en uygun yontemleri
kullanabilen bir tasarimci,boyle bir di-
stinceyle, kazanabilecegi pek ¢ok hi-
nerde oldugu gibi, tasarimda yaratici
distince ve ¢0ziimlerde de buyik bir
gelisme elde edebilmektedir.

Yapilacak tasarim icin, di-
stinceyi ve coziimleri zenginlestire-

cek yollari arastirabilmelidir. Yapila-
cak tasarimin ilk anda cok acik gibi go-
rinen 6zelliklerinin yaninda, diger de-
gisik acilar titizlikle irdelemek, bunla-
nn kaynaklarini, nedenlerini aciklikla
kavrayabilmek, degerlendirebilmek,
zengin ve basarili bir sonu¢ bakimin-
dan ¢cok 6nemlidir. Ancak bunlara bagh
olarak, sonuctaki tasarimi hazirlayacak
olan dogru veriler elde edilip gercekci
bir bicimde degerlendirilir. Buradaki
“yeni yollar”, daha énce uygulanmis
olan diger benzer trneklerle birlikte,
cok uzakta gibi gériinen sonuclara ko-
layca ulagabilmekte basarili olabilir.
Yapilacak tasarim icin, 6nce
cok genis bir tiirlendirmeye dayali ve
sonra kullaniciya yoénelik olan dneri-
ler belirlenmelidir. Bu baglk altinda
dne cikarilmasi gereken, yapilacak yeni
birtasarimin ¢ok “akilc1” ve “gercekei”




e

bir 6zellik Gizerine oturtulmas: demek-
tir. Ciinkd ancak boyle akilc ve diizenli
bir yaklasimla, ¢6ziimi aranan tasari-
min “en uzak ve sakl noktalarina ka-
dar hizliolarak” ulasilabilmektedir. An-
cak burada karsilasilabilecek tehlikele-
ri de giderebilmek i¢in ¢ok 0zenli ve
dikkatli olmak gerekir. Ciink tasarim-
da “kabul edilmis” olan olgtilerden
uzaklasildigi oranda, kullanicinin o ye-
ni diriint “kolayca kabul etmesi” de zor-
lasabilmektedir.

Bununla birlikte, hemen her
yeni tasarlanan urdn icin boyle bir so-
run zaten vardir. Burada kullanicinin,
yeni drin karsisinda “gercek¢i bir ka-
bul sinir"nin varlig ongortlmelidir.
Bu sinir, yaraticiligy engelleyici 6l¢tide
olmamahdir. Hatta bu sinirin rahatlikla
asilabilmesi ve gerektiginde geriye ko-
lay dontislerin de yapilabilmesi bir ag-

dan “yaratici ¢oztimlerin elde edilmesi”
bakimindan 6nemli bir gereklilik olabi-
lir. Burada, tasarimcinin bdyle bir calis-
ma icinde kendi kigisel yeteneklerini
¢ok iyi tanimasi ve ona gore hareket et-
mesi,sonucun basarisi bakimindan ¢ok
énem tasir.

Tasarimci, kendi aligkanlik-
larini, tasarlanacak her yeni {iriiniin
ozelligine bagh olarak hizla ve kolay-
ca degistirebilmeye hazir olabilmeli-
dir. Bu baslik altinda, dncelikle soylen-
mesi gereken sey, endiistri iriniindin ta-
sarimcinin “kisisel bir isi” olmadigidir.
Bu nedenle her yeni {iriintin tasarim
hazirliklarinda, tasarimcinin problem
c6zme aligkanliklarinin ¢ogu kez degi-
sik yollata yonelmesi kaginilmaz bir ge-
reklilik-olabilir. Bu durumda tasarimci-
nin Onceki aligkanliklarini kolayca-ve
hizla“degistirebilmesi’ zorunludur, Ta-

sarimcl, en iyi tanidig1 bir konuyu bile,
en az taniyormus gibi ters yiiz edip,
onun ¢ok yénli yeni boyutlarinin ve
ozelliklerinin hizla irdelenmesi icin ha-
zirlikli olabilmelidir.

Tasarimci, “kabul edilmis”
sinirlarin ¢ok yonlii zorlanmasi igin
hazirhikli bulunmalidir. Genel bir ba-
kig agisiyla, karstlasilan her yeni konu,
tasarimei igin, yeniden yaratici ¢cbzim-
lere ulagilmasi gerekli olan yeni bir ta-
sarimdir. Boyle bir calismada,“bilinme-
yen'lerle bile kargi karsiya kalmak
mumkindir. Igte, digiinme ve uygula-
ma agamas! icinde, 6nceden “kabul
edilmis sinirlarin ¢ok otelerine” baka-
bilmek 6nemlidir. Sinirlarin 6tesinden
gelebilecek biittin verilerin elde edil-
mesi i¢in, “yaraticilifa hazir bir tasa-
rimcl kisiligi” gelistirmek ¢ok énemli-
dir.
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Tasarimcl, ok cesitli ve kar-

masik verileri hizla diizenleyebilmeli-
dir. Bir yeni tasarimin 6zellikle yarati-
cilik calismalari doneminde pek cok de-
gisik, karmagik, hatta celiskili olabilen
verilerle karsilasilabilir. Bitiin bunla-
rin sistemlegtirilmesi, belirli bir diizen
icinde yerlestirilmesi ve boylelikle ya-
ratici ¢oziimleri hazirlayici bir yolun iz-
lenmesi gereklidir. Boyle bir “diizenle-
me” de bazen verileri “birlestirme”, ba-
zen ise “cozlimleme ve ayrigtirma” yol-
lart gecerli olabilir. Genel bir diisiince-
ye gore, “sikigik ve dar” kapsamli olan
konularda yeni verilerin olusturulmast
icin “genis bir alandan toplayarak bir-
lestirme” uygun olur. Boylece tiriin ta-
sariminda hedef alinan yaratici cozim-
ler icin daha zengin kaynaklar elde edi-
lebilir. Tam tersine “genis ve yaygin”
konularda ise, ¢ok cesitli ve zengin bir
kaynak ortamina “daraltilmis ve yén-
lendirilmis” bir bakis acisi ile sonug ali-
nabilir,

Tasartmci, tasarimin her ala-
ninda atilimer ve yaratici olabilmeli-
dir. Urlin tasariminda, “Yaraticihigin si-
nirlarini zorlayict” ozellikler Gizerinde
¢ok durulmustur. Aslina bakilirsa, boy-
le bir “zorlayicihk”la gercekten bircok
degisik bakis acis1 da ortaya konulabi-
lir. Ama bunlarin hemen hepsi gu nok-
tada birbirleriyle baglantilidir. O da, bir
tasarimda karsilagilan ¢ok sayidaki de-
gisik ve belki de celigkili verilerin en ug
noktalarinin belirli bir mantik icinde
degerlendirilebilmesi  gerekliligidir.
Boyle bir yaklagimla, sonugta “sert” fa-
kat “atitimer” 6zellikler tasiyan tasa-
rimlara ulasilabilmektedir. Bu tar uy-
gulamalar, eger gercekten dogru ve ba-
sarili bir sonuca ulagabilmigse, kendin-
den Onceki uygulamalari bir anlamda
ortadan silebilir. Ancak bununla birlik-
te, “akla en yakin olan ¢6zimiin”, “nor-
mal”de arandiy durumlarda, bu tiir ta-
sanm duasiincesinin riskleri olabilir.

Tasarim calismasinin  her
adiminda “yalin ve kolay” ¢oziimler
aranmalidir. Endistri drint tasarimi
calismalarinda, yaratici ¢oziim aranir-
ken, belki de en zor olani, her yénden
“en kolay ve en yalin” olan sonuclara

ulasabilmektedir. Clinkl yaratic tasa-
rim diglincesinin 6zunde, cevrede yer
alan mevcut tiriinlerden belirli dlciiler-
de uzaklagmak duygusunun var oldu-
gunu da biliyoruz. Oysa kullanicinin
cevresinde yer alan tlrtnler genellikle
“kolay uygulanabildigi” i¢in yasayabil-
mektedirler. Ustelik de bu en kolay
olan noktaya ulagabilmek icin mutlaka
pek cok “zorluk ve karmagikhk™ agil-
mistir. Iste bu durumda, hem yahni,
hem de kolay1 aramak, treticinin her
tasarimcidan hakli olarak isteyebilece-
gi bir seydir.

Bu gibi bir ¢6ziim aramanin
tasarimciya her yonden biyuk yikler
getirmekte oldugu cok agiktir. Ancak,
her tasarimci kullanacagi 6zel yontem-
lerle bu yiki azaltabilir.

Her noktada, bastan sona ka-
dar “kolay ve yalin"in aranmasi sirdi-
rilmelidir. Unutmamak gerekir ki, ge-
nellikle tasarimin dayanacagl verileri
degerlendirirken, bir anda akla gelive-

ren ¢oztimlerle sik sik karsilasilir. Bu
“onct” ¢6zlimler tasarimcl agisindan
bir bakima, neredeyse bir “standart” gi-
bidir. Hemen her tasarimct bu “stan-
dart™ kolayca bulabilir. Ama bu gibi
standart ve 6ncl ¢éztmlerin “hemen
asiimasi” gerekir. Boylece hem yaratict
¢oztimlerde daha ileri gidebilir, hem de
tasarlanan urdniin daha “kolay ve ya-
lin” olmasi saglanabilir.

Tasarimda “sakli bir stl”
aranmalidir. Her endtistri tasarimci-
nin, ¢oziimlere yaklasim big¢iminde ve
sonucta ortaya cikaracag! 6nerilerinde
kendine gore degisik ve kisisel tutumla-
riolmasi cok dogal bir seydir. Ancak bu-
radan, tasarimcinin bitin Grinlerinin
bir “imza” niteligi tasimasi anlami ¢tka-
rilmamahdir. Tam tersine, yaratici ¢6-
ziimlerle ulasilan basarili bir endistri
drtntnde, tasarimeinin “gizli bir stili”
sakl1 olmalidir. Ozellikle “mesaj” yonii
agirhikli olan konularda bu disiincenin
agir bastif izlenmektedir. &t
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Kiigikerman'in Tirk sonayi tarihi
ile ilgili calismalannin bir devami
olarak ""Bat Anadolu’doki Tiirk
Halicilik Gelenegi Icinde Izmir Liman
ve lsparta Hali Fabrikasi”’ isimli yeni
bir kitabi yayimland.
Stumerbank/Simerhall A.S. tarafindan
yayimlanan bu kitap, Bat
Anadolu'daki Tirk halicilik

merkezlerinin, 19. yizyl'da Sanayi

sparla.

Bati Anadolunun en eski yer-

lesmelerinden birisi olan, son

yiizyihn Tiirk haheihg icinde
cok ilgi ¢ekici gelismeler gosteren
bir merkez...

Ve bu merkezde, geleneksel yo-
resel dokumaciliga ek olarak
1850’lerde Isparta’h hahcilarmn gi-
risimleriyle kurulmus olan halici-
ik geleneginin bugiine kadar ge-
lebilen énemli ayak izleri...

1890°h Isparta’sinda Etrelizade
Mehmet Efendi’nin, ““Hareminde
bile hal tezgéhi kurmas:” ve ““Ha-
heihk Kumpanyasi”™ kurma girisim-
leri... Daha sonra, Isparta’hlarin
1930°da, Devlet destegiyle kur-
duklan “Isparta Iplik Fabrikas:™...
Ve 1943 yihnda da, Siimerbank
tarafindan isletilmeye baslanilan
“Isparta Fabrikas:™... Bugiin ise
Siimerbank/Siimerhali’mn “Ispar-
ta Hah Fabrikas:™...

Iste Isparta hahcihigimin son yiiz-
yillhik c¢izgisi...

Bu yazida Bati Anadolu’nun ge-
leneksel haheihk merkezlerinden
birisi olarak, hakl bir iin kazanms
olan Isparta’da, 1800’li yillarda
Osmanl Devleti’nin sanayilesme
girisimlerinden destek alarak ye-
sertilmis olan “Isparta hahcihg ge-
lenegi’'nin, baslangigtan bugiine

Devrimi'nin etkisiyle, 6zellikle yabane
sirketlerin girisimi ile baslahlmis olan
cok bisyiik halicilik organizasyonlarina
istk tutmaktodr.

19. Yizyl'do bah Anodolu’da
kurulmus olan bu ilging diizen, her ne
kadar ticari bir basan saglamis ise de,
zaman icinde, geleneksel Tiirk
halicihginin cok yénli bozulmasina ve
béylece eski halicilk merkezlerimizin
zaylflomasina neden olmustur. Bu

kadar gecirmis oldugu cesitli dé-
nemler incelenmektedir.

Ancak bu konuyu incelemeye
baslamadan énce séyle bir soruyu
sormakta yarar vardir: Isparta ha-
heihgimn, Tiirk halicibgr icindeki
dnemi nereden gelmektedir? Bilin-
digi gibi, Bati Anadolu’nun hahei-
bk gelenegini siirdiirgelen birgok
iinlii ve eski merkez vardir. Bu
merkezlerde, bugiin en iinlii mii-
zelerin ve koleksiyonlarin bas eser-
leri olan hahlar yiizyillar boyunca
yaratilmistir. Hatta bu merkezler-
de kurulmug bulunan hahcihk ge-
lenegi, halhcihk diinyasinin énde
gelen merkezleri arasinda gergek-
ten hak ettigi yeri de bulmustur.
Bu merkezler zaman icinde énemli
degisimler gecirmislerdir. Bugiin
de Tiirk halicihig agisindan énem
tasirlar.

Ama, Isparta, bu merkezlere ki-
yasla biraz daha degisik ve etkili
bir ¢izgi izlemis bulunmaktadr.

Ote yandan 1850l yillarda,
diinyada sanayi ve teknoloji yéniin-
den birbirleriyle yansan “Ulusla-
rarast Sanayi Sergileri "nin agilma-
ya basladigi yillardir. Bu sergilerde,
biitiin tilkelerin sanayi iiriinlerinin
diinya pazarlarina tamtildig giin-
ler baslamaktadir. Aym yillarda
Osmanh Devleti’'nde de bir yandan

olaylan ortaya koyan kitabin bir
baska énemli yani da, bu
organizasyon icinde yaptinlmis oldugu
bilinen cok cesitli yeni hali desenlerinin
orijinal cizimlerini birer &nemli belge
olarak giimsigina cikanlmasidir.

Asadida izleyeceginiz yazi, bu kitabin
sayfalan arasindan, konuyu ana
hotlanyla ortaya koyan bélimler
6zetlemektedir. T9. yiizwil
vapim, bir
Usak hals

deseni.
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19. yiizyihn
sonlarninda Bat
Anadolu'da
dokunan Tiirk
halibarun
tanitan bir
katalogun
Kapagi.

19, yiizyilda
Bau
Anadolu'daki
halicdik

merkezlerinde

iretilmek tizere

yiztlmiy bir
“Dogu hahsi™
modeli.

eski geleneksel haliciik merkezle-
rinin yeni tekniklerle desteklenme-
siyle birlikte, diger yandan yeni
diisiincelerle halicihik merkezleri
kurma girigimleri yapilmaktadur.
Mesela, Istanbul’daki iinlii Here-
ke ve Feshane fabrikalar boyle ér-
neklerdir.

Biitiin bu girigimler sirasinda,
Isparta’da da halicihk konusunda
kiigiik ama kararh ve énemli adim-
lar atmus oldugunu goriiyoruz. Bu
adimlar arasinda ézellikle bir tane-
si gok énemlidir. O da 1924 yilin-
da “Isparta Iplik Fabrikasi
T.A.S. nin kurulmasidir. Isparta’
L girigimcilerin destekleyip baglat-
nus olduklar bu kurulus, gergi bir

miiddet sonra sikisikhiga diismiis-
se de, Devletin ve bankalarin ka-
ulmasiyla zaman iginde yeniden
gelismeye baglanusur.

Gariiliiyor ki bu girisimler Ispar-
ta halicilbgimin zaman iginde iyi so-
nuglara ulasabilmesi bakimindan
onemli olmustur.

Yil 1943.

Isparta’daki bu ilk fabrika o yil-
lanin geng bir b&ﬂd)l kurulugu olan
Siimerbank’a gegiyor. Oncelikle
teknoloji yoniinden énemli gelistir-
meler yapiliyor. Siimerbank’in ha-
Lediga verdigi énemin zamanla git-
tikge artmasiyla, sehir i¢indeki eski
fabrika binasim, daha uygun gelis-
meyi saglayacak bir yere tasinma-
st planlamyor. 1973 yilinda, bu-
giin bulundugu yere tasinan fab-
rika, 1976 yiinda **Tiirk El Hali-
cihgum Gelistirme Projesi”’ni uygu-
lamaya gegiriyor. Bolge Miidiirliik-
leri, seflikleri kuruluyor. 1986°da,
Siimerbank’in halicilik organizas-
yonunda yapilan yeniliklerle des-
teklenerek gelisim siirdiiriiliiyor...

1989 yilinda ise Siimerbank/Sii-
merhal A.S. kuruluyor. Ve bu or-
ganizasyon sonunda *‘Isparta Ha-
L Fabrikas:1”, el hahcihgi konusun-
da, iilkenin en etkili ¢alismasina
merkez oluyor...

Biitiin bu_gelisimler gésteriyor
ki, Isparta’li givisimeilerin hemen
hemen 100 yi énce baslatnus ol-
duklari halicihk ¢alismalari zaman
iginde olumlu sonuglar vermistir.
Bugiin Isparta, hal fabrikalariyla,
okuluyla, halicihg bir bolgenin aile
sanati olarak gch;lutnh.;k, tarihe
“Isparta Hahcilig’'ni armagan et-
mistir...

TURK HALICILIK
GELENEGI l(,lN[)h BATI
ANADOLU’DAKI UNLU
HALICILIK MERKEZLERI

Tiirk hahcihk geleneginin, Ana-
dolu iginde, ¢esitli sebeplere bag-
li olarak, degisik ozellikle tagiyan
merkezler olugturmug bulundugu
bilinmektedir. Bu halicihk merkez-
lerinin zaman i¢inde, bu 6zellikle-
ri hangi organizasyonlarla kazan-
mig oldugunu heniiz tam ve kesin
olarak tammlayabilmis degiliz.
Ama bu merkezlerin Tiirk hahei-
Lgindaki gergek degerlerini, ora-
larda yaraulan ve bugiin ¢ok
onemli miizelerde yer alan olaga-
niistii halilara bakilarak kolayca
kavrayabilmek miimkiindiir. Ger-
¢ekten de Bau Anadolu’da, zaman

iginde geliserek, kendi gii¢lii kim-
ligini kazanms ve bu kimligini o
yorede dokunan hallar iizerinde
yasatabilmig bir¢ok iinlii hahcilik
merkezi vardir. Usak, Bergama,
Gordes, Kula bu merkezler arasin-
da en iinliileridir. Bu merkezlerin
Bati Anadolu’daki konumlarina
bakilinca genellikle yiikseklerdeki
yerlesmeler olduklan, ama diger
yandan Izmir yolu ile de baglant-
lari bulundugu gériiliir. Yani, bu
halicilik merkezleri, genellikle ta-
nm alam diginda kalan daghk bol-
gelerdir ve yiizyilar boyunca lzmir
limani ile de ¢ok yonlii olarak bag-
lantlidar.

TARIH ICINDE
iZMiR LIMANI VE
BATI ANADOLU
HALICILIGI ILE
YAKIN ILISKILER

lzmir Limamnn, 16. yiizyildan
bu yana Bau Anadolu’da gelisen
Tiirk haheibg ile ¢ok siki baglan
bulundugunu ve bu baglarin han-
gi yonlerde oldugunu ayrintih ola-
rak ortaya koyabilmek i¢in, lzmir
ve ¢evresinin tarih boyunca sana-
yilesme yoniindeki gelismelerine
gozatmak gerekir.

Izmir agisindan 6nemli gelisme-
ler, 1838 yilinda lnglllu: ile ya-
IHIIIH.‘; olan ticaret anlagmalaniyla
canlanmaya baslar. Bu arada
1839 yihinda Sultan Abdilmecit
tahta geger, Tanzimat ilan edilir.
Bu tarihlerde dokuma ve halicilik
sanayiinin, ilk olarak devlet tara-
findan ¢ok ciddi bir sekilde des-
teklenmeye baglandig bilinmekte-
dir. Ayrica ¢ok 6nemli sayilabile-
cek bir bd.?l\d olay da, Istanbul,
Hali¢’te “‘Feshane’nin kurulmug
olmasidir. Her ne kadar, bu fab-
rikanin ismi “‘Feshane’ olarak ta-
rih iginde ¢ok onemli bir iz birak-
migsa da, gercekte bugiinkii tam-
miyla, bu “Entegre tesis™ Tiirk gi-
yim sanayiinin ilk ve en giiclii ku-
rulusu olmugtur. Ama bu ozelligi-
nin yaninda, bu fabrikamin hahai-
hk yoniinde 6nemli girigimleri bas-
latan bir merkez olarak kabul edil-
mesi de gerekir. Nitekim Tiirk ha-
licilik tarihine *‘Feshane’ halilan
olarak gecen hahlar, bu fabrikanin
girigimlerinin sonucudur.

Bu arada 1843 yilinda Istanbul’-
da Tirk halicihg agisindan ¢ok
onemli bir sanayi kurulugsu daha
Devlet tarafindan igletilmeye bas-
lamaktadir: Hereke Fabrikas.

£Als
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Anadolu haheihig agisindan bu
fabrikanin ¢ok énemli ve ézel bir
yeri vardir. Ciinkii Anadolu’nun
iinlii geleneksel hahcilik merkezle-
rinin tam tersine, o tarihte Here-
ke’nin, halicihk gelenegi ile higbir
ilgisi olmadig bilinir. Hatta, He-
reke’de daha énce tek bir hah dii-
giimii bile ablmamstir. O halde ni-
cin Hereke'de boyle bir tesis ku-
rulmus ve bir miiddet sonra da
Tiirk halicihg yoniinden bu dere-
cede iinlii bir halicihik gelenegi ya-
ratilmigtir. Bugiin, Diinyanin en
iinlii halhlarin iiretebilen ve ¢ok
iinlii bir haheihk merkezi durumu-
na gelmis olan Hereke, o yillarda
yeniden giiniin sanayi gelismeleri-
ne gore bicimlendirilmeye ugrasi-
lan bir sanayilesme diisiincesinin
onemli bir sonucuydu. Gergekte,
boyle bir yerde bir fabrika kurul-
mastna sebep olan bir baska sey,
Hereke 'deki zengin bir akarsuyun
varhgiydi. Ciinkii o yillarin -gmlla-
rninda, su hila énemli bir ener;ji
kaynagydi.

Ote yandan Hereke Fabrikasi'-
min Bati Anadolu halicihg agisin-
dan ¢ok 6nemli bir yeri vardir.
Ciinkii Hereke'de dokutulmaya
baglamlan hablarin ustalar1 Mani-
sa ve Gordes cevresinden getiril-
mistir. Halbuki bu diizenlemenin
sonunda ortaya ¢ikarilan hah ge-
lenegi ise bambaska bir kimlikte
olmustur.

Hereke halilan, “Saray halilan™
olarak tanimlanmis ve énemli bir
“Prestij ve ihrag iiriinii”’ yoniinde
yeni bir kimlik yaratilmistir.

1860°h yillarda baslatilan sana-
yii gelistirme ¢alismalar sonunda
“Esnafl ve Sanatkar Birlikleri"'nin
sanat ve ticaret tekelciligi ve “Ge-
dik Sistemi’” kaldinhr. Istanbul’da
“Islah-1 Sanayi Komisyonu™ kuru-
lur. Ve 1862’de Istanbul’da, Sul-
tanahmet Meydaninda meshur
“Osmanh Sergisi”’ diizenlenir. Ve
daha sonra da iilkenin sanayi
iirtinlerinden ¢ok genis bir grup

Uluslararasi Londra Sergisi’ne
katilir.

Izmir’de de aym wllarda canh gi-
rigimler siirmektedir. * ‘Izmir-Me-
ng‘mf'n“, “Izmir-Bornova’,
“Izmir-Kasaba" demiryolu hatla-
n tamamlamp isletmeye acilir.
1867 de yabancilara iilkede miilk
edinme hakkin taniyan kanun ¢i-
kar. Aynmt yil [zmir Limam yapim
sozlegsmesi imzalamr ve yapimina
baslamir. Havagaz: Sirketi'nin im-

tiyazlart 1899 yilina kadar bir in-
giliz sirketine verilir ve igletmeye
acilir.

1876 yilinda “Ilk MP511|I|}PI ve
“Mebusan Meclisi'nin agilmasin-
dan sonra, Anadolu’da bagimsiz ve
milli bir sanayi yaratilmasi igin
“Sanayi Mektepleri''nin tesviki ka-
rart ahimr.

1897 yilinda “Kurulacak sana-
yi tesisleri icin 10 yil siire ile ver-
gi muafiyeti’’nin verilmesi ile ye-
niden halicihk girisimlerinin hizlan-
dig gnrulnr Nitekim 1901 de,
Usak’ta “Yilancizade Biraderler
Sayak Fabrikasi” ve “Hamzazade-
]er ve $11|ok1q1 iplik ve Sayak
Fabrikas” aglhr 1910’lu yillarda
ise, Izmir'de “Kozineri Lui lpllk
Fabrikas:”, Isparta’da ““Hal Ipli-
gi Fabrikasi” ve daha sonra da
Imamzade Tahir Efendi’nin ““Ha-
heilik 5il‘kf‘li" kurulur.

Cok kahin cizgilerle ortaya konu-
lan bu gelismeler agikga gosteriyor
ki, 19. yiizyilda Izmir Limam ve
ticari kapasitesi, ozellikle de demir-
yolu ulagim sisteminin hizla gelis-

mesiyle, Bati Anadolu'nun tek

onemli merkezi olmus ve bu yé-
niiyle de Bati Anadolu haliciiginin
geleneksel yapisim da hizla etkile-
yerek yepyeni bir hahcilik diisiin-
cesinin ortaya ¢itkmasinda bashca
neden nll‘nm@-lm'.

OSMANLI DIS
TiICARETINDE
“ULUSLARARASI
HALICILIK SIRKETLERI™
VE “iZMiR HALILARI”

Osmanh Devleti’nin, gesitli iilke-
lerle, genig hacimli ticaret icinde
bulundugu bilinir. Bu iilkeler ara-

sinda, ozellikle Venedik, 16. yiiz-

yildaki iligkiler i¢inde 6nde gel-
meklpytfl Osmanh Devleti, Vene-
dik’le herhangi bir savas veya si-
yasi gerilim olmadig zamanlarda
ise ozellikle bu igbirligini ¢ok ge-
nis tutmaktaydi. Venedik, Osmanh
limanlarina yiinlii, islemeli kadife,
ziiccaciye, kagt gibi islenmis sana-
yi iiriinleri getiriyor, buralardan da
baharat, ipek, yiin, pamuk ipligi,
deri, ecza maddeleri alip gotiirii-
yordu. Fakat 16. yiizyihn son cey-
reginde, Venedik-Osmanh savasla-
n sirasinda, Akdeniz ticaretinde
Venedikliler'e rakip olarak Fran-
sa, Ingiltere ve Hollanda ortaya ci-
kiyordu.

20. viizyil
haslarmda, Ban
Anadolu
hﬂl‘f’ﬂrﬂ'lf
fzmir’e tagiyan
dzel deve
kervanlarindan
birinin sehre

girigi. A

Bat Anadolu
hahlarinin
Londra'da,
1851 yihndaki
“Uluslararas:
Sergi”'deki
standmin

giriinisii.

1926 vih
“Izmir
Rehberi'nde
“*Sark Hah
Kumpanyasi™'n-
in Tiirkge ilan.
Bu ilan biiyiik
bir dikkatle
incelenirse,
Bati
Anadolu’da
gereeklestirilmis
olan haheihk
organizasyoni-
nun etkinligi

agtkca goriiliir. p



tekleri, Bati Anadolu’daki merkez-
lerinde ev tezgahlarina is yapuiran
belirli sayidaki miisliiman Osmanh
tiiccan vasitasiyla saglamyordu.

Bu girigsimlerin bir uzantsi ola-
rak, 1864 yillindan sonra Avrupa-
It hal tiiccarlannin oldukga biiyiik
sermayelerle halicilik sirketleni kur-
duklan goriiliir. Bilinen ilk genig
¢ergeveli girigimler 1864 yilinda
P.De Andre, Habif ve Polako,
T.A.Spartali adli ii¢ Ingiliz hal ti-
carethanesinin, iplik ve model ve-
rerek, Usak ve gevresinde hali do-
kutmalanyla baglamistir. Bu tarih-
ten sonra Bau Anadolu’da doku-
narak Avrupa’ya ihrag¢ edilen ha-
llann biitine yakin Ingiliz tiiccar
ve sirketleri eliyle gergeklestirilmig-
Lr.

19. yiizyihn son ¢eyregine giri-
lirken Bau Anadolu’nun biitiine
yakin hali imalau ve ihracau P. De
Andrea Co., G. P. ve ]. Baker, Ha-
bif ve Polako, Sydney La Fontai-
ne, T.A. bparldlu Co., Sykes Co.
adh alu Ingiliz tic alelhdneblmn ha-
kimiyeti alundaydi. Bu hali ticaret-
haneleri yalmzca hali dokutmak ve
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Dunyada

Ismir, Stamboul, Londra, Paris, Nuvork, Fila-
délfia, Taranto (Kanada) Sidnéy (Avouslralia) dé
muéssés oloup turkianin ter tarafinda, il khassa
Ouchachak, Isparta, Bordour, Gueurdess, Koula
Démirdj, Qutahya, Akchehir vé Iranin Tahran,
Hémédan, Sultan Abad, Méchhéd, Tibriz, Chiraz
vé Hindistanin Amritchar, Gouvalpour, Serbena-
gar, Agra, Delhi lanpourvé Tchinin Sin Sin Chéhir-
lérindé  qui choubé vé adjantalari vasitasilé
munhassiran  éldé dokounan-khali imal idér
dunyanin én muhim khali Chirquétidir.

Khali dépossi vé boya hanessi mostaquig dédir
Yun vé iplique vé koumach iabrikassi Halka
pounardadir
Idaré hanessi Alsandjakda
No. 652

Ihtiat Akdjessi 580.000 Inguilis lirassi
Flissé sénédati Paris boursacinda }f{f{;{'({]'{:’(i’l’/f}’

Turguiada

Khali vé yun vé ipéquli khali imalindé mus-
tamél arich vé argalch ipliquléri vé éElbisséliqu
koumach vé ihtiiadjati beiliyédé mustamél yun
eurtuler vé lévazimati asqériié itchun her név
elbisséliqu koumach. qui lim vé saisé téahud
éylér. Mensoudjat vé mamoulatini  dakhildén
téd ariqu vé moubayéa itdigui mévadi ibtida iié
vé munhassiran turqu mustahdémini vassitacilé
Khalka pounar vé moustaquié déqui fabriquala-
rinda imal idér. Her durli tédjruoé vé mouayéné
-i-résmi-ié netidjéssindé koumachlarinin métanéti
sabit oldougui guibi indél istimal muhassénat vé
muquémmeéli-yéti dé téhakkouk éylé michdir.

Chark Khali Chirquéti fabriqualari turquiada
én vassi muésséssali sénaiyé olmakla bérabér
sanaali nésdjiyénin son téquamulu dairessindé
iéssissati djédidé ilavé idilméqudé oldougoundan
muquémmeéliyetini muhafaza éyleméqudédir.

Diger yandan, Bau Anadolu’da
ortaya ¢ikmig bulunan zengin ha-
heilik potansiyeli, pek ¢ok degigik
kesimde ilgi ile takip edilmekte ve
¢ok yonli girisimler yapilmakiay-
di. Ciinkii, 19. yiizyiin ortalarina
kadar Avrupa piyasasimin hah is-

ihra¢ etmekle kalmiyor, yiinlerin
alhinmasi iplik egirme, boyama gi-
bi hahcihigin dokumadan onceki te-
mel faaliyetlerini de organize edi-
yorlardi. Bu arada boyama iginde
dogal boyalarin yerini alan anilin
boyalar da yine adi gegen ticarel-

haneler tarafindan Avrupa’dan it-
hal edilerek bolge halkina ve bo-
ya atolyelerine satilmaktaydi. Bo-
yanmug iplikler yine komisyoncu-
lar aracib@yla, hal dokunmak iize-
re, bolge halkina dagiiliyordu. Ip-
likle: in dagitimi sirasinda dokuna-
cak halilarin olgiilerinden bagka
renk ve desen ozellikleri de belir-
tiliyordu. Ozellikle 1890 yilinda
sonra siparigi veren tiiccarlar, ha-
llarin biiyiik ¢ogunluguna gelenek-
sel desen ve renkler yerine Avru-
pa kaynakhi motifler ve bu motif-
lere uygun renkler tatbik ettirmis-

lerdi.

Bu nokta, Tiirk halicihk kimligi-
nin bozulmasi ve ozellikle Dogu
hahlarimin desen karakterlerinin et-
kili olmasini saglamis. Haua, bu
halicihik ¢alhigmalan sirasinda yapi-
lan desenler arasinda, ¢in halila-
rinin bile bulundugu gériiliir. Ve
sonug olarak bu durum Avrupa’-
da “‘Izmir Hallar” olarak adlan-
dinlan Bati Anadolu hablarimn -
cari sansini ¢ok arturarak, imalat-
¢yl ve liiccan latmin etmisg, fakal
geleneksel renk ve motiflerin, ay-
rica bolgeye mahsus ozel halilarin
orijinal karakterlerini kaybetmeleri
ile sonuglanmisgtur.

Uzun zaman adi gegen alu Ingi-
liz hali ticarethanesinin hakimiye-
ti alunda imalat ve ihracat yapan
Bati Anadolu hahcihgimin durumu,
20. Yiizyihn bagindan itibaren, ti-
cari agidan iyice dikkati cekmeye
baglamistir. Mesela bir Avusturya
sirketi Usak’ta 80 civarinda is¢inin
caligtig biiyiik bir hal imalathanesi
kurmus ve yillik iiretimi 12.000
metrekareye kadar ¢ikarmstir. Os-
manl tiiccarlaninin da bulundugu,
sayilar1 15’e ulagan ve hali imala-
i ile ihracau iizerine ¢aligan bir
¢ok sirket daha kurulmustur. Bat
Anadolu hahcihigimin kontroliini
uzun siire ellerinde tutan ve biiyiik
ticari avantajlarim kaybetmek iste-
meyen alti Ingiliz ticarethanesinin
birlesip 1908 yiinda 400.000
Sterlin gibi biiyiik sermaye ile bir
halicilik girketi kurmalarina sebep
olmugtur. The Oriental Carpet Ma-
nufacturers Ltd. (Dogu Hali Ima-
latgilart Sirketi) adini alan sir-
ket, daha sonra sermayesini
1.000.000 Sierline gikararak, hali
tretiminin biitiin asamalarina ve
ihracata hakim olmus, diger sirket-
ler kisa siirede rekabete dayana-
mayarak piyasadan ¢ekilmislerdir.
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BATI ANADOLU’ DA
ISPARTA HALICILIGININ
BASLAMASI VE 1870-1890
YILLARI ARASINDA
ISPARTA’DA HALICILIK
GIRISIMLERI

1872-1875 yillan
Isparta’da Mutasarnfhik yapan
Eyiiplii Ali Riza Efendi’nin déne-
minin Isparta halicihginin yesertil-
mesi bakimindan 6neminin biiyiik
oldugu da anlagihyor.

arasinda

Once Seyh mahallesindeki Kii-
titk Minare karsisinda bulunan
kihne ve terk edilmis vaziyette bu-
lunan Abdurrahman Hoca Okulu
yeniden iki kath ve yeni 6gretime
uygun bir duruma getirilir. Kiz
Okulu karsisindaki Irfan Efendi’-
nin evi satin ahnarak buraya do-
kuma tezgahlan konulur. Manisa’-
dan ustalar getirilerek dokumaci-
ik 6gretimi baslathr. Birde kiigiik
sirket kurulur. 1870(?)li yillarda
ise, Isparta’ya gelmis olan Reji Mii-
diirii Fransiz M.Mill'in girigimiyle
Kiz Okulunda kurulan tezgahlarda
oldukca gelistirilen Alaca ve Bez
dokumacihgm daha da geligtirmek
iizere bir takim tezgihlar agilms,
Antalya’da bir subayin yaptig1 ma-
sur saracak makinalar getirtilerek
her tiirlii dokuma, sofra ve hamam
takimlart yapilmas baslanmist.

1890°LI YILLARDA
ISPARTA’DA HALICILIK
GIRISIMLERI

1890-1891 yillan arasinda
Isparta’da girev yapms bulunan
Mutasarnif Zihni Pasa, Isparta ha-
heihg konusunda ¢ok ciddi giri-
simleri baglatmsg bir kisidir.

Ik olarak hahcilik ¢ahsmalan
icin bir sirket kurdurmsutur. Ken-
disi de bu sirketten 6nemli miktar-
da hisse satin almistir. Ustelik ken-
di Harem dairesine bile hal tez-
gahlan kurdurarak, ailesinden ba-
zilanm hali dokumaya aligtirmistir.
Bu arada Isparta Kiz Riigdiyesi agi-
larak derslere baglamir. Bir Rum
kadim 6grencilere halicihk 6gret-
mek iizere ogretmen olarak tayin
edilir. Diger yandan Isparta’l ka-
dinlar arasinda da halicihga heves
edenler gogalmaya balar.

Isparta’min yetigtirdigi iinlii kigi-
lerden olan Béciizade Siileyman
Sami Efendi’nin Isparta’ya hahc-
hign girisi ile ilgili olarak yasadig
bir olay1 da kendi kaleminden iz-

leyelim.

“...1888 senesinde ilk defa
Konya'ya gittigimde, siparis ettigi-
miz iki armah seccadeyi gormek
tizere, Ladik koyiine ugradim. Bu-
rada seccadelerin nesilden nesile
intikal eden bir aile sanati halin-
de, gorgiisii olmayan kadinlar ta-
rafindan dokunuldugunu gordiim.

Bunun Isparta’da yapilip yapilama-
yacagim diisiindiim. Kirsehir'li bir
kadin bulduksa da, fazla ihtiyarh-
gindan bahisle bunu 6gretmek zah-
medinden ¢ekindim. Ancak bu ka-
dinin tekkeye teberru igin Isparta’-
da bir hah dokumaya basladigim
ve biitiin malzemesini Isparta’da

Tv. viizil,
Batr Anadolu
halehgmn
iiriindi olan hir
Isparta hahs:

cizimi.

19. viizvil'da,
Bati Anadolu
haheihginm
g:-.'iﬂr'rdfg"r' ve
veni bir hah
merkezi
durumuna
ulastircdhgr
Isparta‘daki
iinlii “‘Hah
Pazar1™ binasi,
dzel mimarisi
ile ve bu
amagla
kurulmusg
organizasyonuy-
la bélge icin
hiiviik dnem

tasimaktachr
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Bau Anadolu
haleihginin

iiriinii olan bir
Isparta bolgesi

halisi gizimi.
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tedarik ettigini gormekligim gayre-
timi arturdi. Usak’a bir adam gon-
derdim. Tirit Mehmet Paga namin-
daki halici bu sanati Usak’a miin-
hasir kilmak gibi dar bir disgiince
ile, gonderdigimiz adam birgey 6g-
renmeye birakmadan geri gonder-
di. 1891 senesinde Isparta’ya Mu-
tasarnf olarak gelen, Baban zade
Mustafa Zihni pasa, bu sanada bi-
raz vukufu oldugundan bu teseb-
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biisiimiizii himaye etti. Bir girket
teshis ettim. Pesin 1’er Lira, son-
lan da ayda 10 Kurus vermek tize-
re 500 Lira hisselik sirketimizin
miidiirliigiinii deruhte ettim. Tez-
gihlar agurdik. Yin ipligini elde
biiktiirdiik. Boyalar, kismen neba-
ti, kismen kimyevi idi. Seccadeler
yapip [zmir’e sevketmeye bagladik.
Biraz sonra mamilatimiz lzmir ko-
misyoncularninin delaletine hacet

kalmadan dogruca Londra’ya sev-
ketmek istedik. Birkag parti hali-
mizin bedelleri geldigi halde, son
bir partinin bedelini Mangester
sehbenderimiz tarafindan gonde-
rilmemesi sirketin infisahin mucip

oldu...”

ISPARTA HALICILIGININ
1912-1918 YILLARI VE
) BUGUNKU

SUMERBANK/SUMERHALI

“ISPARTA HALI
FABRIKASI’NI
HAZIRLAYAN ILK
GIRISIMLER

1912-1913 yillani arasinda
Isparta’da gorev yapmug olan Mu-
tasarrif Sevkel Bey donemi Ispar-
ta halicillig igin nemli bir yil ol-
mustur. Ciinkii o giinlere kadar do-
kumasi Tiirk kadinlan tarafindan
yapilan, fakat ticaretinden Rumla-
rn faydalandigi halicilik ticaretini
Tiirklerin ele almasi digiinilerek,
vaktiyle Etreli Zade’ye acurlan ha-
L ticarethanesi’nin Diirbeyoglu
adindaki bir Rum’un rekabeti yii
ziinden kapandigini 6grenerek, bu-
nu yeniden agurmak ve sermaye-
si esnaf tarafindan saglanacak bi-
yik bir sirket kurularak, bu pro-
jelerin ger¢eklesmesine gayret gos-
termistir. Gergi Isparta’daki bu ha-
halik girigiminin, pek basan sonug
alamadig anlagilmakiadir. Nitekim
“Etreli Hali Ticarethanesi’ agila-
mamig, fakat “‘Imamzade Tahir
Efendi” bir baska ticarethane aga-
rak halicihga baglayabilmistir.

1916-1917 yillarindaki Muta-
sarnf Cemal Bey’in doneminde,
Isparta hahicihgi yoniinden nem-
li girisimlerin baglauldigini goriiyo-
ruz. Cemal Bey, hergeyden dnce,
hahcihgin geligmesi igin, Isparta’-
da bir iplik fabrikasi kurulmas: igin
girisimlerde bulunmustur.

Bu girigimler 1924 yilinda sonug
vermis ve “‘Isparta Iplik Fabrikasi™
kurulmustur. Daha sonra 1943 y1-
lhinda Siimerbank’a devredilen bu
fabrika “Isparta Yiin Ipligi ve Hah
Dokuma Miiessesesi”’ olmugtur.
Aradan gecen yillar iginde 1989
yiinda Siimerbank Holding A.S.
biinyesindeki halicilik ve el sanat-
lan faaliyetlerinin aynlarak *‘Si-
mer Hali, Hahicihk, El Sanatlan Sa-
nayi ve Ticaret A.S.” nin kurulma-
siyla, bu eski fabrika, bu sefer de
“Isparta Hali Fabrikas:” olarak,
iilkenin hahcihig igin ¢aligmaya
baglamigtr. [
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SAKLASAK MI?

as tamam
tasarim...

ENDUSTRI KOLLARI iCINDE YENI YENI
“BIR YER EDINMEYE BASLAYAN
ENDUSTRI TASARIMCILIGI PEK COK
SORUNLA BOGUSUYOR. BU
SORUNLARIN BASINDA, TANINMAMAK
GELIYOR. TASARIMCIYA IHTIYAC
DUYAN KURUMLARIN AZLIGI iSE BiR

_ MsU
Uriinleri Boliimi

araghrma gorevlisi

Tengiiz Unsal,
“Okulda

mutluyum” diyor.

O da mezun

olduktan sonra bir

34

siire sanayi
kuruluglarnda
cahgmus. Sonra
istifa etmis.

BASKA SORUN.

ANSINIZA kiisin... Yi-
ne tutunacak bir yerler
bulup, adiminiz| dyle atmali-
siniz. Yoksa bu yiiksek oto-
biis basamagina tirmanma-
niz kesinlikle mimkiin degil.

Sonra, “koltuklar neden kah-
verengi?’’ diye sdylenmeniz
de abesle istigal. Boyunuz
1.80'in lzerinde degilse ve
bu rengi sevmiyorsaniz, bun-
lar Gretici firmanin eksikligi
olamaz. Bir kez daha disi-
niin; terslik mutlaka sizdedir.

Kuskusuz sizi sugluluk
duygusunun derin kuyularina
atmak gibi bir niyetimiz yok.

Ama her giin yasadiklarinizi,
normal sartlar altinda asla
benimsemeyeceginiz pek
¢ok seyi yogun kosusturma
icinde ne denli gabuk kabul
ettiginizi sorgulamalisiniz.
Kullanilan her iriin sadece
fonksiyonlarla mi yiikli olma-
h? Tiketicinin bedenisi, kil-
tirii ve saghdi bir Grindn
imalat agamasinda nereler-
de? Ama simdi ¢atlak sesler
cikiyor. Artik {ir(in tasarimin-
da sadece fonksiyonlar degil,
gevre kirliliginden kaynak kul-
lanimina, kiltirel yapidan in-
san saghgina kadar pek gok
konu Tirkiye'de de 6nem ka-
zanmaya basladi. Simdi en-
distri tasanmi riizgan esiyor.

sz GELDIK...

Tiirkiye'de sonderece geng
bir meslek endustri tasa-
nmcilidi... Okuldan mezun
olduktan sonra gli¢ birsiireg
bekliyor tasarimciyi. Biiyik
olcekli sanayi kuruluslar di-
sinda ne Uretici, ne de tike-
tici onlanin ne yaptigindan ha-
berdar. Yatinm maliyetlerinin
yiksekliginden geri teknolo-
jiye, izlenen ekonomik politi-
kalardan, alim gtcinin di-
sukligine kadar her sey on-
lara karsi. "'Gel de kotiimser
olma’ demek gok kolay. An-
cak, MSU Mimarlk Fakiilte-
si Dekani ve Endstri Uriin-
leri Bolimii Bagkani Prof. On-
der Kigukerman, meslegin
geleneksel yapidan cikartilip,
bilimsel galismalarin konusu
haline getirilmesinin Tiirkiye’-
de heniiz ¢ok yeni oldugunu
sbyliyor ve ekliyor, “‘Orta 6l-
cekli sanayi kuruluslan ¢ogal-
madan tasarimciligin yaygin-
lagmasini beklememek gere-
kir." Tasanmciigin endiistriy-
le birlikte varolmasi nedeniy-
le de okul sirasinda ve son-
rasinda 6grencilerin bu tir
kuruluslarla baglantilarini sii-
rekli olarak sicak tutmaya ¢a-
ligiyor. Uluslararasi patentli
25 tasarnimi bulunan Prof. Ki-
¢likerman, asker kaskindan,
para giselerine kadar pek gok
calismasiyla ginlik gasantl-
mizi sekillendiriyor. Ogrenci-
leri igin, ““Okula geldiklerinde
hemen hemen hepsi ‘Mucit’
olacaklarini distndrler. Me-
zun olduktan sonra verili ko-
sullarda ¢alismak onlari ha-
yal kinkligina ugratir’’ diyor.

Fotograflar: Ertugrul BALIKCIOGLU/TEMPO

Kuskusuz geng¢ tasanmciyl
hayal kinkhgina ugratan yal-
nizca mucit olmamak degil.

M UCIT OLMADIK, BARI

Yaptiklar isin hala teknik re-
simle karistinlmasi, tasarimin
gerekliliginin kabul edilme-
mesi diger nedenler. Camig
Ambalaj Fabrikasi'da ¢alisan
Oguz Kahveci de uzun za-
man miicadele edenlerden.
“Profilo Holding'de galishigim
4 yilin gok biyiik bir bélimii-
nii, meslegimin ne oldugunu
anlatmakla gecirdim” diyor.
Sadece son bir yilinda tasa-
rimeilik yapabildigi Profilo'da,
AEG buzdolaplarinin kabuk
tasanmini yapmis. Zaten (re-
tim teknolojisi degistirilmedigi
icin diger sektdrlerde de ol-
dugu gibi motor ve teknige
yonelik calismalar yapama-
mis. Simdi ise yoneticilerin
tavirlarindan, yaptigi isin an-
lagildigini diistintiyor. Ona
bunu diigiindiiren sey, kendi-
sini “'Tasarimcr arkadasi-
miz..." diye tanitmalari. “‘es-
kiden teknik ressam derler-
di'’ diyor.

Kahveci'yle ayni yasta, 30
yasindaki Mehmet Istemi,
meslektasi kadar umutlu de-




gil. ‘Koéti imalat sonucu tilke-
ticinin yaralandigini, 6ldigi-
ni, sakat kaldigini gériiyorsu-
nuz. Insanlar buna duyarsiz
kahyor” diyor ve ekliyor, “‘Bu
ortamda tasarnmin dneminin
anlasilmasini beklemiyo-
rum.” Mezun olduktan sonra
Otokar firmasinda tasarim
béliminin olusturulmasina
katkida bulunan Istemi, 4 yili
askin bir siire burada galis-
mig. Ancak, sanayicinin bu
tiir caligmalara mali kaynak
saglayamamasi ve diinya ¢a-
pinda kabul gérmis tasarim-
lan alma aliskanhd@, onu
isinden ayrilmaya gotirmiis.
“Sanayici yerli tasanimin tut-
mama riskini géze alamiyor”
diyor. istemi, artik Tirkiye'de
pazar sansi olan konulara yo-
nelmis. Kendi tasarim biiro-
sunda, yliksek gelir grubuna
yonelik mobilyalar lzerinde
calisiyor.

SAGLIKLI VE GUZEL

Diinyanin en biiyik tasarim-
cilarindan biri égrencilerine
su tavsiyede bulunmus; “‘Ké-
td bir tasarimei ol, ama insan
oldirme.” Kuskusuz pet si-
seleri kullanan ilk tasarimei
simdi pek rahat uyumuyor.
Ancak, Tirkiye heniliz tasa-
rimeciyl kabullenme noktasin-
da dolastidi igin glindemi bi-
‘raz geriden izliyor.

Simdilik gériinen o ki, sa-
dece bilyiik 6lgekli sanayi ku-
ruluslarinda yer bulmaya
baslayan tasanmcilarin, orta
olgekli kuruluglarda da yay-
ginlagmasi biraz zaman ala-
cak. Ne yazik ki, yapilan isin
yagama ve gelisme sansi her
zaman isin onemiyle dogru

orantili olmuyor. '

Sengiin KILIC

Prof. Onder
Kiigilkermen
(biryilk resim)
iiniversitedeki
gorevinin yam
sira, geleneksel el
endiistrileri ve
istihdam
konusundd Devlet
Bakanhég
damsmanhgm da
{E‘:ﬁﬁyor. Mehmet
stemi (solda altta)
“‘Herkesten, Onder
Hoca gibi bir nefer
olmasi
beklenemez"
diyor. TSE'den
daha fazla
yetkilerle
donatilms bir
“Tasanm
Merkezi''nin
tiiketiciyi
koruyacag gibi,
tasanmecibin da
tegvik edecegini

digiiniiyor.

yana Camis
Ambalaj
Fabrikasi'nda
cabisan Oguz Kahveci,
tasarmeiign
gittikce daha fazla
yer buldugunu
ancak, cogu
kurulusun “Bizim
de var” demek icin
tasanma istihdam
ettigini séyliyor...
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CARPETS

CENTURIES OF COLOURFUL POEMS IN ANATOLIA

"Onder Kucukerman

Translated from the original Turkish by Dilek Orbay

Today, in regions where carpet
weaving tradition is alive, the carpet
is the focus of people’s daily
life, encompassing the beauty
around them, capturing the moods
of happiness and sorrow - in short a
story of their life. In other words it is
a part of their lives that could not be
given up. What is more interesting is
that, the carpet is not really some-
thing natural. On the contrary it
depends on man-made techniques.
As a result the carpet has technical
characteristics as well as visual
messages.

In principle, the technique of car-
pet weaving is very simple. It is a
system of knots. This basic prinei-
ple of simple knots, together with
the creative ideas of the weavers,
and the richness and harmony of
vivid colour has become one of the
most interesting “chronicle sys-
tems” in history.

Perhaps the first samples of carpet
making were mere weaves. One
could say that even the oldest
known carpets were summaries of
the level of the ideas and narratives
of their period. With these charac-
teristics, the Turkish art of carpet
making, which basically depends
on the knot system, is a difficult and
time-consuming technical produc-
tion. Recording a message in each
square centimeter means tying
unbelievable numbers of knots.

Which designs were developed
for what purpose and composed on
the carpet by the people who wove
the difficult but very valuable car-
pets? The answer to this question
should be in its simplest form that
colourful flowers of the plateau
were seen with the traditional
meaningful richness, then clas-
sified, interpreted, symbolised and
ultimately became a special chroni-
cle of the weavers’ private lives. In
this way natural, social and historic

events took their place in history
with the help of the technique that
produced lasting results.

Has it ever been possible to weave
identical carpets? This question
simplifies the ideas forming the
basis of traditional Turkish carpet
making, especially the carpet tradi-
tion in Anatolia.

There is a “schema” that depends
on technical procedures, that is to
say, the structure of the carpet is
definite. Though generally this
structure is fitted into a traditional
schema, it undergoes changes in
every region.

This schema determines that the
carpet “is a medium that needs to be
profited from”. On the outside will
be the “frame”. This frame may have
rich, meaningful interpretations
itself or it may be only a frame for the
preparation of “events” that will fill
the centre. Different winds blow in
the centre. Sometimes it is heaven
beyond the skies. Sometimes it is a
bouquet of mysterious and scented
flowers. Or it is the happy dance of
the plateau flowers. But whatever
happens, the “definite pattern” does
not repress the thoughts and intense
creativity of the weaver.

If one thinks for a moment, the
carpet is shaped by the hand that
weaves it, it is essentially self
expression and a part of “weaver's
life”. It is a private and very special
performance shaped by a particular
hand. If this is the case, then one
cannot find a typical standard in the
Anatolian art of carpet making.

Would it be right to distinguish
the motifs in a carpet that have “per-
sonal expressions” and compare
them to the motifs on another car-
pet, thus making a generalisation? A
carpet is to be evaluated as a whole.
Analysis of the motifs on the basis of
technical details could be mislead-
ing. It is like answering a complex
and multi-faceted question on the

basis of one of its essential charac-
teristics. A holistic approach seems
to be more suitable to the study of
the Turkish art of carpet making.

Various approaches can be
employed to explain the relation-
ship between the carpet and the
characteristics of the environment
where it has been created. The
plausible approach seems to inves-
tigate how and in what sort of hous-
ing Turkish carpets have been used
for their utilitarian function of cov-
ering the floor. Secondly, it should
analyse how and for what kind of
purposes Turkish carpets have been
used in regions where carpet-weav-
ing originated and developed as a
traditional art. The approach has to
recognize the fact that the Turkish
culture has evolved within a very
large geograhpic area, displaying
diverse geographic characteristics
that require various forms of settle-
ment, making dwellings and
houses. If one could understand the
basic principles underlying the
making of dwellings, the signifi-
cance of the carpet to the environ-
ment where it has been woven and
utilized can be ascertained.

The first sample of the art of car-
pet weaving appeared in the form of
carpets and rugs. They were fondly
treasured special elements of the
living quarters of Turks in Central
Asia. The carpet was not only used
to cover the floor and hence create a
living quarter but also to decorate
the walls. There was a meaningful
relationship between the rug on the
wall and the carpet on the floor with
regard to both their significance
within the living environment and
their design characteristics.

Though carpets were adored
because of their decorative charac-
teristics they fitted into the mobile
life style of Turks in Central Asia.
The reality of the carpet is that “it is
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an environment that may be bun-
dled up and carried away”. And
though carpet requires manual
expertise and tedious work it is a
long-lasting product. This long-last-
ing quality enables a carpet to pre-
serve and transmit impressive, cul-
turally diversified and rich visual
messages from generation to genera-
tion. It preserves and transmits the
visual messages of different epochs.
Today such a cultural and com-
municative significance of the carpet
stimulates people to reflect on its
“meaning” as it did in the past.

It should be noticed that living in
tents means that everything has to be
“light in weight and heavy in
value”, since everything needs to be
transported. In this respect the car-
pet is considered a a realistic pro-

duct. While people were “living in
the privacy of their tents” and pro-
tecting their identity, roaming
around a wide and rich geographi-
cal area, what were the important
and necessary ‘“visual messages”
that motivated them to create car-
pets?

Can one ignore this question and
say that the carpet was developed
only as a durable product of weav-"~
ing? Let us also consider what sort of
material did a tent dweller need to
set up his environment. He needed
plenty of “coverings”. The tent
needed to be set up, the ground was
to be covered and the “personal
messages’’ that were so important to
them were to be expressed on rugs.
All these decorative things had to be
strong and have lasting qualities.
Apart from the long-lasting qualities
“everything should be light in
weight for easy transportation” as
well.

For the people living in Central
Asia technology meant using the
natural resources in their surround-
ings. They used the skins from their
herds or whatever was available. It
was a limited environment that did
not supply anything else. But the
experience of centuries and the “log
book entrusted to him by his ances-
tors” was in their hands for practical
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Opposite page,extreme left: One might suppose that carpets are interesting “summeries”
reflecting the ideas of the periods during which they were woven. Right,top and this page
top: Carpet weaving which developed in a closed environment is the “daily subject” and
becomes “a part” of the daily life. Left: Turkish carpet is a visual communication system
where “events and concepts are explained in symbols”... But “to solve it" one has to
know the “hidden cipher”. Above and right: The carpet “shaped by the hand of the
weaver “is a piece from the life of the weaver “expressing himself/herself", in fact “it" is
the weaver.

use and their safekeeping. How they
recorded this inheritence again?
Nothing but only the carpet was
used to realise this ambition. People
that roamed around the wide open
spaces had a system of communica-
tion with “logos” of their own. The
code for this system needed “protec-
tion and renovation and it would be
re-written continuously depending
on the changing environment. Then
this process should be “Kalici” (last-

ing). Through the changes in the
form and meaning, “Kalici” became
“Kali”. Finally the word “hali” (car-
pet) has emerged as a result of such
an etimological development.

The visual communication that
was developed by their ancestors
after long experiments and passed

on to them to preserve and transmit,
should be considered part of their
cultural reality: culture and the
rules of communication based on
experiments.

What does the transportation of
everything that has been an integral
part of the living environment
mean? It means transportation of the
history, family tree, family logos, of
the environment they lived in, and
making it part of their culture and of
their sorrow and joy. In fact it is the
transportation of their gradually
refined creativeness that is “every-
thing” indeed. It was also transpor-
tation of their knowledge, beliefs,
“ancestors”, friends and also any-
thing that should be preserved and
remembered.

“Transporting these at a
moment's notice to leave” means
carrying everything. That is, carry-
ing the wishes that are important
and cannot be given up. In one way
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carpet is the “log book” of the
weaver who passes the carpet to the
others. They are people “who come
from infinity and go to infinity”. So
the carpet is a valuable “heritage”
that needs to be passed on from gen-
eration to generation.

Historically, weaving was fre-
quently utilized to record the “vis-
ual communication”. The reason
lies in the fact that weaves have “no
material value”. For example, once
a carpet is unraveled, the threads
have no material value unlike gold
or silver. This is crucial. Protection
of the visual messages woven on the
carpet are guaranteed. They can be
preserved since a carpet maintains
itself for a long time and it is never
subject to any threat of being viol-
ated or stolen due to its material pre-
cision.

This was the speciality of the car-
pet besides its “practical use in
daily life”.

The distinguishing feature of the
carpets is that though they are
woven on the basis of a standard
technique and definite rules, each
carpet still has a unique quality
since it is the creation of its weaver
through a special application of the
definite schema of weaving. Simi-
larly, each carpet-making region
produces a variety of carpets “witha
creative enthsiasm”, of their weav-
ers. Despite the variety and richness
in the art of weaving, each carpet
manifests its “family” characteris-
tics. The dialectical relation bet-
ween this and the requirements of
survival determines the final pro-
duct which is the summary of “vis-
ual messages” of its time.

This process is now called “en-
suring the continuation of an iden-
tity” ... and displaying it “in the
most suitable media with the best
expertise”. This is a “colourful
poem” made up of beauty experi-
enced and collected from the envi-
ronment for centuries and written in
a “most refined alphabet”.

A carpet that has been able to pre-
serve its true identity through a long
period of time, has fulfilled an
important role in this process. Its
“historical continuity” was ensured
by those who use the technique of
weaving. Carpet weaving has gained
a special identity through the appli-
cation of a traditional technique that
has continued for centuries. In fact
we do not come across a culture that
has woven carpets and then given it
up. It is not easy to renounce the
past, particularly to renounce the
cultural heritage.
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Through time carpet weavers
have changed; The object of weav-
ing and the message of the carpet
(designs) have also changed. The art
of carpet weaving, as a visual com-
munication system, is still living. Its
alphabet is, however, about to dis-
appear. Those who keep this tradi-
tion alive, keep the knowledge and
skills to themselves and work
closely like a professional associa-
tion. In fact, there is no technologi-
cal “trick” of carpet weaving except
the limited subjects which require
special knowledge. This brings
some flexibility for free creation of
designs. Therefore, carpet-making
which developed in a closed circle
is “renovated” by the specialities of
its region. It has become an integral
“part of daily life”.

This integration can explain the
continuity of the art of carpet mak-
ing as well as the changes in the vis-
ual messages...the art of weaving is
continuous. But the visual messages
that the weaver displayed have
changed in response to changes in
the environment. Everyone can
weave the carpet. It is like cooking.
But the carpet weaver is influenced
by the changes in his/her environ-
mentand responds to them to sur-
vive and to preserve the cultural
heritage.

Time factor, which influences
and changes the established tradi-
tion, is also applicable to the evolu-
tion of carpet weaving. Sometimes
messages “‘requested by the envi-
ronment”, sometimes “weaving the
environmental messages into the
old” or “placing” new chronicles
within the old ones, motivated the
weaver. Changes in the conditions
may bring different motivations
leading to varieties in the carpet
designs.

If the designs and motifs of diffe-
rent regions of Anatolia are
examined from this viewpoint, dif-
ferent interpretations will be given
to the form and the substance.
Through the varieties in form, that
is, the varieties in design and col-
ours, carpets of various regions of
Anatolia preserved their substance.
That was the result of the strength
derived from their centuries old
tradition. That is why they can eas-
ily be distinguished by their “origi-
nal visual messages”.

The art of Turkish carpet weaving
is considered as a milieu of visual
communication systems that aim to
explain “the symbolisation of
events and concepts” . That is the
symbolisation of cultural experi-

ences. Though the weaver
employed very rigid rules and faced
the limitations of weaving
techniques, the visual symbols
gained original characteristics
through his creativity. That limita-
tion was due to the fact that what-
ever was symbolised had to be com-
piled according to the grill and knot
system of the weaving technique.
For this reason every symbol that
was to be woven became an abstract
being within “a system of numbers”.
Symmetries simplifying this idea
were used, and with the help of
these symmetries, different alterna-
tives were reached. It meant “con-
trolling the dimensions of an
abstract by means of numbers”, thus
developing an important system of
ideas in this field. The weavers were
unbelievably successful in using
this traditional “numerical system”.
Though “design and application
were simplified, the richness of the
main theme was still preserved”.

The schema to construct the visual
in the Turkish carpet making was
born in Asia and developed through
centuries. This schema contains the
story of the flowers from the plateau
which, after being developed and
depicted by the hands of the skilful
weaver who applied the numerical
thought, found its place in a colourful
poem...This is the rich communica-
tion system of the Turkish carpet in
Anatolia reaching “infinity”.

The Turkish carpet has many
attractive characteristics on many
points. These start from the weaving
technique, continue with the rich-
ness of the composition, and reach,
an outstanding place with its impor-
tant visual message. Everyone
agrees on the characteristics of the
Turkish carpet, but which are the
elements that have brought it to this
important point? In other words
how could it live through centuries
till the present day without losing
its importance? However, it has
seen a great many changes in this
long duration. It had its own high
and low periods, but managed to
come through without losing its
importance. While being used as a
functional utility, it maintains its
importance as a valuable work of
art.

No tradition stays alive unless it is
based on a strong reason. The Turkish
carpet has stayed alive in the daily
life because of its importance in the
traditional Turkish house.
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KOLN MOBILYA FUARI
HALIC'TE ONARIMLAR ORTA ANADOLU’DA BIR BAG EVI IKI SANAT
GALERISI-IKI AYDINLIK DUZENI GRAZ OPERASI BILET SATIS MERKEZI YENI
DUZENLEMESI TARIHI RESAT PASA KONAGI 3000 YILLIK ANADOLU
GELENEGI-BONCUKLAR “PAMUKKALE KARARMASIN” YALITIM SISTEMLERI
MUTFAK HABERLER MALZEMELER



3000 YILLIK ANADOLU CAM ENDUSTRISINDEN BIR TASARIM GELENEG

BONCUKLAR

“Binlerce yillik ge¢migleriyle giiniimiize kadar yasayarak
gelebilen, ilgin¢ endiistriler arasinda yer alan camin,
tasarim tarihi icinde ¢ok 6zel bir yeri vardir.”

Prof. ONDER KUGUKERMAN
_Endiistri Tasarimeist
M.S.U. Mimarlik Fakiiltesi Dekanu

Nicin Boncuk Tasarimi?

Cam boncuk yapimu, tarih i¢inde kullanilmig olan
cam teknolojileri arasinda, tasanim bakimindan ¢ok
onem tasiyan ozel bir endlstriye ve cok yaygin (iriin
grubuna temel olmustur. Aslinda cam boncuklarin
tarih boyunca, hemen hemen sayilamayacak kadar
cok degisik tirti tasarlanmis ve tretilmigtir. Hatta he-
men her camcinin bile, ayn ayn boncuk tasanimlar
oldugu soylenebilir. O yiizden, birbirinin tam esi
olan bir boncuga rastlamak ¢ok zordur.

Buna karsilik, biitiin bu boncuklarin ortak yani ise,
ortasindaki deliktir. Bu delik, gercekte pratik bakim-
dan boncugun dizilip kullandmast icin gereklidir.
Ama tasanim bakimindan asil 6nemli olan ise bu deli-
gin, gercekte boncugun tretilmesini saglayan tekni-
gin “bir sonucu veya baslangici” olmasidir...

Akdeniz ve Cevresi Anadolu Camciliginin
Baslangici
Cam tarihi tizerinde yapilan degerlendirmeler, cam:
clligin kaynaginin Akdeniz ve cevresi oldugunu gos-
termektedir. Gercekte, cam tiretimi icin temel malze-
me olan kum ve odunun bulundugu her yerde,
genel bir ilke olarak camcilik yayilmustir. Ama 6zel-
likle ¢irali cam odunu, yiiksek enerjisi yoniinden bu
ise cok uygundur. Hem kum, hem de odun, Akdeniz
cevresinde bolca bulunmaktadir.
Binlerce yillik gecmisleriyle, gtintimiize kadar yasa-
- yarak gelebilen, ilgin¢ endustriler arasinda yer alan
camun, tasanm tarihi i¢inde ¢ok ozel bir yeri vardir.
Ciinkl cam tretiminde, 6zel finn veya potalarda eri:
tilen malzeme, su gibi akici duruma gelince, uygun
araclarla alinip sogutularak bicimlendirilir. Yani eri-
mis ham malzeme, hemen soguyup katlastigi icin

Akdeniz cameilifinin eski tasarimlarindan bir érnek.
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aricak birkag saniye icinde bicimlendirilebilir. Bon-
cuk, iste bu erimis durumdaki cam malzemesinin ali-
mp “tutulmasi’ni saglayan 6zel bir “cubuk”la ortaya
ctkan bir tiriindiir. Ve boncuk tasarimeist, tarih icin-
deki bu zorluklari, hep yaratict yollarla agmak icin
biitiin yorumlan zorlamustir. Binlerce yildan giinii-
miize kadar yasayarak gelebilen, kendine gore cok
ilging teknolojik zellikler tastyan ve bir yontiyle de,
“agir sanayi” olarak tanimlanabilen bir alanda caligan
camcilar, hep bu zorlugu asmak icin tasanm giicleri-
ni harekete gecirmislerdir.

Belki de bu yiizden, bugiin hemen herkes icin ¢ok
olagan birsey olarak kabul edilmis olan cam, yiizler-
ce yil dnce neredeyse “sihirler diinyasindan gelenle-
rin yaptigi gizli bir sanat” olarak kabul edilmekteydi.
Acaba cam sanatimin bu “sihirli” gibi gortinen yam
nereden kaynaklanmus olabilir? Bunun yamti, belki
de hicbir baska malzemede olmayan pekcok “sasirti-
a1 Ozellikler"in cam tasanimuina yon vermesidir. Ger-
cekten de bir an goziimiiziin Ontine sunlar getire-
lim. Kum, kire¢, soda gibi “kaba gorinisli” birkag
malzemeyi 6zel potalarda eritip, 900-1000°C derece-
lerin tizerine ¢ikardigimiz zaman, bu “kati karisim su
gibi” oluyor. Sonra bu alevli sviy1 cok 6zel teknikler-
le ve araglarla, eritildigi potadan alip bicimlendiriyor-
sunuz ve soguyup katilasan bu sey, sonucta saydam
ya da renkli, ama pinl pinil bir cam boncuk bigimini
aliyor. Iste cam yapiminin en sagirtict yani budur.
Biitiin bunlan 6zetlemek gerekirse; ister binlerce yil-
lik gecmisin, ilk bakista ilkel gibi griinen, ama ¢ok
degisik bir tiir bilgi gerektiren Akdeniz camcis ol-
sun; isterse yontimiizde bir “aile sanati ve endustrisi”
olarak boncuk tasarlayan ve tireten hiinerli camcilar
olsun, her ikisi de aslinda “alevle, atesle” i¢ icedir.



Sicak cam, demir gubuk iizerine
digtan “sarilarak” bigimlendirilir.

Clinkii, alevli ategli cam finniyla, bu fiimin 6niinde
calisan boncuk ustasi, sanki binlerce yildan bu yana
ikiz kardes gibi olmuglardir. Durup dinlenmeden bir-
birlerine alip verdikleri, tasarladiklar, bicimlendir-
dikleri malzeme de camdir. Binlerce yildan beri hem
“alevle cam”, hem de “camla usta” arasinda cam, cok
ilgi gekici bir tasarim dengesi olusturmustur. Alev ca-
m eritir, “su gibi" yapar; cam ustasi da bu swviy1 alip
“sogutarak” bicimlendirir. Iste bu hi¢ degismeyen ic-
liintin arasinda; yazih, kayith, olmayan ve neredeyse
bir “destan gibi, kugaktan kugaga aktaridan tasarim
bilgileri”, bu isin puif noktast olarak stiregelmektedir.

Anadoluw'daki Goz Boncuguna Bir Bakis
Anadolu teknoloji tarihi icinde, eski giinlerin cam
endiistrisinde kullanilmis olan malzeme hakkinda
bilgilerimiz cok zengindir. Buna karsilik camin tasar-
lanmasinda ve bigimlendirilmesindeki yontemler ise
¢ok belirsizdir. Ama bugiin artk sayisi gok azalms
olan, cam boncuk yapan ustalan izleyerek, Anado-
lv'nun binlerce yil siiren zengin camciliginin ve kiil-
trtniin ilgi cekici, karmagik tasanim birikimini de-
gerlendirerek izleyebilmekte ve yorumlayabil-
mekteyiz.
Ashna bakilirsa, bugiin Anadolw'nun her yerinde
cam boncuklan bulabilirsiniz. Buna kargilik, boylesi-
' ne genis bir ihtiyac: karilayan tiretim ise cok stnurli-
dir. Ama boncuk endistrisinin en énemlisi, fzmir'in

Bir boncuk atelyesi ve gevresi.
Gontimiziin tanimlanmg
geometrik bicimlerine alismug bir
£z igin, bayle bir firtnin bicimini
tamimlayacak sozciik bulmak bile
zordur.
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Anadolu'daki
geleneksel boncuk
firtninin kesiti.
Cam odunu
yakarak, yaklagik
bir saat iginde
cam eriten bu
firtnlarin en kiiciik
ayrintilari

bile énemlidir.

Bir boncuk firtninin
yakilmasi ve
ustanin

“tezgah” bagindaki
galigmasi.

Cumaovasi'nda Gorece Koyiindedir. Bu koydeki
cameilar, yizylin baginda buraya go¢ etmi§ Dogu
Akdeniz camcilarinin geng kusagidir. Ve Bati Anado-
lu'nun birgok yerindeki camcilar da buradan gevreye
yayilmustir.

Geleneksel Boncuk Atelyeleri: Aragla Uriin
Arasindaki Biiyiik Uyum

Anadolu'da geleneksel yollarla cam boncuk iiretilen
atelyelere girildigi zaman, hep birbirine benzeyen go-

-riinttilerle karstlagilir.

Oncelikle soylemek gerekir ki; icinde ¢alistlan yapr-
nin genellikle herhangi bir ozelligi yoktur. Bazen
atelyelerdeki 1sinan havayi disan atmak icin yapi
icinde hava kanallan diizenlenmektedir. Bu atelyele-
rin ortasinda genellikle, yerden 80-100 cm kadar
yiiksekligi olan ve topraktan yapilmus gibi goriinen
bir firnla kargilagir. Cevrede ise, duvar kenarlanna
dizilmis cam odunlari, camin ham maddesi ile dolu
olan torbalar, sepetler ve gesitli kaplar vardur.
Ancak ashini séylemek gerekirse, ilk anda pek sasiti-
a1 gibi gériinmeyen bu firnlar, gercekte geleneksel
boncuk tasartiminin iirine dontsmesini saglayan en
onemli kaynaklardir. Ve bu ilkel goriintigli finnlar,
binlerce yil énceliklerin hemen hemen aynidir. Yani
birkag bin yillik bilgi birikiminin kullanildig bu basit
firinlar, gercekte fonksiyon bakimindan inanilamaya-
cak kadar gelismislerdir. Mesela byle bir finn, sa-
bah birka¢ ¢cam odunu ile yakildiktan sonra, bir saat
icinde cam eritmeye hazir hale gelebilir. Halbuki gu-
niimiiziin diizgiin ve tanimlanmus geometrik bicimle-
rine alismug bir goz icin, neredeyse bu firinin bigimi-
ni tanimlamak bile zordur.

Ama bu tuhaf goriintiilii firin, gerek yapisal ozellikle-
riyle, gerek yiiksek is1 elde etmede gosterdigi olaga-
niistii yetenekleriyle, gerekse yapilan boncuk tasari-
mina uygunluguyla ve biitiin bunlan saglayan yalin
yapisiyla, camla ugrasan uzmanlan bile sagirtacak
kadar énemli 6zelliklerle doludur. Ve bu Gzelligiyle
de gercek “bir 1s1 teknigi mucizesi'dir.

Isin ilging yan: ise bu firmlan “birkac bin yillik tecri-
beyi kullanarak yapanlara soruldugu zaman, $asira-
rak “Bagka nasil olabilirdi ki?" diye sormaktadr. Cin-



kii gercekten bu finnlar, bir bagka yoniiyle, cok
uzun bir zaman icinde olusan “kesin bir sonug”tur.

Tasarim Bakimindan Geleneksel Boncuklar

Tasanma agisindan bu boncuklara bakilinca, Anado-
lu cam geleneginin bu {inlii iirtinlerinin yapiminda
genellikle biiyiik bir yatinm ve donaum gerekmedigi
gorilliir. Ancak hersey daha ¢ok “tasanim bilgisi ve
Uretim hiineri” tizerine kurulmustur. Oncelikle belirt-
mek gerekir ki, bu tir tasanmin ve {iretimin en
onemli yany, cam bicimlendirmede herhangi bir *ka-

Lip kullanlmamasi”dir. Hersey cam ustasinin kendi
tasanm gliciine, el hiinerine ve deneylerine dayand-
rilmustir.

Bu 6zelligi daha ayrintili olarak gorebilmek icin, bir
camcinin atelyesindeki calismasina bakalim; boncuk
ustast, demirden yapilmus 6zel cubugunun sivri ucu-
nu, firinda erimis olan camin igine daldinip, bigim-
lendirebilecegi kadar cami, onun ucuna “sarar”. Da-
ha sonra dsé bu ¢ubugu iki paralel demir Gizerinde,
bir yandan ileri geri hareket ettirip dondiirerek, di-
ger yandan ise heniiz sicak ve yumusak camu da bir

Anadolu cam boncuk ustalart,
binlerce yillik bilgileri kendi
aralarinda canl tutarak, ¢ok
genig bir renk yelpazesi elde
edebilmektedir.

Anadolu’da boncuk tiretimi yapan
bir bagka ailenin degigik dzellikler
tagiyan firina.




Anadolu’nun renkli boncuk
kiiltiiriinden bugiinkii 6rnekler.
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madeni “kalip”la dig yiiziinden “sivayarak” bicimlen-
dirir. Iste burada cami “tutan” ortasindan gecen de-
mir cubuktur. Distan bicimlendiren ise “dig kalip"ur.
Bu yolla bicimlendirilen cam iizerine eger herhangi
bir renk eklemek gerekirse, yine potadan alinan de-
gisik renkli camlar aym sekilde camin tizerine ekle-
nir ve yeniden 1sitilip yumusatilarak bicimlendirilir.
Goriiliiyor ki, boyle bir yontemle bicimlendirilen ca-
mun tasarim bakimindan ortasinda simetri ekseni ola-
rak, bir delik bulunma zorunlulugu vardir.

Ote yandan cam ustasinin, binlerce yildan beri bon-
cuklarinin tasarimim bigimlendirmek icin kullandig
basit goriintislii araglar, bugtin bir tasanma goztiyle
dikkatle incelendigi zaman ¢ok sasirtict sonuglarla
karsilasilir. Clinkii bu yalin araglar, cam boncuk iire-
timinin gerektirdigi biittin karmagik islemleri, en ko-
lay sekilde yapabilmektedirler.

Bir baska deyisle yizyillarin deneyleri; bu araglan,
gelebilecegi en uygun Olgiilere getirmigtir. Ve bu
araclar, hem eam firini ile, hem de sonug iiriin olan
cam boncuklarin tasarimu ile tam bir uyum ve denge

icinde bulunmaktadir.

Yukarida ¢ok kalin cizgilerle belirtildigi gibi gerek
cam teknolojisi, gerekse boncuk tretimi gercekte
binlerce yildan bu yana, temelde ¢ok az degisiklik
gegirmistir. Ama buna karsilik, tasarim ve yaraticilik
bakimindan cok degisik yorumlarla, cok &zgiin ve
zengin sonuglara ulagilabilmistir. Neredeyse 3000 yil-
lik bir Akdeniz camciligi bilgisini kullanan cam bon-
cuk ustalan, ilk bakista kolay gibi goriinen bu aile
meslegini elde etmek, canli tutmak ve gelistirmek
icin uzun yillarin vermislerdir. Cam boncuk tiretimi-
nin, tasanima déniik yaratcihig alanindaki calismalan
biitiin boyutlanyla onlarin giinliik yagamlannin aynl-
maz bir par¢ast durumuna gelmistir.

Ve iste bu yiizden cam' boncuk ustalan, yaptiklan
isin, geleneksel bilgilerini ve bu teknige dayal tasa-
nimlarini birbirlerinden bile biyiik bir titizlikle saklar-
lar.

Belki de “bu degerli bilginin bedelinin tasarima do-
niigen bir yaratcilik sansi oldugunu” ¢ok iyi bilmekte
ve onu korumaktadirlar.




Bir boncuk ustast ve aletleri.

Bonecuk yapiminda kullanilan
araclar.

Anadolu’nun renkli boncuk Boncuk ustasi, ortasinda delik
kiltiiriinden bugiinkii érnekler. olan her geyi bigimlendirebilir.

Anadolu’nun gz bonecuklar:.
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Dizi dizi g6z boncuklar: titizlikle degerlendirildikleri zaman, bunlarin inanilmas: gii¢ olan
ama gok somut, ¢ok carpici teknik ve sanatsal ozellikler tasadigi gercegi ortaya cikiyor (I).
Cam boncuk ustalarimin 3000 yilltk camcilik 6ykiisii, dogamin renk zenginligi ile boy 6lci-
sebilmekte (2). Binlerce yillik cam sanayiinin inanglara armagan ettigi boncuklari, atol [ye-
sinde gerceklestiren boncuk ustasinin geleneksel firininda yaratilan bir boncuk, heniiz §
bigimlendirilme asamasinda da izlenmeye deger (3). Osmanli déneminden bir cam ustalig,
dzel olarak korunmus olan bir “*kimlik " iirtinii (4). Cam boncuklar: malzeme yéniinden
neredeyse sonsuza kadar dayamikli (5). Antik Anadolu boncuklari, geleneksel sembolleri
lasiyan eski géz boncuklari (6).
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3000 yillik cam sanayiinin inanc¢lara armagan ettigi sanat eserleri

Uygarlik tarihinin ilk dénemlerinden bu yana, do-
ganin degerli armaganlan olan degerli taslar islemek
daima bir hedef olmustur, Ve dzellikle ilk baslangigta
bu olaganiistii giizel seylere, bircok semboller yiikle-
yerek, bir tiir gérsel kimlik yanisim kazanmak igin ug-
rasan sanatgilann, bu is i¢in cok ozel ve gizli
teknolojiler gelistirmis bulundugu kesindir,

Iste uygarhik tarihinin bu ilk 6zel ve gizli tekno-
lojileri, zamanla bir tiir miicevher endistrisi olarak
ortaya gtkmusti. Ancak bu gibi 6zel endiistriler, her
zaman ¢ok pahal: bir isti ve ancak 6zel bir sekilde iist
yoneticiler, krallar tarafindan ‘‘korundugu” takdirde
daha da parlak eserler verebilmekteydi.

Ciinkil bu endiistride hem kullamlan malzeme,
niem de bunlan bicimlendirmek igin gereken islemler
ve araglar ¢ok hassas ve pahaliydi,

Iste zor bulunan ve pahali olan bu degerli tasla-
rin ucuzlatnlmig, yapay benzerlerinin elde edilmesin-
de ilk giinden itibaren cam teknolojisinin ok 6nemli
katkilari olmustur,

Camethigin 3000 yil 6nce baslayan heyecanl: se-
ritveni boyunca Dogu Akdeniz ve cevresindeki ticaret
potansiyelinin de destegiyle, cam boncuk yapiminin
birkag dnemli merkezde ozellikle dnemli diizeylere
ulastigy gorilityor. Cok giizel bicimlere doniisebilen
ve zamana kars! cok dayanikh oldugu da anlagilan cam
malzeme bu nedenle, her yerde 6zel olarak yonetici-
ler tarafindan korunmus, desteklenmis ve bunun so-
nucunda da Anadolu’dan Misir’a, Suriye'den
Venedik'e kadar pekgok bolgede ayn ayn kimlikler ka-
zanmistir. Bugiinkii g6z boncuklan da, iste bu pekgok
boncuk tiirlerinin zaman icindeki gelisiminin Anado-
lu'daki son halkasidur.

Isin ilging yan ise, bugtinkii g6z boncuklan Ana-
dolu disinda hemen hemen pek az uygulanmistir. Ba-
2 Akdeniz iilkelerinde tek tiik karsilagilmig 6rneklerde
ise Anadolu’daki mavi, beyaz ve sar1 renkler cok azdur.

Bu boncuklardaki “‘goz” diisiincesinin inang yo-
niindeki kaynaklan ¢ok agik olarak ortaya konulabil-
mis degildir. Ancak “‘g6z"" sembollerinin “nazarlhik”’
olarak, tarih boyunca cok yayginlikla kullanilmis ol-
dugu biliniyor. Buna gore, camin mavi, beyaz, san gibi
20z renklerinin, Gzellikle Anadolu’daki ham malze-
melerden kolayca elde edilmesi, belki de bu inanclar
boyle bir “bicime donistiirmek” igin cok uygun bir
teknolojik destek olmustu,

Bu dzelliklerinin yamisira, Anadolu’nun goz bon-
cuklanimin yapim, bir yandan cam teknolojisi agisin-
dan inammayacak kadar basitlestirilmis, ama Gte
yandan da ciddi sekilde zorluklarla doldurulmustur.
Biittin bunlardan gdrilliiyor ki, Anadolu’nun giinii-
miizde yasayan geleneksel cam boncuklan, gercekte
cam sanatinin 3000 yllik ykiisiiniin giiniimiizdeki son

‘hiinerli oyuncularinin, belleklerindeki son oyun gibi-
dir. Ustelik bu son oyunu, bir bagkasina 6gretme sans-
lar1 da pek yok gibidir.

Bu ise gok uzun yillarini, hatta belki de biitiin ya-
samlarim vermis olan cam boncuk ustalari, kendileri
icin gok kolay kabul ettikleri bu ilging bilgileri ve de-
neyleri, neredeyse ‘‘anlatmaya bile degmez"' bulmak-
tadir. Oysa onlar igin ¢ok ‘‘dogalmus olan seyler”
izlenip degerlendirilince, ¢ok ilging bir birikimin so-
nuglan oldugu goriiliir.

6z Boncugu

Ayrica bu geleneksel cam sanatinin hiinerli usta-
lari, biitiin geleneksel sanatlarin, tarih boyunca bi-
tiin uygulayicilanmin yaptiklan gibi, isin “anahtanm’
kendi elinde tutmay: istemektedir. Bu camcilarin ¢a-
hismalarina bakilinca, bunlarin sanki ¢ok ilkel bir yon-
tem ve teknik kullandiklar izlenimi alinabilir. Gergekte
kullanilan yollar titizlikle degerlendirildigi zaman,
bunlarda belki de inamimas gii¢ olan ama ¢ok somut
ve ¢ok carpici teknik ve sanatsal 6zelliklerin bulun-
dugu gorilir.

Bir gelenegi yasatan bilim adami

Alevli, ategli, “‘Cam firtmiyla®™, bu firinin éniinde caligan “‘Cam ustast’’ sanki binlerce yildan beri ikiz kardes
olmuglar. Ikisinin arasinda, durup dinlenmeden birbirine alip verdikleri, bicimlendirdikleri malzeme de cam-
dir. Binlerce yil icinde hem alevle cam, hem de camla usta arasinda ¢ok ilgi cekici bir denge olusmugs, Alev
camu eritir, ““Su gibi"* yapar, ‘cam ustast da bu siviyt alip sogutarak bicimlendirir."’ Anadolu’da yasayan gele-
neksel cam boncuk teknigine degisik bir bakis agist altinda yaklasimi temel ilke edinirken “‘Géz Boncugu’
tizerine bir kitap yazabilecek kadar bilgi sahibi olan Prof.Onder Kiiciikerman bu arastirmasinda Izmir'in Go-
rece kdyiindeki cam ustalarindan, Bodrumlu boncuk ustasi Halit Arabaci’ya kadar Anadolu’da adim adim
dolasmus bir bilim adami. Mimar Sinan Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Dekani, Endiistri Uriinleri Tasartmi
Bolimii ve Ana Bilim Dali Bagkani ve égretim iiyesi olan Kiiciikerman’in kendi uzmanlik dallart icinde yer
alan bircok konuda arastirma, tasarim ve yayinlari bulunuyor.
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Lalique
Avrupa Mobilyasi

Selimiye Camii Kalem Isleri
Kutahya’da Bir Seramik Firini




YESILLIKLER ICINDE YASATILAN BIR GELENEK:

{ ]

ISVEC'T;

“CAM KOYLERI”

= CAM TASARIMI

YAZI ve FOTOGRAFLAR: PROF. ONDER KUCUKERMAN

Endiistri Tasarimeist

Mimar Sinan Universitesi, Mimarhk Fakiiltesi Dekam

am tasarimi konusunda son yillarda en et-
kili ve ézgiin érneklerin ortaya ¢ikarildig

Isvec'te, béyle basarih sonuglara ulasan bir ~ bilmistir.

cam sanat gelenegi acaba nasil olusmus-
tur? Bu sorunun yamtim: bulabilmek i¢in, Isve¢’in i¢
bélgelerindeki ¢ok ilging “‘camcilik bélgesi”ne veya
kendi deyisleriyle “‘cam kralli"’na bakmak gerekir.
Gergekte, Kuzey'in bu karl ve yesil iilkesinde, bir
tiir “camcilar kéyii” diyebilecegimiz ve biitiin diin-
yada iin kazanmis béoyle bir diizenin kurulup, uzun
bir siire boyunca yasatlabilmesi, bir yandan ¢ok il-

ISVEC’TE GELENEKSEL
SANATLARIN VE
CAMCILIGIN TARIH
ICINDEKI GELISIMI

Isvec'te geleneksel sanatlarin ve
cam sanatimin gelisimini gormek
igin, gecmisten bugiine kalin ciz-
gilerle bakilinca, ashnda bu iilke-
nin tarih icinde her zaman bir ta-
nm iilkesi durumunda bulundugu
goriiliir. Nitekim Isvec’te sanayinin
gelisimi de ¢ok geg tarihlerde bas-
lamis, birkag sl bolgede ger-
¢eklesmis ve belirli bir dlgegi de
asmamistir. Bunun yamsira Is-
veg in ficareti, endiistrisi ve tagima-
cih@ da yiizyllar boyunca Hollan-
dalilar, Iskoclar gibi yabancilarin
elinde bulunmustur. Bu 6zelligin
bir sonucu olarak, yiizyillar boyun-
ca gevreyle biiyiik ve hareketli ilis-
kiler kurulmamis, ama bir yandan
saray ve asiller igin liiks esya ithal
edilmis, diger yandan ise milli el
sanatlan iiretimi kendi icinde ka-
pab olarak siirdiiriilmiistiir. Iste bu
kapalilikla baglantih olarak, kirsal
bolgelerdeki yerlesmelerin de bii-
yiik mesafelerle birbirinden ayril-
mis olmasindan étiirii, Isvec’te ge-

leneksel sanatlar ve geleneksel
iiriinler bolgesel olarak biiyiik ge-
lisim géstermis ve giiniimiize ka-
dar kaybolmadan gelebilmistir.
17. yiizyil’a kadar Isve¢’te kara
yollarinin az sayida oldugu ve bun-
larin da yilin biiyiik bir kisminda
¢ok iyl durumda bulunmadig bi-

ging ve éncii diigiincelerle, diger yandan ise ayrintih
ve gercekei bir organizasyon sonucunda miimkiin ola-

Isveg’in yesil ormanlarinin ve gollerinin ortasinda
bir ““Cameihk kiiltiirii ve turizmi merkezi'’ olarak da
tanimlanabilecek olan bu cam sanati koylerinin igin-
de yer alan bir¢ok kii¢iik cam atélyesi ve kiigiik fa-
kat ¢ok iinlii cam fabrikalar: tarafindan titizlikle ya-
satilan bu ilging gelenek, diinya cam kiiltiirii i¢inde
Isve¢ cam tasarimimin ve ustaliginin ézgiin liriinleri-
ne de kimlik vermektedir...

linmektedir. Anecak o tarihte Isveg
hiikiimetinin ~ tannm  alanlarim
planlayarak, bir ana yerlesme mer-
kezi cevresinde daha kiigiik ¢iftlik-
ler sekline déniistiirmiis oldugu
goriiliiyor. Tarim alanlariin bu
yonde planlanmasi sonucunda ¢ift-
ciler ve aileleri kendi ihtiyaclan
olan biitiin tiretimi hemen hemen
tiimiiyle kendi baslarina yapabilir
duruma gelmistir. Bu ciftliklerde-
ki evlerin, ev esyalarimin, mobilya-
larin, giyim ve gida gibi biitiin {ire-
timin boyle bir kapali sistem dii-
zeni i¢inde ¢oziimlenmesinin yakin
tarihlere kadar siiregeldigi bilin-
mektedir. Bu ilging girisime bir or-
nek vermek gerekirse mesela 1940
yilinda bile Isve¢’teki kirsal alanlar-
da, halkin hala kendi ipligini biik-
tiigii ve kumasini dokudugu, ken-
di ekmegini yapu@ belirtilebilir.

ISVEC’TE EL SANATLARI
GELENEGININ
OZELLIKLERI

Isve¢’in yukanda ¢ok kalin ¢iz-
gilerle tanimlanan bu sosyal yapi-
sindan otiirii, iilkede halk sanatla-
ri, dokuma, isleme, ahsap isleri,
demircilik, cameilik, seramik ve

1 - a
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cam kéyiiniin

iinlii miizesinin

girisi. -




“Kosta™
fabrikasinin
“Isveg cam
tasarimi™
kimligini

lasiyan iiriinler.

*Kosta™ cam
kiyiindeki eski
{abrika.

“Orrefors™
cam koyiinden
bir goriinis.

benzeri iiriinler, yapimeisimin pra-
tik ihtiyaclarim yalin ve fonksiyo-
nel sekilde karsilamak iizere bigim-
lendirilmekteydi. Bu ilke, bir ba-
kima Isve¢’te bugiin ulagilmis olan
yiiksek nitelikli tasanim geleneginin
baglanlmasinda etkili olan énemli
ve Ozgiin bir yamimi da 6zetlemek-
tedir.

Ancak béyle bir gelenegin var-
lig1 baska bir sorunu da ortaya ¢i-
karmaktaydi. Halkin bu yéndeki
geleneksel coziimleri ile sarayin ve
asillerinki arasindaki iliskiler ko-
puktu. Bu kopukluk nedeniyle, egi-
tim gérmiis kisilerin, bu gelenek-
sel liretimin ozelliklerine egilmesi
miimkiin olamiyordu. Nitekim bu

yiizden usta el sanatcilan kendi
baslarina ve kendi ¢oziimleri igin-
de kalmaktan baska care bulama-
muslardi. Bu nedenle baglantih ola-
rak 18. yiizyilin ortalarina kadar,
aym geleneksel iiriinler, aym bi-
¢imler, aym renkler, tekrar tekrar
o kadar cok iiretilmisti ki, Isvec ge-
leneksel sanatlan neredeyse bir tiir
donma noktasina gelmisti.

19. yiizyihn ortalarinda, pek ¢ok
Avrupa iilkesinde oldugu gibi Is-
ve¢'te de “‘milli 6zellikler tasiyan
bir yenilenme ’nin baglams oldu-
gu goriiliir. Biitiin geleneksel sa-
natlar birdenbire genis bir kesi-
min ilgi odag haline gelmeye bas-
lar. Bu gelisimler sonunda 1845
yihinda ““Society for the Promoti-
on of Arts and Crafts’ adinda bir
kurulus olusturulur ve bu yonde gi-
risimler basglatiir. 1890’larda ise
diger Avrupa iilkelerinde oldugu
gibi, Isve¢’te de sanatin ve sanat-
cillarin biiyiikk bir “‘parlakhik
kazandig”” doneme girilmis olur.
Artik kadin, erkek, herkes el sa-
natlan ile ilgilenmeye, geleneksel
ogelerden yola ¢ikarak yeni tasa-
rim yollar1 aramaya baglamstir.
Nitekim 1899 yilinda “Isve¢ Ev
Sanatlan Birligi”’nin kurulup, Is-
ve¢’in geleneksel sanatlarimin, 20.
yiizyildaki {inlii ““Isveg tasarim ™ na
doniismesini hedef alan girisimle-
rin baslatlmis oldugu goriiliir.

ISVEC
CAMCILIK GELENEGININ
TEMELLERI

Isve¢’teki cam sanat da, baslan-
gicta geleneksel sanatlarin bu ye-
ni yorumlara ulasmasi i¢in yapilan
girisimlerin sonucunda gelisim gos-
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termistir. Ozellikle **Art Nouveau”
ve cam sanatcist ‘Gallé”n yarat-
tig1 akim bu yillarda Isve¢’te ¢ok
etkili olmustu. !

Bu gelismelerin yamsira, Isve¢’te
yaratilan yeni tasarim diisiincesi-
nin basanisinda hi¢ kuskusuz bas-
ka etkenler de vardir. Bunlar ara-
sinda en basta geleni belki de soyle
tammlanabilir, Biitiin Iskandinav
iilkeleri gibi, Isve¢’te bu yillarda
genel olarak disa kapaliydi. Ve bu
yiizden ozellikle 19. yiizyilda bii-
yiik etki yapan Sanayi Devriminin
“seytanlarindan ve hastahklarin-
dan” da korunmustu. Ciinkii Isveg
halki, Ingiltere, Amerika ve Avru-
pa nin biiyiik bir kismin etkileyen
Sanayi Devriminden ve iiriinlerin-
den oldukg¢a uzak kalmist.

Isveg¢ tasarim geleneginin olus-
masindaki bir baska etken ise, Is-
veg'te gerek kiiciik endiistri kuru-
luslarinin, gerekse el sanatlarinin
ve ev iiretiminin, ge¢misten bugii-
ne ekonomik varhgmn koruyabilmis
olmasidir. Nitekim Isve¢ endiistri-
si, “‘biiyiik sayilardaki kiigiik
atblyelerden’ olugmustu ve genel
anlamda el iiretiminin biitiin alan-
larinda da durum béyleydi. Ikinci
bir is olarak evlerde veya kiigiik
atolyelerde gerceklestirilen bu gi-
bi sanatlarda ¢ok sayidaki tasarnim-
cinin, kendi aralarindaki sistem
biitiinliigii ile bir sanayiyi olustur-
masl, bu diigiincenin ilging bir uy-
gulamasidir. Boyle bir uygulama-
da iiretim en ¢ok 30-40 kisilik {ini-
telerle simirhdir. Isve¢ cam sanati
da béyle bir diisiincenin ve diizen-
lemenin ¢ok 6zgiin bir sonucudur.

Nitekim Isveg¢ camcihgimn da te-
melini olusturan bu gibi “‘ev sanat-
lan’’nin, “kiigiik atélyelerin ve fab-
rikalarin iiriinlerinde”, renklerin-
de, bicimlerinde giiglii bir bolge-
sellik, hatta yerel karakter tasirlar.

ISVEC CAMCILIK
KURULUSLARININ
BASLANGIC YILLARI

Isve¢'te ilk olarak 1556 yiinda
baz1 Venedikli cameilarin, kisa sii-
reli de olsa cam yapimi konusun-
da calismig olduklan bilinmektedir.
Bu camcilik girisimlerinin benze-
rinin 1641 yilinda da yapilmis ol-
dugu ve bu cam iiretiminin
1678’lere kadar siirdiigii de kay-
naklardan anlagiliyor. Ama 1676
yihna kadar Isveg’te gergekten
onemli bir cam fabrikasi da kuru-

lamamistir. Iste o yil, daha énce
Amsterdam’da ¢alismig bir Italyan
tarafindan kurulmus olan iinlii
“Kungsholm Fabrikas:” ¢alisma-
ya baglamisti. Bu cam fabrikasi 17.
ve 18. yiizyillarda, ¢ogu Alman,
bir kismi Hollandah olan, cok sa-
yida graviir ustasi ve sanatgsi ile
cahsmalarim siirdiirmiis ve 1815
yilina kadar gelebilmisti. Bu eski
Kungsholm Fabrikasinin en basa-
rih iiriinleri, Isveg krallan i¢in yap-
tirihp, kraliyet sanatgilan tarafin-
dan dekorlanan, bazen de asille-
rin portrelerini tasiyan camlardi.
Konuya cam tasarim agisindan
bakarsak, 17. ve 18. yiizyillarda
Isve¢’te iiretilen bu camlarin, bii-
yiik dl¢iide yabanci etkiler tagimis
oldugu hemen goriiliir. Gergekten
de bu dénemin tasarnnminda her-
hangi bir Isve¢ cam kimliginin ne
bigimlerde, ne de teknik yonden
goriilmedigi biliniyor. Gergekten-
de giiniimiizde ulagilan Isve¢ cam-
ciigi iirtinlerinin, gegmisteki bu
iirtinlerle arasinda herhangi bir
iliski bulmak imkansiz gibidir.

ISVEC'TE
“CAM KOYLERI’NI
YARATAN
UNLU FABRIKALAR

Bugiin Isveg’'in yemyesil orman-
lar1 ortasinda, diinyaca iinlii cam
fabrikalarinin ve kiiciik cam atél-
yelerinin olusturdugu “‘cam kéyle-
ri’’, yukarida ¢ok kahn cizgilerle
belirtilen bir gelismenin 6zgiin bir
sonucudur. Ustelik bu bélgenin ay-
m zamanda bir tatil ve turizm mer-
kezi olarak tanimlanip, bu yonde
desteklenmesi sonucunda, ortaya
““cam kiiltiirii ve turizmi merkez-
leri” ¢ikmigtir, Ancak bu ilging
projenin en 6nemli destegi ise, asa-
g1da daha ayrintili olarak incelene-
cek olan iinlii cam fabrikalar ve
burada *‘Isve¢ cam kimligini tasar-
layip iireten” diinyaca iinlii tasa-
rimeilarn olaganiistii cam tasarim-
laridar.

Simdi bu cam koylerini yaratmg
olan fabrikalar daha ayrintih ola-
rak inceleyelim.

Isveg cam
kéyiinde bir
cam magazasi.

Isveg cam
koyiindeki
“Boda Nova"
fabrikas:.



“Orrefors™
cam kéyiiniin
cagdas
miizesinden bir
goriiniis.

“Kosta” cam
kéyiinde
vesillikler
iginde bir cam
miizesi.

“KOSTA”

Isve¢c Krah XII. Karl'in iki mu-
hafizi, “Kosta” cam atélyelerini
kurduklan tarihte, orada baslattik-
lar1 bu girisimin olaganiistii bir se-
kilde geligerek ileride nasil bir “us-
talik gelenegi’ olusturacagim her
halde pek tahmin etmemisti. An-
cak biiyiik bir gelisim gostermis
olan bu fabrikada 19. yiizyilda si-
seler, bardaklar, siirahiler, kandil-
ler, diiz cam ve ayna iiretilmis ol-
dugu biliniyor.

1743 yihnda 1. Frederick’in
“6zel olarak tasarlanmisg iki diizi-
ne sarap bardag’’ siparigiyle bas-
layan bu camecilik gelenegi o giin
bugiin, héla gerek Isve¢ sarayin-
da ve gerekse diger saraylarda
Kosta Boda’min camcihginin varhi
ile siirdiiriilmektedir. Ayrica, 18.
yiizyllda Bohemya’dan Isve¢’e gic
etmis olan ilk cam ustalarimin ye-
ni kusaklar: bugiin bile Kosta Bo-
da’nin usta camcilar olarak ¢ahs-
malarini siirdiirmektedir. Bu usta
camcilar, cam iifleme ve bicimlen-

dirme tekniklerini biiyiik bir titiz-
likle tasarlamakta ve ustalikla iiret-
mektedirler. :

Ancak bu “‘cam kéyii " niin ve Is-
ve¢ camcilik geleneginin belki de
en 6nemli ve iizerinde durulmas:
gereken yani, bu cam fabrikalan-
nin ve kiiciik atélyelerin en hiinerli
cam ustalanyla, en usta tasarimei-
lar1 birlikte ¢ahgtirabilmesidir. Ve
bu 6nemli 6zellik Isve¢’teki cam ta-
sarimi geleneginin baslangicindan
beri hep boyle olmustur.

Kosta cam tesisleri, ilk yillarin-
da genellikle “pres cam”™ yapimin-
da uzmanhk kazanmis ve bu yon-
de oncii olarak yaratig modanin
zamanla sahibi olmustur. Baslan-
gicta Kosta’min tasarimcilan
“Gallé” etkisinde basarih calisma-
lar yapmisti. Ancak bugiin kendi
tasarimlarim bir iilke kimligi duru-
muna ulastirmiglardir. 2. Diinya
Savasgi’na kadar ézellikle icki bar-
dag takimlar konusunda en iinlii
camlar iireten Kosta, bugiinde ¢ok
genis bir cam tasarimi koleksiyo-
nuna sahiptir. Ayrica Kosta fabri-

kasi bugiin, kendi icinde birkag
fabrika halindedir ve Kosta Boda

olarak da taminmaktadir.

“ORREFORS”

Isve¢’in “cam koyii”” gelenegini
olusturan ve bugiin ¢ok canh ve et-
kin bir sekilde yasatmakta olan en
onemli cam fabrikalarindan birisi
de Orrefors’tur. Bu iinlii fabrika
1726’da kurulmus olan bir ¢elik
fabrikasinin mali sikintiya diisme-
si iizerine degisiklik yapilarak
1898 yilinda cam fabrikasina dé-
niistiiriilmesiyle diiz cam ve sise
iiretmeye baslamistir. Ancak 1918
yilinda ise, daha yenisi kuruldugu
i¢in bu fabrikanin da tasfiye edil-
digi gorilayor.

Orrefors, cam fabrikasinin yarat-
g1 camcihk gelenegi, cam sanati-
na ii¢ 6nemli katkida bulunmustur.
Bunlardan birincisi, fabrikada iire-
tilen kristal camin olaganiistii ni-
telikli kalitesidir. Ikincisi, iiriinle-
rin tasarimlarimn olaganiistii “‘ya-
linhg ve asaleti’’dir. Ugiinciisii ise
19. yiizyihn 6nemli bir cam usta-
lig1 olan “‘cam graviir teknigi’’nin
Orrefors’ta egitilmis ustalan eliy-
le uluslararasi1 cam tasarimi orta-
mina armagan ettigi iinlii tasarim-
laridur. )

Aslina bakilirsa, Isve¢’teki cam
fabrikalarinda boyle bir basarih so-
nucun ahnmasinda Isve¢ Endiist-
ri Tasarimeilan Birligi’nin ¢ok
onemli katkilar olmustu. Bu birli-
gin, uzun yillar 6nce cam fabrika-
lar1 iizerinde siirekli olarak bask
yapmasi nedeniyle, Isve¢ camecihik
iiriinleri, diinyadaki diger cam
merkezlerinin iirtinlerinden olduk-
¢a ayn bir yol izlemis ve Isvecli iin-
lii tasanimeilanin eserlerini iirete-
rek ilging ve 6zgiin bir kimlik ka-
zanmigtir. Aslinda 1917 yilinda
Stockholm’daki bir sergide ortaya
atilan bu ilke, o tarihte yeniden dii-
zenlenmis olan Orrefors cam fab-
rikasinin  atélyelerinde 6ncelikle
hayata gecirilmisti.

Orrefors fabrikasi, 1913’te bii-
tiiniiyle yenilenmisti. Eski iiriinle-
rinin kalitesizligi ve tasarimlariyla
ve pazardaki degisikliklerin ¢ok ge-
risinde kalmis olmasi nedeniyle,
yeni bir yonetime devredilen bu
fabrika yeni bastan diizenlenmis ve
iiriinleri de gelistirilmisti. Iste bu
yeni yonetim Endiistri Tasarimei-
lar Birligi ile isbirligi yaparak cam-
larinin tasanm kalitesini arttirici ¢o-
ziimler aramisti. Bu girisimin so-
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nunda, ozellikle baz1 ressamlarin
cam sanatina ilgi gostermis oldu-
gu anlasiliyor. Mesela 1909’da Pa-
ris’te Matisse ile birlikte ¢ahsms
olan Edward Hald bunlardan bi-
risiydi.

Bu yenﬂegﬂrmeden sonra Isveg
camcih@inin, yeni kimligiyle, diin-
ya fuarlarina ¢gikmaya baglams ol-
dugu goriiliir. Mesela 1925 Paris
sergisinde Isve¢ cameiiginin bu
yeni iriinlerinin sergilendigi kay-
naklardan anlasihyor. Ancak
1920’lerin sonlarina dogru, Bau-
haus akiminin etkisi, Iskandinav ve
Isveg tasarimlarinda da etkili olma-
ya baslamist.

Gergekte o yillarda Bauhaus
kimligi, her iilkenin endiistrisi ve-
ya sanatina degisik oranda etkile-
ri olmaktaydi. Bu etkiler Isve¢’te
de oldukga giiclii olmus ve 6zellikle
de seramik ve cam alamindaki ta-
sarimlarda ilging iiriinlerin ortaya

¢itkmasim saglamst. e o fovoc cam

ﬂ?u geﬁ%melt;ﬁn etiisiyle 1930’ | "= TURISTINFORMATION oytnde
yillarda Orrefors’ta cam iizerine £ yapilmg bir
kum piiskiirterek yapilan agindir- l[SS[nn I““““N ‘ tasanm.
malar, parlatmalar gibi graviir is-
lemlerinden yola gikan tasanm dii-
siincelerinin iiriinlere dﬁnﬁﬁtﬁgﬁ-
nii goruyoruz Ayrica “‘yeniden
1sitma”’ yoluyla 1930’lu yallanin Is-
veg cam sanatinin 9zgiin iiriinleri-
ni olugturmaktayds. {lerleyen yallar-
la birlikte Isve¢ camciliginin kim- Jovep cans
liginin agikbk kazandif goriiliiyor. T e kéylerinin bir
Mesela, 1937 Paris Serglsmde de "&“:——;.___ “cam kiiltiiri
Isveg camciigimin usta isi tasarim- g"—f:-;; & zrmm

e i b merKkezi

Lan goru.l.mqg;tu Genellikle Q()}; ya- E=m olicik Tex

n geometrik formlarin dis yiizey- e i o

T S S e e genly

leri iizerinde, “‘kaliteli malzeme ve ey bélgeyi
gelismis tekniklerin uygun yorum- e gosteren plan.
lanyla™ yapilan dekorlar da 6zgiin
sonuglar elde edilmekteydi. Hatta  birlikte hizla dondiirerek, “santr-  acik soylemek gerekirse, gelenek-

bu alanda éylesine ilging sonuglar
alinmisti ki, bu gibi yiizey dekor-
lan, genel olarak biitiin Iskandinav
cam tasarimcilarimin ortak kimligi
halini almistr.

Isve¢ cameiigimin parlak giinle-
rinde, Orrefors’ta, Vicke Lind-
strand, Edvin Ohrstrom, Sven
Palmqvist, Nils Landberg, Kosta’-
da ise Sven Skawonius, Elis Berg
ve Gerda Stromberg gibi iinlii cam
tasarimeilan goriiyoruz.

Orrefors fabrikasinin Landberg
ve Palmqvist gibi iinlii cam tasa-
rimeilarimn 1957 Milano Triena-
linde alun madalya almiglardi. Za-
ten 1954 yiinda Palmqvist, cam
bigimlendirmede gelistirmis oldu-
gu yeni bir teknikle alin madalya
almisti. Erimis cam, 6zel kalibi ile

fiij”” teknigiyle tiretilen bu camlar,
ozellikle biiyiik boylardaki kapla-
rin, kaselerin iiretimini oldukga ko-
laylastirmaktayd.

1966 yilinda yeni bir fabrika
acgan Orrefors, bu eski ve tinlii ta-
sarimcilarnyla yepyeni cam iiriin-
lere yonelmistir.

BUGUNKU “CAM KOYU”
ICINDE USTA CAMCILAR
VE ESKI FABRIKALAR

Bugiin, Orrefors Kosta Boda gi-
bi iinlii cam fabrikalari, Isve¢’in bu
iinlii “‘cam koyii’’niin en etkili sa-
nat ortamlarim olusturmaktadir.
(iinkii, buras: artik sadece bir cam
iiretim ortamindan ¢ok baska 6zel-
likler tasimaktadir. Hatta, daha

sel Isve¢ ““‘cam kiiltiirii” {izerine
oturtulmus olan bir ““turizm ve kiil-
tiir projesi’’ olarak da degerlendi-
rilebilir.

“Bu fabrikalarin ve serbest ca-
hisan sanatcilann kiiciik atélyeleri
ve iiretim alanlan bile, bu amagla
planlanmig, cam sanatinin geytani
ustahklarim izlemek isteyen turist-
lerin, ¢alismakta olan bu cam sa-
natgilarimin yanina kadar ulasabil-
mesi saglanmigtir. Fabrikalardaki
en eski teknoloji ve her tiirlii eski
eserler, bir sanayi miizesi diigiin-
cesi i¢inde sergilenmistir.

Ve bu ¢ok carpici “‘cam koyii”
ortamu i¢inde, Isvegli usta camci-
larin olagan iistii camlan, gelenek-
ten gelecege dogru gergek bir sii-
rekliligi sergilemektedir. []
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“TEMATIZE EDILMIS™ BIR OTEL YAPISI

GRAND AZUR-MARMARIS

Turizmin heniiz kitle turizmine doniismedigi
19. yiizyalda, en yaygin ve gozde ulasim araci olan

“transatlantik” objesinin otel yapisina yansimasi...




UMUR ERKMAN

1980'i yillar turizm yapilarinin mimarhgimiz
giindeminde 6n siraya ¢iktugi bir donemdir,
Bu tarihe kadar rastlanmanus sayida otel,
motel, tatil koyi gibi yapilar, 6zellikle turizm
bolgelerimizde ve buytik kent merkezleri-
mizde olmak tizere projelendirilmis, uygu-
lanmus ve isletmeye acilmuglardir. Maliyetleri
cok biiyitk rakamlara varan bu vatirimlarin,
makro diizeyde yeterli 6n arastirma ve hazir-
liklarinin yapilip yapilmadigy, ekonomik yon-
den artik geleneksel 6zlemlerimiz arasina gi-
ren “turizm patlamast”mi saglayip saglayama-
yacaklan tartismalarini bir tarafa birakip ko-
nuya salt mimari acidan baktigimizda,
1960'lardan bu yana diinya mimarhiginda
gozlemlenen, yeni yon arayislannin tlkemiz
mimarhgina, dolayisiyla tilkemiz turizm yapi-
larina da yansidigini goriiriiz.

Modern, modernin tiirevleri, postmodern,
neorasyonalizm, dekonstriiktivizm gibi bas-
liklar alunda cesitli egilimlerin bir arada hi-
kim siirdiigi cagimizdaki tipik gortiniim,
kokli degisik donemlerinde rastlanan “stil
pliiralizmi” olgusudur. Bu stiller arast karsit-
liklart mimarlk tarihinin genis cercevesi icin-
de degerlendirdigimizde, mimarinin fonksi-
yonel ve anlatmer iki kutbu arasindaki, tarih
boyunca siiregelen cekismenin bir tekrarint
gormek miimkindiir. Mimariyi, salt pratik
fonksiyonlarin yerine getirildigi, teknolojinin
dogru kullanildigi bir fiziksel cevre olgusuna
indirgedigimizde, bu meslegin agirhkl olarak
icerdigi “sanat olma” niteligini gozardi etmis
oluruz. Mimarinin, pratik fonksiyonel dogru-
lugu disinda, biitiin diger gtizel sanat dalla-
rinda oldugu gibi bir “anlatimi” olmaldir,
Fonksiyonalizmin en Ortodoks savuncular-
mn mimarlik tarihine malolmus cok basarih
vapitlannda bile, belki de bilin¢alunin yon-
lendirdigi anlatim unsurlarina rastlariz.
Mies'in Seagram yapisinin ya da Hennes Me-
yer'in (ne yazik ki kagit istiinde kalmus) Ce-
nevre Milletler Cemiyeti projesinin hicbir an-
laim unsuru icermeyen salt fonksiyonel ya-
pitlar olduklan tezini savunmak bugtinkii ba-
kis acistyla artk miimkiin degildir.

Iyi mimarinin belli stillerin tekelinde olmadi-
@1, mimarinin kendi i¢ diyalektigi olan fonk-
siyon ve anlaum olgulaninin karsihikl etkile-
sim ve dengesinin bilincinde olmak gerekti-
gi, bu iki uc arasindan gecen “semantik ekse-
nin" aslinda mimarinin kendisi oldugu savi,
glintimiizde mimariyi sanatsal yonden de-
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Cegitli su oyunlan ile

hareketlendirilmis agtk yiizme

havuzu, kapal yiizme havuzuna vahst
nehir goriintiisii veren bir

kanalla baglanmgtir. Gerek
havuzlann etrafi gerekse de bahge ve
teraslar, Gtiney Amerika ve
Endonezya'dan ithal edilen egzolik
bitkilerle donatimigtir.
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gerlendirmede ¢ok agirhkl bir kriter teskil e-
der.

Anlatimdan yoksun bir mimari, sanat olmak-
tan cikar, belli gereksinimlerin yerine getiril-
mesinin bir araci olarak kahr. Mimarinin de,
resim, miizik, edebiyat ve heykel sanau gibi
bir dili oldugunu, mekan kompozisyonlari-
nin belli diisiince, duygu ve sistemleri goster-
me, anlatma giicii oldugunu kabullenmek
zorundayiz.

Enternasyonal stilin, baslangic yillarinda,
zaman zaman, buhar makinesi temasint ken-
disine endustri ¢agi simgesi olarak sectigini,
Mendelsohn’un Einstein Kulesi'ni, konstriikti-
vistlerin® celik kulelerini, Le Corbusier'nin La
Tourette Manasturi'nt bu baglamda ammsa-
mak verinde olacaktir.

Giintimiiz mimari ortaminda, ortaya aulan
tezlerin bir ¢cogunda, Palladio, Michelangelo,
Carl Friedrich Schinkel gibi ustalara gonder-
me yapildiging tanik oluruz. Bu sanatcilarn
her {ictinlin de donemlerindeki stil kaliplarin:
zorlayan, mimarilerinde anlatim unsuruna
yer veren ustalar olmalan dikkat cekicidir.
Modern'in baslangicindan glintimiize kadar
belli “izm"ler icinde goriilmiis olan Le Corbu-
sier, Mendelsohn, Aalto, Scharoun gibi mi-
marlarin da bugiinkii bakis agisiyla bu cerce-
veler icinde tutulamayacak cok yonlii, anla-

timcr bir mimarinin tasanimeilar olduklar
gozlenmektedir.

Bir tapinagin yalmizea ibadet edenleri dis et-
kenlerden koruyan, kapalt bir mekan olarak
pratik islevini yerine getirmesi, yapinn mi-
mari bir eser olmasi icin yeterli degildir, Ta-
rih boyunca bu tiir yapilarin “mimari deger”
tastyan tlirlerinin mekan ve bicimleri ile bir i-
nancin felsefesini yansittiklarina tanik olu-
ruz. Bu, mimarinin anlatm giictiniin en bili-
nen ornegidir.,

Sinan yapilarinda ise, biiyiik ustanin, yapida,
dini felsefeyi yansitmanin ttesinde yapiya is-
mini veren kisinin anlatimina girdigini, Si-
leymaniye'de biyik bir hitkiimdarin heybe-
tini, Mihrimah'ta bir Osmanl prensesinin ze-
rafetini tema olarak isledigini, klasik geomet-
ri kurallari, ik ve renkle tstiin bir anlauma
ulastigini gortiriiz.

Biittin bu ornekler, mimaride tarih boyunca
adi konmaksizin bilingli ya da bilingsiz varo-
lan ve O:M, Ungers'in (iilkemizde ne yazik ki
hak ettigi yankiys bulamamus olan eserinde)
ilk'kez ve somutiolarak-ortaya koydugu  mi-
marinin tematize edilmesi” olgusunun kanit-
landir.(1)

1987 yilinda, Marmaris Grand Azur Oteli'nin
projelerinin yapimina basladigimizda, bilingli
olarak “tematize edilmis” bir mimari amacla-

)

5
Q
{”_
“







dik. Turizmin hentiz kitle turizmine donis-
medigi, cok pahali fakat cok giizel bir birey-
sellik icerdigi 19. yy. baslan imajinin otel
yapisina yansimasini istedik,

Gegmis bir donemin yapiya yansitilmasinin
kisiyi ister istemez eklektik formlar kullan-
maya gotirebilecegi kaygisi, bizleri 19. yy.
baslan tirizmini simgeleyen bir obje arama-
ya yoneltti. Adi geen donemde seriiven iste-
gini, konfor ve teknolojiyi en mitkemmel bi-
cimde biitiinlestiren, gene bu dénemin en
yaygin ve gozde ulasim araci olan “transat-
lantik” objesini tema olarak sectik. Bir cogu-
nun isimleri bugiin bile hala belleklerde ya-
sayan bu mitkemmel devlerin yapim mant-
g1, glintimiiz kosullar icinde yapilacak bir
ist diizey otelin yapim mantg ile tiimiiyle
oOrtistiyordu.

593 yataklik kapasite ve sinirh kat adedi, ya-
pimin yaygin bir kompleks olarak ele alinma-
sint gerektiriyordu. Yaygin yapinin yatay ¢iz-
gilerine belirginlik ve devamlilik kazandnp
disey sirkiilasyon saftlarini biraz da abarta-
rak temada varolan yatay ve diisey karsitlig-
ni vurgulamaya cahstik. Balkon korkulukla-
rinin bicimlenmesinden lomboz pencereleri-
ne, gemi pruvasina (2), ust giverte alanina
varincaya kadar, temayt betimleyici tiim ele-
manlan yapimn pratik islevlerine ters dis-
meksizin kullanmaya cabaladik. Transatlan-
tigin dis goriinimiindeki fonksiyonel sadelik
ve i¢ genel mekanlanindaki (balo, yemek sa-
lonlar v.b.) biraz da gosterisli dekorasyon i-
kilemini yer yer kullandik.

Yapinin projelendirilmesinde isbirligi yaptigi-
miz diger biirolann yamsira, yer yer ¢ met-
reden fazla deniz diizeyinin altina inen ve
yogun 6zen isteyen cok ayrintili bu zor yapi-
yi gorece kisa bir stirede basaryla sonuglan-
diran uygulayici firmayr da burada anmak
gerekiyor.

Amac, bir gemi resmi yapmak degil, bilin¢al-
tinda bir imaj yaratmak, kisinin kendi yoru-
muna birakilmis bir acik yapit elde etmekti.
Yapiyi tematize etmenin (beraberinde getire-
cegi tehlikelerin de bilincinde olarak) mima-
rimize bir katkisi olacagina inaniyoruz.

(1) Bkz. Oswald Mathias Ungers: Die Thematisierung
der Architektur. DVA. Stuttgart, 1983
(2) Geminin 6n taraft,
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Otelin gece kultiblintin duvarlan
Ekvatoral akvaryumlar ve bitkilerle
donatdmig olup, bilgi islem kontrolli
ikl dans pisti, tavan ve duvarlardaki
aynalardan yanswan multikolor

lazer isiklan ve video goriintii

sistemleriyle zenginlestirilmistir
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YAPIM HIKAYESI

A. ARSLAN TURKOGUL

Grand Azur Oteli, Garanti Bankasi'nin ser-
mayesi ile kurulmustur. Genel Mudiir Yar-
dimeist oldugum bir sirket tarafindan otel in-
saatinda aym zamanda % 10 ortagimiz olan
Arttek Ltd. firmasina s6zlesme ile yaptinlms-
tir, 1989 Kasim ayinda yapimina baslanan o-
tel 1991 Subat ayinda musteri kabuliine gec-
mistir. 27 ayda toplam 27.302 m’ kapali insa-
at bitirilmis, dekorasyonu tamamlanarak is-
letmeye agilmgtir. [ki senede yiizii agkin ta-
saron ve miiteahittin birarada cahstiklan bu
insaatin kesifleri, hakedisleri ve is program-
lar: icin yogun bir bilgi islem sistemi
kullanilmistir.  Bu amagla Istanbul
Merkez'deki ana makinaya yiiklenen tim
kesifler, santiyedeki bilgisayara modem’le
baglanmustir. Kontrol teskilat: tarafindan in-
saatin ilerlemesi her giin, her is kaleminde
bilgi isleme gegirilerek, giin icinde hazirlanan
ihzarat, metraj gibi bilgiler her gece modem
kanali ile merkeze ulastirilmustir,

insaat faaliyetlerinin yaninda Prof. Onder
Kii¢iikerman'in danmismanhg ve degerli kat-
kilaryla, Marmaris ile ¢evresi igin kapsamb
bir tarihi eser ve ge¢mis arastirmast yaptril-
mistir. Bu arastirma raporu kapsaminda ote-
le 65 km. mesafedeki Knydos'un en belirleyi-
ci heykeli olan Knydos Afroditi, otelin simge-
si olarak secilmistir. Roma Imparatoru tara-
findan Knydos'tan alinarak M O Roma'ya go-
tiriilen bu Aftrodit heykelinin halen Roma
Arkeoloji Miizesi'nde bulunan orijinalinden
alinan kaliplarla Torino'da birebir dlgeginde
bir kopya yaptiriimus olup lobi'de girisin tam
aksinda su topundan yapilmus bir kaide iize-
rinde sergilenmektedir.

Otelin diger iki ilgin¢ yont de havuzu ve te-
rasidir, Bahgeyle cevrelenen havuzun, jaku-
zileri, icindeki ada etrafinda olusan akinti
nehri, fiskiyeleri ile hareketli ve degisik bir
ortam yaratmast arzu edilmistir, Bu havuz et-
raft dogal kaya ve bitkilerle donatilmus, vahsi
bir dere ile alttaki etrafi kapanabilen bir ikin-

ci havuza tasinmus, bu alt havuzun icinde de
hava masajli oturma koltuklar, akinti nehir-
leri gibi elemanlarla hareket saglanmaya ca-
ligtmistir. Her iki havuzda da ayn barlarla

servis yapilmaktadir.

Binanin terasy, etrafi ormanli tepelerle gevrili

Marmaris Koyu'nun ve koyun girisindeki a-

danin muhtesem manzarasinin tamamuni, 0-

niinde dogadan ve bahsi gecen havuzdan

baska birsey olmaksizin almasi dolaysiyla,
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(harcanilan milyarlarca lirayr hak ederek)
dogal bir bahge ile zenginlestirilmistir. Yatak
odalarinin tistiinde yeralan bu cati bahgesi
ve ¢cok maksatli teraslarin yapilabilmesi, ses,
15t ve su izolasyonlarinin hassasiyetle siiper-
poze edilmesiyle saglanmistir, Onceden bin-
lerce ton toprak ve kaplama ytikii hesap edi-
lerek, bitki sulamast ve aydinlatilmasi i¢in
gereken tim altyapi monte edilmistir. Peyzaj
konusunda da Gardenia’dan Ricardo Dispe-
ratti ve Prof. Ahmet Yildiza'ya danisilarak
diizenleme yapilmis ve terasta oldugu gibi
bina icindeki tim tropik bitkiler topraga go-
miilli etans armatiirlerle alttan aydinlatilnus-
tir. Aydinlik almayan mekanlarda bu bitkiler
ozel lambalarla yasaulmaktadir.







HOTEL GRAND AZUR'DAN NOTLAR:
5583 m'lik bir tabana oturan Marmaris
Grand Azur Oteli'nin zeminden yiiksekligi
16.50 metredir. Toplam 27.302 m*kapal: in-
saat alan1 bulunan otelimizin 25'i stit, top-
lam 285 odanin %93'ti deniz manzaralidir.
Cesitli su oyunlan ile hareketlendirilmis agik
ylizme havuzu, kapali ylizme havuzuna vah-
si nehir gorlintlisti veren bir kanalla baglan-
mustir. Gerek havuzlarn etrafi gerekse de
bahge ve teraslar, Giiney Amerika ve Endo-
nezya'dan ithal edilen egzotik bitkilerle do-
natilmustir,

Sauna havuzunun suyu sogutulabilen ve ka-
pal havuzunun suyu isitilabilen otelimiz,
Tiirkiye'de ilk defa kullanilan yangin algila-
ma, seperasyon ve sondiirme sistemleri ile
donatilmis olup, antma istasyonunda tama-
men damitilan su otomatik sulama sistemle-
rinde degerlendirilmektedir.

Otelimiz 6niindeki plajin baslangicinda 16
yata her tirl servisi verebilen iskelemizde
helikopter inisleri icin rahat bir pist hazirlan-
mustir. Otelimizin gece kulibt duvarlari Ek-
vatoral akvaryumlar ve bitkilerle donatilmus
olup, bilgi islem kontrollii 1sikli dans pisti, ta-
van ve duvarlardaki aynalardan yansiyan
multikolor lazer isiklan ve video gortnti
sistemleriyle zenginlestirilmistir.

400 kisilik konferans salonu,birbirinden ta-
mamen farkl mekan ve atmosferlerde hazir-
lanmus 3 adet restoran ve 9 adet bar mevcut.

OTELIN "KIMLIK PROJESI"
HAKKINDA

Prof. ONDER KUCUKERMAN

Genel mimari tasarimi ile uyumlu olarak otel-
de kullanilan cesitli tirtinler en kiiciik ayrintila-
rina kadar, tasanim ve tretimi olduk¢a tnemli
bir sistem biitinliig icinde yurGtilmiistir.
Ciinkii genellikle mimari tasanm disinda ka-
lan, ama sonucta oteli kullanacak olan kisilerin
kars1 kargiya kalacag bir kimlik projesinin ta-
sarimi, bu gibi isletmelerin en 6nemli yanlarin-
dan birisidir. Bu nedenle 6ncelikli olarak, ote-
lin ambleminden baslayarak genel grafik
diizeni yapilmus, daha sonra ise bunlar irlin
bazinda bir "iletisim sistemi" olarak butiinlesti-
rilmis ve gerekli olan sonug Griinlerin tasarimi-
na ulagilmustir.

Otelin bu yondeki kimliginin belirlenmesinden
sonra ise, otel icindeki genel iletisim sistem ta-
sarlanmugtir. Bu sistem yardimiyla, yemek ta-

kimlarindan, aydinlatma araglarina kadar, ¢ok
ayrintih bir kimlik projesi duyarli bigcimde uy-
gulanabilmistir. Mesela, lobi icin 6zel olarak ta-
sarlanip, Danimarka'da ¢ok ilging bir teknikle
ve tek olarak tretilmis olan bityiik boyutlu dai-
resel hali bu agidan bir drnek olarak belirtilebi-
lir. Tiim yapimun ve belki de otelin an belirleyi-
ci kimlik 6gelerinden birisi olarak kabul edilen
Afrodit heykeli ve cevresi de boyle bir tasarim
diistincesinin Griint olmustur.

Otelin mimari tasariminda belirlenen ana kim-
lik projesinin kii¢iik ama 6nemli bir uygulama-
st da, odalarda kullanilan cesitli tiriinler tizerin-
de gerceklestirilmistir. Mobilyada kullanilan
ahsap karakteri, 6zellikle aydinlatma araclan-
nin tasinminda yapilan yorumlarda biiytik bir
titizlikle ¢ozimlenmis ve detaylandirlmistir.
Bunlarin yanmsira, otelin genel mekanlarinda
kullamilan aydinlatma sistemlerinin de tasarinu
icin bir ilke olarak mimaride kullanilan "mer-
mer, sar1 ve cam" {¢listiniin kendi arasindaki
yorumlari etkili olmustur.

Sonug olarak soylenebilir ki, otelin mimari el-
keleri ve baglantuli olarak gerceklestirilmis
olan genel kimlik projesi, personelin giyim sis-
teminden, tabak ve bardaklara, oteldeki cesitli
barlarin tasanmindan peyzajla ilgili en kiiciik
ayfinhilara kadar! biyik sbir ‘duyarhlikla, yo<
rumlanmistir.
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Beykoz isi Camlar

Saraybosna Bakirlari
Tirk Resminde Imzaya Bakis
Selimiye Camii Lale Motifleri



FIRAVUNLARIN GOLGESINDE GELENEKSEL BIR “CAM KOYU”’

KAHIRE DEKI
CAM USTALARI

YAZI ve FOTOGRAFLAR: PROF. ONDER KUCUKERMAN

Endiistri Tasanimcisi

Mimar Sinan Universitesi, Mimarhk Fakiiltesi Dekan

iravunlar déneminden

beri cam teknigini ve

sanatim  kullanan M-

sir'm bu iinli gelene-
gi, acaba bugiin ne durumda-
dir? Gergekte bu olaganiistii uy-
garhk, cam teknolojisini ve sa-
natim da diger alanlarda oldu-
gu gibi, biiyiik bir basanyla gelis-
tirmisti. Ancak 6te yandan bu iin-
lii gelenek, tarih boyunca Akde-
niz’in diger camecilik merkezlerinin
cok giiclii rekabeti ile de karsi kar-
stya kalmig ve zaman i¢inde, eski
etkinligi gittikge azalmistir. Bu yiiz-
den Misir’daki bu eski ve gelenek-
sel bilgileri bir aile endiistrisi ve sa-
nat olarak siirdiirebilen ve bugii-
ne kadar gelebilen cameilarin sa-
yis1 gok azalmistir. Biitiin bu olum-
suz gelismelerin yanisira, eski Mi-
sir camciigimin devam olan cam-
lar, boncuklar, Dogu Akdeniz’in
iinlii parfiim ve koku gelenegi igin
iiretilen ¢ok 6zgiin bicimlerdeki
cam sise ve kaplar Kahire'nin es-
ki carsilarinin vitrinlerinin bag ké-
sesindeki yerlerini korumaktadir.

Bugiin Misir’da, geleneksel yol-
larla cam firmi ¢cahistiran ve bu es-
ki aile sanatim bir “‘cam koyii™” ya-
pist i¢inde siirdiirebilen atélye sa-
yis1 belki de iki elin parmaklarin-
dan daha azdir. Bu atélyelerdeki
eski finnlarda, geleneksel Misir
camciigimin eski iiriinlerinin deva-
m1 olarak ustalikla tiretilen bu cam-
lar ve boncuklar, Kahire’nin ¢ar-
silarinda gegmigle olan zengin bag-
lantilar1 canhlhikla yasatmaktadir.

Bu yazida, binlerce yilik gele-
neksel Misir cameiiginin bugiinkii

son temsilcileri olan camecilar ve
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onlann iiriinleri ana hatlaryla ta-
mitilmaktadir.

3000 YILLIK
GELENEKSEL AKDENIZ
CAM SANATI ICINDE
KAHIRE’LI CAM
USTALARI

Cam tekniginin ve sanatinin ya-
ratldign Akdeniz ve cevresinde,
binlerce yildan beri bu isi siirdii-
ren usta camcilarin bir kii¢iik ko-
lu, bugiin Kahire'nin kenar yerles-
melerinde eski ustahklarim yasat-
maktadirlar. Ancak ashna bakihr-
sa, Akdeniz’in usta camcilarinin bu
son temsilcileri, bu binlerce yilhk
hiinerlerini ¢ok kisith sartlarda siir-
diirebilmektedir.

Gergekte Akdeniz ¢evresinde
vayginlasan cam teknigi, eski Mi-
sir’da ¢ok biiyiik asamalar goster-
misti. Nitekim Misir’da Firavunlar,
Helen, Roma ve Islam dénemlerin-
de yaratlmis bulunan cam sanati

tirtinleri, bugiin miizelerin ¢ok de-
gerli koleksiyonlar arasinda yer al-

maktadir. Tarihin, ‘“miizelerdeki
bu binlerce yillik taniklarina™ gii-
venerek, Misir camciliginin, Akde-
niz cam kiiltiiriiniin 6nemli kolla-
rindan birisi oldugu rahathkla soy-
lenebilir.

Ashinda cam, bir yaniyla malze-
me bakimindan ““sonsuz’ olan 6m-
rii, diger yamyla ¢ok “‘nankor”
olan kinlganhg nedeniyle kendi
icinde c¢ok biiyiik bir celiski tasi-
maktadir. Ve Akdeniz'in binlerce
yillik cam ustahg@ belki de bu yiiz-
den birgok kereler “‘kesintiye” ug-
ramusti. Nitekim 18. yiizyil sonla-
rinda, Kahire’deki meslekleri an-
latan bir belgeden, o tarihlerde Mi-
sir’da cameihgin neredeyse kay-
bolmus oldugu anlasihyor. Bu bel-
geden izlendigine gore, o tarihte
Misir’lh cameilar artlk cam “‘iirel-
memekte”’, buna karsihk, Vene-
dik’ten gelen cam ham malzeme-

Firavunlarin
gilgesinde
Misir cam
kiiltiiriiniin veni
tirtinleri, koku
siseleri.
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Wiizesi"nde.
eski Misir cam
kiiltiiriiniin
gercek

firiinleri.

sini finnlarinda “‘eriterek™ cam
iiriinlerini ve sanatlanni_stirdiir-
mekteydiler.

18. yiizyil da Misir’'daki camcr-
lik iiriinleri nelerdi? Kaynaklara
gore bunlarin genellikle hamam
kubbelerinde kullanilan cam fa-
nuslar, siseler, havanlar, imbikler,
kimyasal islemler i¢in 6zel cam ba-
lonlar, deri parlatmada kullanilan
kiiciik 6zel araclar, yag lambasi
olarak kullamlan kivrik kenarh ka-
vanozlar oldugu anlasimaktadr.

Acaba eski {inlii Misir camcili-
gimin 18. yiizyilldaki bu dutgunlu-
gunun arkasinda yatan nedenler
nelerdi? Yine belgeleri izleyerek
Misir’daki cameilik sanatinin boy-
le gerilemesinin nedeninin, once-
likle eski bilgilerin ve ahskanhkla-
rin kaybolmasi ve sonra da ortaya
cikan yakit sikintisina bagh olarak
cam endiistrilerinin karsilaghg di-
ger teknik etkenler oldugu anlasi-
liyor. Ancak belki de biitiin bun-
larin 6tesinde, dzellikle Akdeniz’-
de bin vildan beri bir tiir cam mer-
kezi durumuna gelen Venedik ve
diger Avrupa iilkelerinden getiri-
len aynalar, kristal camlar, avize-
ler ve renkli vitray camlarinin Mi-
sir camcihgim etkilemesi yatmak-
taydi. Ayrica ayn tarihlerde Do-
zu iilkelerinin porselenleri de bii-
tiin diinyadaki cam pazarim ve sa-

AL DAOU

-GLASSFAr

Kahire 'deki geleneksel camer ailelerin “‘cam kéyii™™ icindeki atlyesinin 1970l

villardaki giriiniisii.

.4._&:” cam ustasimn ve atélvesinin bugiinkii goriiniisii.
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natim olumsuz yénde etkilemektey-
di. Bu énemli rekabet karsisinda,
geleneksel Misir cameihgimin en
ekonomik sekilde ¢alisan atélyele-
rinin bile yavag yavas sahneden ce-
kilmek zorunda kaldig anlasiliyor.

18. yiizyil sonlarinda Misir’da-
ki cam atolyelerinin cahsma diizeni
hakkinda baz bilgileri de kaynak-
lardan edinebiliyoruz. Bu bilgile-
re gore, cam firmlarini yakmak icin
musir, saz veya saman kullamlmak-
taydi. Bu zor kosullar altinda iire-
tilen camlar ise hig kuskusuz, giin-
liik en basit gereksinmeler i¢in kul-
lamilan siselerdi.

Yukanda anlatlanlardan goriilii-
yor ki, yaklasik 200 yil 6ncesinde,
Misir'in binlerce yilhk geleneksel
cam ustah@ da, Bati’daki sanayi
devrimi karsisinda hizla gerileyip
vok olmaya dogru gitmekteydi.

KAHIRE’DE MISIR CAM
SANATI GELENEGINI
SURDUREN AILE
ATOLYELERI

Kahire'nin “*kuzey simri’” bo-
yunca, biiyiik bir insan kalabahg
ortasinda, “El Cemmaliye™ mahal-
lesindeki eski sur, yapimindan bu-
giine kadar ge¢ en yaklagik 900
yildan sonra bile gériiniigiiyle ha-
12 ¢evresini etkilemektedir. Ayrica
bu mahalle bugiin bile hala énemli
ve ¢ok kalabalik bir ticaret merke-
zidir. Bu surlarin 6niinden aynhp,
kivrilarak devam eden eski sokak-
lar1 ve toprak yollan izleyerek
uzaklasan bir yol, birden ¢ikmaz
bir sokak olarak sona erer. Iste bu
sokak, alti nesilden beri burada ya-
sayan camc ailenin adim tasiyan
“El Tahhan Cikmaz’dir.

Bu ¢ikmaz sokakta camcilik ya-
pan ailenin adin tasiyan “R ad ve
Hasan yn’’nin yonettigi cam atélye-
leri eski Misir'in cam ustahgim gii-
niimiizde yasatan kiigiik bir “‘cam
koyii” gibidir. Diger bir deyisle bu
kisiler, bir bakima Firavunlar dé-
neminden bugiine kadar gelen ge-
leneksel Misir cameihginin giinii-
miizdeki canli taniklan ve belki de
binlerce yilik cam sanatinin Misir’-
daki ustabgimin  son uygulayicila-
rdur.

MISIR’LI USTALARA

GORE GELENEKSEL
CAMCILIK ILKELERI

Misirh cam ustalarinin gelenek-
sel ilkelerine gore cam, teknik yon-
den dogal varliklann ilging bir kari-
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simindan olusur: Kum, ates, su ve
hava... Boylece cam dogmustur...
Iste bu nokta ¢ok énemlidir. Ciin-
kii bu ustalarin cam teknolojisi,
karmagik kimyasal islemlerden ¢ok
uzaktir. Mesleklerini ve ustalikla-
rini, atalarma ve geleneklerine
borg¢lu olduklarina inanirlar. Hat-
ta cam teknolojisindeki malzeme
oranlarinin ve kanigimlarinin hazr-
lanmasinda bile eski deneylerinin
verdigi giicle, bir bakista karar ve-
rirler. Finninda erittigi ve si1 du-
rumdaki akici camu, kendi yaptik-
lar1 ve gecmistekinin aymsi olan
araglariyla bigimlendirirken de, ca-
min akiskanligini ve 1s1s1m bile 61-
cii araglaniyla degil, ustaliklarinin
duyarhibgyla belirlemektedir.

Yukanida 6zetlenen ve ashinda
bir yéniiyle eski Akdeniz cameili-
ginin geleneksel diisiincesini agik-
layan gériislerin sahibi olan Kahi-
re’deki Tahhan ailesinin daha 6n-
ceki cam atolyesinin 1944 yihina
kadar ‘“‘El-Kessasin” sokaginda
bulundugu anlasihyor. Tahhan ai-
lesi o tarihte yapilan kazilar nede-
niyle eski atélyesini bu sokaga ta-
simis. Ayrica en eski kusaklarina
kadar Misir’h olan Tahhan ailesi
hep bu sokakta dogmus. Sadece
Misir, Osmanh devletinin yénetimi
dénemindeyken, aileden bir kisi-
nin bir atélyede ¢ahismak i¢in Fi-
listin’e goc etmis oldugu, ancak
orada yillarca kaldiktan sonra *‘El-
Da’ur” ailesinden biriyle evlene-
rek yine Misir’a dondiigii anlasih-
yor.

Cam ustas: ““Resad’’1in anlattif-
na gére, babasin 6liimii iizerine
eski bir is¢isi, firm isletmek igin
hi¢bir iznin gerekmedigi ‘‘Imba-
ba™ kéyiinde kendi atélyesini kur-
mustur. Ancak bu arada her iki

atélyenin de giraklari, kendi firin-
larim kurmak igin atélyelerinden
ayrilmus ve iki atélye kurmuslardr.
“El-Da’ur” ailesi de aym sokakta
hala ¢ahsmakta olan bir baska atél-
ye kurmustur.

Iste bunlar, bugiin geleneksel
Misir cam ustaligim ve sanatimi
tistlenen ve bu aile meslegini de-
vam ettirebilen son atélyelerdir...

MISIR’IN GENELEKSEL
CAM USTALIGININ
BUGUNKU DURUMU

Misir’da bugiin héla iiretim ya-
pan bu ailenin kullandig teknigi ve
sanati hakkinda ayrintih bilgileri
kendisinden edinebiliyoruz. Atsl-
ye, 10X 6 metre boyutlarinda, tas
duvarh basit bir yapidir. Bu yapi,
uzun yillardan beri ¢ahsan firinin
¢ikardigi dumanlarla simsiyah ol-
mus bir ahsap cati ile ortiilmiustiir.

Misir'l

geleneksel
camethk
atdlvesindeki
aletler.

Misir'l cam
ustalarinin
geleneksel
iriinleri ve
veni
bi¢imlerinin
toplu bir
bi¢imde
gariiniisii.
Bu camlar,
genellikle,
miizelerdeki
degerli
orijinallerin,
halk arasinda
hila yasayan
drnekleridir. -

Kahire nin
tinlii garsisi
“*Han Halili”
gevresindeki
vitrinlerde,
Misir cam ve
koku gelenegini
birlestiren
iiriinfer.




Bu yapinn ortasindaki cam fir-
n1, gercekte atolyenin ana ogesidir.
Hersey ona gore diizenlenmistir.
Atolyenin tek girisi olan yiiksek ka-
pinin karsisinda yer almaktadir. Fi-
rinin dibindeki sepetlerin icleri kiil-
le doldurulmus ve yeni yapilan
camlar yavas sogumasi i¢in, i¢ine
gomiilmiistiir. Bu ortam i¢inde
cam ustasinin kullandigi eski ve
aginmis araglar da, firmin ¢evre-
sinde, kullamldiklar1 yerlerde bi-
rakilmis ya da duvara asilmis ola-
rak goriilmektedir.

Atélyenin en ug tarafi ise ¢ok il-
ging bir 6zellik tasimaktadir. Bu ki-
simda yer kiillerle kaphdir. Misirh
cam ustasi, babasindan edindigi
bir algkanlikla “‘atélyesini kotii
gozleri korumak icin” her sabah
yere ve firina bir kova su atar...
Ona gore, camcilar da tipks ““firin-
cilarin yaptg gibi, kiskang gozler-
den uzak gahismal’dir... Ayrica,
cam ustasi, eski inanglarina gore,
cuma giinleri, atélyesinin havasi-
n1 temizlemek icin firminda koku-
lu otlar yakip dumanim gevreye
tittirir...

Biitiiniiyle binlerce yil éncesin-
deki bir cam atélyesi goriintiisiinii
veren bu atélyedeki cameilik gele-
neginin koruyucusu olan cam us-
tas1 aymi zamanda firnnin da yapim-
cisidir.

Bu genel diisiincenin bir uzan-
tis1 ve belki de sonucu olarak, cam
ustasi daima “‘6ncekilere benze-
yen”’ camlar yapmaktadir. Zaten,
cam bigimlendirmede kullandig
iifleme borusunun ucunu, firndaki
erimis camin i¢inde doldurup ha-
muru islemeye ve bi¢gimlendirme-
ye baslarken onun sonugta nasil
birsey olacagini kesinlikle bilmek-
tedir. Hersey, eskilerden 6grenilen
ve binlerce kez tekrarlanan belirli
hareketlere dayanmaktadir. Mese-
la, camin o andaki 1s1s1m bile, ya
goz ahigkanhgyla, finnin agzina eli-
ni tutarak, ya da erimis camn al-
digx renge bakarak ayarlamaktadr.

Geleneksel iiretim yollarin siir-
diiren cam ustasimn, béyle bir ahs-

kanhgin verdigi giivenle, ne yon-
temlerini, ne malzemesini, ne de
higbir seyini degistirmek istemedigi
hemen anlagiliyor. Uzun yillardan
beri kullandig iskemlesi kirilmisg
bile olsa yine kullanmaya devam
eder. Ciinkii ¢evresindeki her sey-
le, bir anlamda biitiinlesmis ve bii-
yiik bir uyum saglamstir.

Misir’l ustanin camlarini bigim-
lendirmek icin kullandig araclari
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da eski ustalanminki gibi ¢ok az sa-
yidadir. Ama buna karsilik, cok
uzun deneyler sonunda bugiinkii
bicimine ““dikkat edin”, bu arag-
lar cam bi¢imlendirmeyi en kolay
duruma getirmistir. Ornegin, firin
karsisinda ¢alisirken sag bilegine
sardif bir kumas pargasi ile elini
sicak camdan korur. Ote yandan
eskiden atolyedeki bir baska usta
firna siirekli odun atarak atesinin
siirekliligini saglamaktan sorum-
luydu. Nitekim yakin zamana ka-
dar bu finnlarda, eski demiryolu
tahtalan veya ahsap teknelerin ar-
tiklarinin kullanilmakta oldugu bi-
liniyor. Ama bu odunlarin parca-
lamip yakilmaya hazir duruma ge-
tirilmesi gok biiyiik bir sorun oldu-
gu i¢in, artik bir siireden beri fi-
rinlarim yakmak icin siv1 yakat kul-
lanmaya baglamislardir.

BUGUNKU “KAHIRE CAM
ATOLYELERI’NIN MISIR
CAM KULTURU ICINDEKI

YERI

Binlerce yillik Misir cam kiiltii-

riiniin, Kahire'deki son geleneksel
camecilik atélyelerinin iiriinleri, ger-
¢ekte bugiin Misir turizminin ge-
reksinim duydugu en 6zgiin iiriin-
lerinden birisidir. Ve bu camlar ta-
sidizi bu deger yiiziinden her ke-
simden ¢ok biiyiik bir ilgi gormek-
tedir.

Kahire cameihgimin bu gelenek-
sel kiiltiir iiriinleri, bicimsel 6zel-
likleri acisindan dért kesimde de-
gerlendirilebilir.

Birinci kesim, yapimcilarinin
“Firavun isi’” olarak isimlendirdik-
leri ve gergekte genellikle, miize-
lerdeki degerli orijinallerin, halk
arasinda hala yasayan érnekleridir.
Ancak cameilann bunlan miizeler-
deki orneklerden kopya etmedik-
leri ve geleneksel cameihigin genis
birikiminin ve stirekliliginin bir so-
nucu oldugu agikca goriilmektedir.

Ikinci kesim, bu eski gelenegin,
ozellikle Misir turizminin istekleri-
ne doniik olan, ornegin “‘viski”
bardag gibi isimlendirilen yeni
iiriinlerdir. Bu yeni iiriinler, ger-

Misie'li cam
ustalarimin
giintimiizde
iirettikleri cam
boneuklar. Bu
boncuklar, bir
vandan Misir’in
zeleneksel taki
teknolojisinin
ve ustahginmn
kimligini. diger
vandan ise
Akdeniz
camethginin
izlerini tasivan.
cok valnlasmis
bir cam
tekniginin
tiriinleridir.






Mosir’ly cam
ustalarinin,
binlerce yillik
teknik ve sanat
birikimi ile
ulastiklar: ve
bugiin de
liretmeye
devam ettikleri
geleneksel
camlardan belli
basl érnekler.

¢ekte, geleneksel cam teknolojisi-
ni inceliklerini kullanmay: gerek-
tirmedigi icin, zaten bu eski siste-
me ¢ok uyum saglamis degildir.
Ciinkii bunlarin yapimi ¢ok kolay-
dir.

Ugiincii kesim ise Akdeniz gev-
resindeki tarihi gelenegin en yay-
gin camcihik eserleri olan boncuk-
lardir. Ancak bu boncuklar da yi-
ne bir yandan Misir'in geleneksel
taki teknolojisinin ve ustahinin
kimligini, diger yandan ise Akde-
niz cameih@nin izlerini tasiyan
ama ¢ok yalinlasmis bir cam tek-
niginin iiriinleridir. Bu yoniiyle Mi-
sir'daki cam boncuklarin, Akde-
niz'in diger boncuklarindan 6nemli
farkhliklan goriilmektedir. Bu fark-
hligin en belirgin oldugu nokta ise

boncuklarin yapiminda genellikle
az renk kullanilmis olmasidir.

Dérdiincii kesim ise, bu gelenek-
sel cam atblyelerinde yapilmayan,
ama ¢ok degisik ve genellikle da-
ha yeni tekniklerle iiretilen *‘par-
fiim siseleri”dir. Teknik yonden
iiretilmesi daha kolay olan bu si-
seler ise, “‘koku’ geleneklerinin
tiirlerinin kimliklerini tasiyan bi-
cimleri ile ¢ok ilgi cekici ozellikler
tasiyan degisik bir cam kiiltiiriiniin
tiriinleridir.

11k iic kesimi, cam sanati baki-
mindan degerlendirmek gerekirse,
bunlarin Misir'in geleneksel aile
camethgimin ¢ok canh, gergek ve
ilging eserleri oldugu kolayca soy-
lenebilir. Bunlara o6zellikle cam

teknolojisi agisindan bakilinca ise,
bugiin camu eritmek i¢in kullandik-
lan siv1 yakit disinda, atélyenin, fi-
rinlarin, aletlerin ve iiriinlerin, bin-
lerce yillik orijinallerinin belki bi-
raz “‘yorgun’’, ama gercek temsil-
cileri olduklan goriiliir. Ancak he-
men eklemek gerekir ki bu “yor-
gunluk’, iiriinlerden ¢ok, Misir’lh
usta camcilarin tek baslarina siir-
diiregeldikleri ¢ok uzun bir yarigin
yorgunlugu olarak degerlendiril-
melidir.

Bu nedenle, olaganiistii Misir uy-
garhiginin “‘sessiz ama ¢ok 1srarh,
kiiciik ama ¢ok etkili”” olan “‘cam
kéyii” icinde bugiin de yaratilan
cam eserler, her yoniiyle *‘gelenek-
ten gelecege dogru’ gergek bir sii-
rekliligi sergilemektedir. [J
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VENEDIK CAMCILIGI VE VENEDIK KANALLARI CEVRESINDE
YASATILAN 1000 YILLIK GELENEK:

“"MURANO CAM A
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C am sanatimin en iinlii merkezlerinden birisi olarak tin
salmig bulunan Venedik'te, boyle basarili bir cam sa-
nati gelenegi acaba nasil olusmustu?

Gergekte bu iinlii cam gelenegi, bin yildan beri Vene-
dik’'in yamindaki kiigiik ve iy korunan ‘“Murano’’ ada-
sinda, ¢ok biiyiik bir dikkatle yasatilmaktadir. Venedik’in
geleneksel su kiiltiiriinii yasatan kanallari yakininda, bir
“cameilik kiiltiirii ve ekonomisi merkezi” olan Murano ada-
s1, bugiin de bir *‘cam sanat kéyii"’ ve turizm merkezi

olarak ilging bir etkinlik igindedir.

Adayi1 boydan boya bélen genis kanallari, képriileri ile
bir yandan Venedik adalarinin kimligi siirdiiriilmekte, di-
Zer yandan da adanin tarihi kanallarinin ¢evresinde yer
alan eski cam atélyelerinde ve fabrikalarinda, diinyanin
en uzun siireli camcilik sanatini yagatarak, Venedik cam
kiiltiiriiniin ve ustahginin bugiinkii 6zgiin iiriinlerine de
kimlik verilmektedir.

enedik camcihig hak- s

kinda bilinen ilk belge,
982 yilina aittir. Bu bel-
gede ““Camar Dome-
nic”’den (Domenucicus fiolarius)
soz edilmektedir. Iste bu belgedeki

tarihten yola gikilarak, 1982 yihn- | .

“da “Venedik Camcihgimin 1000. E%2 .

Yilh” kutlanmisti.

Venedik camciigim ¢ok kaln
cizgilerle anlatan bu tarihi gegmi-
sin yamsira, burada kullamlmsg
olan cam teknolojisinin, temelde
Dogu Akdeniz camciliginin aynisi
oldugu kesindir. Nitekim baslang-
cindan beri Venedik camcihigimin
temel malzemesi olarak Akdeniz
kiyillarindan elde edilen kum ile
Suriye veya Iskenderiye’den getir-
tilen soda kullamlmaktaydi.

Venedik ve Murano cameiliginin
en eski tiriinleri, ¢ogunlukla sise,
kase, bardak, lambalardan olus-
maktaydi. Ancak bu camlarn en
onemli yonii, tiretimde, ““birbirinin
ayni olan” iiriinleri elde etmek an-
lamina gelen “‘kalip”’larin kullanil-
masi yerine, kalip kullamlmadan
yapilan iiretimin ve 6zellikle ‘el us-
tahg'mn gelistirilmis ve yayginlas-
tirllmis olmasidir. Cam sanati agi-
sindan isin bu yam ¢ok 6nemlidir.
Ve bu yoniiyle de Dogu Akdeniz
camcibgimn uzantis: oldugu agik-
ca goriilmektedir. Nitekim Vene-
dik belgelerindeki ““a ghirlanda™
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(garlandl), cam boncuklar gibi
isimlerde de bu diisiince izlenebil-
mektedir.

MURANO ADASINDAKI
CAMCILIK GELENEGININ
OZELLIKLERI

Murano Ada’sindaki tarihi cam
atélyeleri bugiin sessizce, ama hala
aym canlihkla eski bir gelenegi ya-
satmaktadir. Biitiin ada, bir yoniiy-
le neredeyse canl ve gercek bir
1000 yillik cam endiistrisi ve sa-
nati tarihi miizesi’’, diger yoniiyle
de sanki antik cam sanatinin en hii-
nerli ustalarimi is basinda calisir-
ken gosteren 6zel bir “‘cam sanati
koleksiyonu™ gibidir. Murano’nun

kiigiik atolyelerinde c¢alisan usta
camcilar, bu yan karanhk mekan-
larda erimis cam firnlanindaki par-
lak 1s1klar arasinda, inanilmaz bir
hizla ve ustalikla, ama neredeyse
seytani olarak tammlanabilecek bir
yaraticilikla, cam sanatimn en il-
ging yonlerini yasatmaktadirlar.

Murano Adasi bu ézellikleriyle
tarih i¢inde daima 6zel bir ‘“‘cam-
cilik okulu” olarak, Akdeniz’in M-
sirh, Anadolulu, Suriyeli camci
kardesleri arasinda basansiyla iin
salmig 6nemli bir merkezdir. Isin
ilging bir baska yam da, 1985
yihinda bu adanin camciligimn
1000. yihimin kutlanmig olmasidir.
Yani kisacasi bu adadaki usta cam-

DASI”

1500 yihnda
Venedik ve
Murano
Adasi'min
gdriintigi.
Venedik
yakiminda
kiigiik bir ada
olan
Murano'daki iig
kanal, hem
deniz ticareti
ulagiminin,
hem de
adadaki tinlii
cam ustalarimn
fabrika ve
atolyeler
arasindaki
ulagimini
saglar.
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Adasinin
gliniimiizdeki
durumu.
Bugiinkii
durumuya ada,
bin yilhk cam
geleneginin
yasatldigi, eski
yapilar ve eski
bir aile
sanatimn
sergilendigi ok
dzel bir miize
gériiniimiinde.

Murano'dan
bir eam ustas:.
Bin yilhk
deneyler
sonunda,
Muranolu
ustalarin
gelistirdikleri
gok ozel
tekniklerle,
bugiin de cam
bigimlendirme-
de “seytani”
bir ustahga

erigilmistir.

cilar, Murano Adasinda gelistiril-
mis olan ve ¢ok ilging ozellikler ta-
styan “‘bin yilhk, 6zel ve karmagik
bir bilgiyi”” kullanmaktadirlar.

Ote yandan Murano adasi, gele-
neksel camcilik sanatinin ve kiiltii-
riiniin biitiin 6gelerini de tasimak-
tadir. Bu konuda bir 6rnek vermek
gerekirse, mesela cam sanatinin
biitiin alanlarinin burada yapil-
makta oldugu belirtilebilir. Cam
mozayikten baslayan, en olaganiis-
tii tekniklerle yapilan boncuklarda
devam eden, cam heykelde sona
eren ¢ok genis bir ¢alisma alam
bulunmaktadir. Bu eski ve “gercek
bilgiyi”” kullanan usta camcilar, bu-
giin de aym basariyla Murano A-
dasim bir “‘cam okulu” veya
“camcilar kéyii” biitiinliigi i¢in-
de canh tutmaktadirlar.

Murano Adasi, bu ozelligiyle,
cok eski came ailelerin, bu sanati
birbirlerine aktararak siirdiirdiigii
bir gelenegi de yasatmaktadir. Bu
yiizden adadaki camcilarin ¢ogu,
gecen yiizyillardan beri hemen he-
men ayni aile isimlerini tasiyan
atolyelerde cahgmaktadr.

Kisacasi, bin yillik ¢ok uzun bir
zaman dilimi i¢inde gelisimini siir-
diiren ““Murano’lu usta cameilar”,

FORNACE
PINO SIBNORETTO

M urano’daki usta cameilarin “‘imzal” ve

diinyaca_iinlii eserleri. Miranolu usta cam
sanatgilarimin_en dnemli ozelligi,
bigimlendirme sirasinda highir kalip
kuallanmamalaridir. Bu yiizden, her parga,
kendi basina bir imzal eserdir ve bu
calismalan, ézellikle turistler tarafindan
gok biiyiik bir ilgiyle izlenmektedir.

cam miizesi, cam atélyeleri, cam
magazalan, biiyiik fabrikalan ve
¢ok sayidaki cam tasanmecilan ile
gercek bir “‘cam koyii”diir...

Ve bu ézelligiyle de Murano
Adas: “gelenekle yasamanmn ve ge-
lismenin canh miizesi’’dir...

AKDENIZ’IN USTA
CAMCILARI ARASINDA
VENEDIK CAMCILIGININ
BIN YILI

Akdeniz’in usta camcilan arasin-
da yer alan “Venedik’li usta cam-
cilar”, bin yildan beri iizerinde
onemli bir uygarhi gelistirdikleri
adalarda bu geleneksel sanati da
siirdiirmektedir. Béylesine uzun
siireli bir gelenek acaba nasil bir
gelisim gostermisti? Bu sorunun
cevabim ararken 6nce soyle bir so-
ruyu sormak gerekir. Acaba bu tin-
lii camciik merkezi nasil ortaya
¢ikmisti ve zaman i¢indeki birgok
engeli asarak bugiine kadar nasil
gelebilmisti?

Ada yapilarinin’ duvarlaninda cam mozayik
ustahif ve eski armalar. Venedik’in
olaganiistii turizm boyutu i¢inde
Murano’daki hersey, geleneksel cam
kiiltiirii iizerine oturtulmustur. Ada, bu
yoniiyle, ¢ok ézel bir kimlige sahip.

Herseyden 6nce belirtmek gere-
kir ki, Venedik camciiginin tarihi,
Venedigin tarihi ile paralel olarak
degerlendirilmelidir. Ciinkii Vene-
dik devletinin tarih icindeki poli-
tik ve ekonomik gelismeleri, ya da
tam tersine karanhk giinleri, Vene-
dik yakinindaki kiiciik Murano
Adasindaki cameaihg  da cok ya-
kindan etkilemis ve bi¢imlendir-
misti.

727 yiinda Bizans’in etkisi di-
sina ¢ikip bagimsiz bir devlet olan
Venedik, Akdeniz igindeki ilging
konumundan étiirii, bir yandan
deniz yoluyla, diger yandan da ka-
ra yoluyla Dogu ve Bati arasinda
¢ok ilging bir noktaya gelmisti. Ya-
ni diger deyisle Venedik, o tarih-
lerin en etkili iki ana ulasim siste-
minin tam kesisme noktas: olmus-
tu.

Bu gelismenin etkisiyle 1000’li
yillarda Venedik'in ¢ok etkin bir
imparatorluk durumuna geldigi go-
riiliir. Nitekim o yillarda Venedik’i
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ziyaret edenlerin verdikleri bilgi-
lerden, sehrin uluslararas: etkinli-
ginden ok sasirmis olduklarn an-
lagihyor.

Bu gelismelerle baglantih olarak,
sehrin gittikce artan ekonomik gii-
cii, bir yandan Venedik cameihig-
nmin orijinal kimligini de olustur-
maktaydi. Ancak hemen eklemek
gerekir ki, 6te yandan Dogu’nun
teknolojileri de ortagagda en gelis-
mis dénemlerini yasamaktaydi. Ve
Venedik devletinin, Dogu Akde-
niz'deki ilk cameihk merkezlerin-
de yaratilan olaganiistii eserlerden
etkilenerek, kendi cam teknoloji-
sini yaratmak icin ¢ok yénlii giri-
simleri baslatmis oldugunu séyle-
mek daha dogru olur.

MURANO
“CAM AILELERI”’NIN
YUZLERCE YILLIK
SUREKLILIGI
Murano camecihig tizerinde du-
rurken, dncelikle belirtmek gere-
kir ki, Ortagag’dan bugiine kadar
cam sanatini yasatarak gelistiren
Murano “aileleri”, ayn1 zamanda
bu énemli gelenegin giiniimiizde-
ki 6nemli temsilcileridir.

Ayrica Murano’lu ustalar hemen
hemen camla ilgili biitiin alanlar-
da ve sanatlarda yaygin bir bicim-
de ¢ahsmislardi. Bu konuda cam
ve emay kullanilarak yapilan sanat
cahsmalar1 Venedik’in bu yénde-
ki cam ticaretinin temelini olustur-
maktaydi. Nitekim bu ticaretin Do-
gu Akdeniz’den baglayip, Almaya,
Fransa, Hollanda ve Ingitere’yi ici-
ne alan genis bir alanda siirdiiriil-
miis oldugu belgelerden izlenebil-
mektedir.

1450’k yillar, Murano camecih-
gmn Ortacag kapatip Ronesans:
baslatmasi bakimindan ¢ok 6nem-
lidir. Nitekim o yillarda énemli
bir camer aileden olan Angelo Ba-
rovier, gercekte cam sanatgihf ya-
n1 sira cam teknolojisinde pek ¢ok
gelistirme yapmisti. Hatta bu ca-
lismalan arasinda, dogal kaya kris-
tallerinin 6zelliklerini tasiyan cam
iiretimini de gerceklestirmis oldu-
gu biliniyor. Nitekim *Kristal

‘cam’’ teriminin bu yolla cameilik

alanina girmis oldugu ilk olarak
1457 yihndaki bir belgede goriil-
mektedir. Aym tarihte, ¢in porse-
lenine benzeyen opal cam iiretimi
de gergeklestirilmigti.(!

66

Muranolu cam ustalarinmn dinlii minik
kuslari. Sadece 4 em bovunda olan bu
kuglar. bin vilik Murano cam ustahiginin
dayvandi@ ¢ok ézgiin bir teknikle ve birkag
dakika i¢inde vapilabilmekte.

Murano cam
kolyeler:.

Akdeniz

cameihk
kiiltiiriiniin en 1
ilging
arneklerinden

olan boneuklar, ar,
Murano 'daki

bin yillik cam 1
kiiltiirti igindeki =ki
inanilmaz
tekniklerle dzel el
bir kimlik

kazanmgtir.



Mourano
Adasindan

camel vitrinleri.

Adadaki
sanatcilarin
hepsi, kendi
yaraticthklariy-
la, sonsuz
denilebilecek
cam eserler
yaratirlar ve
Murano 'daki
vitrinlerde,
sadece bu
yiiksek
ekonomik
degerli camlar
yer alr.

MURANO CAMCILIGININ
ALTIN YILLARI,
PATENTLER VE
DISARIYA BILGI

CIKARMANIN
YASAKLANMASI

16. yiizyil, Murano camcihginin
altin yillandir. Bir 6nceki yiizyilda-
ki teknik gelismeleri kullanan cam
ustalari, boylelikle ¢ok daha kim-
likli diriinleri iiretebilmekteydiler.
Bu degerli iiriinler, Avrupah zen-
ginlerin hayatinda etkili bir bigim-
de yer almaktaydi.

Bu arada, 1527 yihnda Filippo
Sereno adina alinmis bir patent,
daha sonraki dénemlere yaptig et-
kiler bakimindan biiyiik 6nem ta-
simaktadir. Bu patent, “filigrana
retortoli’” yani “‘renkli ve beyaz
kristal ¢ubuklan iki cam arasina
yerlestirip dondiirerek bigimlendir-
me”’ olarak alinmisti. Bu énemli
gelisimin, hemen biitiin camcilan
bu yondeki ¢cahsmalara yonelttigi
goriiliir. Aslnda 1507 yihinda
““Andrea ve Domenico d’Angelo™
kardeglerin ayna tiretimi konusun-
daki patentleri ile baslayan bu ge-

Murano Cam Miizesinden ii¢ eser. Unlii

miizeden 18., 19. ve 20. yiizyil cam
ustah@ érnekleri. Her ii¢ eser de, ait
olduklar1 yiizvillarin teknolojisini ve tasarim
diizeylerini en iyi sekilde gostermektedir.

lismeler, bu yéndeki cam sanatin-
da da 6nemli gelismeler saglamak-
taydi. Nitekim 1549 yihnda, And-
rea’nmin ‘‘elmas kullanarak ayna ve
camlann traslanmasi” konusunda
baska bir patent daha almig bulun-
dugu gériiliiyor.®

Biitiin bu énemli gelismelerin
yamsira, Venedik otoriteleri, ulas-
tiklar1 bu teknolojiyi, ¢ok yénlii
tedbirler ile kerumak zorunda ka-
hyorlardi. Mesela, Venedikli cam-
cilarm disanya bilgi cikarmas ke-
sinlikle “yasaklaniyor, ama buna
karsihk yabanci cameilarin 6nem-
li bir paraym 6deme karsihinda
atolyelerde, firmmlarda calismasi
miimkiin oluyordu. Ancak, “kris-
tal cam’in bulunmasindan sonra
Murano’lulardan baskasinin bu
atblyelerde ¢aligmasimin yasaklan-
dig1 goriilmektedir.

1600’lii yillarda sadece “Mura-
no’lu ustalar toplulugu’ndaki isim-
lerin bulundugu “Alun Kitap™ta
(Libro d’oro) ismi olanlarin ve on-
larin yakin akrabalarinin cam sa-
nati yapmasinn ve atolye agmasi-
nin miimkiin olabildigi goriilmek-
tedir. Zaten 15. yiizyihin ortalarin-

dan baslayarak, cam ustalarinin
baska yerlere gic etmesi de kesin
olarak yasaklanmist. Venedik hii-
kiimeti, cam yapiminda ulagtif ¢ok
ileri diizeyi korumak igin, hakh ola-
rak her tiirlii yolu kullamyordu.

16. YUZYILDA MURANO
CAMCILARININ
AVRUPA’YA YAYILMASI

Ancak bu siki denetimin yamsi-
ra 16. yiizyilda Muranolu cama-
larin Avrupa iilkelerine yayilmaya
bagladig goriilmektedir. Bu gelis-
menin sonucunda kisa siire i¢cinde
Avrupa’nin pekcok yerinde ““Ve-
nedik igi”” camlar iiretilmeye bas-
lanmistir. Mesela, Medici ailesinin
istegi iizerine cam ustalan Floran-
sa’ya gelmislerdi. Boylece Mura-
nolu cameilar Avusturya, Alman-
ya, Fransa, Isveg, Ispanya, Belci-
ka, Hollanda ve Ingitere’ye yayil-
maya basladilar.

17. yiizylda da Muranolu cam
ustalarinin disariya gogiiniin siire-
geldigi goriiliir. Ayrica, hemen ha-
tirlatmak gerekir ki, 17. yiizyl, ge-
nellikle biiyiik buluglarin yapildi-
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g1 ve diretimin endiistrilesmeye
basladig bir dénemdi. Ote yandan
bu yénde genis bir pazar da olus-
maktaydi. Bu ortam i¢inde Vene-
dik camcihk geleneginin, degisik
iilkelerdeki degisik isteklere bagh
olarak énemli bicim degisiklikleri
gecirdigi gorilmiistii.

Aym yillarda camlarda “‘elmas”™
kullanilarak “taglama’ ile yapilan
siislemenin de yayginlagtig gorii-
liir. Bu gibi yeni tekniklerin des-
tegiyle, “‘cok zor iiretilen” camlar
ortaya c¢ikmaya balsamaktaydi.
Mesela, iiretimi cok karmasik olan
ve teknik zorluklan dikkatle asmay1
gerektiren ve bu nedenle de “‘ma-
cera’ (ventura) kelimesinden ge-
len **Aventurin’ olarak isimlendi-
rilen cam iiriinler de bu gelisme-
lerin giizel bir sonucudur. Ayrica,
bakir kristallerini cam igine yerles-
tirerek, ¢ok panltih ve 6zel cam
iiriinler elde edilmekteydi. Bu il-
ging camlar ise ““Yildiz" (Strella-
ria) olarak isimlendirilmisti.®

1626 yilindaki bir belgeden, bu
“aventurin’’ tekniginin, Muranolu
camcilann gizli bir “sirm’™ oldugu
anlasiliyor. Hatta, bu igin formiilii
oylesine “‘gizli” tutulmustu ki,
“*kayboldugu igin birkag kere, ye-
niden kesfedilmesi’ gerekmisti...

17. yiizyilda ise camcilik konu-
sunda ilk yayinlarin yapilmaya bas-
landigx goriiliir. Kimya konusunda
uzman bir din adami olan Antonio
Neri’'nin “L’Arte Vetraria’ (Cam
Sanat) isimli kitabt bu konudaki ilk
yayindir. Bu kitap 1612 yilinda
Floransa’da yayimlanmis ve yiiz-
yil boyunca biitiin Avrupa’da et-
kili olmustu. Ayrica bircok dile de
cevrilmisti. Bu kitabin bir baska
onemli rolii de, Avrupa’nmin her yo-
niine daglan ve “Venedik isi”
camlan yapan ustalara karsihik ver-
mesiydi.®

SANAYI DEVRIMI VE
_MURANO CAMCILIGI
UZERINDEKI ETKILERI

Biitiin bu gelismeler, o dénemin
sanayi gelisimlerinin de etkisiyle,
Avrupa’nin pekgok yerinde cam-
ciik merkezlerinin ortaya cikip,
birbirleriyle rekabet ortami igine
girmis oldugunu gosteriyor. Bunun

-sonucunda, bir yandan yeni cam-
cihk merkezlerinin gelismesi, diger
yandan da Venedik tiriinlerinin ge-
leneksel ozelliklerinden ““yorulan”
pazar nedeniyle, 18. yiizyilda Mu-
rano’da bir krizin basladig gorii-
liiyor. Ciinkii bu kere de Venedikli
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asiller, genel modaya uyarak, ka-
lin ve parlak olan Ingiliz ve Bohem-
ya camlarna ilgi gostermeye bas-
lamust.

Ote yandan 18. yiizyil, Venedik
devletinin ekonomik ve idari yon-
den sikintih yillanidir. Nitekim Ve-
nedik, 1000 yilhk bagimsizhigin-
dan sonra 1797 yihnda Fransizla-
rin eline gegmisti. 1798’de basla-
tilan hareketin sonunda 1806 yi-
linda Napolyon’un imparatorlugu-
nun bir pargasi olmustu.

Bu gelismeler hi¢ kuskusuz Mu-
rano camcilik gelenegini derinden
etkilemis olmahdir. Ciinkii ithalat
ve ihracat biiyiik olgiide durgun-
lagsmisti. Artik bu eski cameilik sa-
nati merkezinde sadece koloniler
icin boncuk tiiriindeki cam iireti-
mi yapilabilmekteydi.

1800’lii yillarla birlikte Murano
camciigimin yeniden canlanmaya
basladig goriiliiyor. Eski ustalarin
girigimiyle, eski iinlii teknikler ye-
niden arastinlmaya ve canlandirl-
maya baslatihr. Eski iinlii cam mo-
zayikler yeniden iiretilir ve eski mi-
mari eserlerin mozayiklerinin ona-
rimlart baslar.

Bu gelismelere bagh olarak
1854 yihinda Muranolu iinli *“To-
so kardesler’” eam atélyelerini ag-
mgtir. Ozellikle “‘eski Murane™ ca-
m1 koleksiyonculan da konuyu 6te
yandan canlandirmaya baslamis-
lardi. Nitekim aym yillarda, Mura-
no’nun eski camlarinin antika ko-
leksiyoncularinin dikkatini ¢ekme-
ye basladigi da gériiliir. Bu yeni
gelismelerin gok yonlii etkisiyle bir
siire durgunluk gecirmis olan Mu-
rano camciifimin yeniden parla-
maya basladig1 anlasihiyor. Vene-
dik’teki bu durum, Venedik ve
[talya Krallig arasindaki iliskilerin
de gelismesi ile biisbiitiin canlana-
rak devam etmekteydi. Nitekim
1861 yihinda Murano Belediye
baskaninin bir “‘cam miizesi” kur-
masi da bu gelismelerin gosterge-
si gibidir. Bu yeni kurulus aym za-
manda camecilar i¢in pratik yonden
¢cok énemli sonuglar alinmasim
saglamistir. Ciinkii o tarihlerde
Murano’da, “gelenegi isleyerek,
yeni bir camcilik kusaginin yetis-
tirilmesi”” éncelikle amaclanmak-
taydi.

MURANO’DA
19. YUZYILDAKI
DUZENLEMELER VE
YENILIKLER

Ayn yillarda, Venedik camcihi-
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gmin gerek iiretim ve gerekse ti-
caret bakimindan ¢ok iyi bir is kay-
nag oldugunu goéren avukat Anto-
nio Salviati’nin Venedik’e geldigi-
ni goriiyoruz. Iste bu avukat, Ve-
nedik’te bir cam mozayik atélyesi
kurmus ve 19. yiizyil boyunca Av-
rupa'mn ve diger iilkelerin 6nem-
li binalarinin dekorasyonundaki
anitsal mozayiklerin iiretimini ba-
saryla gerceklestirmistir. Bu giri-
simin sonunda, Londra’daki Par-
lamento binasi, Saint Paul Kated-
rali gibi birgok iinlii yapida hep
“Venedik ve Murano Cam ve Mo-
zayik Sirketi”nin iiriinleri kullaml-
mistir.

Bu ¢aligmalar ve girisimler yani-
sira, 1866 yihnda Antonio Salvia-
ti, Murano’daki en usta cam sanat-
cilan ile, en hiinerli ve yetenekli
gencleri bir araya toplayarak yeni
bir cam atélyesi kurmustur. Bu yol-
la elde ettigi cam ustah ve kali-
tesine bagl olarak ulagti ticari ba-
san sonucunda, adadaki diger atol-
yelerin de kendi kuruluslarim Sal-
viati’ye yeniden diizenlettiklerini
goriiyoruz. Murano’daki son do-
nem iinlii camci ailelerin hep bu
diizenleme ile yeniden sanat sah-
nesine ¢ikmis bulunduklan anlagil-
maktadr.

19. yiizyilda, Murano camciligi-
nin, teknoloji ve sanat yéniinden
gecirdigi bu gelismelerle rakipsiz
bir duruma geldigi goriiliir. Nite-
kim bu dénemin cam eserleri, gii-

Miizeden bir
cam mozayik
ve gergevesi.
Ozellikle 19.
yiizyil yapilan
iizerinde
olaganiistii
uygulamalar
gergeklestirilmis.



Cok kiigiik
pargalarda cam
ustalizr. 15 mm
yiiksekligindeki
ilag kutusu
kapag ve 5 cm
capindaki kagit
sk,
Murano cam
ustaliginin
ilging kimlik

iiriinleridir.

niimiizdeki cam sanatinin ve tasa-
rimimn en saglam temelini de olug-
turmustur. Ancak hemen eklemek
gerekir ki, bu biiyiik geleneksel us-
talik, Murano camciifinin, daha
sonraki sanat akimlarina uyumunu
zorlastirmis ve yeni bir kriz done-
mini de baglatmst.

BIRINCI DUNYA SAVASI
VE MURANO CAMCILIGI

Murano camecihgnin bu durumu
Birinci Diinya Savagi’na kadar sii-
regelmistir. Ancak savastan sonra,
“endiistri i¢in tasarim’ diisiince-
sinin getirdigi ‘‘fonksiyonel yakla-
simlar ve yahnhk”’, Venedik cam-
cihginin eski “‘geleneksel ve ze-
naatkar” yaklasimlarim zorlamaya

baslamistir. Bunun sonunda 1924
yihinda kurulan “Coppelin Venini”
sirketinin sanat yoneticisi olan res-
sam Vittorio Zecchin’in girigsimle-
riyle yeni bir camciik akimimin ya-
ratilmis bulundugu gériiliir®).
Camecibiktaki biitiin eski ““dekorla-
n ve eklemeleri” ortadan kaldiran,
ve iistiin bir teknik yonii 6ne ¢ika-
ran ¢ok yalin tasanimlardan olusan
yeni bir gelenek yaratnhyordu. Bii-
tiin Murano camcilar kisa siirede
bu akimin pesine takilmisti. Ancak
1925 yiindan sonra, “Art De-
co’’nun etkisiyle ‘“‘dekorasyon’ ye-
niden Venedik camcibgini etkile-
meye baslamistir.

MURANO CAMCILIGININ
“BIN YILLIK
DENEYLER”’E DAYANAN

USTALIGI UZERINE
DUSUNCELER

Murano camcihginda, camin
ham malzemesinin hazirlanmasin-
dan baslayan, sonugtaki iiriinde bi-
ten cok siki iliskiler ve baglantilar
bulunmaktadir. Béyle bir diisiin-
ce ile siirdiiriilen eski bir gelene-
gin sonucunda ““elit” bir ustahk go-
rillmektedir. Biitiin iiriinler “el ile
ve sinirh sayida’ iiretilmektedir.
Ancak, siirekli olarak yeni teknik-
ler gelistirilmekte ve bu yenilikler,
usta cam sanatgilan eliyle yeni ve
olaganiistii iirlinlere doniigtiiriil-
mektedir.

Ama Venedik camcihigimn bel-
ki de iizerinde durulmas: gereken
en 6nemli yani, camlarin bigimlen-
dirilmesinde hi¢bir “‘*kalp”” kulla-
nilmamas1 ve daima ‘‘orijinal”
iiriinlerin elde edilmesidir... Her-
sey, “binlerce yihn deneylerini, us-
ta ellerle bir araya getirme” diisiin-
cesine yonelmistir. Nitekim en es-
ki cam tekniklerinden olan ve biz-
de ““cesmibiilbiil”” olarak isimlen-
dirilen “filigrano”, Murano’da bu-
giin de biiyiik bir ustabkla kulla-
nilmaktadir. Bu eski gelenek, bir-
¢ok sekilde, cagdas cam sanah dii-
siincesi ile birlikte yeniden yorum-
lanarak canh tutulmaktadir.

Murano camcihginin belki en il-
ging iiriinlerinden birisi de, ““con-
terie”’ denilen, renkli cubuklardan
yapilan boncuklardir. 16. yiizyil-
da biiyiik iin kazanmis bulunan bu
teknik, bugiin de yasatilmaktadr.
Ve isin arkasindaki organizasyo-
nun kendi i¢indeki karmagikhg ne-
deniyle Murano’dan baska hicbir
yerde iiretilmemektedir.

BiR BASKA DEYISLE
“MURANO CAM KOYU”
ICINDE BUGUNKU USTA

CAMCILAR, ESKi
FABRIKALAR VE
YENI URUNLER

Bir baska deyisle bin yillik “Mu-
rano cam kéyii”’niin bugiinkii du-
rumuna bakilhirsa, burasimin artik
sadece bir cam iiretim merkezi ol-
maktan ¢ok daha baska ozellikler
tasidhg goriiliir. Cinkii Murano
camcih@l, gecmisteki olaganiistii
parlak giinleri yaminda bugiin ol-
dukga sessizdir. Ama buna kargi-
Lk, Venedik’in olaganiistii turizm
boyutu iginde, geleneksel “‘cam
kiiltiirii”” ve ‘‘ekonomik yorum™
iizerine oturtulmus olan 6zel bir
““kiiltiir ve turizm’” projesi olarak
cok biiyiik bir titizlikle yasatilmak-
tadir.

Murano adasi bu yéniiyle, ozel
olarak tasarlanmis bir *‘miize”
kimligine dontstirilmistir. Ge-
cen yiizyillardan beri camcilik ya-
pilan eski atélyelerde de bu amagla
cok dikkatli diizenlemeler yapil-
mustir. Adanin her noktasinda bir-
birinden ilging cameilik sanati gos-
terdikleri izlenmektedir. Eski atél-
yeler, ‘cam sanatinm bin yilhk
“seytanliklanini” siirdiiren camci-
lan turistlerin izlemesini saglaya-
cak sekilde yeniden planlanms ve
restore edilmistir. Hemen her es-
ki atélyenin, birer miizeyi andiran
ozel cam koleksiyonlan bulunmak-
tadir. Ve neredeyse, eski altin yil-
lan aratmayacak kadar etkili bir
ekonomik basariya ulasilmistir.

Ilging olan bir baska nokta ise,
adadaki her seyin, en eski cam tek-
nolojileri ile birlikte, ““eski bir ai-
le sanatinin sergilendigi bir miize”
gibi planlanmis ve diizenlenmis ol-
masidir. Bu etkiyi daha da arttran,
diinyaca iinlii ““Murano Cam Mii-
zesi''de, bu bin yillik atesin siirek-
liligini saglayan ¢ok giiclii bir ocak
gibidir. Ve bu yoniiyle Murano
camcibimn tarih i¢indeki olaga-
niistii eserlerini gozler 6niine ge-
tirmektedir.

Sonug olarak, bu ¢ok etkili “‘cam
kdyii”” ortamn i¢inde, bugiin de ya-
ratilan eserler, gelenekten gelece-
ge dogru, anlamh ve gercek bir sii-
rekliligin ve ekonomi yorumlarimn
cok basarih ve acik bir mesajm
vermektedir. []

KAYNAKCA:
1.2-3-4-5 Attilia Dorigato, Murano Glass Museum
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BOGAZICINDEKI 180 YILLIK GELENEK

TURK SANAY! TARIHI ICINDE

"BEYKOZ"

DERI VE AYAKKABILARI

9. vyiizyil  baglarinda,
[stanbul'da Bogaﬂgl nin
yesillikleri icindeki Bey-
koz'da baslatilmis olan
ilging bir dericilik gelenegi, a-
radan gegen uzun \’l“dr lmwm(‘a
iilke icindeki dericilik merkezleri
arasinda, ayakkabi gelenegi ba-
kimimdan 6zel bir 6nem tasiyan
bir endiistriye temel olmustur.
Ashnda deri ve avdkkabl ko-
nusunda sayilmayacak kadar
cok sayida degisik tiir iiriin
tasarlanmis  ve diretilmistir.
Ancak Anadolu'da giiniimiize
kadar yasayarak gelebilen ve
ilging endiistriler araumdd yer
alan ayakkab (rclcneumm
gercekte binlerce \1||1k U’el;‘mlhl\]f‘
tasarim tarihi i¢inde cok 6zel

PROF. ONDER KUGUKERMAN

Mimar Sinan Universitesi

Mimarlik Fakiiltesi Dekani

bir yeri vardir. Bugiin herkes i¢in
'nk ‘olagan" birsey olarak kabul
Pflllf‘n a\akkahllm gercekte
zaman icinde ilging bir  tasarum
organizasyon ve tretim dii-
stne elerine dayanmaktadir. Ote
vamidn Anadolu'nun ayakkabi
ustasinin, binlerce Vl]ddll beri
iiriinlerini bicimlendirmek icin
kullandig1 basit gmunu&.lu a-
raclar ve bunlarla yaptg iiriinler
inc .e.lendlg| zaman, ¢ok sasirtict
sonuclara  ulagilmig  oldugu
m)mllmkl(‘d]r Ciinkii bu ya-
lmdmglmld \all&\l“d]‘ l)ovuntd
ayakkab tiretiminin gerektirdigi
biitim  karmasik islemler en
kolay sekilde .\-dplla_bllnlf‘]\lf‘.\ di.
Yukarda ¢ok kahln cizgilerle

belirtildigi gibi Anadolu'da gerek

dericilik teknlojisi, gerekse a-
vakkabi tiretimi, U(‘l’(t"\lt bir¢ok
degisiklik ler gecirmistir. Ama
bina karsibk asil tasarim ve
varaticithk bakimindan  ¢ok
degisik yorumlarla ¢ok 6zgiin
ve zengin sonuclar elde edi-

]elu]rm.«;lu :

OSMANLI DEVLETI'NDE
DERICILIK SANAYIi VE
SANATI iLE AYAKKABI
TASARIMININ ONEMi
Dericilik ve zellikle ayakkab:

gelenegi, tasarimi ve liretiminin
(snl‘ vuulu desteklenmesi ii-
riinlerinin geligtirilmesi Osmanh
Devleti doneminde her zaman
biiyiik bir ~ 6nem tagimmgtir.

Ciinkii yiizyillar icinde deri ve

B ogazigi'nde
150 yillik deri
ve ayakkab

geleneginin

yaratdig

"Bevkoz
Fabrikast'nn
bugiinkii

goriniige
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1720 ydinda, esnaf gecidinde bir ayakkabier diikkan.

deriden yapilan tirtinler 6zellikle
askeri acidan en 6nemli sanayi
kollarindan birinin en onemli

1582 yilnda, "Surname-i Hiimayvun'da Padigahin
antinden sanatgilarin gecisi ve bir sarag diikkaninn

konularindand.

Her tiichi. ayakkabi, ¢izme
atcilik takimlart, saraclik egyas:,
gibi bugiin icin en akla bile
U{‘lmm'en irinler, gergekte o
dénemlerdeki deri endiistrisi
ile cok yakindan bdgldmllndl

Bu yiizden dericilik icin cok
genis organizasyonlar
gerceklestirilmekte ve ayrica biitiin
bu ¢calismalar devlet tarafindan
da titizlikle denetlenmekteydi.
Bu amagla hayvanaliktan baglayan,
kimyasal hammaddede devam
eden, cok etkin ve tirtinlerin
biciminde ve standartlarinda
siurdiiriilen, bir dizen ku-
rulmustu.

iISTANBUL'DAKI EN ESKIi
DERICILIK
SANAYii BOLGESI:
KAZLI CESME
Istanbul'un  "Kazhg¢esme"
bolgesi, yaklasik 500 yil énce
kunllmua; bulunan énemli bir
deri sanayii idi. Fatih'in Is-
tanbul'u almasindan  sonra
baglatmis oldugu onarim ve
gelistirme ¢ahgmalar arasinda
o donemin stratejik 6nem ta-

styan tiretim kollarmdan olan
dericilige de biiyiik 6nem vermis
oldugu ﬂoruhwor Nitekim

belfrelf‘re gore Fatih tarafindan
Iatanbu] da 33 salhane, 360
tabakhane yaptirihp is sahjplemle
kiralanarak, bu tesislerin geli-
rinin Ayasofya Camii'ne vak{-
edilmis oldugu anlasihyor. O
tarihte, bu boyutta bir sanayii
kurmamn zorluklan diisiiniiliirse,
[Fatih'in boyle biiytik bir iiretim
konusunu (507|an igin yapmig
bulundugu girisimin ~ 6nemi

daha kolay anlasihr. Ustelik
yine belgelerden bu boyutlardaki
bir endiistrinin bile dericilik
konusundaki ihtiyaci tam olarak
karsihyamadigi ve Kazhicesme
yamisira, Eyiip, Kasimpasa,
Tophane ve Uskiidar'da ta-
bakhaneler acildig: izlenmek-
tedir.

Bu konudaki belgelere gore,
17. yiizyil'da Istanbul' daki 700
tabakhaneden 300'niin Kazli -
cegme 'de boyle bir endiistrinin,
bir "dericilik" koyii gibi ku-
rulmasinin arkasmda yatan en
onemli neden olarak. bolgedeki

bol ve tath su kaynaklar
ile « - ulasim kolayhg
sayilabilir.

TURKLER'DE ONEMLI
BIR SANAYI VE SANAT
KOLU OLAN DERICILIK
VE ISTANBUL'DA ZAMAN
iCINDEKI GELISMELER
SARACHANE
[stanbul'da dericiligin genis
ve anlamh bir sekilde dii-
zenlenmesinin Fatih'le birlikte
baslatilmis oldugu goriilmektedir.
Nitekim buglm lnle hala "Sa-
rachane" olarak amlan bélge.
gercekte bu endiistrinin Fatih
doneminde ydpllrrus olan gol\
biiyiik organizasyonun  gii-
niimiize kadar gelebilmis olan
bir hatrasidir. Gerci bugim
Sarachane semtinde artik boyle
bir endiistri bulunmamaktadr.
Belgelerden anlagildigina gore
Sarachane, 300 "kemer" yani
"ditkkan dahilinde olma" dii-
stincesi tizerine kurulmustu.
Evliya Celebi' de %vvahdtu(r
mesinde, Istanbul* daki "sarac

ebnaflnlll 1084 ditkkanda 5000
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" oldugunu

neferden ibaret
yazar.

O dénemlere ait kayitlardan

. hususi ve umumi at, araba
kosum takimlari sirmali , giimiis
telli, nakas islemeli eyer [dklmldu
mdlmlm._ su kirbalar ve
Imparatorlugun top ve her tiirlii
naklive arabalarmm ve stivarinin
kullandchklar deri, mesin ve L‘E'm(’lv
tirtinlerini..." karsilayacak
retimin biiyiik n:”lul]u”ll]lllll
bir wumlmuul{' \d|1|lthﬂf: an-
lasihyor. Ayrica hemen eklemek
gere |\l\tl] ki o déonemin esnaf
lr'w]uidtllun da "kethudalar,
\lﬂ'lll}clﬁlclll ustabaslar ve na-
L]ple ri". okullar vards.

Bu arada sunu da eklemek
dogru olurki, (lt‘l icilik gelenegi
Tiirk sanati icinde cok daha baska
alanlarda da énem kazanmistr.
Belki de bunlarin en basinda.
cilt ka‘qularl gelir. Deri cantalar
tizerine \dpllnm olan giimiis tel
islemeciligi de ayni derecede
one mluiu.

Biitiin bu tiretim alanimm
temelini olusturan Saraghane
ilk l\lll‘lllllll“’ll yillarda oldukca
basarih ¢ dllhlndldl vapnus oldugu
]ldlli(‘ mm;mld sorunlarla kar-
silasmis ve bunlar asabilmek
lmgul\ yeni ¢Ozim aranmistir.

Ancak ozellikle Bati' daki ' 'Sanayi
16. yv.'tn son ¢eyreginden, islemeli der
gizme. Taba rengi deriden yapidmustir.

52 em. vitksekligindeki ¢izmenin

yiizeyvine motifler islenmis.

Devrimi"nin ortaya ¢ikarmisg
oldugu cok biiyiik rekabete
karsi direnmemis, i¢ diizeni za-
\!ﬂdlncl\cl baslarms ve en sonunda
Istanbul' da 1908 vilindaki
biiyitk "Fatih" yanguunda
Sarachane'ninde yanmas ii-
zerine bu  biiyiik "ustahk" par-
calanarak oteye beriye dagilmak
zorunda kalmist.

19. YUZYIL'DA TURK
AYAKK.-:\BI(]]LIK
GELENEGI, SANATI,
URUNLERI HAKKINDA...

Osmanhli Devleti doneminde
gerck askerin, gerekse halkin
ihtiyaci olan dul urtileri ve
ayakkabi gelenegi iizerine 6-
zellikle tasarim acisindan  bir
degerlendirme dpll(h'ﬂ zamarn,
gnL degigik iiriinlerle kar-
:_:;lld.‘;sllll!dl\hi oldugu goriliir.
Gergekte  Osmanh Devleti'nin
genis sinirlan icinde birgok iklim
bélgesinin  bulunmasi ve bu
iklimlerde kullanilacak cok sa-
vida degisik ozellikler tagiyan
(l\tl[\l\(_llll tasaruns ‘gere Llllnn
bu ¢ok yonliliigiin-ortaya ¢ k-
masina neden nlmml ur.

Nitekim ‘bu ‘¢ok "yonlalitk.
Afrika ¢ollerinden, Dogu Ana-
dolu' (Idl] Dogu Avrupa'ya kadar
cok genis hulm deki dericilik
gelenedi ||1‘ Osmanh geleneginin
ve kunh;ruuu l\cllqlllkll (lLl]t.n
sonunda ¢ok ilging ve Hzgiin
tasarim  diigtincelerine ve
tirtinlerine ulasmstir.

Bu nedenle her iklim bol-
gesindeki yerel tasarim gele-
nekleri vanmda, ozellikle
baskent Istanbul'daki ayak-
kabicilik gelenegi , sanati ve
endusirisi bir anlamda devletin
tasarim merkezi olarak gorev

vapnustir. Nitekim be lﬂ{*]u rden
Istanbul'da bir tiir mmidmll ve
kimlik projeleri olarak proto-
tiplerin  yaratilmig  oldugu
ve bunlarmn tic‘Lhd‘»DIllall]]\(‘tlt‘l\[
bircok yerel atilyelerde tire-
tilerek \cl\"lllldhlill[[l]lh bu-
llmtlucru crmuhl\m

Bir tasarimar goziiyle gegmisteki
bu ll\“’ll'dll!d\l ve anuugla]u
llrllllll'lIllt‘lmklllllm bu tirtinlerin
Bati'daki benzerleri ile 6nemli
bir fark: oldugu goriiliir. O fark
ise, ayakkabn tasarim ve tiretim

geleneginin genellikle "gercek
ve fonksivonel tasarim' klmhﬁl
disiincesi tizerinde \dldll]lliIH
nlmawn uzerine \U"’llllldﬁllldk-
tadir.

19. yiizyildaki geleneksel
dericilik sanatini ve  onu des-
tekleyen sanayiin durumunu
I/|{‘\I lnldllrmuz kavnaklardan
birisi gegen \ll/\||(|d vasamis
olan Fransiz Pretextat Lecomte
tarafindan 1903'te Paris'te ya-
yinlanmis bulunan "Tiirkiye'de
Sanatlar ve Zenaatlar" isimli
kitaptir. Bu kitapta yazarn
"Tiirklerde kunduracilik" bashg
altinda su ilging¢ aciklamalarim
buluyoruz.

'\\’rupalﬂarm siklik verme
]IcllidllL‘HI ile insan ayagim de-
forme etmelerine anhl\ '-uul\[llfl[
ayaklari undou\v (llnm\[
reddetmis ve kundura ama-
cindan baska bir fonksiyon
tanimanuglardir.  Avrupa'da
a yakkabi bir tuvalet esyasidir,
buna kargilik Tiirkler icin bir
yiirtime aracichr...Aslinda Av-
rupa'da ay dl\kd'lltllll\ teknigi
cok ilerlemistir. Ovle ki, ayagi
cok iyi saran ay: akkabilara III{}lId
geregi acaip bicimler verilmese,
herhangi bir elegtiri yapmak
mumkiin dvml:lu Bakarsimiz
kare hmunlal moda oluyor,
halbuki insan ayagmmn ucu kare

Kirmuzt renkli
deri lizerine,
taba renk ile
rumi motifler
aplike edilmis
pabug.
Motiflerin
konturlar ve
Semint gimis
tel islenmigtir.
lstar ince
deridendir.



g . . . .
K irmizi renkli deriden torba:"Siirre kesesi."

50 em uzunlugunda, 28 cm eninde olan

torbarun én yiiziinde altin tel ile "Dival isi

tekniginde islenmis bir kitabe cardr.

degildir. Cok ge¢meden yu-
varlak, az sonra sivri. Birgiin
uzun topuk, bir de bakarsiniz
ki cok dl(,dfrl .Oysa Tiirk kun-
duralari, "sandal"in gelismis
seklidir. En yaygin Uldldl\ kul-
lamleu] ayakkabi sahtiyan, kalin
penceli  olup, ucu sivri ve
okgesizdir. Genellikle ke¢i de-
risinden tiretilir. Bir de "mercan
terlik" dedikleri pabuclar vardur.
Sert deriden yapilirlar. ki ki-
stimdan meydana gelir. Bir "yiiz",
bir "aralik" (flort). Biri 6tekinin
icine gu‘m Terlikler bir "yarmm
kayik" bicimindedir. Ince deriden
yapilir, renkleri ¢ogu zaman

sari veya kurmuzidyr. Tiirk a-
vakkabicilik geleneginde biitiin
tiretim elle vdp!llr Penceler

kesildikten sonra yiize dlklllp
ters yiiz yapihir. Istanbul'da
kunduracilar birka¢ sokakta
toplu olarak bulunmaktadirlar.
Bu sokaklarm merkezinde biiyiik
bir dikis makinesi bulunmakta
ve simdi kunduracilarin belli
bash dikigleri orada di-
kilmektedir...Lecomte'nin |s-

tanbul' da 19. yiizyil sonlarinda
ki ayakkabi tiretimini 6zetleyen
bu eserinden de gorildigii glhl
hemen hemen her llﬂl(lcl‘-l elle
yapilan geleneksel tiretimin smnuirh
etkinligin yaninda biraz sonra
|/leveu‘gum? gibi, Bogazici'nde
Beykoz'da kurulmus, oldn fabrika.
aymi tarihlerde dcv boyutlarda
dericilik ve ayakkabi tiretimi
yapmaktaydi.

19. YUZYILDA BATI'DAKI
SANAYi DEVRIMINE
KARSI DEVLET

TABAFINDAN
ULKEDEKI
GELENEKSEL URETIMI
SANAYILESTIRME
GIiRiSIMLERI
SONUCUNDA
BEYKOZ'DA YENI BiR
DERI VE AYAKKABI
GELENEGININ VE
SANAYIININ
BASLATILMASI

19. Yiizyil'da Bati'da ¢ok biiyiik
giic kazanan sanayi devrimi
cok kisa siiredeOsmanhi Dev-
leti'ndeki geleneksel tiretim
diizeninide etkilemeye baglamisti.
Buna karsilik da éncelikle devlet
tars dfmdan hemen sanayilesme
girisimleri baglatilmust. ()HII]&]I]I
Devlell nde, 19. yiizyil 'daki
sanayi devriminin iilkede ortaya
t,il\az dig1 bu sikigikhiga kars:
¢Oziim (;Imdk lizere, llk biiyiik
kum]ualdrm genel olarak hf-p
devlet I.arﬂﬁtlddn olusturuldugu
gortiliir.  Gergekte sanayiin

ralmizea el emegine rh\dndng
eski donemlerde bile ~ devlet
yiizlerce isci caligtiran fabrikalar
da biiyiik tezgahlar kurmus ve
bunlari caligtirmugti.,

19. Yiizyil'da Istanbul'da
boyle yeni fabrikalarin kurulacag
\crlt,r icin genellikle akarsularn
denize vaklastigh diizliiklerin
secilmis Imllmduﬁu goriiliir. Bu
diizliiklerden en genisi  ise
Beykoz'daydi ve burada ayrica
gnk zengin ve iyi bir su kdvndi‘rl
vardh. Iste bu yiizden Bey koz'un
vesil ve ¢cok genis gant[an 19.
iunllm sanayi harekvl[t srinin
stanbul'da yogun bir sekilde
baglatuldigi bir yer olarak se-
gllmeklmtll Aslina bakilirsa
bu ¢ok yeni fabrikalar, eski

ve bogulmusg bolgelerin uzaginda
lutcuak yeni bir ﬂfelenek yaratma
1]11~.unrv~ﬂnuun uvguldmmg ol-
duﬁudcl anlagilmaktadir. Ger-

cekte, ayni nedenlerle Beykoz'da
ilk fabrika I11. Selim déneminde
kurulmustu, Beykoz' daki bu
yeni sanayilesme hareketinin
belki de en ilgi cekici olay: 1805
yihnda Akbdba kowmdel lanife
hanmin sahip oldugu degirmenin
akarsuyunun Kagithane'ye verilmek
iizere devlet tarafindan satin
almmasi"dir. Basladigi giinden
itibaren hizla vurutuhm@ bu-
lundugu anlagilan bu sanayilesme
gdh@m.ﬂdm 1a Padisahm da biiyiik
bir ilgi gosterdigi ve caliganlar
pek cok kere takdir ettigi anlasihyor.
Nitekim bu girisimlerden kisa
bir siire sonra "Beykoz ¢uha
ve Kagit Fabrikalar"cahsmaya
baslamig, fakat 1807 yilindaki
ay al\lanmadd [1I. Selim tahtan
indirilince bu iki fabrika desteksiz
kalomgtir. Bununla birlikte 1822
tarihli bir belgeden "Kagithane "nin
calismaya devam ettigi
anlasiliyor.

vaknz dericiligi  de boyle
bir ‘u%lldVll(‘HIllL’ olay1 i¢inde
baslatlmist. 1810 \11111(13
"Hamza Efendi" den satin ahnan
£ del)dghane orduya devredilmis
ve ad1 "Tabakhane-i Kle-
vehane-i  Amire" olarak de-
gistirilmisti. Bu yeni fabrikada,
oncelikle ordu i¢in  gereken
palaska. kitiikliik ve kosum
takimlarmm {iretilmeye baglanmmg
bulundugu goriiliiyor.Bu girisim-
lerin (](‘\’EJIIII olarak 1816 yilinda
fabrikanin  "Beykoz Techi-
zati-1 Askeriye | Fabrikasi" sekline
doniigtiiriildiigii bvltrt‘lvrd( n
anlagiliyor.1826 Yllllll"ldk] gelisme-
leri gosteren kavnak]drd gore,
fabrikada yeni bir tesis kurularak
keci derisinden yeni tip ve el
tiretimi askeri kundura yapim
da baslatilmigti. Nitekim aym
yil, Osmanh ordusunda onemli
degisiklikler ve teknolojik ye-
nilikler baslatilmis, Grnegin asker
fes giymeye l)d‘;]dllllﬂ]

Bu arada énemle belirtmek
gerekir ki, Bandaki sanayi dev-
riminin en onemli giicii olan
buhar makineleri B(‘\ koz Fab-
rikasi'nda ilk olarak 1842 yilinda

cahsmaya baglanustir. O tarihte
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1548 yii el yapume . sirma islemeli terlik. 1927 yii yapumu, nal¢alt, kabarik, kwrik uclu
n "N
yemeni

1912 yul el yapuni, kumluk arazide kul- 1914 yili, "Sark Askeri Birlikler:" i¢in yapdmus
landmak iizeri tasarlanmes olan "¢ol olan "nal¢alt kabarali" el yapimu ¢izme.
fotini."

_ 1945 yili yapune , "nal¢alt kabarali", fotin.
1914 yii, "Sark Askeri Birlikleri igin yapidmus
olan , "nal¢ali, kabaralt ", Buz fotini".



1938 yili , Karabiik Fabrikast i¢in yapdmis 1923 yalu, el yapume "bot".
olan el yapunu, "tahta tabanli, gienlik fotini".

Su ge¢irmez , "dag iskarpini”. 1923 yali, "avct ayakkabust".

"Kaloslu" kadin ayakkabdart. "Kaloslu" kadin ayakkabidart.



fabrikada \dplldn bir yenilenme
ile 40 beygir giic iinde bir buhar
mal\ma-«l. 2 |)U|ldl kazam, iki
tas degirmen ve 70 deri kuyusu
eklenerek, gercekte teknoloji
\ommden ¢ok onemli ve biiyiik
bir adim atilmstr.

1845 yilinda B( rvkoz'daki bu
yeni sanayi h()lgv-«trw Toplmm‘
Nazirt Ahmet Fethi Pasa tare
lnnlan 'Cini ve Cam F cllmka-
s1'nin l\mul(lu*u bilinmek-
tedir. Ayni tarihte Istanbul'da
bir bdnd)-: mektebi" kurul-
masi giri.:jiml( ri de baslatlmsti.
1857 yilnda "Pasabahce l'w[)'l‘i'lll(‘(_‘(‘
Mumu Fabrikas" bir¢ lr:‘v]t t kurulusu
olarak ¢cahsmaya baslanust.

Tiirk der u‘|]1gn1: ve ay akl\dlu
gelenegini de  onemli olgiide
(lLll(*lnh oldugu anlasilan bu
“1&1“11\]‘("!”"‘ lﬂl‘l-ﬂlll[t‘l‘lnlll somiuit
-.nuugldngnkg‘tmt-d('n almmak
taych. Nitekim 1856 yihinda agilns
olan Uluslararasi Paris Fuarn-
da Beykoz Fabrikast' mn askeri
kundura, ¢izme, kosum takimi,
palaska ve kiitiikliiklerinin ser-
gilendigi gorilmektedir.

Ulkede bu sanayi girigim
lerinin yanisira 1861 Vlll]]dcl
"Gedik"ler ve "Esnaf ve Sanatkar
Birlikleri"nin sanat ve hizmet
tekelciligi kaldirlmig, "Isla-
h-1sanayi" hareketi baglatilmis,
1863 \lllll(la [stanbul'da tinlii

"Osmanh helgm acilmig  ve
e,und\l urtnleri "Londra Ser-
gisi"ne katilmigt.

Bu ‘TII'IHI]III(‘Ilt‘ baglantih
olarak 1870 yilinda B('\kuz

Fabrikasi'nin kundura iiretiminin
giinlitk 300 glhc vukqolulchg
188'7 yilinda ise "Viyana U-
luslararasi Fuari"inda fabrikanmn
drtinlerinin "alun madalya"
kazandig goriiliiyor. Ayrica bir
yandan ull\v sanayiinin bu yondeki
geligimin ihtiyaci olan’  usta
sanatcilart da’ yetistirmek, di-
ger cr('loneksel sanatlarimizin
bu veni g’f‘llélll(‘lf’le uyurmunu
Hd“’lallldk iizere Istanbul'da

"Jdndvl i Nefise Mekteb-i Alisi"
kmulmuﬂ u. Nitekim aym dii-
siinceler le "Yildiz (ini Fab-
rika-i Hiimayunu"nun kuruldugu
ve daha sonralart bu tmlu
fabrikanmn kaderi tizerinde Sa-
nayi-i Nefise Mektebi' nin ne
kadar énemli rolii oldugu g6

ritlecektir.

1896 yilinda a«.abdhgv
[spermecet Mumu Fabrikas:"
ninbu seferde "Nuri Bey"in ara-
ciligiile ve Fransiz sermayesi ile
veniden kurulmas: ile devam
L‘l‘tl“'l goriiliir. 1910 yilinda Beykoz

I’uwdlmhr_c de bu kez "Paga-
l_ml]g.t: Kiremit ve T ugla Fabrikasi
Osmanh Anonim Sirketi" ku-
rulmustur.

Beykoz'daki deri ve ayakabi
fabrikasinmin en onemli teknik
gelismelerinden birisi 1912
\1lmdd gerceklestirilmis. Sad-
razam Mahmut Sevket Pasa'nin
tesviki ile  Avrupa'dan 90
beygir giiciinde iki dizel motoru,
yeni makineler, buhar kazam
0’(‘“[‘11]1105] ile giinlik tretim
1000 cift Lumllud\.{ gikaral-
mustir. aym yillarda, daha sonra
(;(;L uzun bir siire fabrikay:
vonetecek tinlii “Binbas:1 Sabit
Bey" miidiir olmus ve fabri-
kada son derece bmul\ atithmlar
baslatilmistir. Bu hizla gelisen
Beykoz Fabrikasinin Ullllllll\
uretimi 1000 adet.deri ve 2000

¢ift kunduraya ¢ikanlms, ancak

savas _ yuziinden . uygulama
yavaglatilmistie. Bu gibi birgok
at‘llslm gosteren fdbl‘lful 1923
vﬂmda *\bktl‘l Fabrikalar Umum
\111(1ur|ugu ne baglanms, 1925
vilinda "Sanayi ve Maadin
Bankasi"na (Iewe(iilmi@__ 1933
yilinda ise “Siimerbank Deri
ve Kundura Sanayii Miiessesesi"
adim alarak son gekline
ulagmistir,

BEYKOZ FABRIKASI

GELENEGININ VE
SANA_:"NIN COK
iLGINC URUNLERI iLE

"TURK SAVAS

TARIHI" NiN SON 180

YILINI iZLEYEBILIiRiZ

Beykoz fabrikasmmn 19. yiizyilin
baglarinda baslayan ve kesintisiz
i’)uﬂunt‘ kadar geliserek siiren
(I\](ll‘alll]ll[l en ilging taniklar:,
Ijll"llll fabrikammn I\(Jl(‘LH!\O‘
IllIl‘ldd bulunan dydkkdbl
ornekleridir.

Bu degerli 6rnekler yardimiyla
vaklagik 18(] yillik ayz aklkab Ut'iux'g‘ml
ve sanatim teknik ve tasarim
yoniinden incelemek miimkiin
olabiliyor.

Ama bunlarin yamsira ayni
zamanda Tiirk savas tafrihi-
ni de bu d}-akkalnfaulan iz-
leyebiliriz. Nitekim 19. ve 20.
yiizyilda hemen biitiin savaslarda
bu fabrika 6zel amach a\dl\kdhl
arastirma ve uretimi yapmsgtir
Savag sonrasi icin hastanelere
kullanilacak terlik tiretimi de
hizlandimlmistir.

Bu tasarim cahsmalarinm
onemli 6rmeklerini bugiin fab-
rikamn ¢ok degerli koleksi-
yonunda 1zleyelnl]\0ruz Or-
negin, Dogu savaslar icin buz
ve karda yiirtimeyi saglayan
ozel botlar ya da ¢ol savaslan
i¢in, kum ve sicak icin ¢ok ozel
tasarimlar yapilmistur. Ya da
iilke sanayilesmesi sirasimda
dokiim fabrikalarmda kulla-
mlacak tahta tabanl 6zel giivenlik
ayakkabilan, sugecirmez avea
botlar ve 6zel ¢izmeleriyle Tiirk
askeri tirtin tasarimmm gelisimini
takip edebilmekteyiz.

Bu arada, fabrika icinde bulunan
cok ik kadm ayakkabilarmdan,
Beykoz gelﬂwgmm valnizca
Tiirk savas tarihi ile (1901[ ayakkab
alanindaki her Imlu konuda
iretim yapmis bulundugu
anlasihyor.

KAYNAK:

PROF. ONDER KUCUKERMAN
GELENEKSEL TURK DERICILIK SANAYI
VE BEYKOZ FABRIKASI

.. Bogazigi'nde Baglatdan Sanayi.. Stimerbank
Yayiru, 1955, Ankara

19. VYiizyi'dan bii

evrak cantast. Kal

verengt deriden

yapilmeg, 39 cm.
viiksekliginde, 47

em. enindeki
cantarun kapak fo
munda ve tizerind

fivonkla birbirine

baglanmug, gil da
ve yapraklardan
olugan bir motif.
giimiig tel ile "Div
ist " teknigin
islenmigtir.
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GELENEKSEL TURK EVi
"... YUZLERCE YILLIK MIMARI MEKAN KIMLIGI..."

TOPKAPI SARAYI'NDAKI

ONCU ORN:

ONDER KUCUKERMAN

Prof.

— T
K LE
4 A

Mimar Sinan Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Dekan

elencksel Tiirk Evi...
Yiizyillar boyunca ge-
ligtirilen, 6zgiin bir mi-
mari mekan kimliginin
guniimiize kadar gelen
carpict tiriinii....

Gergekte  bir  vandan, Ana-
dolu'nun  "renkli  gecmisinin
parlak isiklarimi iizerinde ta-
styan  bir mekan gelenegi"...
Diger yandan ise "Tirk'lerin
yiuzyillar boyunca ucsuz bu-
-aksiz alanlarda gelistirmis bu-
lundugu cok ozgiin bir mekan
kavramm"...

Iste bu iki ana kaynak. viiz-
lerce vil Gnee Anadolu'da vepyeni
bir mekan kimliginin yesermesi
icin uygun sartlart  hazirlamst.
Ve sonuc. bugiinkii deyisle "Ge-
leneksel Tiirk evi"ydi...

Ancak Anadolu'daki yerlegme-
lerde en ozlii ve olgun 6roeklerini
gordigiimiiz bu  mekanlar. ls-
tanbul'da  bambaska yorumlarla
cok biyik oleekte zenginleserek
bicimlendirilmekteydi...

Ve bu gelismenin bazi éneti 6r-
nekleri de Topkapr Sarayi'nda.
dénemlerinin tstadlar elivle "va-
pilmis" olan mimari mekanlard...

TURK EVINDE MEKAN
iLKELERI VE
"UYUM YETENEGI" UZERINE
GORUSLER
Tiirk evi geleneginin belki de
en ilging ozelligi, onun ana mekan
sisteminin,  degisik  durumlara
karst olaganusti bir "uyum ye-
tenegi" tagimasidir... Nitekim bu
ozelligivle, vyiizlerce vil boyunca
her iklim bolgesine, her yapi tek-

nolojisine ve malzemesine uyum

vaparak. Anadelu'nun iginde ve

disinda. upki bir "miihiir"  gibi
kendi kimligini tasumis ve vay-
g||||:'|§l Irmisti...

geleneksel
Tirk evi oncelikle Anadolu'nun
her bolgesinde temel kimligini siir-
diirmiistiir. Anadolu'nun cok de-
gisik dogal ozellikleri, iklim yapst.

-

Ashina  bakihirsa.

| Anadolu daki

geleneksel

= hafif vape

| sistemi ve bu

sisteme gore

vapilnes

evler.
Marmara
Bilgesi,
1965
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Osmaneli’de
eski bir
konagin

terkedilmis i¢

mekant.
(1965)

sistemnleri de Tirk
evini "cok yonli" zen-
ginlestirmistir. Bu ¢ok yonliliik,
ayrica sistemin ana ozelliklerine
daha  da  "duyarhik"  ka-
zandirmustir...  Bu  karisim - so-
nucunda, Tiirk evi, Anadolu'daki
eski uygarhklarm cuL yonlii mi-
rast ile de lm}im;m.lk. giiniimiize
kadar gelen stirekliligi yasamstir.

yoresel yaps

ODALAR

Tiirk evinin olugmasindaki il-

ging ozellikleri  gorebilmek i¢in
temel mekan elemanlarim  ¢ok

kalin ¢izgilerle de olsa incelemek
yeterlidir. Odalarm belki de en
onemli ve etkili ozellikleri. bu
mekanlarm kendi baglarina, ya-
pmun icindeki belirli ||m|\~.l\nnldu
"bir arada karsilayabilen"
mekanlar olmasidir. Nitekim Tiirk
evinde odalar, "oturma, yemek

yeme, calisma yatma" gibi.
hemen hemen biitiin giinliik is-
lerin  gergeklestirilmekte  oldugu

"cok amach, c¢ok fonksiyonlu
ve cok yonli" mekanlardir...
Hatta her oda,
"ev" anlammdadir...

Hi¢ kuskusuz, bu gercegin
uzantisi olarak, odalarin en 6nem-
li 6zelligi, biitiin bu degisik islerin
gerceklesebilmesi icin gerekli olan
"degriqik cevre parcalarimn, il-

gin¢ ve ozgin yorumlarla bir

araya "l’!ll‘lll]llh olmasiydu...

iC MEKANLARIN "
ANLAMLANDIRILMASI" VE
"ZENGINLESTIRILMESI"

Tiirk evinin ve odalarmm ig

kendi basina bir

mekanlarmm "anlamlandiril-
mas1" ve "bicimlendirilme-
sinde" en etkili olan tiriinler, ha-
lilar, kilimler ve kumaslard...

Nitekim bu mekanlarn kul-
lanilabilmesi i¢in  gereken her
tirhi dogeme. ozellikle de hallar,
uzun bir zaman dilimi i¢inde hem
boyut ve nitelik, hem de anlam
bakinmndan bir tir standart tiriin
durumuna  ulasmisti...  Halilar,
Tiiek evinin . olgidendicilmesinde.
bigimlendirilmesinde bir anahtar
gorevi tstlenmisti...

Tiirk evinde ve odasinda ic¢
mekann kurulusu, ozellikle baz
mimari  vapr  ogelerinin  "yo-
rumlanarak bicimlendirilmesi"
tizerine  kurulmugtur... Bu yap
oeleri arasmda, mekinm olus-
turulmasmda en etkili l_msmulv
ifade edileni ise, "kapi, pen-

cereler ve dolaplar"dir... Ancak
bunlar arasmdaki en ilging rol-
lerden birisi ise. "odanmmm fonk-
siyonel yiitksekliginin en st s1-
mirin belirleyen, yatay ahsap
bant"tr...

Bu ilgi ¢ekici mimari eleman,
gergekte Tirk evi ve odasmin da-
vandign bir temel diigiince ile de

yakmdan ilgilidir... Bu temel di-
siinceye gore, "kullanma yiik-
bekllgmm. insan l)oyutlarmm
disina citkmasi gerekir"... Boy-
lelikle. hml\mmu 1 kullamm
mekant, bir tir st smrla be-
lirlenmekteydi...

SEDIRLER VE i¢ DUZEN:
YUMUSAKLIK...

Biitiin bunlara gore. ilk ba-
kigta "ice donmik bir mekan"
diigtincesinin iiriinti gibi goziitken
Tiirk evinin odalarmdaki giinlik
yasama ve oturma mekan ile gev-
resi, gercekte "disa donik" ola-

rak  bicimlendirilmistir... Bunu
saglayabilmek i¢in ise, mekam

olusturan en onemli 6gelerden bi-
risi olan, "sedir"ler yaratlnustir...
Boylece, sedirler kenarlara ce-
kilmis, "disa dogru yaklagilms"
ve ortadaki doseme, "cok amac-

h" olarak kullamlmak iizere
"bos" birakilmst...
(rvm‘l bir ilke olarak, sedirler,

yapimn ana sistemine Im"h olarak
ve tagtyier doseme ile Imhl\n‘ hii-
Illl]]l"-sl rek Luutl.m bir sistem ola-

rak lnfnnlh ne gelmisti... Odalarin
¢cok valin mimari yapisi tzerine

\lllunultn sedirler, vastiklar ge-
nellikle cok ozenli dokumialarla
kaplanmaktaydh  ve boylece ¢
mekanda olaganistii  bir  "yu-
musaklik" siirdiiriilmekteydi...

Kiitahya'da eski bir evin bag odast. Ge-

leneksel Tiirk evinin i¢ mekan ézelliklerini yansitan ¢cok ivi bir érnektir. Ha-

hlar. yastiklar ve dokumalar, mekana ana kimligini vermektedir,

Prof. Onder Kii¢iikerman
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Anadolu’daki geleneksel Tiirk evindeki en énemli odanin genel il-
. .‘ . . - . -~ - - - .

keleri...Bu mekanin bigimlendirilmesini kesin bicimde ta-

mmlamaktaduir. (Cizim: Onder Kiigitkerman)

"TASINABILEN" i¢C DUZEN

Yiizyillarca siiregelen bir ya-
sama sisteminin sonucu olan Tiirk
evinde, mekan tasarimi acisindan
cok ilging kavramalara ve bi-
cimlere ulagilmst... Ancak su her
seyden onemli olamydi... Timiiyle
"tagmabilen" i¢ diizen...

Gergekten de, Tiirk evi icindeki
hahlar, kilimler, vyataklar, san-
diklar, kisacasi her sey, giinliik ih-
tl\aglara ve kullamma bagh ola-
rak kolayca tagmabilmekteydi...
Kolaylhkla tagmabilen ve bu es-
_\’l]’ll‘[d ydraulun bir gelenek, insa
edilmis yapilarda da zaman icinde
gecirilen degisikliklerle birlikte sii-
regelen bir kimlik olarak siir-
diiriilegelmisti...

Bunun yam sira, Tiirk evi ge-
leneginde, ev sahibinin gerek sos-
val ve ekonomik giicii ve gerekse
statiisii, yapmm  cesitli  ozel-
liklerinde ~ yansiulmigtir...  Ama
ozellikle i¢ mekanlarn  olus-

turulmasinda  ve  bicimlendiril-

mesinde kullanilmis olan teknikler

bu geleneksel yapr i¢inde ¢ok il-
ging “birikiniler olusturmustur...

TAVANLAR: ESKI BiR
] [JKP:...

Tiirk evi geleneginin mekéan
diigiincesi icinde en onemli gevre
ocrcl(‘rmdon birisi "tavan"lardr...
Cunku giinliik hayatin gerektirdigi
pratik fnnkatvnnlard bagh olarak
temel bicimine kavusan  do-
semenin en onemli "ta-
mamlayieis1" olarak gelistirilen
tavanlar, yizyillar boyunca bu
yonde anlam kazanms ve bi-
cimlendirilmisti...

O nedenle Tiirk evinde tavan,
gergekte cok eski bir gelenegin,
cok soyutlanms bir dirtnidiir...
Ve tavanlar, oda icindeki diger
ahgap i¢ diizenle, gerek temel il-
keleriyle, gerekse ﬂ(‘nf’l goriniig
acisindan hu\uk b11 etkilesim ve

eiletuen- 54 R Il

uyum icinde tasarlanmstir...

ODALARDA "ALT" VE
"UST"UN YORUMLARI

Tirk evinde, kendi iginde,
"¢ok yonlit" olarak kullamlan
odalarmn bi¢imlendir ijmesinde,
insan elinin uzanabilecegi "en fist
yiikseklik", ozellikle i¢c mekanin
lnqmlIendlrllmebmdo bir tir "ta-
sarim degisikligi Sll’lll‘l"glbldll
Bu yatay simrm alt kesimi, "giin-
lik, pratik isler"le 1[1;L1hdlr
Ama bu smirmn iistii ise, "acil-
mayan", ama i¢ mekam cok etkili
bir sekilde "isiklandiran, renk-
lendiren" ve her zaman do-
neminin "cam teknolojisinin en
zor yanlarim zorlayan" tepe
p:-nu’relerl ile  degerlendiril-
mistir... Bog birakilan kisimlar ise.
giiniimiize dogru vyaklasan or-
nel\lerc 0(‘]II’]|11]\§€‘ donemlerinin
popitler siisleme teknikleriyle ve




Topkapt Saray,
“Harem "de,
geleneksel Tiirk
evi mekan
sisteminin temel
ageleri ve bir
protokol
sisteminin bir

arada ¢oziimii.

resimleriyle degerlendirilmeye
baslannustir...

Ayrica hemen belirtmek g
rekir ki, Tirk evi geleneginde,
ozellikle, "cok hafif ahsap yapi
sistemleri” cok biiyiik bir yay-
gimbikla kullamlmstr... Boyle hafif
yapi malzemesinin ~ ve tek-
nolojisinin  getirdigi imkanlardan
otiri, evlerde ve odalarda ¢ok sa-
yida pencere dizileri kolayca olug-
Ill!lll:ll]llnl(]\I(‘\(II Hatta ’]“mk
bir uygulama olarak, tas, kerpic
gibi, bu gibi ¢oziimlere hi¢ uygun

oe-

olmayan agir malzeme uy-
wukuudlmmda IJIIt’ tipki ahsapta
\d|n[|ialr| gibi  "pencere di-

zilerinin"  gerceklestirilebilmesi
icin ozel ¢ozumlerin gelistirildigi

goriliir... Buna c¢ok Onem ve-
rilmistir... Cinki boylece "isikly,
renkli ve zengin" i¢ mekanlar

¢oziimlenebilmekteydi.

TURK EVi MEKAN
KIMLIGININ DEGISIMLERI

Tirk evi geleneginde, Ana-
dolu'nun hemen her bolgesinin
yerel ozelliklerine  gore, cev-

resindeki malzemeyi en uygun uy-
gulanabilme  yoniinden. |Jmluw
yillk ¢ok zengin bir birikim var-
dir: Bu e igin birikim, Tirk evi
geleneginin  cesitli  bolgelerdeki
kimligini de her zaman. degisik
yonlerde etkilemis. zenginlestirmis
ve yeniliklere agmustir...

Ahmet Er.*u.tf
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Topkapt Saray, “Harem de, bir avlu ve gelenegin uygulanmast

yiizyildan bas-
layarak evin, odalarin ge Jeneksel
mekéin itmLal\nnlmuula ve gin-
lik kullamminda de ﬂ'lwII\llLll[ ya-

Ancak 18.

ganmaya l:d:;l.mml;ln Ozellikle
yaplarm tretiminde kullamlan
teknoloji  degisiklikleri,  temel

mekan ilkelerini ve kimligini de

etkilemeye baslanstir..

Anadolu'daki Tiirk evi ge-
leneginin  ve mekan kimliginin

dikkatli gelisimi yam sira. en ilgi

b gekici th't’mm biyiik sehirlerde I\I

u\(rnlmn.altmla gor llllllll\!{‘i]l! Bu
evlerin ic ||1m ni, "yeni tek-
nolojilerin etkileri" yammnda. ta-
rihsel kimligin onemli izlerini ve
etkilerini (lv Tlizerinde tagimakta ve
¢ok yonli bir sentez ile disa vur-
maktadir... Odalarm ve (Mi“lL]l_'.
duvarlarm siislemeleri bu yondeki

degisimlere tipik bir 6rnektir...
TOPKAPI SARAYI.
ISTANBUL VE TURK EVI
MEKAN KIMLIGI

Yiizyillar icinde Anadolu'da ge-
Immuu siirdiiren Tiirk evi, lnmlL
;t‘llllll‘uh . ozellikle de Istanbul'da
cok  etkili  noktalara  ulas-
tirdmgtir... Ashna bakilirsa, yiiz-
\lllalln uluslararasi merkezi olan
"istanbul fonu" 6niinde, tek-
nnlnjl ve sanat giiciiniin rlt‘*‘-ll"f*i ile
Tirk evi yeniden varatilan bir
mekan Lllllll"l kazannust...

Binlerce \1||1L geleneklere yeni
kimlikler ~veren Topkapr Sa-
ra_\-'l'nm usta sanatgilar,, bu \'u—
niyle "siirekliligin 6zel miizesi"
olarak bugiin Ldlﬁlllllﬂ](l bulunan
uldg.umn(u mekanlar ya-
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T'opkapt Sarayr “Haremde, Tiirk evi mekan sisteminin ve oca- Topkapt Sarayindaki “Sofa Kigkii™, teknik yinden biitiiniiyle,
&in cok seckin ve ézenli bir ¢éziimii. geleneksel mekann, olaganiistii “hafiflestilmis ve agilmug "bir
drnegidir.

rtug

Ahmet

FOTOGRAF:.

Topkapt Saraye HL.Ahmet Kitaplg, 1710l yillarda ya-
pilnustir, genel mekan iltkeleriyle. geleneksel Tiirk eve sis-

Topkapt Sarayi’nda 17. yy. uwygulamase olan bir késk’iin i¢

i NEw, . 5 - A diizent. Geleneksel mekan elemanlary, olaganiistii bir gini ws-
teminin. protokol ozelliklerine gore degisiklik gecirmis bir wy- i : = : et
' : ' : taligi ve pencere iglerindeki ¢cesmelerle yeni bir yoruma ulas-

eulamasicir
tirtlmustir



Topkap: Sa-
ravinda 1.
Osman pav-
yonu, ge-
leneksel Triirk
evinin, mekan
sisteminin
Bogazici va-
llarina do-
niigiiminii
gosteren bir
uygulamadir.

Tnpkupr
Sarayt'nda,
I Murad
odast, Tiirk
evinin
mekan
ogelerinin,
olaganiistii
tekniklerle
ve ustalikla
veni
yorumlara
ulagtirdigh
bir

uygulamadir

ratnuglard...

rl)!!LdIJI sarayi'min bu carpic
l]llllldl] ln("l\dll (s| .Il“]]ll”lt' hll_
karsak, bu ¢ok yonli kempleksin
ana tasarmm diisiincesinin (;ok il-
ging bir yontnin taspichgr 6nemi
Lula\l.n gorebiliriz... Cinkii boyle
bir bakisla. I(l]_ll\(l[l] mn  hemen
her saylasinda, yiizyillarin mekan
kimliginin, bir anlamda "onei
prototipleri"nin izleri ile kar-
silasthr...

Ancak soyle bir soruyu da goz-
den uzak rmnmnmk gerek... Top-
kap1 Sarayi'ni en Er(‘m] acidan, en

kticuk tl\uuuama kadar, bir
"oneii  proje" olarak  plan-
layanlar, inga edenler, tretenler,

BAF:Ahmet Ertug
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bu kimlik projesini geligtirip canh
tutarak bugiine kadar gelmesini
saglayanlar kimlerdi?
A\,ll(‘d viizyillar éneesinin. ola-
ganiisti zorluklarin asmayl ge-
rektiren teknolejilerini, cbu  ulus-
lararasy “ve ‘cok " yonli rekabet
ortami i¢inde en st dizeye ulag-
trmak icin ugrasan, karmagik or-
cram/dh\nni.u yapan, bu [uujt‘h rin
iiriinlerini  birer "dneii’ 've do-
nistiren ve kim olduklart bugiin
bile tam olarak ve acikhikla hentiz
bilinemeyen hiinerli istadlar kim-

lerdi?
Ashmda  bu  projelerin  ar-
kasinda, kimligin yaraticist olan

ve bu l]ilblllll(*]( rrin cevre icindeki

o
(=]

urtinlere  donustiriilmesi

hsmalarmm en buyik yiki,
nemlerinin usta sanatgilarimm ya-
ratict  coziimleri  ve tecriibeleri
tizerine oturuyordu... Ciinki bu
vapilar ve mekanlar, gerek ta-

ca-
do-

sarlanmalari, gerek bi-
cimlendirilmeleri acisindan.  ge-
rekse  verecekleri  "mesaj"lar

agisindan, ozellikle de "protokol"
acisindan  mutlaka biyik 6nem
m;uual\td\(ll
Ayrica donemlerinin en "mo-
dern" tekniklerinin de bu c¢ok
yonlii rekabet ortamu iginde yer al-
mast gerekiyordu... Bu dpllann
mimari mekan biitinligi icinde
yer alan halilar, Lunm:;ldr. ciniler
gibi, gercekte birer tretim tek-
nolojisine dayanan, ama saraym
oncii kimliginin vazgecilmez ele-
manlar olan bu itrinler de yine
usta "nakkas"lar elivle ve aym
mekan  felsefesinin ~ birer  ta-
mamlayicisi olarak bi-
cimlendirilmekteydi... lznik, Kii-
tahya c¢ini atolyeleri, dev hali ve
kumas tezgahlari,  olaganiisti
ahsap ustalig., alun kaplamalar,
gercekte bu mimari mekanlarn
hayata gecirilmesi icin gerekli olan
dev ve oncii iiretim merkezlerinin
planlanmasim  ve ¢alistirilmasim
da gerektiriyordu... Zaten i¢in en
zor yami da buydu...
Goriiliiyor ki,
rayi'nda, bir vandan yapilarmn
genel tasarmmimn. diger yandan
"devlet kimligi"nin. lm \d[l]ldll[l
mekanlar uxvnml{' en kugcik ay-
rmtisina kadar bir biitiin olarak
tasarlanma zorunlugu bu-
lunmaktaydi... En l\u(su]\ bir ay-
rintimin bile ]m\ le bir diisiince ve
teknoloji biitiinliigii ile iiretilmesi
gerekiyordu...
Iste Anadolu'da
Topkapr  Sarayr i¢inde ge-
listirilen  bir mekan Lulllwl
"zamana aqlk olan bir dii-
siince iizerine oturan bir ge-
IonegulurUHUIuvkan knuhgl
olarak". biitin Istanbul'da,
Bogazici' mlt' viizyillar boyunca
etkili olmustu...

Topkapr Sa-

varatilan ve

~ KAYNAKLAR :
Onder Kiiciikerman
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. TOPKAPI SARAYI'NDAKI “EHL-I HIREF” TOPLULUGUNDAN
"SANAYI-I NEFISE MEKTEB-I ALISI"NE UZANAN PARLAK YOL UZERINDEKI

HEREKE FABRIKA-I HUMAYUNU ve
YILDIZ CINi FABRIKA-I HUMAYUNU

TURK SANAYI TARIHININ BUYUK BIR OZENLE KORUNMASI GEREKEN IKi "MUZE-FABRIKASI”

ONDER KUCUKERMAN'

smanli doneminde, Topkap1 Sarayi'nda o-

lugturulan ve gok ilging bir "ustalar organi-

zasyonu" olan "Ehl-i Hiref Cemaat:1”, o tarih-

lerde devletin destegiyle bir "tirtin kimligi"
olusturmanin ilk ve ok ©nemli girisimi olarak kabul
edilmelidir.

Ciinkii o donemde, bugiinkii tanimiyla "devletin
irtn kimliginin yaratildig: ve gelistirildigi, oncii nite-
likli birgok proje" aslinda bu ekip tarafindan yaratil-
maktaydi. Saraym bu ustalari, donemlerinin sanayi

* Prof. Onder Kiigitkerman. Mimar Sinan Universitesi gretim tiyesi.

MIlLLI

uriinlerini teknolojik ve artistik yonden gelistirmek-
teydiler. Unutulmamasi gerekir ki, o donemde ger-
cekten uluslararas: kimlige sahip bir kent olan Istan-
bul'da yeni bir devletin gok yonlii kimligi yaratilmak-
taydl. Bunun uzantisi olarak, giiniin en "modern” tek-
niklerinin de destegiyle "gok yonlii bir rekabet orta-
minda", "gelenegin ve kimligin" bigimlendirilmesinde
bu ustalar gorev almaktaydi. Hig kuskusuz, béyle bir
kimligin olusturulmasi, bir yanda saglam bir otorite,

diger yanda ok gelismis bir yaraticilik ve bu gibi ta-

SARAYLAR



sarimlara yon verebilecek "Oncii bir teknoloji" gerek-
tirmekteydi. Boyle oncii bir calismanin, cok dikkatle
kontrol edilebilen etkili bir organizasyonu ve boyle bir
calismay1 gergeklestirecek cok kalabalik bir "{istad"
kadrosunu gerektirdigi de acik bir gercektir.
Goriiliiyor ki, cok sayida "listad"in yer aldig: boyle
bir organizasyonun basarili bir sonuca ulasabilmesi ve
otoritenin "bir kimlik projesi" hedefine ulagmasi, ol-
dukga zor ve ince bir dengeye baghdir. Ote yandan
gerek bu yondeki aragtirma gelistirme cabalarinda, ge-
rekse gok onemli ve 6zel teknolojilerin gelistirilmesi
ve lriine dontistiiriilmesi calismalarinda, bir anlamda
en iist kadro olarak tanimlanabilecek "ehl-i hiref top-
lulugu"nun gergekte gok esnek bir organizasyon dii-
stincesi iginde gelismis oldugu soylenebilir. Nitekim
eldeki belgelere gore saraymn yapisi icindeki bu kadro-
nun, her an ortaya ¢ikan ihtiyaclara gore kolayca degi-
siklik gecirip yenilenebilmekte oldugu da anlasihiyor.
Ayrica cok 6nemli bir nokta da suydu: Bu tstad
kadrosu, gok gesitli yollarla iilke disindan da destek-
lenmekteydi. O tarihlerin "sanat ve ilim erbab:1" olan
"nakkas, ressam, hattat, miizehheb, cinici, okcu, doku-
yucu'larin hem dogu, hem de bat1 iilkelerinden sag-
landig1 ve bu tistadlara biiyiik ilgi gosterilmis bulun-
dugu bilinmektedir. Bu yolla saraya giren sanatkarlar
acaba nasil bir calisma diizeniyle karsilagiyorlardi? Bu
sorunun cevaplari, arsiv belgelerinde ayrintili olarak

143
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izlenmektedir. Cok genel olarak soylemek gerekirse,
her alanda iistad kisiler "o sanata 6zel olarak ayrilmis
dairelerde" calisiyorlardi. Bu arada sunu da eklemek -
gerekir: boyle bir calisma diizeni kuskusuz ¢ok pahali
bir isti ve o donemde boyle hassas teknikleri ve sana-
yii destekleyip gelistirebilecek tek kaynak da devletti.

1 Hereke Fabrika-i Himayunu'nun genel gériiniigii ve
calisanlar.

2 Hereke Fabrika-i Himayunu'nun i¢ gériiniisii.

3 Hereke Fabrika-i Hiimayunu'nda jakarli dokuma tezgéahlari.
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Batidan gelen yeni teknolojiler ve degisimler
Yiizyillar icinde biiyiik gelisme gosteren, 6zellikle Ka-
nuni déneminde en parlak gtinlerini yasamis olan bu
tistadlar toplulugu, Bati'daki sanayi devriminin getir-
digi yeni anlayislar karsisinda yeterince desteklenme-
mis, zaman icinde gerilemis ve 19. ytlizyil baglarinda
ortadan yok olmustur. Ancak, 19. ytizyil baslarinda
tilkede baslatilan sanayilesme girisimleri icinde, boyle
6nemli bir konuda, milli sanayiin yaratilmasinda go-
rev alacak, yeni sanayiin tiriinlerini yaratacak kisileri
yetistirecek, tasarimlarin devlet dnciiliigiinde gelisti-
rilmesini saglayacak bir tist diizey kurulusunun bu-
lunmayisinin, ¢ok yonlii sikintilar yarattig: hissedil-
meye baglanmusti.

Tanzimatla birlikte, devlet eliyle baslatilmis olan sa-
nayilesme girisimleri icinde kurulan yeni fabrikalarda
tirtin olusturacak yeni "ehl-i hiref" ise, bu fabrikalarla
ve teknolojiyle birlikte Bati'dan getirilmeye baslanmis-
ti. Ancak bunun sonucunda birgok tinlii milli sanayi
trtiniiniin, ¢ok kisa bir siire i¢inde batil tasarimcilar
eliyle, once kimlik ve anlamini, daha sonra da bunun
uzantis1 olarak ticari yonden degerini kaybetmeye
bagladig: goriilmiis ve bu durum yeni sikintilar yarat-
musti. Bu konudaki en ilging ve garpici 6rnek, bu sana-
yilesme sonrasinda geleneksel Tiirk hali kimliginin,
iplik, boya ve desen tiretim teknolojilerinin olagantis-
tii gelistirilmesiydi. Ancak bu tiriinlerin Ingiltere'deki
sanayi kurallari ile tasarlanmasi ve genis ihracat orga-
nizasyonlarmin etkili calismalarinin ¢ok énemli katki-
lar1 vardir. Ciinkii geleneksel Tiirk evinde ve odala-
rinda, i¢ mekanin kurulmasinda en énemli ve anlamli
mekén elemanrolan hal ve dokumalar, Topkap: Sara-
yi'nda da biittin mekéanlarimin tasarlanmasinda, tavan
kaplamasindan, duvar cinisine, dolap kapagina kadar
biitiin elemanlarin olusturdugu ¢ok zengin ve etkili
bir biitliniin yaratilmasinda etkili olan en 6nemli kay-
naklardan biriydi.

Topkap1 Sarayi'ndaki iistad sanatkarlar da, bu dii-
stinceyle her donemin olagantistii mekédnlarimin dii-
zenlenmesinde kullarulacak, biiyiik bir rekabet diisiin-
cesi iginde olusturulmus ve gelecegin kusaklarina u-
lagtirllacak anlamh kayitlar iceren bas yapitlar olus-
turmaktayda.

Ote yandan hah gibi énemli bir {iriiniin, bir tiir u-
luslararas: rekabet dogrultusundaki taleplerinin kargi-
lanabilmesi icin, kuskusuz her seyden 6nce teknolojik

4 Hereke Fabrika-i Himayunu'nda iiretim.

5 Hereke Fabrika-i Himayunu'nun hali dokumahanesi ve
biiyiik tezgahlar.

6 Hereke Fabrikasi'nin saraylar donatan ipekli dokumalarinin
koleksiyon katalogu. Bir 6rnegi de Dolmabahge Sarayinda
bulunan katalogdan secilen numaralara gore hala aym
ornekler ayni teknikle saray icin iiretilmekte.

7 Hereke Fabrika-i Himayunu'nun aldig: 6diiller ve
madalyalar.

AYLAR



146

MILLI SARAYLAR



EL CINOVANTESIPG ARRIVERSAIN0
T DELLR PROCLATINZIONE DEL REGIO T AL

ESPOSIZIONE-INTERNAZIONALE
DELLEINDVSTRIE £-DELLAVORO
TORINO (9! %

DIPLOMA -DI-GRAN- PREMIO

IMPERIALE HERERIE

B 8 e masna 4 b [ e — 10 o e i B b e e e L i

o MRGSI] & airs.

gelismelere uygun bir ortam gerekiyordu. Bunun he-
men ardindan da tasarim yoniinden en usta sanatkar-
larm bulunmasi ve 6zel bir biit¢enin saglanmis olmasi
zorunlugu vardi. Iste boyle 6zel bir ortam ise ancak
Topkap1 Saray: gevresinde yaratilabilmisti.

Bu nedenle Topkap1 Sarayi, Tiirk saray halilar: ve
dokumalar: geleneginin yaratildigi ¢ok 6nemli bir
merkez olmaya baglamisti. Ancak hemen belirtmek ge-
rekir ki boyle genis caplh bir organizasyonun kurulma-
s1 ve sonugta gergekten "teknolojik yonden de olaga-
niistii birer eser olarak kabul edilen yeni halilar déne-
minin ortaya ¢ikistnin” arkasinda, sadece saray ve gev-
resinin giinltik hali ihtiyacinin kargilanmas: diisiincesi-
nin goriilmesi ¢ok dar bir bakis acisidir.

Kisaca sdylemek gerekirse, artik Tiirk aile haliciligs-
nin geleneksel tiriinleri yelpazesinde bir yandan daha
bagarili 6rneklere gidilmesi, diger yandan da teknik si-
nirlar zorlanarak, "daha biiyiik, daha etkili ve belki de
daha politik kimlikler tasiyan halilarin {iretilmesi" ge- Hereke Fabrika-i Himayunu'nun kazandi@i édiillerin
rekli olmustu. diplomalari

Iste Topkap: Saray iginde baglatilan ve devletin bu B'AS10 BeGlast Rargivi:

.. Ay il ) % . 9 1894 Lyon Sergisi.
yondeki biiyiik destekleriyle olusturdugu béyle bir sis- 10 1911 Torino sergisi.
temin onciiliigiindeki parlak dénemlerin, yakin tarih- 11 Yildiz Gini Fabrika-i Himayunu'nun bugiinkii durumu.
lerdeki son iirtinii, Hereke'de kurulmus ve diinyanin
en degerli halilarimi iiretmis olan “Hereke Fabrika-i
Hiimayunu " dur.
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12 Yildiz Cini Fabrika-i HOmayunu'nun miidiir odasi. Yildiz Arsivi koleksiyonu,
99552/86.
13 Yildiz Cini Fabrika-i Himayunu'nun iiretim atdlyesi ve galiganlan. Yildiz Argivi
koleksiyonu, 99552/84.
14 Yildiz Cini Fabrika-i Himayunu iiriinii vazo. Bugiin Dolmabahc¢e Saray Pembe
Salon'da bulunmaktadir. Env. No. 11/474

Bu fabrika, devletin o tarihe kadar halicihk ve do-
kumacilik alaninda kapsamh ve éncii bir entegre sa-
nayii biciminde kurup gahstirdig: en biiyiik, en pahali,
ama en basarili kurulustur. Ve ozellikle ilave etmek
gerekir ki, Topkap: Saray ile birlikte kurulmus olan
bir iist diizey aragtirma-gelistirme sisteminin tlistadla-
rinca, uzun bir zaman dilimi iginde yaratilms bir gele-
negin ve kimligin son iiriinii de, 19. ytizyilda Hereke
Fabrikasi'nda yaratilmis olan "Hereke halhicahigi"dur.

Kaynag gok eskilere dayanan endiistrilerden ve ge-
leneksel tiriinlerden yola ¢ikarak yeni ozellikler tagi-
yan ve "devlet 6nciiliigiiniin 6zel {iriinleri"ni olustura-
bilmek igin, genis bir listad kadrosunun yarattigi yeni
gelenegin merkezi Hereke Fabrikasi, 1843 yilinda ku-
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rulmustur. O yillarda baslatilan,
Tiirk sanayiinin geligtirilmesi galis-
malar1 kapsaminda, Hali¢'teki {inlii
"Feshane” kurulup dokuma ve gi-
yim esyasi iiretilmeye baglanms, Ba-
kirkéy'de kumag fabrikasi, Bey-
koz'da "Cini ve Cam Fabrikast" agil-
mus, sanayi mektepleri agilmasi igin
galismalar baslatilmig, Zonguldak
komiir madeni isletmeye agilmus,
1851'de diinyamin ilk sanayi sergisi
olan Uluslararas: Londra Sergisi'ne
genis miktarda katihm saglanmis,
telgraf hatlari, demiryollan s6zles-
meleri imzalanmistir. Kugkusuz He-
reke Fabrikasi, bu girisimlerin gok
onemli bir parcasiydi. 1875 yilinda,
kendi tirtinlerini satmak igin Kapali-
carsi'da bir magaza agmuisti.

Hereke Fabrikasi, kurulusundan
baglayarak hi¢ durmaksizin yenilik-
ler, degisiklikler, yanginlarla kars:
kargiya kalmistir. Halicihk bakimin-
dan yasadig1 en 6nemli gelisme 1890
yilinda Manisa ve Sivas'tan getirilen
ustalarm baglattig1 yeniliklerdir. Bu
arada unutmamak gerekir ki 1888'de
fabrika kuracaklara gerekli ingaat
malzemesine 6nemli glimriik ve ver-
gi muafiyetleri saglanmisti. Nitekim
aym yillarda Hereke ile birlikte,
ozellikle Bat1 Anadolu'da birgok ye-
ni sirket kurulmaya baglanmist.

Hereke Fabrikasi'nin yeni tiriinle-
rinin, diinya pazarinda hizla yanki-
lar yaptigimi goriiyoruz. 1894 yilinda
Lyon sehrindeki uluslararas: sergide
"altin madalya" kazanmasi, Alman
Imparatoru Wilhelm'in Hereke'yi zi-
yareti ve pek ¢ok tinlii halilarin sipa-
riglerinin alinmasi, bu girisimin ilk
parlak sonuglariydi.

Fabrika, donemin 6ncti teknoloji-
lerini kullanmaktayd: ve devlet adi-
na milli dokumacilik Grtinlerinin ge-
listirilmesine ve gagdaslastirllmasina onciiliik eden ga-
lismalar yapmaktaydi. Fabrika'min en tist diizeydeki
ilk iirtinleri, Dolmabahce Sarayi'nda, yeni sanayiin
"uluslararas: tasarim ve tamitim merkezi" niteliginde
olan etkili mekénlarda yer aliyordu.

1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin
kurulusu ve iiriin tasarim konusunda ilk
yiiksek 6gretimin baslatilmas:

19. yiizyil ortalarinda sanayilesmenin, iilkeye getirile-
cek yeni teknoloji kadar, eski "ehl-i hiref" iistadlarimin
o glinkii anlamiyla "list diizeyde yetigmis tasarimci-
lar"1 yetistirecek tist diizeydeki egitim kurumlarinin



15 Yildiz Cini Fabrika-i Himayunu'nda iiretilmis olan bu
porselen vazo bugiin Dolmabahge Sarayi Mavi Salon'da
yer almaktadir. Env. No. 11/242

16 Ayni vazonun altinda yer alan "Yildiz" damgasiyla birlikte
"sene 1312" tarihi de okunmaktadir.

17 Bugin Dolmabahge Saray! Mavi Salon'da bulunan
porselen vazo da Yildiz Cini Fabrika-i Himayunu Griniddr.
Env. No. 13/140
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varhigiyla gerceklestirilebilecegi anlasilmusti.

Nitekim bugiinkii tiniversitelerin ¢ekirdekleri olan
ilk girisimlerin yam sira Sultanahmet'te, bu girisimlere
ara insan giicii saglayan ilk sanayi okulu da agilmusgti.

Ancak bu arada ilging bir kurulusun da hayata gegi-
rilmis bulundugunu goriiyoruz: 1883 yilinda kurulan
“Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi”. Bu kurumun kurulus
gerekgesi dikkatle incelendiginde déneminin Ticaret
Bakanligi'na bagh olarak kuruldugu, devletin milli
kimligini tagiyan eserleri yaratacak, tist diizeyde bir
"ehl-i hiref mensubunu” yetistirmek {izere tanimlan-
mis bulundugu gortliiyor.

Bu en iist diizeydeki okulda ilk yillarda baslatilmis
olan resim, heykel, hakkaklik ve mimarlik egitimi {ize-
rine bircok inceleme ve arastirma yapilmistir. Oysa bu
onemli kurumdan yetisen biiyiik bir sanat¢ kesimi,
tilkenin milli sanayi gelistirme hareketi icinde yer al-
musg, ancak sanayideki ekip calismasmun bir geregi ola-
rak golgede kalmugtir.

Isin ashina bakilirsa, Osmanli Devleti'nde, Sanayi-i
Nefise tizerinde calisacak bir "akademi" dustincesi, ilk
olarak 1877 yilinda ortaya atilmisti. Ancak araya giren
cesitli engeller ile Osmanli-Rus Savasi, bu girisimin
besbucuk yil gecikmesine neden olmustur. 1 Ocak
1882 yiinda Sanayi-i Nefise Mektebi Miidiirii tayin
edilmis ve boylece yeni ve 6nemli bir kurulusun teme-
li atilmugtir.

Once de belirtildigi gibi bu kurulusta ilk olarak re-
sim, heykel, mimarhk ve hakkaklik (graviir) sinuflari
acilmisti. Ancak Akademi'nin kurulus gerekcesi dik-
katle-incelendigi zaman, cok baska boyutlu ve ilging
durumlarla karsilasiimaktadir. Nitekim bu gerekgede,
tilkenin her tiirlii tiretiminin giin gectikce "mahvoldu-
gu" belirtilerek” o eski halilarimiz, dokumalarimiz,
Kiitahya'nin seramikleri, Bilecik ¢atmalari, ipek ku-
maslarimiz, aga¢ oymalarimiz, abanoz ve fildisinden
sandik kakmalarimiz, altin ve giimiisle siislii silahlari-
miz"in artik ortaya g¢ikarilmadigindan yakinilmakta-
dir. Ayrica, "glizel camileri, medreseleri ve benzeri gii-
zel sanat eserlerini meydana getirmis olan mimarila-
rin" o eski mihiirleri, agac islerini, demirleri, dokme
tunglari, ciltleri yapan o eski tistadlarin simdi "nere-
de?" olduklari sorusu ortaya atilmaktadir.

Sonug olarak hiikiimetin bu 6énemli konuya bir ¢6-
ziim bulmasi gerektigi, o nedenle de "Ticaret Nezare-
ti"ne bagh bir "Sanayi-i Nefise Idaresi", "Sanayi-i Nefi-
se Sergileri" ve "Sanayi-i Milliye Miizehanesi" gibi ¢ok
onemli diizenlemelere karar verilmis bulundugu go-
riiliiyor.

Burada dikkati ¢ceken en 6nemli noktalardan birisi,
Akademi'nin hedef aldig1 egitim alanlarinin arasinda
"dokuma, hali, seramik, graviir, dékiim" gibi, o giinle-
rin geleneksel sanayi tirtinlerinin yer almasidir. Ciin-
kii tam o yillarda biitiin tilkede genis bir sanayilesme
hareketi baglatilmigti. Bu hareket kapsaminda 1861 y1-
linda, Sultan Abdiilaziz doneminde esnaf ve sanatkar
birliklerinin sanat ve ticaret tekeli kaldirilmis, 1862 y1-
linda Sultanahmet Meydani'nda iinlii "Osmanh Sanayi
Sergisi” acilmig, aymu yil, tilkenin gesitli sanayi tirtinle-
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lesen {iilkelerde, porselen tiretim teknolojileri cok 6-
nemli degisiklikler gecirmekteydi. Hemen her iilkede
bu prestij teknolojileri, neredeyse uluslararasi bir tek-
noloji ve sanat yarismas: durumuna dontismekteydi.
Bati'daki bu gelismelerin de etkisiyle 1890'l1 yillar-
da, Yildiz Sarayi'nin bahgesi icinde, o tarihlerde "en
yeni tekniklerini kullanan bir fabrika" kurulmustu.
Yildiz Cini Fabrikas: bu yéniiyle tinlii Iznik giniciligin-
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den sonra, geleneksel
cinicilik konusunda ya-
pilmis girisimlerin en
onemlisidir. Ozellikle
de Anadolu sanat ile
Bat1 sanati arasindaki
cok yonli senteze kat-
kilar1 agisindan en 6-
nemli rollerden birisini
oynamugtir.

Cini ve porselen yapi-
munin ilk anda pek dik-
kat cekmeyen iki yonii
vardir. Bunlardan biri-
si, bugtlinkii karsihigiy-
la, "agir sanayi” diyebi-
lecegimiz bir teknoloji-
ye dayanmakta oldu-
gudur. Ciinkii, gercek-
ten de ancak cok kar-
masik kimya bilgisi ve
yaratici yorumlar ge-
rektiren bir teknolojinin
kullanilabilmesi sonu-
cunda bdyle bir sanat
eserine ulasabilmektey-
di. Ikincisi ise bu tekno-
lojiyi kullanabilecek,
cok Ozel bilgilerle do-
natilmis ve model, ka-
lip ve resimleri yapabi-
lecek sanatcilarin varhi-
gimin gerekliligidir.

Iste bu nokta, Yildiz
Cini Fabrikasi'min "Sa-
nayi-i Nefise Mektebi"
ile ¢cok dikkat cekici i-
liskisi iginde ¢bztimlen-
misti. Bu gibi 6zel sana-
yiler igin gerekli olan
kigilerin yetistirilmesi,
Sanayi-i Nefise Mekte-
bi'nin kurulmas: ile
miimkiin olmus ve bu
fabrikanun zaman igin-
de gelisen tist dlzey
yaratici kadrosu, cok
biiytik bir oranda bu
kurum tarafindan sag-
lanmust.

Bir bagka deyisle, Yil-
diz Fabrikas: ve Sanayi-i Nefise Mektebi bir anlamda,
devletin iist diizeydeki bir "aragtirma-gelistirme mer-
kezi" olarak gorev yapmustir. Bu fabrikadaki yonetici-
ler, ustalar hep bu okulda 6grenim goérmiigler, hocalik
yapmuslardir. Ayrica son ytlizyil iginde Tiirk sanatina
imzalarimi koymus olan en tinlii sanatgilar arasinda
"Yildiz isleri"ne imza atmis veya katkida bulunmus
cok sayida kisi vardir.
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SONUGC:

Bu iinlii “miize-fabrikalar”
ozel olarak ve TBMM Milli
Saraylar biitiinliigii icinde
korunmalidir

Ne yaziktir ki kurulduklar: do-
nemlerin teknolojisi yoniinden
en ileri kuruluslar olan ve ben-
zerlerinin, bugiin diinyanin en
onemli sanayi miizeleri olarak
hala bas yapaitlar irettigi bu iki
fabrikanin anlami tizerinde son-
ralar fazla durulmamstir. Bu i-
ki fabrika, devlet adina isletil-
mek iizere kurulus yillarinda
Stimerbank'a devredilmistir. Sii-
merbank ise, bu konuda biiyiik
bir duyarhilhikla bu fabrikalar:
koruyarak bugiine kadar getir-
mistir. Ancak bugiinkii yeni ko-
sullar bu iki fabrikanin, onlar
olugturan ve bugiin TBMM tara-
findan btiytik bir duyarhlikla,
uzmanlikla ve biitceyle korunan
Milli Saraylar butiinliigt icinde _
ve bu amagla ¢aligan bir vakif e-
liyle, gercek anlamina uygun o-
larak restore edilmesi, yeniden
tarumlanmasi gerekmektedir. Bu
arada Hereke ve Yildiz fabrika-
larmin, tarihi tirtin gelistirme go-
revlerine uygun olarak yeni y6-
netim ilkelerinin gelistirilmesi
ve belki de en 6nemlisi, bu kuru-
luslarin, diinyanin en 6nemli
"miize-fabrika”lar1 durumuna
donistiiriilmeleri, Tiirk sanayi
tarihinin parlak sayfalarimin ay-
dinlatilmas: igin ¢ok 6nemli bir
adimu olusturabilecektir.
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BOGAZICI CAMCILIGININ UNLU ESERLERI:

CESMIBULBULLER

Urk camcilik tarihindeki

en onemli izleri birakmis

olan bu cam eserler,

acaba nigin bdylesine
bir in kazanmistir? Aslina bakilir-
sa, once "isimlendiriimesinden"
baslayan, daha sonra da "bigim-
lendiriimesinde" devam eden bir-
cok "sir'lari vardir gesmibulbille-
rin...

Ancak bu "sir'larinin yani sira
kesinlikle bilinen sey sudur ki,
gercekte cesmibulbdl  yapimi,
gecmiste de bugln de cam sana-
yiinin ve sanatinin en buyuk zor-
luklarla dolu olan bir Granaddr,
Cunku gesmibulbdl yapimi  bir
yandan cok karmasik islemler ge-
rektiren 6zel bir cam teknolojisi ile
ic ice, diger yandan ise, yapimin
ilk hazirliklarindan son bigimini
alincaya kadar gegen btin sure
icinde, cesmibdlbulin bigimlendi-
rilmesi tam bir sanat¢i duyarlihg!
ve yetenegini gerekdtirir...

iste belki de bu ylzden Boga-
zici'ndeki son ikiylzyilhk Tork
cam sanati icinde, bir tek bu grup
drtin icin, camlarin "fonksiyonlari-
nin disinda 6zel bir isimlendirme”
yapiimistir. Vazo, tabak, surahi
gibi isimlendirmeler yerine, hepsi-
ne tek isim verilmistir. Ve cesitli
cam formlar elde edilebilen bu
teknige dayanan gruba belki de

4

Prof. Onder Kiiciikerman

"Bugiin cok ozel tekniklerle
yapilan cesmibiilbiiller, 200
ik Bogazici camciligt giri-
simlerinin giiniimiize kadar
gelebilen onemli temsilcileri-
dir.”

"cesmibulbul" gibi kavramsal ve
siirsel bir isim uygun bulunmus-
fu...

CESMIBULBUL
YAPIMINDAKI OLAGANUSTU
ZORLUKLARI ASABILMEK igiN
BUYUK BIR CAM USTALIGI
GEREKIR.

Cesmibulbllin tarih igindeki
ve gunimuzdeki 6nemi, onun bi-

cimlendirilisinde kullanilan 6zel
camcilik teknolojisi kadar, ozel
yaraticilik gerektiren uzun ve kar-
masik yapimindan da kaynaklan-
maktadir.

Aslina bakilirsa, ¢esmibulbul-
leri tanimlayan, camin icindeki
"beyaz veya renkli gizgileri olustu-
ran cam cgubuklar'dir. Cok o&zel
bir teknikle "camin yapisi icine"
yerlestirilen bu cubuklar, cama
verilen bicime bagl olarak ger-
cekien de carpict gorsel etkiler
vermektedir. Bu is igin, gerek 6zel
renkli cam cubuklarin 6nceden,
teknik bir dogrulukla (retilmesi,
hazirlanmasi, kalip iginde diizen-
lenmesi, gerekse sicak ve akicl
bicimdeki camin icinde sanatkar-
ca yorumlarla bicimlendirilmesi,
ancak gercek bir camcilik hine-
riyle mimkuin olabilmektedir.

Ozellikle de bigimlendirme si-
rasinda camin formunun ustalikla
"burkulma"si ile ortaya gikan gér-
sel sonuglar, gercekten gesmibdl-
billerin olaganisti yani olmustur.
Cesmibilblllerin  degismez bir
kimligi olarak taninmis olan bu
burkulma, aslina bakilirsa cam bi-
cimlendirmenin en temel ilkelerin-
den birisidir. Nitekim cam tarihinin
ilk gtinlerinde bile, eriyip bal akici-
ligina gelen cam, potadan bir gu-



1- Cam, larihte ve bugiin, hemen biitin ¢alismalar dénddrdilerek yapiir. (Onder Kiigiikerman Argivi). )
M Throughout the history of glassmaking and almost always today, glass is produced by spinning. (Archives of Onder Kiiglikerman)




wkla alindiginda, akip gitmemesi
gin bu gubugu sirekli olarak don-
lirmek gerekmisti. Bu durum her
Urli cam yapiminda en vazgegcil-
nez Ozelliktir. Cam tarihindeki
iemen hemen butin Uriinler bu
k sicak camin islenmesi calis-
nalari, hep onu "déndirerek" ya-
nimistir ve bugiin de oéyle yapil-
naktadir.

iste, camciliktaki bu teknik zo-
unlugun bir sanata ddénlsmesi,
jenellikle ilk énce kiglk boncuk-
arda, sonra daha buyiik camlar-
la ve en sonunda ise en olaga-
1istll boyutlarda ¢esmibil-
willerde gerceklestirilmistir. O
‘Uzden bir g¢esmibllbll, ancak
:am sanatg¢isinin kisisel yaraticili-
II, duyarlihgi, deneyi, el hineri,
ok eski ve geleneksel bir camci-
k ustaliginin strdértimesi ile ya-
atilabilmektedir. Ve bu 6zel usta-
k, ilk cesmibllbl érneklerinden
u yana yapilmis olan bitin 6r-
eklerin Gzerinde "gizli bir imza"

ibi yapimeisinin  yaraticiligim
Ostermektedir.
CESMIBULBULLER VE

AKDENIZ CAMCILIGI KIMLIGI
ILE BAGLANTILARI

Cesmibulbil, bir diger yoniiyle
e, Akdeniz camciliginin 3000 yil-
k tarihi kimligi ile baglantildir.
.;amciligin ilk besigi olan Dogu
kdeniz camciligl ve daha sonra
a olaganustu bir sekilde parla-
an Venedik camciligi, tarih igin-
e bizim gesmibulbil olarak isim-
:ndirdigimiz grubu gok biyik 6l-
Ude gelistirmis ve zenginlestir-
vistir.

1985 yilinda, camciligin
1000. yilini kutlayan Venedik ve
lurano adasi camcilik gelenegi",
u teknigi olaganisti yorumlara
lastirmisti. Ve bu isin temeli
lan, hassas kimya bilgisi ve
amcilik teknigi ile Venedik'li usta
amcilar 18. ylizyilda dinya cam-
iigina kendi kimligini vurmustu.
.ncak ayni yillarda, éncelikle In-
iltere'de baslayan buyik Sanayi
Jevrimi, batiin tlkelerdeki bu gibi
eleneksel dretim merkezlerini
iddi darbogazlara sokmustu.

2-  Bogazigi'nin eski usta cameilarimn gesmibllbil teknigi
ile yapmis oldugu bir cam tabak. (T.S.C.F. Arsivi).
B A glass dish produced by using the Cesmibdlbil technique
of the old glassmasters of the Bosphorus. (T.S.C.F. Archives).

Ayni sikintiyr yasayan Muranolu
camcilar da o gline kadar bdtin
bilgilerini buylk bir titizlikle koru-
yarak kendilerine sakladiklar
halde, 19. ylzyill baslarinda Mu-
rano'da yasanan krizler nedeniyle
bitin Avrupa'ya dagildiar...

Ve tabiidir ki, o dénemlerin
bltlin krallari ve imparatorlari bu
Unll cam ustalarini, kendi tlkele-
rinin cam sanatini gelistirmek ve
6nemli bir kaynak olarak kullan-
mak icin Ulkelerine davet ettiler
ve onlardan énemli élgide yarar-
landilar. Béylece ylzyillar boyun-
ca her yonuyle bir kapall kutu
olan ve her turll bilgisini gizleyen
Venedik camciligi birden bire
bitlin Avrupa'ya en (st dizeydeki

desteklerle yayildi.

Ayni yillarda Turk camciligi da
bu gibi dizenlemelere katiimis ve
Murano'lu cam ustalariyla cesitli
yakinlasmalar icine girmeye bas-
lamislardir.

AVRUPA'DA 19. YUZYILDA
BASLAYAN SANAYI DEVRIMI
IGINDEKI ULKELERARASI
CAMCILIK REKABETININ
TURKIYE'YE YANSIMASI

19. yiuzyllin baslarinda Av
rupa'daki Endistri  Devrimi'nir
desteginde gelisen yeni sanay
kollari ve merkezleriyle rekabe
edebilmek igin Turkiye'de gerel
devlet, gerekse Ozel kesim
onemli girisimler yapmaktaydi
Ote yandan unutmamak gereki



3- Bogazigi cameiliginin gegen ylizyildaki érnekleri bugin miizelerin ve koleksiyonlarin bas késesindedir. (T.S.C.F. Mizesi Arsivi)
B Samples of Bosphorus glassmaking over the last century are displayed in the main rooms of contemporary museums and collections.
(T.$.C.F. Museum Archives)




Dogu Akdeniz ve Anadolu cameiliginin ilk gunlerinde "sicak ve erimis cami déndtirerek bicimlendirme” ile yapilan boncuklar. (Onder Kiigu
I Beads formed by twirling hot and melted glass in the early days of Eastern Mediterranean and Anatolian glassmaking. (Archives of Onder

i Venedik camciligi, Istanbul
amcihigl igin uzun sireden beri
3nemli bir rakip"ti. Béyle bir reka-
eti saglayacak fabrikalarin kurul-
1asina uygun diz ve genis arazi-
xre ve diger sartlara sahip olan
ogazigi'ndeki Beykoz Cayiri ve
evresi de bu ozelligiyle yeni tek-
olojilerin yerlesmesi igin gok uy-
i

Ayni yillarda, daha énce du-
zenli bir sekilde istanbul surlari-
nin ve eski Tekfur sarayinin yani-
na yerlestiriimis bulunan cam
atolyelerinin yanisira, Beykoz'da-
ki genis dizliklerde de camcili-
gin basladigini gérilyoruz. Hatta
bu bolge, yapilan cesitli yatinm-
larla, dlkenin ilk entegre sanayi

hAalanci Ak ki coloes bacma e

baslamisti. O dénemin cam, por-
selen, tugla, deri, ayakkabl, ispir-
to, mum gibi sanayi kollarinin "en
yeni teknolojilerini tasiyan fabrika-
lar" hep Beykoz ile Pasabahce
arasinda kuruluyordu.

Bu fabrikanin kurulusu, tam
Venedik camciliginin kendi krizle-
rini asmak icin disa agiima yillari-



\rsivi).
‘man)

Selim déneminde Mehmet Dede
isimli bir mevlevinin Venedik'te
eqitildigi ve Beykoz'da camciligi
baslattigi da bilinmektedir. Bitiin
bunlardan acikca anlasiliyor ki,
diger Avrupa Kralliklar gibi, Os-
manl Devleti de o tarihlerin en il-
ging sanayi ve sanat olayl olan
Venedik camciligini, teknolojisini
tlkeye getirmek ve onu olabildi-

gince gelistirmek igin birgok giri-
simler ve dlzenlemeler yap-
migtir.

19. YUZYILDA "BOGAZIGi
CAMCILIGI"NIN
GELISTIEILMESI VE BU
YARISIN GUNUMUZE KADAR
GELEN UNLU BIR PROJESI:
"CESMIBULBULLER"

Bitiin  bu degerlendirmelerin
sonucunda agikca anlasiliyor ki,
bugin muzelerimizin bas kosele-
rinde oturan UnlG gesmibdlbdller,
19. ylzyildaki bu devletler arasi
cam sanayi yarismasinin gund-
muze kadar yasayarak ve gelise-
rek ulagabilen ¢cok 6nemli bir pro-
jesinin  UrUnleridir... Kaynaklara
gore 1851 Londra Uluslararasi
Sergisi'nde driinleriyle yer alan
"Beykoz  Fabrika-i  HUmay(-
nu'nun, sergi komitesinden ma-
dalya almig-oldugu biliniyor. Ayri-
ca 1855 yilinda Paris lll. Uluslara-
rasi Sergisinde de "Incirkoy-Fab-
rika-i Himayunu"nun cam ve por-
selen eserleriyle yer almis oldugu
ayni kaynaklardan izlenebilmek-
tedir.

Ancak cam sanayii hemen her
zaman, asllimasi kolay olmayan
cok yonll teknik zorluklarla karsi
karsiyadir. Belki de camciligin en
zor tarafi yliksek derecelerde, po-
talarda "ergitilmis olan ham mal-
zemenin bir anda son uriin seklini
aldigi" tek sanayi kolu olmasidir.
Yani akici sicak cami akitmadan,
bozmadan, sogutup katilastirin-
caya kadar gecen kisa sure igin-
de bigimlendirmek gerekir. Blyik
bir olasilikla bu zorluklar nedeni
ile, Beykoz'daki cam uretiminin
hep sikintilar icinde bulunmus, ve
bu nedenle defalarca kapanip
acllmis oldugu anlastliyor. Ama
cam sanatinin vazgecilmezligi ne-
deniyle, bu is hep devlet deste-
giyle yasatiimistir. Ayrica hemen
eklemek gerekir ki camcilik gok
pahall bir istir. Ve o yillarda ciddi
pazarlama sorunlari vardi. Nite-
kim Sultan Mecid'in "bir hatti hu-
maytnu ile Pasabahce'de de bir
destigah vicuda" getirildigi bilin-

mekte, ama bu kurulusun nerede
oldugu bulunamamaktadir.

Argivlere goére Bogazici'nde
cesmibilbulin yapim yeri hakkin-
da bir baska bilgi de soyledir.
"Incir Karyesi civarinda Bursa Va-
lisi Mustafa Nuri Pasa'nin (1798-
1878) bir cam ve billur fabrikasi
yaptirmis" oldugu anlasiliyor.
Daha sonra "pasanin rica ve ilti-
mas!" (zerine fabrikanin padisah
tarafindan satin alinarak "Emlaki
himaydna idhalen Darphane-i
Amire'den imal ve idaresi" igin fer-
man gikariimistir. Darphane nazi-
ri Tahir efendi de mudur olarak
tayin edilmistir. Iste bu fabrikada
mikemmel sekilde cam esya ve
cesmibulbuller yapildigr ve rnek-
lerinin "1263 yili muharrem ayin-
da devlet erkanina gosterilerek
takdire mazhar oldugu" anlasili-
yor. Ancak butin belgelerde Cu-
buklu, Beykoz, Pasabahge tanim-
larinin karisiklik icinde oldugu goé-
rilmektedir.:

Bu-olaylarin gelismesi sirasin-
da Tophane musgiri olan "Rodosi-
zade Ahmet Fethi Pasa"nin 1845
yilinda acilan fabrikanin gercek-
lestiriimesinde ¢ok biylk katkilari
ve destekleri bulundugu bilinmek-
tedir. Ancak bu konuda da agik
olmayan yonler vardir. Glinkd
ayni tarihlerde, ayni bélgede por-
selen esya Uretimi icin de calis-
malar yapiimaktaydi.

1899: PASABAHGE'DE YENI
BIR CAM FABRIKASI

Beykoz cevresinde birgok kere
baslatilan ve biyiik zorluklan
asarak gelisen bu camcilik giri-
simleri arasinda somut olarak yeri
bilinen ilk fabrika 1899 yilinda Pa-
sabahge'de Saul Modiano isimli
bir italyan tarafindan kurulan cam
fabrikasidir. Bu fabrika I. Diinya
Savasi'na kadar cgalismalarini
surdirmuistir. Ancak bu girisimin
urinleri hakkinda da fazla bir bil-
giye sahip degiliz.

Bu girisim hakkinda elde edi-
len simirl bilgilerden anlasiliyor
ki, bu fabrika da dénemin ekono-
mik sartlar ylUziinden fazla basa-
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rili olamamis ve hatta bir sire
sonra kapanmak zorunda kalmis-
tir. Ancak 1902'lerde 500 kadar
is¢i calistirmis olan bu cam fabri-
kasi bambaska bir agidan, Boga-
zigi camcihigi icin yararl olmustur.
Cunku calistigi sire iginde Pasa-
bahce ve cevresindeki camcilik
gelenegini, potansiyelini ve ustali-
gini buyuk 6lctde canli tutmus ol-
dugu kabul edilmelidir. En azin-
dan, yuzlerce kisi bu fabrikada
calismist ve kapandiktan sonra
da, yine o bélgede boyle bir cam
fabrikasi agilmasi fikrini canli tut-
mustu.

1934 YILI "BOGAZICI
CAMCILIGI VE
CESMIBULBUL"UN YENIDEN
HAYATA GECEBILECEGI
BIR FABRIKA:"PASABAHCE
CAM FABRIKASI"

Beykoz ve Pasabahge cevre-
sinde 18. ylUzyil sonlarindan itiba-
ren baslayan Bogazigi camcilig
geleneginin canh tuttugu bazi giri-
simlerin sonuncusu olarak Pasa-
bahge Cam Fabrikasi 1934 yilin-
da "Vekiller Heyeti Karariyla ve Is
Bankas! tarafindan kurulmustur.
Boylece cevredeki camcilik gele-
negi ve potansiyelinden yararla-
nan Pasabahge Cam Fabrikasi,
kurulus yillarinda, oncelikle en
dnemli cam drtin ihtiyacini karsi-
lamasi yaninda Bogazici camcili-
ginin bir kimlik Grinu halinde olan
"Cesmibulbll"lere de sahip gika-
rak, neredeyse 200 yillik bir Bo-
gazici camcihigl gelenegini bugu-
ne kadar getirmistir. Bu agidan
bakilirsa bugin cok 6zel teknik-
lerle ve buyuk bir hinerle yapil-
makta olan ve her kesimde cok
biylk begeni kazanan gesmibul-
biller "200 yillik Bogazigi camcili-
g1 girisimlerinin gunumuize kadar
gelebilen énemli bir temsilcisidir".

Ve bugin bu cesmibdulbdlleri
yapan usta camcilar tam 200 yil
Once kicglk atolyelerde pekgok
zorluklarla yaratilan olaganustu
cesmibulblllerin usta camcilarini
buyik bir saygiyla anmaktadir-
lar...




Cesmibulbil yapimindaki calisma ve bigimlendirme sirasi:

1- Madeni boru erimis cama daldirilir. ve beru donddrilerek ug kisminda cam topfanmasi
saglanir. @ A metal pipe is dipped into the melted glass, the pipe is twirled around so that
the glass is forced to collect at the tip. 2- Potadan alinan cam donddrilerek bir on bigim
verilir ve yeterli isiya indirilir. M The glass taken from the ladle is given a preliminary form

by twirling and heat is reduced. 3-Sogutulan cam, igine renkli cam ¢ubuklarin dizenlendigi (=

kaliba sokulup dffenir ve cubuklar hentiz sicak olan govdeye yapisir. B After the cooled
glass is pressed into a mold where colored glass strips have been aligned, it is blown and
the strips adhere to the hot glass. 4-Yeniden isitilan cam yumusar ve gubukiarla
biitunlesir. @ The glass is reheated and fuses with the strips. 5- Bigim yeniden potaya
daldinlip gubuklarin cevresi camla kaplanir. M The form is dipped into the ladle again and
the area surrounding the strips are sheathed over with glass. 6,7 - Son olarak
bicimlendirifir. Bu bigimlendirme sirasinda. istenilen burulmalar el hineriyle verilir. B 6.7-
The final forming. During this phase the desired twisting is achieved by hand.
8-Tamamlanan cesmibulbil 6zel olarak sogutulur. B The completed gesmibilbul is
carefully cooled.

Cizimler:Onder Kiig




CESMIBULBUL
THE WELL-KNOWN
ART FORM OF THE

BOSPHORUS

GLASSWORKS

Onder Kiiciikerman

esmibdlbll... (pronoun-
ced cheshmibeulbeul,
translated as "eye of
the nightingale”, Trans-
lator's note)

How have these works of
glass, which have left a most sig-
nificant imprint on Turkish glass-

ware history, become so well
known? In essence, there are
many secrets to the cesmiblilblil--
from its name to its shape...

But apart from these secrets,
one thing is certain and that is
that the manufacturing of

cesmibulbdl is, as it has been in
the past, one of the most difficult
processes in the glass industry
and in the art of glassware. This
is because the c¢esmibulbdl is
part of a very special and com-
plex glass technology which re-
quires, from the initial prepara-
tions to the final shaping of the

6- Cesmiblilbil teknigi ile yapiimig sekerlikler. (T.S.C.F. Arsivi).
B Candy bowls reflecting the Cesmibulbiil technique. (T.$.C.F. Archives).

work, a definite artistic sensitivity
and skill.

And it is perhaps because of
this that in the two hundred year
history of glassmaking in the Bos-
phorus, these works of glass are
the first product group to have
been given a special name out-
side of the scope of function. In-
stead of object names such as
vase, plate or pitcher, the form it-
self, regardless of shape, was
given a single name. And it was a
conceptual and poetic name that
was found to be appropriate for
this group of glassware of so
many forms...



7- Bogazigi cam ustaligi ve gesmibulbdl teknigi ile yapiimig
eski bir stirahi. (T.S.C.F. Arsivi),

B A pitcher produced by the glassmasters of the Bosphorus
using the technique of the Cesmibiilbil. (T.S.C.F. Archives).

ONLY A MASTER'S SKILL
CAN OVERCOME THE
EXTRAORDINARY
DIFFICULTIES ENCOUNTERED
IN THE MAKING OF
GESMIBULBUL

As much as the significance of
cesmibllbil both throughout his-
tory and in our own day is based
on the special glass technology
required for the art, it is also a
product of the long and complex
creative process involved.

Basically, the gesmibulbdl is
identified by the glass strips
which form white or colored lines
on the article. These strips, which
are set in place within the glass
by means of a special technique,

produce a very striking visual ef-
fect on the piece of glass, varying
according to the form of the work.
The procedure, from the meticu-
lous preparation of the specially
colored glass strips to their align-
ment within the mold, as well as
the forming of the hot and fluid
glass into artistic shapes are
feats of masterful glassmaking.

The eye-catching beauty
achieved by the "twirling" of the
glass during forming is certainly
the most extraordinary part of the
art of gesmibulbiil. This twirling,
which defines the unique identity
of the gesmibulbil form, actually
encompasses one of the most

basic principles of glass shaping.
Even in the early days of glass-
making history, the melted glass,
fluid as honey, would have to be
continuously twirled around the
stick so that the fluid would not
flow off when taken up from the
ladle. This is the inevitable pecu-
liarity of all kinds of glassmaking.
Almost all glass products
throughout history have been pro-
duced at the initial hot glass
stage by spinning and this is still
true today.

The technical difficulty in
glassmaking was first turned into
an art with the production of little
beads, and later found an outlet
in larger glass pieces, finally ex-
hibiting its splendor in the extraor-
dinary art of gesmibiilbiil. A work
of cesmibulbil can only be creat-
ed through the personal skill of
the glassmaker himself, through
his sensitivity, his experience, his
manual skill and mastery of the
old jand “traditional art. It is this
special craftsmanship, bringing
forth the master's creativity, that
has engraved a "secret signature"
on all gesmibillbil pieces from
the very first.

CESMIBULBUL AND ITS
CONNECTION WITH
MEDITERRANEAN
GLASSMAKING

Another aspect of cesmibullbdl
is its connection with the three
thousand year history of Mediter-
ranean glassmaking. The glass-
makers of the Eastern Mediterra-
nean, this region long considered
the cradle of the art, and later the
pbrilliant artisans of Venice, played
important roles in developing and
enriching the art referred to as
cesmibulbdl.

In 1985, at the celebration of
the "1000th anniversary of tradi-
tional glassmaking in Venice and
Murano", an exceptional perspec-
tive was brought to the art. In the
eighteenth century the glassmas-
ters of Venice carved their own
names on world glassmaking with

13
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20. yuzyil baglarinda Beykoz ve Pagabahge'deki fabrikalar B Factories at Beykoz and Pagabahge at the beginning of the twentieth century
- Hiinkar Iskelesi M (Sultan's Pier) 2-Deri ve ayakkabi Fabrikalarr M Leather and shoemaking factories 3- Kagit Fabrikasi. @ Paper
actory 4- Dikimhane M Stitching shop 5-Pagabahge vapur iskelesi M Pasabahge boat pier 6-Sise Fabrikas: M The bottle factory

- [spirto Fabrikasi M The alcohol factory 8-Tugla Fabrikas! Iskelesi B The brick factory pier 9-Tugla Fabrikas: B The brick factory

0- Bugtin "Pagabahge Cam Sanayii A.$"nin kuruldugu béige. M The area where "Pagabahce Glass Industries" stands today.

Onder Kigikerman Arsivi). (Archives of Onder Kiigtikerman).

1eir use of basic chemical princi-
les and glassmaking skills. In
1e same century, however, the
1dustrial Revolution, its roots
articularly in England, threw the
aditional glass production cen-
s of the European countries
ito troublesome bottlenecks.
he Murano glassmakers, seri-
usly affected by the crisis and
fter centuries of painstakingly
afeguarding their art, began to
sperse into the rest of Europe
: the beginning of the nineteenth
antury.

It was only natural that the
sovereigns of the period would in-
vite these famous glassmasters
to their own countries to develop
their domestic glassmaking tech-
niques. Thus the art of Venetian
glassmaking, for centuries locked
behind closed doors, suddenly
began to spread throughout Eu-
rope under the auspices of the
nobility.

This development had its influ-
ence on Turkish glassmaking as
well as the Turkish artisans be-
gan to mingle with the masters of

Murano.

HOW INTERNATIONAL
COMPETITION IN
GLASSWARE, INITIATED
DURING THE 19TH CENTURY
AT THE TIME OF THE
INDUSTRIAL REVOLUTION IN
EUROPE, INFLUENCED
TURKISH GLASSMAKING

At the beginning of the nine-
teenth century, state and private
investors in Turkey were making
an effort to enter new industrial
areas in order to be able to com-
pete with the variniis centere de-



veloped during Europe's Industri-
al Revolution. It must not be
forgotten that Venetian glassmak-
ing had been a significant com-
petitor of Istanbul for some time.
It was a natural consquence that
a flat and spacious area of land
with features appropriate to the
building of a glass factory should
have been found in the Beykoz
fields along the Bosphorus and
that the new technology would
find its home there.

We see then the glass indus-
try developing in the expansive

flatlands of Beykoz along the
Bosphorus as an addition to the
orderly glassware houses to be
found near the Istanbul city walls
and the old Tekfur palace. The
Beykoz area, as a matter of fact,
soon turned out to be the coun-
try's first integrated industrial re-
gion. In addition to glassware,
porcelain, brick, leather, shoe, al-
cohol and candlemaking were in-
dustries established in the area of
Beykoz and Pasabahge at the
time.

The time of the establishment
of the Beykoz/Pasabahce glass-
works coincides with the years of
interaction with the Venetian
glassmakers who were turning to
the rest of Europe to overcome
their crisis. In fact, it is known that
"a dervish by the name of Meh-
met Dede was educated in Ven-
ice during the reign of Sultan Se-
lim [II" and that he was the one to
start glassmaking in Beykoz. We
understand from all of this that,
like the other European king-

9- Bugun Pagabahge Cam Sanayii Fabrikasi'ndaki usta camcilar eski ustalarinin yaktigi .
atesi stirdirmektedir. (Onder Kigikerman Arsivi). B The glassmakers at the Pagsabahge
Glass Industry Works keep the fires of the old masters burning. (Archives of Onder

Kigikerman)
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doms, the Ottoman Empire was
also active in bringing the artistic
phenomenon of Venetian glass-
making techniques into the coun-
try and was interested in develop-
ing the art as much as possible.

THE DEVELOPMENT OF
"BOSPHORUS GLASSMAKING"
IN THE NINETEENTH
CENTURY AND A PROJECT
THAT HAS SURVIVED TO OUR
DAY: "CESMIBULBUL"

These evaluations show clear-
ly that the cesmibulbul pieces av-
dly displayed in the main rooms
of contemporary museums are
mportant products of the compe-
ition in glassware between coun-
ries in the nineteenth century
ind are representatives of an art
vhich has survived and devel-
ped ever since. Sources tell us
hat the articles of the "Beykoz
mperial Factory" exhibited at the
851 London International Exhibi-
ion were awarded a medal by
ne exhibition committee. The
ame source also informs us that
llass and porcelain ware from
1e “Incirkdéy Imperial Factory"
s/ere exhibited at the Third Inter-
ational Exhibition held in Paris in
855.

It is, however, a fact that glass
1anufacturing is always face to
ice with technical problems, diffi-
ult to overcome. Perhaps the
10st demanding part of glass-
1aking is that it is the only indus-
ial field where melted raw mate-
al rapidly takes its final form.
hat is, the hot glass must be
1aped into its final form in the
Yort period of time it takes for it

cool. It may be because of this
at glassmaking in Beykoz was
face so many problems over
e years and why the factory
1d to be closed down repeatedly
roughout its history. But be-
wse of the inescapable demand
r glass, the industry has always
:en supported by the state. It is
s0 pertinent here to remember
at glassmaking is an expensive

procedure. Important marketing
problems existed at the begin-
ning. It is known that Sultan Me-
jid "established under mandate a
support organization in Pasaba-
hce" although the location of this
institution has not as yet been
discovered.

Another excerpt from historical

archives about the manufacturing
place of gesmibulbil along the
Bosphorus tells us that "It is un-
derstood that the Governor of
Bursa, Mustafa Nuri Pasha
(1798-1878), established a glass
and crystal factory in the vicinity
of incir". Later, upon the "request
and patronage of the pasha", the

10- Bogazigi'nin usta cam sanatgilanindan gesmibulbdl teknigi ile yapilmis
bir vazo. (T.S.C.F.

@ A vase made by the glass artists of the Bosphorus using
the technique of the Cesmiblbiil, (T.S.C.F. Archives),




11- Cesmibdibdl teknigi ile yapilmus bir tabak. (T.8.C.F. Arsivi).
H A dish produced in the Cesmibuilbil technique.
(T.$.C.F. Archives)

factory was bought by the sultan
and an imperial decree deemed it
Imperial Property, assigning its
administration to the Treasury.
The Minister of the Treasury was
appointed director of the factory.
It was here in these works that
the glass and ¢cesmibulbdl articles
were produced which "won the
esteem of state officials during
the month of Muharrem in the
year 1263." It is interesting, how-
ever, to note that the regions Cu-
buklu, Beykoz and Pasabahcge
appear to be mentioned inter-
changeably in the documents.
Meanwhile, it is known that
the field-marshal of Tophane,
"Ahmet Fethi Pasha of Rhodes"
contributed a great deal to the in-
auguration of the factory in 1845.
There are, however, certain am-
biguous points since at the same

time a porcelain factory was also
in the process of establishment in
the same area.

1899: NEW GLASSWORKS AT
PASABAHGE

Several attempts were actual-
ly made to establish a first glass-
making factory in the Beykoz
area. After overcoming the many
adversities, the factory was finally
founded in 1899 at Pasabahcge
under the supervision of an ltal-
ian glassmaker by the name of
Saul Modiano. This factory con-
tinued its activities until World
War |. We do not, however, have
much information about exactly
what was produced here.

From the limited extracts of in-
formation culled on the subject, it
is understood that the factory was
unsuccessful due to the econom-

ic conditions of the period and
that it had to be closed down af-
ter a short time. However, the
factory, employing 500 workers at
the beginning of the century, did
make a significant contribution to
Bosphorus glassmaking from an
entirely different point of view.
This is the fact that the glass-
works managed, for as long as it
survived, to keep the tradition,
potential and expertise of glass-
making alive. In the very least, it
provided employment for hun-
dreds of people and even after it
closed, helped to nurture the idea
of a new glassworks in the area
at some future date.

1934: BOSPHORUS
GLASSMAKING AND
CESMIBULBUL COME TO
LIFE AGAIN IN ANOTHER

FACTORY: PASABAHCE

GLASSWORKS

As from the end of the eight-
eenth century, attempts to keep
the' tradition ;of Bosphorus glass-
making-alive in the Beykoz and
Pasabahce regions finally result-
ed in the establishment of the Pa-
sabahce Glassworks in 1934 by
the Is Bank under decree of the
Cabinet of Ministers. It was in this
way that the Pasabahge Glass-
works took full advantage of the
region's glassmaking tradition
and potential, firstly meeting the
important demand for glass pro-
ducts and in the same context,
laying claim to the characteristic
art of Bosphorus glassmaking,
the Cesmibiilbll and bringing the
two hundred year tradition down
to our day. From this standpoint
cesmibllbil, still skillfully under-
taken today using special tech-
niques, is the epitome of the two
hundred year history of Bospho-
rus glassmaking.

And today's glassmakers re-
spectfully endear the memories
of those exceptional masters
who, two hundred years ago,
toiled so hard in their tiny work-
shops to produce the extraordi-
nary gesmibulbdl...
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19. YUZYIL BASLARINDA, ISTANBUL,
HALIC'TE TURK KUMAS
VE KONFEKSIYON SANAYIINI YARATAN FABRIKA:

u yazida tizerinde durulan

"Feshane".  geleneksel

Tirk dokumac lllﬁ'llllll 19.

Yiizyil'da Bat' da gelisen
Sanayi Devrimi ile kargilagtiginda,
ilkede ortaya ¢ikan "Sanayiilesme"
disiincesini ilk olarak uygulamaya
gecirebilmis olan en 6nemli tesis-
lerimizden birisiydi.

"Feshane", Turk kumas ve giyim
sanayi tarihi icindeki yeri, iirinleri
ve cagim olaylar ile birlikte kahn
cizgilerle inc olf‘wn bu arastirma
ile- kuruldugu 1835 yilindan, ka-
patildig 1986 yilna kadar yaklasik

FESHANE &

Prof. ONDER KUCUKERMAN

150 yil boyunca itiretim yapan ve
bugiinkii Tiirk sanayiine bir tiir okul

gorevi yapmig bir "olay" olarak
dmnlmakmdn
Bu inli fabrika, varhgm

surdirdiugi ¢ok uzun bir dénem
icinde c¢ok genig bir kadro ye-
tistirmis, IQ3J lerde kurulmus olan
Siimerbank'in temel direklerinden
birisi olmus ve bu gorevini yikiln-
caya kadar da siirdiirmiistiir. Fab-
rikamunincelenmeye < deger | en
onemli ozellifi, 19. Yiizyil'm Kigiik
boyutlu geleneksel yerli iivetim po-
tansiyelinin kargisina, o giinlerin en

modern teknolojisini temsilen ¢ikmig
olmasidir.

Ancak 1986 yilinda Istanbul'daki
imar ¢aligmalar ve Hali¢'te yer alan
biitiin sanayi kuruluglarmm kal-
dirilmasi nedeniyle. diger 6rneklerle
birlikte yikilmaktan kurtulama-
mugtir. Bu arada. ileride miize olarak
kullanilmak tizere, tinlii fabrikamn
buiyiik atolye binasi. sanayi tarihinin
prefabrik olarak insa edilen ilk sanayi
vapilarindan birisi olmasi nedeniyle
muhafaza edilmistir...

Ve boylece de iinlii"Feshane"nin
uzun ve ilgi cekici oykiisii 1986

Yeniceri
kiyafetlerinden
cesitli ornekler,

J—:'cd)

eI F5ur (1)




I Selim'in
padisahlik
déneminde
"Nizam-1
Cedid"
askerinin
resmi gecidi.
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19. Yiizyil Tiirk askeri

intformalarindan ornekler.

vilinda noktalanmstir...
Simdi bu uzun ve ilging oykiyt
cesitli yonleriyle inceleyelim.

19. YUZYIL'DA ASKERI GiYIM
SISTEMININ DEGISTIRILMESI
VE "FESHANE"NIN ORTAYA

CIKISINI HAZIRLAYAN

NEDENLER

19. Yiizyil baslarmda yenigeri
sisteminin Lalcllrllmlmndm| on-
ceki yillarda, askeri ve sivil giyim
icin gereken kumaslar, QOsmag-
[i sanayiinin ﬂpleml\wl yapisi
icinde  kimligini L‘]/'}Junh olan eski
"Gedik" sisteminin \m[u‘-’r! ile tre-
tilebiliyordu..

Ancak i isin ilging yami suydu. O
giinlerin diizeni ve tanmi |g1mlr
Osmanh iilkesinde isteyen, istedigi
verde is kurma ve bunu nmchume

hakkimna sahip degildi. Belirli bir

ittt s b2

olunabilmekteydi... Bu kosullar da,
"tezgahlar" ve bu It*/gﬁhlrm is-
letecek ]mtrrmlat m sayisi gibi her seyi
kesinlestirmekteydi.

Heniiz makine tiretimi diizenine
gecilmemis olmasi nedeniyle bu eski
sistem, insan eli ustaligi ve meslegin
"piifnoktalan" ile, gercekte "meslek
dogrulugunu'da kendi i¢inde garanti
edebiliyordu. Hatta tiretimde llmimuun
bir "ahsilnus" bigimin. rl(‘gl;LL olarak
yapilmasi ise, o nesnenin "Ne icad"
ve "Hilaf-1 edeb-i kadim" (Eski
usule aykiri) olarak niteleniyordu.

Aslmda devlet bu sistemi yiizyillar

Jw-ﬁ.f'br o
1’) ul-

G .S;zib:f 1%

.l‘?.._-'
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sanayi igi yapmak ve bu isin im-
kanlarindan yararlanmak i¢in, ke-
sinlikle gedik sisteminin kurallan
U\lrulannmkla\(h Ve vabancilarin
b sistem icinde herhangi bir haklar
yoktu... Gedik sisteminin "kesin
kosullarina uyularak" iiretici

boyunca desteklemisti... Ciinkii bovle
hlr\r}l]d devlet, bir anlamda her sanat
ve sanayi alamnda. "kargisinda
taninmus ve gitvenilir bir {opluluk"
hulalulnmdu

BATI'DAKI SANAYI DEVRIiMI
KARSISINDA GEDIK
SISTEMININ ZAYIFLAMASI VE
ASKERI KUMAS SORUNU

Ancak 18. yiizy al sonlarnda,
Bati'daki sanayi devrimi ¢ok biiyiik
bir giigle ur'hwnle\ e baslanisti. Bu
yeni sistemin Osmanl Devleti'nde
en cok, gedik sistemi iizerinde etkili
olacagi da ashnda hemen an-
lagilmustr...Nitekim daha 1800'li
yillarm baglarmda, Osmanh Devleti,

Bati'daki Hd[!cl\l[t‘bl]]{‘ girigimlerini

zamanmda takip ede bilmek icin
bircok  girigimde bulunmustu...
Ancak bu tiir girigimler, genellikle
"makineler ithal ederek tesis
kurmak" seklindeydi...

"Feshane"nin ortaya ¢ikmas
acismdan tam bu noktada belirtmek

gmt‘l\lr ki, yiinlit dokuma ve ¢uha

iiretimi eskiden beri en énemli devlet
igiydi. Ciinkii yiizbinlik ordular
omhn‘hllmvk icin cok miktarda ¢uha
ithal ediliyordu... Ama bu konuya



¢oziim getirmek i¢in devletin 1703
\lllndan bu yana girisimler yaptug
da bilinmektedir.

19. YUZYIL'IN BASLARINDA
"TANZIMAT", "GiYIM
SISTEMININ YENILENMESI"
VE ASKERI FABRIKALAR

Aslma bakilirsa, 18. ve 19.
yizyillarda, askerin givim kusa-
mindan baglayarak biitiin  teg-
hizatim iiretecek biiyiik boyutlu
diizenlemeler yapilmstir. ('iillkii
Sultan Mahmut'un kurdugu yeni
ordu ile gercekte ok hm ik ve
kapsamh  degisiklikler baslatl-
musts, O UEIIII(’I‘I](’ biitiin askeri sistem
ile blrl]ktta giyim sistemi de kokten
degistirilmekteydi... Herkes biiyiik
bir saskmhk i¢indeydi... Yiizyil-
lardan beri frwllcn elbiseler bir anda
(loalqmel\tedlr Nitekim kaynak-
lardmuzlt*nvbn]dl?ﬂ gibi, 1828 yilinda
bayram alaymm ulemo\(‘ ﬂ'ul(‘n halk,
L[E‘gl‘«ll\ll“t‘l karsisinda tam anlamyla

"dehget icinde kalmigti"... Ciinkii
o gine kadar herkesin "koskoca
kallavi bir kavukla" gormeye ahsti
sadrazam. bagima, "kenar alun sirma
ile islenmis bir fes, yakas: som
strmadan piril piril yanan beyaz
(;uhadan harmani, kiymetli kiirkler
yerine cuha elbise giymis, Lehkari
klaptanl eger vurulu bir ata binmis"
olarak goriilmistii. Kisacasi, Sultan
Mahmut, bayramlagma merasiminde,
basta kendisi olmak iizere bir anda
eski sistemi yikmug, biitiin kiyafeti
degistirmisti.

AnLdL bu biiyiik kapsamh projeyi
saglam temellere oturtmak ge-
rekiyordu. Ulkenin bircok d(‘ﬂqul\
holgesinde ¢ok cesitli l‘czgahlardakl
geleneksel dokumacilik sistemiyle

bu igin altindan kalkmak miimkiin
degildi. Oncelikle yeni iiniforma
kavram ile birlikte, belirli stan-
dartlarda ¢ok biiyiik miktarlarda
tek tp kumag: tretecek tesisleri
hizla kurup, hd\ ata gecirmek ge-
rekiyordu. Ciinkii iilkedeki bu kii-
ciik tezgahlarla, pratik olarak, aym
[]Ht]]l\ll“ aym standartta, hatta
ayni renkte bile kumas iiretmek
imkansizdi. Halbukieski’ askeri
kiyafetler renk renkfi ve kiigiik
atolyeler bu kumaglan iitetebili-

vordu... Daha sonra ve bu yeni
kumaslarla, askeri giyimin yeni
bastan tammlanmasi ve tasar-
lanmas:  gerekiyordu.

Iste bu iki 6nemli soru, bir yandan
"Feshane"yi. diger yandan da vom
bir "giyim sisteminin ve sanayiinin"

varatilmasini gerektiriyordu...

YENILIK HAREKETLERI
ARASINDA ASKERE "FES"
GIYDIRILMESI

Bu girisimler hizla stirdiiriliir-
ken. diger taraftan gerekli olan asker
sanayiimin de her yoniiyle gelismesi
icin bircok diizenleme yapilmak-
taydi... Askeri giyim iizerinde ya-
]n]au (il‘ﬂ'lhllx[l[\l(‘l hemen her tek-
nik \1‘:11|1L1t‘n vararlanarak hz-
landimlmaktaydi,

Bu gelismeler sirasinda sagirtica
bir rastlantimin, orduda fes kul-
lanilmasim  baslatmis  oldugunu
goriiyoruz. Kaynaklara gére, Kap-
tan-1 Derva Hiisrev Mehmet Pasa.
Misir'dan dénerken lzmir'e ugramis
ve orada Fransiz askeri egitimini

"Feshane",

"Fes ve
Melbusat-1
Askertye
Fabrikasi"nin
buhar
kazanlart
binasinin
yapum yillar

“Feshane™.
Fes ve
Melbusat-i
Askeriye
Fabrikast mn

1900'li

yullardaki ana

g”‘l'él“ b?.’e‘f”-‘.’.a‘."”a‘”
gorunusu.



"Feshane"
nin 1917-
1918 yallar.

“Feshane nin
son giinlert.

i)
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bilen bir "Frenk" hoca ve zabit
aramisti. Tesadifen bulunan ve
sonradan Hursit adim alan  bir
Fransiz cavusun yaptirdig talimi
begenen Pd?ﬂ bu calismay: iki ay
kadar yaptrip lstanbul'a dénerken
de nasil oldugu bilinmeyen bir
sekilde askerin fes giy-
dirir...

Bu tabur Giilhane Sarayi oniinde
Sultan Mahmut'a takdim edilip.
¢ok bagarih bir talim de yapmnca,
‘wllmlve Kislasi'na verlestirilir ve
"Mansure ordusu ile Hassa
ordusu'nun" da Fransiz talimi
gormesine karar verilir...

Iste bu olay. biranlamda. orduda
fesin ilk ve yaygm olarak kullanil-
masini lma!amn olay olarak ka-

basma

bul edilir. Bmlclll\k‘ venilikler
baslar... Biitiin boliiklere, Fransiz
askerlerini  andiran  tiniformalar
giydirilir...

YENI UNIFORMALAR CESITLI
SORUNLAR YARATIYOR
Ancak bu degisimin o kadar da

kolay olmadig dnLl-:lllwt Ciinkii

biitiin bir giyim sisteminin dt*lfh-
mesi hig “beklenmegen sorunlar
cikariyordu. Bu sorunlardan birisini
cok vakindan izleme sansini ise,

1816-1861 \llldrldtdwuula\dsdmh

olan Zarif Pasa'nin 1830- 1860
yillar arasinda kargilasug olaylar

\dzdwl hatiratinin m\lalan ara-

sinda bulabiliyoruz.

Bu hatiatin bir biliimiinde Zarif

Pasa.veni  uniformasiyla  Sive-
rek'teki-bir ¢ol agiretini ziyaretini
anlawir... Bu ziyareti sirasmda.asiret
reisi Eyilp ‘bey'in “vamna ' ¢ikar ve
sagirtict seyler olur.. .Simdi bu olay:
/,drlf Pasa'nm kendi kaleminden
Ml(‘}(-lll]]. ... Beni Eyiip Bey'in ¢a-
dirina gotiirdiiler... Ne kadar Arap
varsa gelip seyreylediler... Ciinkii
arkamda sirmalt forma mintanun

vardr... "-Padisahimizin askerlert
hep béyle mi uruba giverler?" deyu
sualeyledt..."-Zabitleri boyle giverler,
neferatlarvun  urubalart — bagka
tirliidiir" deyu cevap verdim... "-Sizin
hi¢ utanmaniz, hayarmz yok mudur?
Bayle elbise mi olur? Her frrmfmu
goriindir...Bir maglah getiiriin" dedi...
Bir maglah getiirdiiler, benim arkama
koy- dular. "- Bir dahi buraya geliir
isen bayle acik gelme, maglah ile gel"
deyu séyledi... Ordan kalkip Urfa'ya
g,(’frffm Urfa ahalisi o giine gelinceye
kadar asla Nizam askeri ve elbisesi
gormemigler... Nereye gitsem ¢oluk
cocuk ve kardar basima toplanyp
seyrederler idi...

Zarif Pasa'nin bu hatratin-
da gorildugi gibi, askeri sistem-
de \dpllmh olan yeniliklerin he-
men hemen akla gelebilecek her
tiirlii  tepki ile fu»]lanmh oldugu
anlasihyor.

SU VE BEYGIR GUCU
KULLANAN ATOLYELERDEN,
BUHAR KULLANAN ILK
FABRIKALARA DOGRU
GELISIM VE FESHANE

Istanbul'da, 1828 yilinda ilk
"buharla :g;leven" ve "Bug Gemisi"
denilen bir gemi ithal edilmis ve "bu
tip gonulnr] idareye muktedir kap-
tan ve gemicilerin yetistirilmesi"
girisimleri baslanust.

llk buhar makineleri de 1833-
1839 yillar1 arasinda énee Istan-
bul'daki askeri tesislerde, tersane-
lerde kullamlmaya baslanmigtir. Bu
kullamm, 1863 yihnda Istanbul'da
ilk olarak acilan biiyiik sanayi sergisi
icin ithal edilen buhar makine-
leriyle lizla yaygmlagmstir.




AGAH 0ZGUC KOLEKSIYONUNDAN

imdi elimizde bulunan, fakat
dogruluklar1 tarih  bilimi
yontemi ile kamitlanmams:
belge, bulgu ve bilgilerden
n”]‘t‘lldl"’lllllZ(‘ gore, Tirkiye' de: Tiirk
filmi \apmdL icin kurulan, ilk ozel
girigimei film kurulusu olan Kemal
Film, Kemal ve Sakir (Seden) kar-
desler tm‘lfmdan 1922 yilinin Eyliil
ay1 iginde, Anadolu ~ zaferinden
hemen (9 Eylil 1922 tarihinden
sonra), Istanbul'da kurulur.

Kemal ve Sakir Seden kardesler
1914 yihindan beri Istanbul'da 6nce
sinema igletmeciligi, sonra da
sinema isletmec l]l”’l ve yabane
film nhnidlglllgl \(Illnlflls"](lll](ll

Tiirk sinema tarihi konusunda
aragtirma yapan ve yazi yazan
kisilerin, “Sirkeci'de Al Efendi
lokantast sahibi Ali Efendi'nin

yegenleri” diye tammladigi ve

l\l'-slll“l‘ll hakknda bilgi ve ]I'llt"(ll“‘l
bu iki kardesten Kemal Bey'in
sinemacilik ve filmeilikten onceki
meslegi: Mekteb-i Miilkiye Mii-
durlugu ve hocahig (%l\dwdl Bilgiler
Fakiiltesi Dekani ve Prof.lugu), “mlur
Bey'in meslegi: Istanbul Dariil-
fununu ve Istanbul Sultanisinde
tarih hocaligadir (lstanbul Uni-
versitesi ve Istanbul Lisesi'nde
tarih Prof'lugudur.)

Kurulugsun ismi olan Kemal
Film tiimcesindeki Kemal ismi ve
sozeugi kuruculardan Kemal Bey'in
ismi ile ozdeslegse bile, Kemal ismi
ve sozcugi 1‘)32 lerin o cogkulu ve
duyarl gtinlerinde, Anadolu sa-
vasim kazanmis Tirk ordularimm
bas kumandam Atatiirk'tn, Mustafa
Kemal isminin Kemal'ini c¢ag-
ristirmaktadir. Anadolu savasi si-
rasmda Uluslararasi siyasal ve
askeri yazarlar, Mustafa Kemal'in
siyasal ve askeri dustinceleri dog-
rultusunda ve Mustafa Kemal'in
kumandasinda savasan Tiirk Ulusunu
ve Tiirk ordusunu Kemalistler diye
isimlendiriyorlardi. Kemal Film'in
kurulus ismi, Kemal Film Kema-
listlere diisman Saltanat ve Hilafetin
ve yabana giiclerin isgali altinda
bulunan mnl(noLP Isianl:ul unda
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kuruldugu icin,
bir h:l‘-slull([lll bir
kars1 gelme sim-
gesi niteliginde de
algilanabilir.

Kemal Film
kurmilusundan — son-
ra, Halic kiyismda Defterdar
Feshane Mensucat Fabrikasimin,
1. Diinya Savagi'nda Tiirk ordusuna
giysi yapmak icin olusturulmug 2
Numarah dikim atolyesini kiralar.
Savastan sonra icinde calisma ya-
pilmayan bog dm]w\l bir Film
Stiidyosu haline getiren Kemal
Film, filmlerin i¢ sahnelerini burada
}'i.‘lpﬂl’.

Sinema bilim kapsaminda ya-
zilacak bir uyari, yargi, diistince ve
elegtiri olmak ile Iurllklv Tiirk si-
nema tarihi ile ilgili bu yazinin dar
smirlar icinde de {iI}]“lllllllaHl 70-
runlu bir bilgi var. 1975 yilindan
beri Tiirkiye L niversiteleri'nde si-
nemabilim dal vardir. Tirkiye
Universiteleri'ndeki bu  sinema-
bilim dallarmdan_higbiri bugiine
kadar Tirk sinema tarihi konu-
sunda hichir bilimsel —arastirma
Vﬂ[‘lm‘]ml‘ﬁll' Bu ‘sinemabilim ‘dal
ogretim tiyeleri ve 6grencileri, Tiirk
sinema tarihi konusunda, iiniversite
dig1 bir iki  6zverili kisinin bilimsel
olmayan arastirmasi sonucu olusan
belge, bulgu ve bilgilerden yarar-
]anmal\lcnlu Ustelik bu bilimsel
olmayan arastrmalarin  tarafh
yargilar ile igice olmasi, bu bilgilerin
guvenilmez oldugunun kamtidir.
Tiirkiye Universiteleri'nin yapisinda
bulunan ve yalniz isimleri sinema-
bilim dali olan bu baoliimlerin neler
ile istigal ettigi (ugrastig) calib-i
merak (me rak gekici) bir ko-
nudur.

Kemal Film'in ilk yaptig film
biiyitk bir olasihk ile belgesel bir
filidir. lsmi Zafer Yollarinda olan
bu uzun belgesel savas filmini ger-
ceklestirmek icin, Anadolu savagim
kazanms ordu, savagin son giin-
lerinin Ildl‘f‘Ldtlrll savas uy ﬂu][mmm
olarak yinelemis ve Ke mal Film bu
u\guldlnanm hlmun yapmistir.
Tiirk sinema tarihinin, en uzun, en
degerli, en 6nemli belgesel filmi
Kemal Film'in yaptg Zafer Yol-
lari'mda isimli filmdir. Bu filmin i¢
sahneleri ve grafik calismalan Ke-
mal Film'in Defterdar Feshane
Mensucat  Fabrikasinda  yaptig

Kemal Film tarafindan gercekles-

tirilmistir.
Kemal Film'in Defterdar Feshane
Mensucat  Fabrikasi'nda yaptg

film stiidyosunda i¢ sahneleri ger-
gt‘l\fhllllhcl konulu filmlerinin
rejisorii.  Ertugrul  Muhsin'dir.
Kemal Film'in EM.'e yaptiracag
ve i¢ sahneleri Defterdar Feshane
Fab rikasi'nda olusturulmus Kemal
Film stiidyosunda cekilecek filmler,
E.M.'in [leweie yapacag ilk
konulu filmler olacaktir. Kemal
Film o siralar Tirkiye'de sinema
rejisorii olarak var olan Ahmet
Fehim, Sedat Simavi, Sadi Kara-
gozoglu ile igbirligi yapmaz. Ke-
mal Film Avrupa'da ii¢ filmin
rejisorliigiinii yapan ve Tiirkiye'de
vapilan Tiirk filmleri igin kotii-
lemeler yazan E.M. ile isbirligi
yapmayl uygun bulmustur.
Tirkiye [ umhumt ti Devletini
yaratan 1919-1922 Anadolu savasi
ile hichir nitelikte ve bi¢imde
ilgilenmeden IlIllldlL‘Ll’-I‘ﬁ”dl [stan-
bulu ve Berlin arasinda film ugra-
silart igin gidip gelen ve sonra hakki
aferin olan 1{;1HI|\ bir donemeg
vaparak leuw Cumbhuriyeti
Devleti'nin tiyatro kiiltiirii poli-
tikasim  yonlendiren  Ertugrul
Muhsin'in Kemal Film ile 1H|1tl|l"|
ic sahneleri Defterdar
Mensucat Fabrikasi'nda olmug-
turulmug Kemal Film stiidyosunda
yapilan Istanbul'da bir facia-i ask
(Sisli giizeli Mediha Hanim'in
facia-i katli) ve Bogazici Esrar
(Nur Baba) filmleri ile baslar.
Kemal Film bu iki  filmi 1922
yilinda. Saltanat ve  Hilafetin
bulundugu, yabaner askeri giiclerin
t.‘;galm(!(' olan, miitarake lstan-
bul'unda yapmstir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun bir yapiti olan
Nurbaba (1‘72_)} romam Kemal
Film Ertugrul Muhsin isbirligi ile
gerge l\ll‘at:rllnl\{ n biiyiik bir
sinema u]d)] olur. Romanin
Bektasilik karsiti ve Bek-
tasiligi kiiciiltiicii icerigine
ofkeli bir Bektasi u_;plu[ugu._
Defterdar Feshane Mensucat
Fabrikasi 2 Numarah
atolyedeki Kemal Film
stiidyosuna bir baskm
saldirt  yaprms, filmin
dekorlarm  parcalams v
filmde cahsanlart dév-
miustir. Bu olay

I 1‘:-.|l‘|nr-
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Miidiirliigii" ve daha
sonra da  1925'te
askeri idareden
"Sanayi ve Maadin
Bankasi"na dev-
redilen  Feshane.
1928'de "Feshane
Mensucat T.A.S.'ne
kiralanmstir.

Aym yil Hali¢'teki Feshane de
kurulmustur. O tarihte Feshane'de
"fes, aba. halh" dretimi yapl-
maktaydi ve 40 kadar katir ta-
rafmdan  dondiiriilen  "dolaplar”
kullamlmaktaydi. Feshane 1843-
1851 willam  arasmda  yeniden
diizenlenmis. Ingiltere, Fransa ve
Belcika'dan uetlnll .n buharla ¢ calisan
'I’h[‘ dokuma ve apre makineleriyle
¢ok biiyiik bir dokuma fabrikasina
donustirilmistiir.

Bu gelismelerle, 1848-1850
yillar arasinda Feshane'de 400.000
fes ve 30.000 metre c¢uha fiire-
tilmigti. Ayrica bu feslerin satig:
icin degirisimler yapilmig, Istan-
bul'da  Vezneciler, Kapalicars:,
Tophane ve Begiktag'ta  diikkan-
lar kiralanmistir,

O willarda kurulan pek ¢ok
fabrika gibi Feshane de ilk olarak
"l)drphancl Amire" tarafindan
isletilmisti. 1k kurulustan sonra,

fabrika 1849 yilnda "Hazine-i
Hassa"ya devredilmistir. Ancak
yillar boyunca Feshane bircok

aksilikle 1:0‘m~.umL zorunda kal -
mist.. \n(‘le 1866 yihnda ¢ikan
bir \dllﬂllllld buhar makinesi da-
iresi r]lhlll(]d her sey yanmusti... Iki
vil I(‘Illi]t‘ ayni wr:lt- yeniden inga
edilen fabrika i icin en yeni makineler
getirtilmis ve "Feshane-i Amire"
_\t’IlNI{‘Il en gelismis duruma gel-
mistir...

1877 yilinda "Bab-1 Seraskeri"
emrine verilen Feshane, 1921 yilina
kadar "Levazimat-1 Umumiye-i
Askeriye" icin cahstinlmst... 1923'te
"istanbul Fabrikalari Umum

1937'de  "Sii-
merbank Defterdar
Fabrikasi"na do-
niisen Feshane'nin
sorunlart bitmemis,
1949 yilinda elektrik
kontagi yiiziinden
buyiik bir yangin
gecirmis ve yeniden
onarilmistir.

En sonunda ise,
1986 yilinda, Ha-
lig'in yeniden bi-
cimlendirilmesi ne-
deniyle, konfeksiyon
boliimleri  Bakar-
kiy Fabrikasi'na tasian Feshane
yiktirilmustir...

UNLU "FESHANE
HALILARI" DA BU IiLGINC
"ORTAMIN" ESERIDIR

Feshane, genellikle bir yiin ve
dokuma fabrikas: olarak calisms
olmakla * birlikte," kurulusundan
baglayarak Turk haheilik sanatina
"Feshane Halilar " olarak vin salomg
olan bir halr grubunu da armagan
etmistir.

Bu konuyu aydinlatan ¢ok fazla
helge bulunmamakla birlikte, bugiin
i B MM. Milli Saraylar'nda t,uL
degerli "Feshane" hahlarn bu-
lunmaktadir. Feshane'nin diinyamn
en inlii haheithgim baglatan  He-

reke Fabrikas: ile ¢cok yonlii bag-
lantih olarak cahgilmis oldugu za-
ten bilinmektedir.

Ancak Feshane halilarn arasinda
bulunan iki halimin ¢ok 6zel bir 6-
nemi varcdhr. Canakkale zaferi
nedeniyle, Mustafa Kemal Pasa icin,
Talat l’awa tarafindan. birbirinin
esi olan iki adet halnn, F eshane've
siparig edildigi ve 1918 yilinda
kendisine armagan edilmis oldugu
biliniyor. Bu iki o6zel hsh tizerine
dokunmus olan Canakkale haritas,
Tiirk halicihik geleneginde bulunan
"onemli olaylarm kawit edilmesi”
diisiincesinin ¢ok 6nemli iki belgesi
olarak deger td;lmdl\huhr

Unlii hdllldl iyla, devir degistiren
kumaslaryla, cesit cesit {(‘Hlf‘ll\l(‘
ve hemen hemen sanayi tarihinin
ve dokumacilik teknolojisinin 19.
yizyildaki ilging tirtinleri ile ll(JI\. uzun
bir siire boyunca bir "olay" olarak
canh kalan "Feshane"den artik sadece
restore  edilmekte olan  demir
konstriiksiyonlu tinli salonu gerive
kaldh... '

Bu yapinmn bir "Modern Sanatlar
Miizesi" olarak kullamlmak ama-
ciyla restorasyonu sirasinda, bir
bolimii de, "Feshane Tarihi Miizesi"
olarak dizenleniyor. Tiitl\iw de
ilk kez boy Iv%ine ozel bir "sanayi
tarihi mirasi"nm 6zenli bir uvgu-
lamayla, koca bir Feshane Uld\llll
aydutilatan \belgeleriyle, makine-
leriyle, ese rlwl\]r‘ ve koleksiyon-
lariyla sonsuza kadar korunmas:
saglanaca@ i¢in mutluluk du-
vabiliriz.

KAYNAK:

Onder Kiigitkerman

Tiirk Givim Sanayt Tarihindeki Unlii Fabrika
"Feshane" Defterdar Fabrikast.

—_

1593 yilinda,
Stkago'da agilmg
olan uluslararas
sergicle "Osmanly
fmpn.fnmrfnﬁ.‘f.
Feshane
Fabrikast"mn
sergiledigi yiinli
kumasglarla
kazandig

odiil.

Canakkale Zaferi nedeniyle, Mustafa Kemal Pasa i¢in, Talat Pasa tarafindan, iki adet halt Feshane'ye
siparig edilmis ve 1915 yihnda kendisine armagan w.’i.’m.f‘\s'!fr.”( Bu halblar, Atatiirk'iin manevi oglu
Sayin Abdiirrahim Tungak koleksivonunda bulunmaktadur) Ust bordiir: "Harb-i Umumi'den 1334
(1918) "Alt bordiir: "(anakkale Muzafferiyatt Hatirast 1331 (1915)"
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KIRILGAN BIR SEVDA

Malzemesi cok kiymetli olmadig halde acaba
cam eserlerin nicin onemli koleksiyonlarin bas ko-
sesinde yer aldigim hi¢ diisiindiiniiz mii? Bu soru-
nun yambni uzun yillardan beri cam sanatiyla i¢ ice
bulunan bir kisi olarak hep aramisimdir. Gergek-
ten de 5000 yil once camn ilk olarak elde edenler,
atesin ortasindan zorluklarla cekip cikardiklan bu
pinltah malzemenin gelecegin en onemli iiriin dizi-
lerinden birisini olusturacagim hi¢ disiinmiisler miy-
di acaba?

Ashinda belki bunu diisiinecek zamam bile bu-
lamamuslardr.. Ciinkii bu siltil camlan ilk iireten-
ler, herhalde cevrelerindeki doganin renkli
cicekleriyle, degerli taslanyla yanisabilecek yeni bir
teknegi bulduklanim gorerek uzun siire kendilerine
gelememislerdi. Ama 5000 yil dnce, atesin alevin or-
tasindan ¢ikanlan bu malzemeyle, herhalde tarih bo-
yunca en uzun sire ilgi goren ve koleksiyonu
yapilabilen en eski sanat iiriinlerinden birisine ula-

Marcel Suto koleksivonundan...

CAM

Prof ONDER
KUCUKERMAN

Mimar Sinan Universitesi
Mimarhk Fakuiltesi Dekani

stlabilmistir. Peki ya bu ilginin nedenleri akhniza hic
takilds m? Dilerseniz kisaca kaynagmna inelim,
Camin *‘Saydam" olusu belki de en dnemli
ozelligidir. Ciinkii binlerce yil boyunca, “‘cam gibi
saydam olan baska hicbir iiriin"' elde edilememisti.
Ote yandan camin en biiyiik ve en uzun siireli raki-
bi degerli taglards. Ve binlerce yil 6nce herkes bu de-
gerli taslarla yansabilecek, wcuz yoldan elde
edilebilecek bir tiriinii ararken cami bulmustu,
Camun albenisini yaratan bir baska ozelligi de
renklendirilmesi olmustur. Bu dzellik tarih boyun-
ca cam teknolojisinin ve sanatinin en hassas nok-
talanindan biridir. Tarihin her doneminde cam

kolayca renklendirilebilmistir. Ve bu renkler, en es-
ki sanatlar yaratan seramikler kadar parlakti. Ama
cam seramikien cok daha saglamdi.

Ik anda tuhaf gelebilir ama cam, **kinilabilir"
olmasina karsihk, *“Zamana dayamklihk acisindan
en giiclii" olan birkac malzemeden biridir. Nitekim
binlerce yillik camlar toprak altindan cikartilip kii-
¢iik bir bakimla, hemen hemen yapildig ilk giinkii
gibi pinltih olabilmekiedir.

Ah! Bir de kinlmasaydi! Herhalde tarihin en
uzun siireli sanat “‘kayilan’ cam eserler iizerinde
izlenebilirdi.

Ama bu iki karsit ozelligiyle, cam eserler tarih
boyunca her zaman *‘cok biiyiik bir 6zenle"” korun-
mustur.

Ve bucamlar,kinlmadi siirece neredeyse son-
suza kadar da ulasabilecektir. Dolavisivla belki de
gelecekte tarihin en degerli koleksiyonlarinm dnemli
bir kismim piril pinl camlar olusturacakuir...




ATESIN
[CINDE KALAN
GIZLILIK..

Boylesine olaganiistii problemleri asarak, eser-
ler elde eden cam sanatgilari, tarihin her donemin-
de, yaptiklan calismalan elden geldigince gizli
tutmaya ugrasmislardir. Hatta zaman zaman Oyle
gizli tutmuglard: ki, baz “6zel teknikleri kullananlar
dliince”, o teknikleri birkac kere daha “‘yeniden
kesfetmek’* gerekmisti. Ancak camailar ashinda bu
noktada her zaman hakhdir. Ciinkii cam yapimi-
nin birgok zorlugu, ancak ¢ok kiiciik noktalardaki
problemlerin ustahikla ¢oziimiiyle agilabilmektedir.
Genellikle bu kiigiik uygulamay: géren herkes onu
yapabilir, O yiizden biitiin camcihk merkezlerinde,
atolyeler, aletler, iretim, formiiller, yani kisacasi her-
sey, bilyiik bir titizlikle gizlenir.

ste bu yiizden, bugiin iinlii koleksiyonlarda yer
alan cam eserlerin biiyiik bir kismi, onun *“‘nasil ya-
pildigini kolayca anlayamayacagimiz sekilde iiretil-
digi icin’’ oradadr.

Tarihin herhangi bir déneminden bugiine ka-

Serbest Ufleme Bardaklar. M.S. 2yy. Roma camlart.

dar gelebilen bir cam esere bakar bakmaz, onun
“‘hangi bolgenin" veya ‘‘hangi dénemin’ isi oldu-
gu, genellikle ok kiiciik bir hata pay ile anlasilir.
Cogu kere bu is icin herhangi bir teknik analiz yap-
maya bile gerek yoktur. Ve bu 6zellik belki de en
¢ok cam sanati igin gegerlidir.

Ciinkii tarih boyunca, ozellikle dnde gelen cam
iretim merkezleri, “‘iiriinlerine 6zel bir kimlik ka-
zandirdigi icin™ o noktaya gelebilmislerdir. Isin il-
ging yani,  camin 'yapiuminda kullamlan ‘‘Yerel

PROF.ONDER KUCUKERMAN/GOZEN KUCUKERMAN..

1970'li yillardan bu yana, cam tasarimi konusunda ¢alismalar yapan Prof.Onder Kiiciikerman,
aradan gegen uzun yillar iginde gok ilging bir cam koleksiyonu olusturmus. Hemen hemen
diinyanin her yerinden topladigi camlardan ve cam boncuklardan olusan bu cam
koleksiyonunun arasindaki baz1 6rnekler ise cam tasarimindaki cesitli deneme prototipleri
olarak ayn bir 6zellik tagiyor. Bunlarin arasinda, Kiigiikerman'in ozel olarak tasarladigi mesela,

Papa'nin Tiirkiye'yi
zivareti anisina yapilan
““Efes" sisesi, Tiirkiye
Sise Cam Fabrikalan
A.S!nin 50yh igin
tasarlamp firetilen 6zel
koleksiyvon, TBMM ve
Milli Saraylar icin 6zel
koleksivon ve Avrupa-
Asya Maratonu cam
madalyasinin yamisira,
bircok Gnemli cam
serilerinin prototipleri,
bu koleksivonun en
énemli ve en anlamh
parcalarimi olusturuyor.
Kiigiikermanlarin
evindeki bu nadide
késenin korunmasi ise
icmimar Gozen
Kii¢itkerman'in
sorumlulugunda..

malzeme''nin bu kimlik isinde ¢ok 6nemli rolii ol-
mugtur. Ve bu faktorler, diinyamn her bélgesinde
farkli oldugu icin, sonugta her bélgenin cam gele-
negi farkh bir kimlik’* kazanmustir. Bir 6rnek ver-
mek gerekirse, mesela Venedik camcihiginin, canl,
hareketli, renkli zengin bicimli eserleri, ashnda ko-
lay eriyen, uzun siire akici ve yumusak kalan, boy-
lece sanatgiya cami bicimlendirebilmesi icin uzun
siire taniyan bir cam malzemeyi kolayca saglayan
Murano cam atolyelerinin yarattigi bir gelenektir.

Buna karsihk, orta Avrupa'daki yerel ham mal-
zeme ise ‘“‘yiiksek 1sida eriyen, cabuk soguyan ve ok
sert’’ olan cam teknolojisi sanat¢imin zengin form-
lar1 yapmasini engellemistir. O yiizden, o bolgeler-
de ise kolay yapilan basit cam formlar ‘‘kesme
teknigi’’ ile zenginlestirme gelenegi olusmustur.

Bu siraladigimiz 6zellikler, Tiirk cam sanati ta-
rihi iginde de goriilmektedir. Anadolu’nun eski cam-
lart, Akdeniz ve Ege'nin renkli boncuklan
Istanbul’un renkli camlari, Bogazigi’nin, Beykoz'-
un usta camcilarinin iinli tarihi eserleri, en kii¢itk
ayrintisina kadar, sanki “‘¢ok boyutlu bir kimlik
projesi’’ gibidir.

Ancak 6te yandan cam yapimi, cok ‘‘pahali
olan bir iiretim teknolojisi destegi gerektirdigi’ icin
ilk giinlerden bu yana biitiin diinyada hep devletle-
rin, saraylarin destekledigi bir prestij teknolojisi ola-
rak goriilmistiir. Bunun dogal uzantisi olarak
camcihikta uluslararasi bir kimlik rekabeti vardir, Ni-
tekim Tiirk camcilifimin ozellikle inli “‘Beykoz’-
'lar1, “cesm-i biilbillleri” hatta ‘“‘tezyinath cam
tabaklari’’ bunun en giizel 6rnegidir. Gegmise ba-
karsak, 19.yiizyilda batidaki ‘‘sanayi devrimi” ile
sarsilan geleneksel endiistriler ve sanatlar arasinda
yer alan camcilik, “‘d6énemin devletleri ve saraylan”
tarafindan ¢ok yonlii korunmus ve desteklenmisti.
Nitekim bugiin diinyanin en énemli cam sanati ku-
ruluslarimin hemen hemen tamaminin gekirdegi, 18.
ve 19.yiizyilin eski saray fabrikalaridir. Istanbul cam-
cihigr da aym diisiincelerle desteklenmis, korunmus
ve gelistirilmisti. Ve bugiin miizelerin, koleksiyon-
larin en onemli parcalan olan cam eserlerimiz, ge-
¢en yiizyillarin “‘uluslararas: sanayilesme rekabeti
ve yarigmast ile ortaya ctkanlan kimlik projelerinin” ...
basarili sanat diriinleridir. R
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4 “Ayna

ectigimiz gunlerde, Sisecam

Ulkemizde ilk kez dizenlenen
bu ilging yanigmanin amaci “... mi-
marlik, ig mimarlik ve dekarasyon
alanindaki gagdas malzemeler
arasinda ayricalikh bir yeri olan
Flotal aynadan yararlanarak yapil-
mis ve uygulanmis en basarl ta-
sanmilan ve uygulamalan Gddllen-
dirmek..." olarak belirlenmisti,

Bu yilin ddildndn “... konut disin-
da kalan turistik tesis, fabrika, is
merkezi ve benzeri olan her tirld
mimari alandaki tasanmlar arasin-
da en basanh ayna kullanimina...”
verilecedi duyurulmustu.

Bu yilin &ddld igin basvuranlara
uygulanacak degerlendirme kri-
terleri de sdyle tanimlanmisti:

A- Mimari tasanimda, ayna kullani-
mi ile o mekanin prestijini arttir-
mak ve bu yonde basanl bir so-
nuca ve kimlige ulasmis bulun-
mak.

B- Mimari tasanimda kullaniimis
olan ayna uygulamalarinin, teknik
gozlimlerin, detaylann dogrulugu
ve guvenliginde gagdas bir yorum
getirmek.

C- I¢ mekanda aynanin bir deko-
rasyon 6gesi olarak prestijli ve et-
kin kullaniminmi gergeklegtirmis ol-
mak.

Yukanda degerlendirme kriterleri
belirtilen “Ayna ve Mekan" &dulu-
nun bir diger ilging yénu ise, bu
yansmaya mimarlar, i¢ mimarlar,
dekoratérier ile bu yapilarin sahip-
leri ve bu mekanlardaki aynalan
uygulayaniann, bitmig igleriyle ka-
tilabilmesiydi. Ayrica, “Ayna ve
Mekan" 6dtiliine katiimak igin “...
Tasanmi en iyi agiklayan proje, fo-

40

tarafindan agilan ilging bir
tasarim yarigmasi sonugland,
ve Mekan”,adli bu yarismanin
sonucunda “Sisecam Flotal
Ayna Odol
tasarimcilara édulleri
dagitildi...

-~

U“nU kazanan

Flotal Ayna Yansmasi'ni kazananlara
verilen diil, Prof. Onder
Kigiikerman tarafindan tasarlandi.
Giil aggacindan yapilan bir blok
(izerine iki aynamin uygun bir agryla
yerlestiriimesiyle elde edilen gérsel
etkiler, aynanin mekani ve
perspektifi zengilestirmesini
sembolize etmektedir.

tograf, diapozitif, videa bantt..." gi-
bi her tdrld gorsel malzemenin
kullaniimasi yansmacilara serbest
birakilmisti.

“Ayna ve Mekan” ddlintn “.. ya-
pitin sahibine, tasanmcisina ve
mekandaki aynayi uygulayanla-
ra..." verilecek olmasi da bir bas-
ka ilgi gekici yén olarak degerlen-
dirilmisti.

Odilin segici kurul dyeleri ise
asadidaki gibiydi:

Bora Géneng (Cam Pazarlama
A.S. Genel Muddrd), Kurul Bagka-
ni; Prof. Onder Kigilkerman
(MSU Mimarlik Fakdiltesi Dekani),
Prof. Dr. Necatl Inceoglu (YU Mi-
marlik Fakdltesi Dekani), Prof. Dr.
Mete Undgdr (ITU Mimarlik Fa-
kultesi Dekani), Dr. Engin Yenal
(Y.Mimar-Kent Planlamacisi), Dog.
Mehmet Bayhan (Fotograf Sanat-
gisi-Mimar), Mustafa Aslan Asla-
ner (Y.Mimar). Ozan Sagdi¢ (Fo-
tograf Sanatgisi), Mehmet Gdiler-
yliz (Ressam).

Danigman Uyeler ise: Prof. Dr.
Murat Eri¢ (MSU Mimarhk Fakdil-
tesi), Yicel Akydlrek (Y.Mimar-
Camtas Diizcam ve Ambalaj Pa-
zarlama A.S.) Génil Maggéndl
(Mimar-Camtas Dlzcam ve Cam
Ambalaj Pazarlama A.$,) olarak
belirlenmigti.

Ayrica Istanbul’daki tg Mimarlik
Fakiltesi de, bu 6nemli konuyu
desteklemek amaciyla, (g tasar-
ma “MSU Mimarhk Fakiiltesi”
“ITU Mimarlik Fakiiltesi”, “y()
Mimarlik Fakiiltesi” Bagan Bel-
gesi vermistir,

Secici Kurul Uyeleri bu sartlar al-
tinda bagvuruda bulunan projeleri

titiz ve gok yénid bir degerlendir-
meden gegirdikten sonra, asafjida
gbriilen jdri raporunda izlenecedi
gibi, “Ayna ve Mekan” Flotal Ay-
na Odili kazananlar belirlendi.

Ayna ve Mekan

Yansmas: Juri
Raporu:

Tirkiye Sise ve Cam Fabrikalan
A.S.'nin diizenledigi Ayna ve Me-
kan Yarigmas: asli ve damsman
juri dyeleri 17 Nisan 1992 tarihin-
de toplanmuglardir,

Asli ve danigman juri tyeleri tlirku-
lerimizde yer alan, kdlttinimtize ve
guinitk yasamimiza girmis ve belki
bir sire unutulmamasina karsin,
mimari san'atimizda yeniden ken-
dini g6stermeye baglayan bir mal-
zeme olarak aynanin, aslinda basg-
ka bir deyigle yansima san’atinin
gtincellegsmesi veya ilgi odadt hali-
ne gelmesini saglayan Trkiye Si-
se ve Cam Fabrikalan A.S. Idare-
si'ne tesekkdrlerini sunmayi bir
borg bilifler.

Aynica bu derecede 6zel bir yars-
maya yirmiyedi san'atginin trdnle-
rini takdim ederek katiimalan da
son derece mutluluk ve cesaret
vericidir.

Yarigmanin juri tyeleri bdyle bir
yarigsmanin san'atimiza blyuk kat-
kisi olacagina inanmaktadir. Bu
nedenle yangmanin belli strelerde
tekrar edilerek streklilik kazanma-
sini idareye tavsiye ederler. Za-
man iginde yarigmanin dzelligine
daha uygun kurallarin da gelige-
cedi dogaldir.

Asli ve danigman j(ri tyeleri Prof.
Onder Kiiglikerman' jiri bagkanli-
gina segmisler ve asagida sirall
kriterler dogrultusunda yirmiyedi
uygulamay incelemiglerdir:

1. Yansimanin mimariye katkisi ve
mimari ile bitlinlesmesi yaninda
malzemenin 6zgun etkisini koru-
masi

2. Yansimanin mekanin boyutlan-
masina etkisi ve anlagiimaz hale
getirmeden, mekanin iginde var
olan yasantinin ve objelerin algi-
lanmasina katkisi

3. Yansimanin gtin g1t ve suni
isikla uyumu

4. Malzemenin kullanim tekniginin
yapisal dogrulugu ve emniyet fak-
térine uyumu

5. Malzemenin taginabilir bir ele-
man veya aligilmis anlamda bir
ayna veya dekoratif bir pano ol-
mamasi (yangma amacina uygun-
luk)

Yapilan ilk denemeler sonucu son
elemeye kalan projelerin yerinde

incelenmesine karar verilmistir.
Yerinde inceleme sonucu 04 Ma-
yis 1992 tarihinde toplanan liri as-
li ve darigman dyeleri son incele-
melerini yapmiglardir. Bu deger-
lendirmeye gore;

Cam; Mansiyon
Mile Mimarhik; Mansiyon
Has Mimarhik; Mansiyon
Eser Ceyhan; Ugtinci 6ddil
Hamdi $ensoy; lkinci 6duil
Abdurrahman Hancy/Yalgin
Gikinoglu; Birinci 6dil ile de-
Gerlendirilmistir. (Oybirligiyle)
1992 “Ayna ve
Mekan” Odiillerini
Kazananlar:

Yangmada oddl kazanan tasanm-
cilara, yapi sahiplerine ve uygula-
yicilara; 20 Mayis'ta “Destek Re-
asstirans” salonlarinda dizenle-
nen bir térenle Gdulleri ve basarn
belgeleri, TSCF Genel Mudird
Adnan CGaglayan ve koordinatorier
tarafindan verildi.

Birincilik Odiili: Vakko
|zmir binasi

Tasanm ve uygulama- Mimat
Mimarlik (Y.Mimar Abdurrahman
Hanct ve Y. Mimar Yalgin

Cikinoglu)
Yap! Sahibi - Vakko Kuruluslan
Tekstil ve Hazir Glyim Sanayii

Ikincilik Odiildi: Sark
Sigorta Altunizade

Auditorium
Tasarim - Y. Mimar Prof. Hamdi

Sensoy

Yap: Sahibi - Sark Sigorta Genel
Muddirltgua

Uygulama - Ismail Sanboga
Ugtlinciiliik Odiili:Bursa
Kirazh ls Merkezi
Tasanm-Uygulama ve Yapi Sahibi
- Eser Mimarhk Ingaat Ticaret A.S.
Y. Mimar Eser Ceyhan

M.S.U. Mimarhk Fakiiltesi
Odaili: Nisantas Lois
Madgazasi

Mile Mimarltk- Y. Mimar Burak

Boysan

|.T.U. Mimarhk Fakiiltesi

Odiili: Esbank Karakdy

Subesi

Has Mimarhk Ltd.- Y.Mih. Mimar
Hasol

Y.U. Mimarlik Fakiltesi
Odiili: Ankara Galeri
Erdogan

Muharrem Ozgen



“Ayna ve Mekan”
Yarismasi Uzerine
Dusunceler...

Sisecam tarafindan dizenlenen
“Ayna ve Mekan" 6dulli gectigi-
miz ginlerde sonugland....

Bu ilging yansmay: ve dddlleri bir
tasanmci goziyle degerlendirmek
gerekirse, yapilan isin 6nemi daha
da agik olarak gorulebilir.

Tarih Boyunca
“Ayna”:

Teknoloji ve Tasarim
Arasindaki Isbirligi...

Hergeyden Once soylemek gerekir
ki, ayna yapimi, tarihin her done-
minde Oncelikle “olaganisti tek-
nik zorluklan asmay” gerektirmis-
tir... Ama diger yandan da, bu tek-
niklerin destegiyle elde edilmis
olan aynalarin yardimiyla “ayna
distncesi” Gzerine ozel kiltlrle-
rin ve Urlnlerin gelistirilmis bulun-
dugunu gorebiliyoruz...

Aslina bakilirsa, ayna yapimi, ger-
gekte cam yapim ile cok yakin
iligkilidir. Ama belki de tasanm ba-
kimindan en ilging olani, camcili-
gin teknik gelismelerinin micev-
her teknolojisi ile sasirtici paralel-
likler icinde bulunmasidir. Dolayi-
siyla “cam-ayna-micevher” G¢lU-
si tarih boyunca, dénemlerinin en
pahall, en zor ve en ileri teknoloji-
leri ile birlikte ve stirekli bir reka-
bet icinde gelismistir. Hi¢ kugku-
suz ancak boyle pahali destekler-
le ortaya cikabilen “paritili” eser-
ler tasanm tarihin en 6nemli ve
carpict “kiltirel mesajlan”ni tagi-
maktadiriar...

Ozellikle Uzakdogu'dan baslayan
ve Akdeniz klltGrinde tarih bo-
yunca suregelen "parltili” tasarim
dlslincesinin Uriinleriyle 6zel kim-
likler yaratimigtir.

Bu konuda belki de en ilging ve
en cok bilinen érnek Venedik'tir.
1000 yildan beri, 6nce cam, daha
sonra da ayna Uretimini blyGk bir
teknik etkinlikle strdiren Venedik
ve Murano Adasi'ndaki atolyelerin
usta sanatgilan bu alanda hemen
hemen rakipsiz bir basariya ulas-
miglardir.

Bu usta sanatgilar gerek mimari
mekanlari, gerek ayna ve camin
bu mekanlar igindeki olaganiisti
yorumlanyla, gergekte olaganisti
zorluklari agmayi gerektiren bu
teknigin ozel bir tasanm kditir(ine

Prof. Onder KUCUKERMAN

dontsmesinin serefli Grinlerini el-
de etmislerdi.

Ote yandan Dogu'daki ve Anado-
lu'daki mimari ve tasarim merkez-
lerinin 6zgun gelenek sistemleri
icinde, hem gergek cam ve ayna-
larla, hem de ayna digincesinin
temelini olusturan “su"yun ve
benzeri yansitici malzeme ile, “si-
metri"nin gok yonli ve yaratici bir
ustalikla kullanilmis bulundugu
gordldr...

Bu simetri disiincesiyle havuzlar,
sular, parlatimig maden ylzeyler,
aynall kumaglar, halilar, ayna yo-
rumlariyla tasanmda simetri etkisi
arttinlmig degerli taglar mucevher-
ler, uzun bir tarihsel soreklilik igin
glnlik hayatimizin en ilging yo-
rumian iginde “panitili” bir sekilde
yerlerini almiglardir. Bu eski mer-
kezlerdeki yaraticilar, eserlerin tip-
ki buglin bir elmas kesicisi ve par-
laticisinin ustalikla kullandig) tek-
niklerin ve temel bilgilerin ayni
kaynagini ve dislncelerini biyik
bir bagariyla kullanmiglardi...
Teknik
mikemmelligin
sinir;: Ayna

Gegmisteki ve buglnkl anlamiy-
la, gergek "milkemmellikte” bir
ayna yapabilmek igin, hergeyden
once o nitelikte mikemmel olan
cami Uretebilmek gerekir. Nitekim
1000 yil 6nee Venedikli cam usta-
larl, gok zahmetli ve pahall yollar-
la, 6zel agindirma ve parlatma is-
lemleri sonucunda 6nce Unli
camlan ve daha sonra da “Vene-
dik aynalar"ni birer sanat eseri
olarak elde ediyorlardi.

Ayna uretiminde bugtlin de ayni
durum vardir. Eger elinizde gok
milkemmel bir ylizeye sahip cam
yoksa, sonugta milkemmel bir ay-
na da yok demektir.

Flotal Ayna Yarigmasi'nin en
onemli cikis yolu iste bu nokta-
dir. Flotal teknigi ile cam uretimi,
bugln kullanilan en geligmis yol-
dur. Once camda ve dolayisiyla
ayna Gretiminde bu mikemmel
teknik ozelliklere ulagilinca, artik
mimari mekanin tasanminda ve
“igildamasinda” gereken buyuk
boyutlu ve nitelikli ayna uygula-
masi gok

Gecmisteki ve bugiunku anlamyla,
gercek “mukemmellikte” bir ayna
yapabilmek icin, herseyden once o
nitelikte mukemmel olan cami
uretebilmek gerekir. Eger elinizde
cok miukemmel bir yizeye sahip cam
yoksa, sonucta mikemmel bir ayna

da yok demektir.

2 e e B

Y.Mimar Prof. Hamdi Sensoy'un tasarimi olan Sark Sigorta Altunizade
Auditorium'u "Ayna ve Mekan" yarismasinin ikincilik éduline laytk
goriidd.

Flotalin
dizenledigi
yarigsmada
Ugincilik 6dling
Bursa'dan bir
uygulama kazandi.
Kirazii Is Merkezi
Y. Mimar Eser
Ceylan'in bir
caligmasi.

-'II 'H‘ 4 |
“Ayna ve Mekan" yanismasinin birincilik 6dili Izmir Vakko
Binasi'ndaki uygulamalariyia Y.Mimar Abdurrahman Hanci ve
Y.Mimar Yalgin Gikinoglu'na ait...

g



Isfahan’dan “Su-Ayna-Mekan" yorumlar:... “Simetri” dtisiincesinin ok yénlii ve yaratict

bir mekan gelenegi...

(Fotograflar, Onder Kiigiikerman)

eski ve yaygin bir gelenegin garp}b; urinudur,

daha kolaylikla yapilabilmektedir.
Ayna ve Mimari
Mekanlarin Tasari-

minda Yaraticihk...
Mimari mekanin tasarlanmasinda
aynanin yaratici bir sekilde kulla-
niimasi, aydinlatmadan baglayan,
cesitli yorumlarda devam eden ve
once kultarel sarekliligin, daha
sonra da tasanm kimliginin bir me-
sajl gibidir. Ancak, ayna yapiminin
cok blyuk zorluklarl nedeniyle,
mekan igcinde ayna yardimiyla ya-
ratici yorum yapmak isteyen tasa-
rimcinin karsisina daima gok yonlt
teknik sorunlar gikmigtir.

Bir bagka deyisle, aslinda ayna,
standart olarak kullanilan bir yapi
malzemesi degil, “mekanin yorum-
larini degistirebilen” cok gugld bir
“olay” var edebilen bir Griinddr. Ve
ustelik boyle bir olayr strdiirebil-
menin kendine goére kultdrel bir te-
mele ve birikime ihtiyaci vardir.
Yillarca pahali ve etkili “gerge-
ve"ler iginde yer alan bu degerli
aynalar, artik gergevelerden cikip,
kendi baglarina gerceveledikleri
mekanlann iginde, birer miicevher
gibi yer aliyorlar... Aslina bakilirsa,
bir ylzik Gzerindeki elmas bilgili
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bir kesimle bigimlendirilince nasil
olaganistd igiltilt bir etkiye ulagi-
yorsa, bir mekanin tasariminda
aynanin planlanmasi, bigimlendi-
rilmesi, anlamlandiriimasi ve uy-
gulanmasi bir bakima ayni seydir.

Bugln llkemizde uygulanan flotal
teknigi ile gevremizde tasarimla-
nan her tdrld “mekanin micevher-
lesmesi” igin belki de gerekli olan
en onemli sey, kaliteli ayna Uretili-
yor.

Tam bu noktada, bu yil birincisi
verilmis olan "Ayna ve Mekan"
odultnun, Tark tasarimcilarinin,
mimarlarinin, dekoratdrlerinin
bundan boéyle tasarimlarinda ay-
na ile daha yakinlagmasina, 6z-
gln ve daha “panitili-igiltih “ so-
nuglara ulagacagina inaniyorum.

Boyle bir yakinlagmanin dogal
sonucu ise mimari mekanlarin
elmas gibi igiitili ve zengin yo-
rumlara dogru yonelmesidir.

O nedenle “Ayna ve Mekan” Sige-
cam Flotal Ayna Yarismasi'nin
bundan béyle sirekli olarak de-
vami dilegi ile 6nce Sisecam’a,
daha sonra da bu yarigsmaya
eserleriyle katilan tasarimcilara
ve 0dll kazanan meslekdaglari-
ma tesekkir ederim B

A ¥ ¥ ) ? Y A : iy
. Ig ve dig guzellik” diigtincesinin olugturdugu gok

Venedik’te 1000 yilik cam ve ayna gelenegi... Yani cam
takmak, koltuk ve “cerceve” igindeki (inlii Venedik ayna
gelenedi, gergekte 1siltil mekanlarin zengin yorumlarnini
olugturuyor (ustte). Isfahan'dan “Ayna ve Mekan"
yorumiari... Ayna yapimindaki buytk teknik zorluklan
asarak mimaride ve tasarimda ayna kullarilimasi ve
“mekanin micevherlesmesine bir 6rnek(altia).
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Tirkmenistan'da bin yildir degismeyen ahsveris sistemi:

COLPAZARI

Askabat yakinlaninda yazin kavuran sicagini, kisin
ayazini esirgemeyen gercek bir col. Colde kadnlar...
Renkli, carpiar giysileriyle pazarda, usul konusarak,
binlerce yillk, "hareketli ve iyi tanimlanan yasam
sisteminin gerektirdigi* her seyi satyorlar.

YAZI VE FOTOGRAFLAR: Prof, ONDER KUCUKERMAN

Mirmar Sinan Universitesi Mimarlik Fakdlitesi Dekani

trkmenler'in binlerce yildan beri boylar halinde yasamis ol-

dugu bir ¢col: Yazin kavurucu sicak, kisin az da olsa kar yaga-

bilen degisik bir ¢ol...Ve bu céliin ortasinda, sanki Marco Po-
lo'dan beri hic degismemis gibi gorlinen, inanilmaz renkli giysiler
icindeki Turkmen kadinlarin, biittiniyle doldurdugu cok carpici
bir pazar veri...
Tirkmenistan'in bagkenti, Askabat'in 15 dakika uzaginda gergekbir
¢ol pazan. Sabah, giin dogarken, karanhklar icindeki. coltin degisik
yorelerinden gelen Tirkmen kadinlar, sanki kiictik birgog igindey-
mis gibi, blytk boyutlu pazar yerinin diizgiin topragi tizerinde

aynlmis yerlerini sessizce ve biiytik bir diizen icinde aliyorlar.

Bu ¢ok biiytik alan icinde hemen hemen hic
ses duyulmuyor... Kimse yiiksek sesle konus-
muyor. Isi sifinn Gstiinde 2 derece... Hatta,
hafif bir kar serpintisi hentiz kesilmis. Ama,
bu sessizlik icinde derinden gelen ve insan
kalabaliginin hareketinden kaynaklanan ga-
rip bir ugultu var. Hafif bir sis ve alacakaran-
lik icinde, renkli ve carpici giysileri, atkilari,
basortileri ve sattiklar renkli Griinleriyle sati-
c1, alici, binlerce Tirkmen kadinindan olu-
san kalabalik, carpici bir etki yapiyor.
Askabat'taki bu ¢ol pazari gercekte, "gele-
neksel bir yasam sisteminin kendi icindeki
butinltgtnin," belki de bin yildan beri de-
gismeyen, tretim-titkketim veya alis-veris
zincirinin ta kendisi. Hatta, belki de, canli
ve vash bir "kimlik miizesi" demek daha
dogru olur.

Cevredeki carpici renklerden ve yalinlasti-
rilmis sembollerden olusan motifler, ger-
cekten cok "saf" triinler. Ayrica, satilan her
sey binlerce yillik bir kimlik sisteminin ¢ar-
pici "stirekliligi"nin sonucu. Col pazarinda,
coldeki binlerce yillik, "hareketli ve iyi ta-
nimlanmis yasam sisteminin gerektirdigi"
her sey var. Sebze ve meyveden baslayan,
hali, kumas, kece, deriyle devam eden, gii-
mis takilar, cam boncuklar, tahtadan oyul-
mus kiictik "idol"lerle tamamlanan gercek
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1. Prof. Onder
Kiiciikerman, modern
bir seyyah.

2. 3. Coliin
sonsuzlugu icinde
kolayca goriilen bir
deri giysi ve yakasina
islenmis "giil"
sembolii.

4. Tiirkmen mekan
geleneginin renkli ve
carpict dokuma "kapi
askilan” ve halilan

5. 6. 7. Coldek
Tiirkmen pazarinin en
onemli boliimii, her
"boy"un, kendi
kimligini tasiyan
halilar1 ve keceleri. Bir
grafik sergisi gibi.

8. Col pazarnin
giimiis taki ve antika
parcalar boliimii, bir
etnografya miizesi
kadar carpic.

9. Col pazarnin
"sihirli" esyalar: idoller,
boncuklar. 1000 yillik
gizli sifreler bunlar.




bir biittin.  Asya steplerindeki Tiirkmen boylarinin, tizerine, binler-
ce yildan beri kendi kimliklerini dokumus olduklar 6zenli halilari,
gercekte bu ¢ol pazarina renk ve kimlik veren en 6nemli Griinler...
Bu agidan, ozellikle ve onemle belirtmek gerekir ki, hali motiflerini
"bayrak" tizerine yerlestiren ilk devlet de Ttrkmenistan oldu... Tiirk-
menistan'in yeni bayragi tizerinde 5 hali motifi ve 5 yildiz var..
Her hali motifi bir eyaletin simgesi... Ve ayni zamanda, o bofy,emn
hali motifi... Binlerce yildan beri, en énemli kimlik 6gelerine donii-
sen ve zaten bir tir bayrak anlaminda kullanilmis olan hali motifle-
ri, nihayet Ttirkmenistan bayrag tizerinde yerini aldi... Bu diistince-
yi anlamlandiran ve hayata gecirenleri kutlamak gerek... iste bu ¢ol
pazarinda, sanki Ttirkmenistan bayragini olusturan bire bir boyutlu,
dev bir hali kataloguna bakar gibi oluyorsunuz...

Col pazanndaki hali saticilarinin renkli sergileri arasinda Tirkmen
cadirlaninda kullanilan diger dokumalar da satiliyor...Cadir kolon-
Lari baglari, cadir ortiileri, kapt halilari, kapi ortiileri, yer keceleri...
Arada sirada, artik renkleri solmus, ama gercekten cok degerli eski
halilar da gortltyor. Bu halilarin iplikleri, genel olarak dogal boya-
larin renkleriyle olusturuldugu icin, hali saticilarinin sergileri, sa-
kin, kararh ve uyumlu bir renk armonisi icinde...

Kiirkgtler, dericiler ve sapkacilar ¢ol pazarimin bir baska renkli bo-
ltimti... Ozellikle, sar renkli deri bir palto satan Tiirkmen'e, giysi-
nin tizerindeki carpici motifin ne oldugunu soruyorum. "Gal," di-
yor... Coltin ¢arpici biyiklagh icinde etkili isaretler verebilmek
i¢in, ancak boyle carpici ve amblem kadar acik bir tasarim kullani-
labilirdli...
(ol pazarinda, eski Asya geleneklerinin ve inanclarinin gorsel "isa-
retleri" olan idolleri satan Turkmen kadinlarin sergileri, biiyti mal-
zemesi gibi gorlinen kiictk seylerle dolu... Tahtadan, madenden,
camdan yapilmis binlerce boncuk ve 6zel isaretler iplere dizilmis
olarak size, sanki bin yil dncesinden sessizce goz kirpiyor. Bu ki-
¢tik idollerin hepsinde, "sifrelerini kendine saklayan, muzip bir ge=
kingenligin tasarlanmis oldugunu" hemen anlayabiliyorsunuz. Ve
hic kuskusuz, onlari, anlayal)llfhgln[z kadar anlamlandirabiliyor-
sunuz"... Bunlar, inanglarin ve geleneklerin kendi icinde yogunlas-
tinlmis yalin trinleri...

Col pazar, tasanm tarihinin derinliklerinden cikmis gibi goriinen
ve carpict bir yalinhgin kalitelerini acikca gosteren Grtinleriyle, sizi
garip bir sekilde dustinddriyor... Cok basite indirgenmis aletler,
kepceler, U];,unlasrm; tasarimlaniyla uzun saph siiptirgeler, tahta-
dan, elde yapilmis basit makaralara sarili, pariltili renkli ve yine el-
de bukiltp boyanmis iplikler... Bu sonuncusu ¢ok énemli... Clin-
kii bu iplikler, pazarda satilan geleneksel
kumaslarla ayni renkte olmak ve onlara
tam olarak uymak zorunda... Zaten baska  karanl ve céliin
nasil olurdu? Giimiis takilar... Col pazar-  1s1zhgi icinde,

nin hazine dairesi... Tiirkmen kiiltiiriiniin, ~ Tirkmen kadinlan
glimiis tzerine yansiyan tasarimlari, yerde- renkli bir cicek

ki basit ortii tizerine serpistirilmis giimiisle- ~ bahcesi gibi.

i, sabahin alaca karanhginda, sisinde ve  3.4.5. Col
yag.,mur'un(la bile size giiclii mesajlar yollu-  teknolojisinin yalin,
yor... Satici kadinlann olusturdugu dizinin ~ ama iyi tasarlannms
bir ucunda, ¢ok eski glimiis eserler bagli-  diriinleri.
yor, 6biir ucuna dogru ise, paslanmaz celik 6. Col pazarinda
levhadan kesilerek yapilmis ucuz olanlara  dgleye dogru satis
yerini birakiyor... 50 metrelik bir mesafe  sistemi degisiyor,
icinde bu degisimin tiimint bulabili-  dumanlan tiiten
YOISUNUZ. izgaralarda pisirme isi
Askabat'ta sabahin alaca karanliginda bas-  bashyor. Demek ki,
layan bu renkli ve anlamli, ama sessiz pa-  hersey satild...
zarin zengin uriinleri 68leye dogru tilken- 7. Tiirkmen giysileri,
meye bashyor... Malini satan, bir hafta son-  bin yildan bu yana
ra yeniden gelmek tizere yavas yavas paza-  biitiiniiyle canl kalmig
1 terkediyor ve geldigi gibi sessizce coliin  bir iletisim sistemi
tizerindeki yolda kayboluyor... D' gibi...

1. 2. Sabahin alaca
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Almanya'da 600 yillik bir camalhk gelenegi kdyi:

BODENMAIS

Onbesinci yiizyll baslarindan beri siren camalik gelenegi sayesinde, giderek esi bulunmaz bir camalik merkezi
haline gelen Bodenmais, bugiin bdlgede cok sayida yerli ve yabana turiste, geleneksel cam ustaliklarini, eski
atmosferi icinde carpici bir bicimde sunan bir camaihk merkezine donistirilmis, ozel bir kimlik kazanmstr.

YAZI ve FOTOGRAFLAR: Prof. ONDER KUCUKERMAN

Mimar Sinan Universltesi Mimarlik Fakiiltesi Dekan

Imanya'da Miinih'in kuzeyindeki
Zwiezel ve cevresi, cok eski bir
camcilik ve gumusctlik merkezi-
dir. Nitekim asagi yukari 15. ylizy1-
lin baslarindan beri, bu bolgedeki Boden-
mais'te camcilik yapildigi bilinmektedir.
Bolge, aradan gecen 600 yil icinde nere-
deyse biitiiniiyle bir camcilik merkezi ol-
mustur ve bugiln de Almanya'nin en tnli
cam fabrikalan buradadir. Acaba, bu bélge
nicin boyle bir 6zellik kazanmistir?
Bodenmais'le ve cevresiyle ilgili arsivlerde,
ormancilarla camcilarin, 15. yizyildan beri
hi¢ durmadan karsilikli mticadele ettiklerini
gosteren bilgiler vardir. Ciinkii, bélgenin
bol recineli agaclardan olusan Gnli orman-
lari, yakin tarihlere kadar cam firinlarinin
ihtivaci olan yiiksek isilari verebilen tek
ucuz 151 kaynagiydi. Ama, asil 6nemli olan,
600 yillik camcilik geleneginin canli tutul-
dugu Bodenmais'in, bugiin de Alman-
ya'nin en oénemli camcilik ve cam sanati
merkezlerinden birisi olmasidir. Ustelik, bu
yoniinden kaynaklanan biiytik ve ilging bir
turizm merkezi kimligini de tasiyarak...

CAMCILIGIN BASLANGICI VE GELISiMi

Bodenmais bolgesinde cam (iretiminin en
eski izleri 15. yiizyilin baslarina aittir. Bél-
ge, o tarihlerde Bavyera diikiiniin milkiiy-
dii ve aslinda tanimsal bir yerlesmeydi. Da-
ha sonralari, 1484 yil arsivlerinde "Georg
Glaser" (Camci Georg) dan soz edilir. O ta-
rihte camcilar, "cam sanatcisi" olarak ta-
nimlaniyorlar; bu isle ilgili isimler aliyorlar
ve kendilerine birer arma veriliyordu. Iste
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dir.

1. Bodenmais'in
genel goriiniisii.
2. Eski cam
geleneginin
sergilendigi
atolyeler.

3. Cam
iiriinlerinin
sergilendigi
vitrinleri sehrin
her yerinde
gormek
miimkiin,

4. 5. Bodenmais
cam atdlyeleri
ve magazalar.

bu eski "Glaser'ler, Almanya'da bilinen en
eski camcr ailesidir. Bu ismi tasiyan bircok
kisinin cevrede camcilik yapmis oldugu
belgelerden de izlenebilmektedir.

16. yiizyilda Bodenmais'te camcilik ve
boncuk tretimi yapan 6zel bir atélyenin
varligi bilinmekte. Ayrica, Bohemya'dan
veya Welschland'dan gelen altin madenci-
lerinin bolgedeki cam atélyelerinde calis-
mis-oldugu da belgelerden izlenebilmekte-

17. yiizyilda Bodenmais'te camciligin ve
aynaciligin stirdiirtildiigiint gosteren bel-
geler vardir. Ama, o tarihlerde ortaya cikan
uzun savaslar nedeniyle, bu 6zel atlyeler,
zaman icinde kapanmistir. 1699'da yeni
acilan bir atolye 15. ve 16. yiizyildakilerin
aksine, 6zel bir girisim degildi ve cam Ure-
timini prensligin himayesinde yapiyordu.
Ayrica, o yillarda camin temel malzemesi
olan kuvars, cevredeki ocaklardan elde
edilip, kagnilarla kincilara taginiyor ve ora-
da kum haline getiriliyordu.

18. ylizyilda Bodenmais Saray Eyaleti'nin,
1726 yilina ait binalarini gosteren listeler

arasinda "eski cam atol-
yesi'nden, 1759'da ise,
yine "Alten Glasshiitte"
ve "Ober Glasshiitte"den
soz edilmektedir.

Bu kiictik boyutlu atél-
yelerin cam eritmede
kullandiklari enerji kay-
nagi, hemen yanibasla-
rindaki zengin ormanin
agaclarydi. Ve hic kus-
kusuz, genel bir ilke ola-
rak bir bolgede camcilik
ne kadar gelisirse, or-
manlar da o oranda hiz-
la yok oluyordu. Nite-
kim, bdlgenin orman
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idaresinin o tarihlerden (15.yy) baslayan
pek cok raporunun, belgeler arasinda bu-
lundugu anlasiliyor. Sonug olarak, 1726 yi-
linda orman idaresi, agaclarini koruyabil-
mek icin cam tretimine son verdirmisti...

O tarihlerde, oncelikle pencerelerde ve ay-
nalarda kullarulan cam levhalarin yaninda,
cesitli cam kap tretimi de yavas yavas hiz-
lanmaktaydi. Ciinki, kimya arastirmalari
ve sanayii alaninda baslayan calismalar,
biiyiik dlctide cam deney kaplari ihtiyacini
ortaya cikariyordu. Ve o giinlerde yapilan
isiya dayanikli cam deney kaplari, bugiin-
kiilerin atalani olarak kabul edilebilir.

Ayrica, ayna ve boncuk tretimi o giinlerin
de popiiler iriinlerindendi. Ustelik, boyle
zengin hammadde kaynaklari ve camcilik
gelenegi olan bir cevre, bu konu ile ilgile-
nen herkesin dikkatini cekiyordu. Ve so-
nucta, Bavyera ile Bohemya camcilari bile
akin akin Bodenmais'e gelmeye basladi.

BODENMAIS'TE YENI ATILIMLAR

19. yiizyilda Bodenmais ve cevresi, artik
neredeyse bir camcilik kéyii gibidir... Nite-
kim bir belgeden izlenebildigi gibi, 1829
yilinda durum soyleydi... "... Niirnberg ve
Erlangen'deki aynacilar camlarini Bohem-
ya'dan aliyordu. Bavyera cam atolyeleri ye-
terli degildi ve vyerli talebi de karsilayami-
yordu... Bohemya ise, yiizyillardan beri
dev ormanlarini kullanmis ve cevreye ya-
yilmisti..." Yani Bodenmais'de de yeni ati-
limlarin tam zamaniyd...

Boylece, 1832 vyilinda, devletten alinan bir
arsa lzerine U¢ eritme, bir boyama firini,
oglitme tesisleri ve lojmani ile yeni bir fab-
rika kurulur. O giin icin cok 6nemli sayilan
bu tesis acilinca, Bohemya'dan 6 camci ai-
lesi daha Bodenmais'e gelir. Ancak, yine
ayni sorun bu sefer baska bir sekilde ortaya
cikar; bolgedeki camcihiga karsi ¢ikanlar,
kanuni yollarla ise engel olmaya calisirlar...
Cunk, yoreye gelen camcilar "yabanct is-
¢i' sayiliyorlar, ve tstelik sayilart hizla arti-
yordu...

1890 yilindan kalan bir belgede ise, Bo-
denmais cevresi style tanimlanmaktadir:
"... Bir cam fabrikasinin uzaktan goriintimii
gayet etkiliydi... Her sey kirmiziydi. Ev ve
pencereler, cati ve kapilar, insanlar ve ca-
masirlar, hatta ev hayvanlari, kediler bile
burada kullanilan malzemenin tozuyla kir-
miziya déntismiisti..."

Bodenmais 20. yiizyila bu sekilde girdi.
Acilan kapanan atolyeler, el degistiren cam
sirketleri, isci sorunlari hep gilindemdeydi.
Ancak, 1945 yilinda Bodenmais'in oldukca
parlak olan yakin tarihi basladi. Evlerde
"atolyeler" seklinde stirdiiriilen geleneksel
camcilik, bu bolgeyi, 30 yil icinde esi bu-
lunmayan bir camcilik merkezi durumuna
dontstiirdii. Bodenmais, 600 yillik cam
kesme, dekorlama, degerlendirme, avize
ve sanat eserleri geleneginin birikimiyle ar-
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tik, cok 6zel bir kimlik kazanmustir.

Bu arada, Bodenmais'te yasanan bu degi-
sikliklerin, camciligin geligtirilmesi icin yeni
projeler gerektirdigi ortaya cikti. Gelenek-
ler, hi¢ kuskusuz énemliydi... O ytlizden,
1890 yilindaki eski cam atélyesinin orijinal
planlarina uygun olarak, ama bu sefer bol-
geye gelecek turistlere yonelik ve "gosteri
amacli olarak kurulan 6zel bir isletme" acil-
di. Iste, bu atélye bugtin bir camcilik turiz-
mi merkezi 6zelligi kazanan Bodenmais'e
gelen, cok sayida yerli ve yabanci turiste,
eski cam ustaliklarini, eski atmosferi icinde
carpici bir sekilde izleme, Bodenmais cam-
cilik kimligini tamima firsati vermektedir.

BUGLUNK{ BODENMAIS

600 yillik camcilik geleneginin sonucunda,
bir cam sanayii sehri olan Zwiezel'den bir-
kac kilometre uzakliktaki Bodenmais, ilk
bakista Bavyera ormanlarinin igcinde, Al-
man koyt mimarisi ve kimligi icindeki bir
dinlenme vyeri gibi goriintr. Ancak, biraz
daha dikkatle bakilinca, eski camcilik gele-
neginin yasatilmasi amaciyla, sehir élcegin-
den, mimari olgegine ve cam riinlerine ve
en kictk ayrintisina kadar, yeni bastan bir
proje olarak tasarlanip 6zenle bicimlendi-
rilmis oldugu gortlar.
Cevredeki hemen her yapi, her ayrinti, cam
sanatiyla cok yakin ve planl bir iliski icin-
dedir. Zaten, otel, lokan-
ta, kahve, magaza isim-

1.2.18. ve lerinden bu ozellik he-
1D.yy . men gorilmekte ve veril-
Bodenmais cam ol istenen mesaj he-
a?('ilyelerini men anlasiimaktadir; Ka-
gosteren fe Glas, Restaurant Glas,
graviirler. Hotel Glas, Glashtitte gi-
3.18.yy'd.a bi, camciliktan tiremis
Bodenmais'te bittn isimler bir araya
yapilmis bir gelerek Bodenmais'i ¢ok
kupa. ilging bir cam kdltrd,
4. Bodenmais'in  canat ve turizm merkezi
C‘*‘"‘C"'v'_‘ : durumuna  getirmistir.
gelenegini Sanki her sey, biittintiyle
yagtanvecam ok renkli, panltli ve
sanati isikli bir cameilik gosteri-
ustaliklarinin si gibidir.

tgﬁ::?:;gl Kisin hir. kayak merkezi,
atolyelerden yazin bir dlr.1|enme ve
biri. spor merkezi olan Bo-
5. 1987 yihinda der?rnal_s'te?, sporculara
yapdin "Nordk verll;!n odu[ler ve kupa-
Ski Diinya lar br[}-‘, Bodenmais cam
Kupas'igin ustaligryla yapilmaktadir.
Bodenmais'te Kisacasi Bodenmais'te,
hazirlannus bir yandan 600 yillik bir
kristal ddiiller. camcilik gelenegi, biiyiik
6. Bodenmais bir ustalikla bir "sehir
kristal kesme kimligi"'ne dondstirdl-
ustaliginin mis, diger yandan ise bu
iiriini, spor yolla btyiik bir cam sa-
odiillerinden bir ~ nati ticareti ortamina ula-
drnek. silmustir... \D
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