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Genel Müdürümüzden mesaj: 

''ÇALIŞMA 

ÜZERİNE ... '' 
"PAŞABAHÇE'_-',çevresi ile bütünleşmiş bir ku­

ruluştur. Çalışanların büyük çoğunluğu çevrede 
oturmakta, dolayısıyla çevreyi çalışanlar oluştur­
maktadır. 

Normal çalışan bir kimsenin haftada 45 saat ta­
mıtamına iş başında olması gerekir. Fabrika hu­
dutları içinde olmak çalışmak demek değildir. 

Fabrika sahasına son dakikada girip, fabrika sa­
hasından ilk dakikada uzaklaşmak, çalışma saat­
lerini tam dolduruyor anlamına gelmez. İnsanın 
çalıştığını önce kendisinin hissetmesi lazımdır. 

Her ferdin çalışması ve kendini işe vermesi, birbi­
rinin uyarıcısı olması gerekir. Kötülemek için de-
ğil, yapılması gerekeni söylemek için. • 

Bugün Türkiye'nin en önemli sorunlarından bi­
ri, belki de en başta geleni işsizlik. Çevrede otu­
ranlar bunun ne kadar önemli olduğunu biliyor. 

"PAŞABAHÇE" dekor, tezyinat, paketleme 
v.s. gibi istihdam olanakları sağlayarak, çevresi 
ile bütünleşmeyi başarmış bir kuruluştur. Bu 
özellikleri dolayısıyla da İstanbul Büyük Şehir Be­
lediye Başkanı Sayın Bedrettin Dalan'ın ifadesi­
ne göre, Boğaziçi Kanunu ile ilgili olarak 
Boğaz'da en fazla kalma imkanına sahip kuruluş 
Paşabahçe'dir. 

Bu imkanı bütün Paşabahçelilerin gerek kendi­
leri, gerekse çevreleri için en iyi şekilde değerlen­
dirmeleri çok önemli görevleridir. 

Bu yılın Temmuz ayı sonuna kadar geçen son 
12 ayın yedisinde aylık iki milyon dolar üzerinde 
ihracat yaptık. Eğer söylediğimiz, arzu ettiğimiz, 
işaret ettiğimiz tarzda çalışırsak, zaaflarımızı gi­
derirsek, bu rakkamı çok daha yukarılara çıkar­
mak mümkündür ve karşılıklı hizmet çok uzun 
yıllar sürebilecektir. 

M. URAN ÖZSOY 

AĞUSTOS 1986 
YIL: 2 SAYI: 20 

PERSONEL HABERLERi 
2. SAYFADA 

TEZYİNAT SERVİSİNDE 
MODERNİZASYON ÇALIŞMALARI 

AVİZE MONTAJ SERVİSİ 
FAALİYETE GEÇİYOR 

3. SAYFADA 

HARMAN VE FIRINLAR 
MÜDÜRÜMÜZ YILMAZ KUZUDİŞLİ 
İLE BİR SÖYLEŞİ 4. SAYFADA 

KIDEMİ TEŞVİK 
İKRAMİYESİNE HAK KAZANANLAR 
"10 YILLIKLAR" 

6. SAYFADA 

GELECEK SA ViDA 

• MÜŞTERİ İLİŞKİLERİ MÜDÜRÜMÜZÜ 
TANIYORUZ 

• MALZEME YÖNETİM GRUP ŞEFLİĞİ, 
MALZEME AMBAR_I VŞEFLİĞİ '. 
SATINALMA ŞEFLIGI FONKSiYONLAR! 

•EL ÜRETİM MÜDÜRÜMÜZ İLE BİR SÖYLEŞİ 

• Ki DEMİ TEŞVİK "15 YILLIKLAR" • 

DÜZELTME 
1986 Temmuz sayımızın kapağında: "1986 Yılı Kıdemi 

Teşvik Töreni yapıldı" başlığı yanındaki fotoğraf 3. say­
fada konu edilen "İlk Yardım Kursu" ile ilgili olup, Kıde­
mi Teşvik Töreni ile ilgili haber ve resimler 8. sayfada 
çıkmıştır. 

Düzeltir, özür dileriz. 



Endüstri Tasanmı 
Profesöründen 

Camı Tanıyoruz:VIII 
Bu dızi Sn. Prof Dr. Önder Küçükerman'ın 

"CAM ve ÇAĞDAŞ TASARIM İÇiNDEKi YERi" adlı kitabından derlenmlşrır. 

Bu durumu çok çeşitli ör­
neklerle ortaya koymak ola­
nağı vardır. Çeşitli yemek 
takımları, şişeler, aydınlatma 

araçları, süs araçları gibi bi­
çimler bu dönemin kesin 
özelliklerini taşırlar. Bu tür 
davranış Avrupa ülkelerinde 
ilginç bir biçimde yaygınlaş­
mıştır. Hem endüstri tasarı­
mı ve hem de geleneksel 
tasarım açısından ileri dü­
zeylere ulaşmış bulunan bu 
çevrelerde hemen, camın 

çok yalın ve işlevsellik içinde 
ama bir sanat yapıtı niteliğin­
de tasarlanmaya başlandığı 
görülür. Ama "yalınlaştırıl­

mış biçimlerin" önemli bir 
sakıncası vardır. Çünkü geo­
metrik anlayış ve buna bağlı 
biçimler sınırlıdır. Küre, silin­
dir, küp ve benzeri geomet­
rik biçimler hep özel 
durumlardaki biçimlerdir. 

Bu yalınlaştırma sonucun­
da, camla üretilen bütün bi­
çimler geometrik çözümlere 
ulaştırıldı. Bu dönemde her 
türlü tasarımın geometrik ol­
ması bir tür gelenek biçimini 
almaya başladı. Artık her­
hangi bir silindir, kül tabla­
sından aydınlatma aracına 

kadar pek çok işlevler için 
kullanılabilmektedir. 

Çevredeki araçların bu 
denli geometrik düzen içinde 
tasarımlanması, makine üre-

Sahibi: 

timinin getirdiği yalınlıkla bir­
leşince olumsuz bir durumla 
karşılaşıldı. El üretimindeki 
yalınlıkla makine üretiminde­
ki yalınlık karışmıştı. Bu ne­
denle tasarımcı ve üreticiler 
camın biçimlendirilmesinde­
ki gerçek olanakları yeniden 
ele alıp, bir biçim zenginliği 
yaratma çabasına giriştiler. 
Camın kendi özelliklerinin 

bu açıdan ele alınıp, bir sa­
nat yapıtı oluşturulması için 
gereken girişimlerin sonu­
cunda "cama uygun kişilik" 
taşıyan tasarımlar gerçekleş­

tirilmeye başlandı. Bu sırada 
çeşitli davranışlar ortaya çık­
tı. Kimi tasarımcılar geçmiş­
teki başarılı tasarımların yeni 
yorumlarını yaptılar. Kimi ta­
sarımcılar, yeni üretim yön­
temleri geliştirmeye 

başladılar. Kimi tasarımcılar 
da, ortaya yeni biçimleri do­
ğuran sorunları attılar. Bir 
başkası, aydınlatma aracın­

da yeni bir yorumu deniyor­
du. Bu arada bazı sapmalar 
da görülmüştür. Örneğin, se­
ramik biçimlere ya da geçmi­
şin biçimlerine herhangi bir 
katkıda bulunmadan doğru­
ca yaklaşımlar da yapılmış­
tır. Ama her ne olursa olsun, 
yeni bir dönem başlıyordu. 
Eskiden kalan herşeyi ince­
ledi ve günümüze uyabilen­
ler ortaya çıkarıldı. Bugün 

M.UAAN OZSOY (Paşabahçe Cam Sanayii A.Ş. Genel Müdürü) 
Sorumlu Yazıişleri Müdürü: 
SADIK AKIN (Paşabahçe Cam Sanayii A.Ş. idari işler Müdürü) 

içinde bulunduğumuz du­
rum, bugüne kadar olanlar­
dan değişiktir. Çünkü bugün 
cam, hem malzemesi, hem 
özellikleri ve hem de üretim 
yöntemleri açısından çok ile­
ri yorumlara ulaştırılmıştır. 

Özellikle yeni yöntemlerin, 
yeni biçimlerle bir arada 
oluşturdukları çok ilginç ta­
sarımlara ulaşılmaktadır. Ar­
tık tüm tasarımcılar yeni 
yöntemleri araştırmakta ve 
buna ilişkin yeni çözümler ve 
tasarımları oluşturmaktadır­

lar. Bugüne kadar bilinip te 
kullanılmayan, ya da yeterin­
ce irdelenmeyen her yönte­
minden bir sonuç çıkarılmaya 
uğraşılmaktadır. 

Sonuç olarak söylemek 
gerekirse, gerçekten cam 
malzeme, bugüne kadar 
böyle zengin bir bakış açısıy­
la hiç ele alınmamıştır. Buna 
bir tür üretim, kalıp ve tasa­
rım cambazlığı da demek ye­
rinde olur. 

Cam tasarımcısı ve 
çağdaş olanaklar 

Cam, malzemesinden ge­
len özellikle "hızlı" biçimlen­
dirilmesi gereken bir 
yapıdadır. Binlerce yıldan bu 
yana temel malzemesi, elde 
edilişi ve biçimlendirilişi he­
men hemen hiç değişmemiş­
tir. Bu da kuşkusuz, 

geçmişteki tasarımcıyı nasıl 

sınırlandırmışsa, toplu üreti­
min geçerli olduğu çağımız­
da da tasarımcıyı sınırlandır­
maktadır. 

Biçimlendirilmesinde sınır­
lı çözümler bulunan camın 
çağdaş tasarımcılar tarafın­

dan nasıl ele alındığı sorusu 
bizi ilginç noktalara götürür. 

Sayfa Düzeni: BÜLENT ENGEZ 

Dizgi: RESEL / 526 96 07 

Baskı: SEÇİL OFSET / 527 32 00 

Baskı Adedi: 3500 Adet 
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Bu durumu açıklıkla görebil­
mek için, camın biçimlendiri­
lişiyle ilgili temel ilkelere 
değişik bir açıdan yine bak­
mak gerekir. 
- Cam biçimlendirme, her­
şeyden önce, bir sıcak sa­
nattır. 

- Biçimlendirildiği sırada 
akışkan nitelikte olduğu için 
sıcak ve akışkan bir sıvıdır. 
- ısısını hızla kaybettiği için 
de hızla biçimlendirilmesi 
gereken sıcak bir sıvıdır. 

İşte bu üç temel özellik, 
günümüzdeki cam tasarım­
cılarının, yapımcılarının bi­
çimleri oluştururken yarar. 
!andıkları önemli özellikler­
dir. 

Bu açıdan bakınca, bugün 
cam biçimlendirenlerin elle­
rindeki olanaklar geçmişe 

göre çok değişik değildir. 
Ama buna karşılık üretim bo­
yutları değişmiştir. İlk ve eski 
örneklerden bir kral bardağı­
nın biçimlendirme koşullarıy­
la, günümüzdeki bir bardak; 
gerçekte aynı malzemenin 
değişik ilkelere göre üretil­
mesiyle ortaya çıkarılmakta­
dır. Bugün böyle olanaklar 
artık yoktur. Çok istenirse 
yapılabilir. Ama ger~i yok­
tur. Çünkü artık günümüzün 
tasarımcısı için cam biçim­
lendirmenin kavramları çok 
değişmiştir. 

Ama böyle olmakla birlikte 
yine de şöyle bir sorunun ya­
nıtını vermek zordur: Malze­
me aynı, üretim koşulları 

aynı, kullanılan biçimler ay­
nı, daha doğrusu işlevler ay­
nı. Örneğin geçmişteki bir 
bardakla günümüzdeki ara­
sında işlev açısından büyük 
bir değişiklik yok. 

Yönetim Yeri: 
incirköy, Sahipmolla Cd. 56 

Paşabahçe-lSTANBUL 
Tel:331 03 80 

Ayda bir çıkar 

Yayına Hazırlayanlar: OYA BARDAKÇI• ALİ ERDOĞAN• CEMAL KÜÇÜKSEZER • NEMİKA TUĞCU , HIZIR ÇELEBİ Mensuplarımiz için basılmış olup, ücretsiidir. 
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Bu kitap bir MATA Y Ltd. Şti. UrünUdür. 
Tel. 512 15 63 5 
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Paşabahçe Cam Sanayii A.Ş. Fabrikasından bir görünüm 

PAŞABAHÇE CAM SANAYİİ A.Ş. 

Beykoz ve çevresinin, Boğaziçi tarihi içinde, özellikle geleneksel Türk camcılığı ile 
ilgili olan çok ilgi çekici bağlantıları vardır. 
Türk camcılık sanatının, tarih içindeki eski ve değerli ürünleri arasında, bütün 
dünya tarafından bilinen ve kabul edilmiş olan "Beykoz işi" camlar... 
Bu değerli camcılık eserlerinin kimler tarafından, nerede ve nasıl yapıldığı 
konusunda çok kesin bilgilere sahip bulunmuyoruz. Ama Mehmet Dede isimli bir 
Mevlevi dervişinin, Beykoz'daki atelyesinde camcılık yapmış olduğu bilinmektedir. 
Bu cam atelyesinde biçimlendirilmiş olan pekçok değerli cam örnekler, bugün 
müzelerde ve koleksiyonlarda yer almaktadır. 
Geleneksel" Türk camcılığının çok ilgi çekici ve önem taşıyan bu camları, yapılmış 
oldukları yörenin adından ötürü '"Beykoz işi" olarak isimlendirilmişlerdir. 

.. 
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Fabrikanın imalatından örnekler 

! Geleneksel Türk camcılığının diğer bir önemli ürünü de "Çeşmibülbül"dür ... 
Beykoz ve çevresi, Türkçe'de çok özel bir anlam kazanmış olan bu ilgi çekici cam 

;ı. ürünlerin de beşiği olmuştur. .. O tarihlerde, Çubuklu'da da bir başka cam 
t atelyesinin kurulmuş olduğu ve orada yapılan camlara da çeşmibülbül dendiği 

söylenir. 
Bu iki önemli camcılık kaynağından başka, kayıtlara ve belgelere göre varlığı 
bilinen, ama hangi tür camları biçimlendirmiş olduğu henüz kesinlikle ortaya 
çıkmamış olan bir cam fabrikası da Paşabahçe'de varlığını sürdürmüştür. 
"Modiano" ismiyle tanınan bu fabrika, 1899 yılında çalışmaya başlamış ve bir süre 
sonra da kapanarak tarih sahnesinden çekilmişt~r. 
Bu fabrikanın kapanmasıyla Beykoz ve Paşabahçe, kendi halinde, sessiz bir süre 
geçiriyor. Balıkçılar, bahçecilik yapanlar ve diğer yerli halk sakin günleri 
sürdürüyorlar. 
,. 

Çevredeki bu sessizlik, 19 Şubat 1934 tarihli bir gazete haberiyle birdenbire yerini 
.büyük bir telaşa bırakıyor. " ... Paşabahçe'de bfr şişe fabrikası kurulacaktır. .. " 
Uzun yıllar geleneksel Türk camcılığının en ilgi çekici ürünlerine büyük ölçüde 
hayat vermiş olduğu anlaşılan "Beykoz'daki camcd1k ruhu" bu kez çok büyük 
-ölçekte yeniden canlanmıştır ... 
14 Ağustos 1934 ... İsmet Paşa, Şişe Fabrikası'nın temelini atıyor ... O önemli 
_:günün izlenimlerini anlatan ve haberi veren gazetelerden anlaşılıyor ki, Paşabahçe: 
bir na_yr.am ~yeri gibidir. Her yer bayraklarla süslenmiştir. Çevre· halkı sevinç ıtL 

ı. içmo.edir. :13 



Cam üfleyen bir usta 

16 ay sonra 4 Temmuz 1935 tarihinde, fabrika cam üretmeye başlamıştır. O 
günlerde fabrikanın dört fırınından, şimdilik yalnız en büyüğü olan 15 tonluk fırın 
çalışmaktadır. Bu fırına bağlı Olarak çalışan altı makinadan her biri 24 saatte 6-7 
bin şişe üretiyor. 
O günlerde genel üretim yaklaşık olarak şöyledir: 
1949 yılındaki kataloğa bakalım. Bu katalogda görülür ki, ilk kuruluşunda 3.000 _ 
ton şişe ve cam ürettikten sonra, her yıl artan üretimiyle, 1947 yılında 12.000 ton, 
1948 yılında 16.000 ton şişe ve ,züccaciyeve ulaşılmıştır. 
Bu yolla devam eden gelişim sonunda 1949 yılında ilk olarak şişe ihracatı başlıyor. 
O günlerin ürünleri ise genellikle şunlardır. Su, çay ve içki bardakları, şişeler, Jj 

sürahiler, vazolar, küllükler, şekerlikler, meyvelikler, aşure kaseleri, ayaklı :ı: 
ekmeklikler, kahve fincan ve tabakları, gaz lambaları, fener şişeleri... :· .. i 
Bu arada geleneksel Türk camqlığını yaşatma çalışmaları da çeşitli geleneksel :-·!l 
şjisleme sanatları ;ile~.birlikte, sürdürülmekte, bu arada çeşmibülbül yapımına da --1~ 
,devam edilmektedirr...., . .· ı. , t;,t.' ··:'~d= .:.ı ··r1ııhJ ,iR~Y :rrJC:lSIJ ·nr! 

' - • ' -~- - ., - 'f " -
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f abrikactan bır görünüm 
Fabrikada kesme cam üreten bir isçi 

.. l df 5 ' 

Başlangıçtan bugüne kadar geçen 50 yıl içinde Paşabahçe Cam Sanayii A.Ş. kendi 
içinde sürekli ve etkili gelişimler geçirmiş ve dünyanın en önemli camcılık 
merkezlerinden birisi durumuna ulaşmıştır. 
Bugün 3.000 kişiyi bulan çalışanlarıyla, 5.000'den çok sayıda kalıp kullanarak el 
üretimiyle yılda 10.000.000 adet, kristalde 350.000 adet ve otomatik züccaciyede 
de 250.000.000-300.000.000 adetlere ulaşılmıştır. 
Günümüzde yeşillikler içindeki Paşabahçe'sinde, hem Beykoz'un derin geçmişinden 
gelen camcılığı canlı tutulmakta, hem de bu alandaki önemli yenilikleri sürekli 
olarak geliştiren bir çağdaş camcılık merkezi olma özelliği ve sorumluluğu 
Jaşınmaktadır ... 

J5 



Bu kitabın hazırlanmasında yararlanılan kaynak ve kişiler 
1- İstanbul Ansiklopedisi 
2- İstanbul Çeşmeleri "İbrahim Hilmi Tamşih" 
3- İstanbul Eserleri "Hidiv Kasrı" Çelik Gülersoy 
4- Boğaziçinde Tarih "Semiha Ayverdi" 
5- İst. Boğaz Kom. Sorumluluk bölgesinde bulunan tarihi eserlerle ilgili 

araştırma Gökhan Çelbiş. 
6- Paşabahçe Cam Fabrikası "Prof Önder Küçükerman" 
7- Tekel Paşabahçe İspirto ve İçki Fabrikası "Osman Akçakoca" 
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CAM SANAYi 
ve Geleneksel Türk 
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Ankara 1985 

... Günümüzde, küçük ölçekli cam üreten atöl­
yelere baktığımız zaman, geçmişteki birçok 
hünerli camcının çalıştığı atölyeden hemen 
hemen hiçbir değişik yanı olmadığı rahatlık­
la söylenebilir. Çünkü cam, özellikle el üre­
timinde, olağanüstü değişiklikler geçirme­
miştir. Ayrıca bir cam ustasının hünerinin be­
lirli bir sınırı vardır. Bu iki sınır, tarih içinde 
aşağı yukarı hep benzer düzeylerde bulun­
muş, sadece zaman zaman ileri geri gitmiş­
tir ... 
Giriş bölümü ise, yazarın deyişiyle "kitabın 
sayfaları içinde, tarih içindeki ilginç gelişimin 
örneklerini izlerken, daima göz önünde tu­
tulması gereken, camın her dönemde biraz 
da olağan dışı özelliklerinin önde tutulduğu­
dur" şeklinde ortaya konmaktadır. 

* Kitabın birinci bölümü-GEÇMİŞTEN BU YA-
NA CAM olarak isiml8ındirilmiş. Başlığından 
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da hemen anlaşılacağı gibi bu bölüm cam­
cılık yöntemlerinin gelişimi ve biçimlendirme­
de kullanılan çok sayıda ilgi çekici teknikle­
ri ortaya koymaktadır. Oldukça ayrıntılı ola­
rak işlenmiş olan bu bölümdeki alt başlıklar 
ise şöyle: 
• Camcılık yöntemlerinin gelişimi 
• Camın yapısı 
• Camın Bulunuşu 
• İlk örnekler 
• Cam hamuru yöntemi 
• İç kalıp yöntemi 
• Binçiçek yöntemi 
• Döküm yöntemi 
• ~zme yöntemi 
• Ufleyerek şişirme yöntemi 
• Çevirme-savurma yöntemi 
• Sarma yöntemi 
• İçten dışa çevirme yöntemi 
• Çekme ve akıtma yöntemi 
• Cam biçimlendirmede birçok tekniğin bir 
arada kullanılması 
• Cam biçimlendirmede zaman kullanma 
• Kalıplama yoluyla cam biçimlendirme yol­
ları 
• Yüzey işleme yöntemleri 

* Kitabın ikinci bölümü GELENEKSEL TÜRK 
CAMCILIK SANATINDAN İZLENİMLER ola­
rak ele alınmaktadır. 
Bu bölüm, "Türk camcılık sanatından izle­
nimler" başlağı altında, gelenekler, inançlar, 
bunlara bağlı cam biçimler, yapı sanatı için­
de cam, göz boncukçuluğu gibi alt başlıklar­
da ayrıntılı olarak incelenmektedir. 

Prof. Kücükerman, bu bölümde iki konu 
üzerinde özellikle ve ayrıntılı olarak duruyor. 
Eski Türk camcılığının toplumsal ve teknik 
düzeni üzerinde yoğunlaşan bu çalışmalar, 
birçok belgeyle desteklenmekte ve camcı es­
nafı birliklerinin özgün yanları gün ışığına çı­
karılmaktadır. 
Ayrıca eski cam teknolojisinin çeşitli ör­

nekleri ve belgeleri ayrıntılarıyla incelenerek, 
cam teknolojisi açısından ve çağdaş bir ba­
kışla, hangi düzeylerde bulundukları ortaya 
konulmaktadır. 

Geleneksel Türk camcılık sanatının önemli 
örnekleri olan Beykoz işi, çeşmibülbül gibi 
ürünlerin dayandığı temel düşünce ile üre­
tim teknolojisi arasındaki ilişkileri değerlen­
diren yazar, özellikle kuş biçimli şişelerin 
üzerinde durmaktadır. Bu arada gül suyu 
kapları, laledanlar, sürahiler, ibrikler ve ka­
şıklıkların hep böyle bir düşünceye dayan­
dığı savunulan bu bölüm, geleneksel Türk 
cam sanatı içinde yer alan diğer örnekleri in­
celeyerek gelişmektedir. 

Bu arada Anadolu'daki Türk evinde yer 
alan tepe pencerelerinin de cam sanatı ile 
ilişkileri incelenmektedir. Sen olarak ise Ana­
dolu'nun binlerce yıllık cam tarihi içinden bu­
güne kadar gelebilen cam boncuk tekniği ve 
bugün bu işi eski yöntemleri kullanarak sür­
düren cam ustaları inceleyerek sonuç bölü-
müne ulaşılmaktadır. . 

Kitabın sonuç bölümü ATEŞiN SANATIN­
DA: SAYDAMLIK-SİMETRİ-YUMUŞAK Bİ­
ÇİM başlığı altında toplanmaktadır. 

... Cam biçimlendirmede üç önemli temel 
ilke vardır ki, bunlar her ne olursa olsun, cam 
biçimlere büyük etki yaparlar. 

Birincisi saydamlıktı·. 
İkincisi simetridir. 
Üçüncüsü ise, yumuşak bir biçimlendirme 

zorunluğudur. 
Yazar, kitabını "Cam tasarımında günü­

müzdeki eğilimler" konusundaki kişisel dü­
şüncelerini ortaya koyarak tamamla­
maktadır. 
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Bölümü Başkanı 

Bu çalışmanın hazırlanmasındakı katkıları ıçm Şııe·nın Uvez·ıı koyunden at 
arabası yapım ustası Osman Güler·e. Unkapan'lı Arabacı "Kuçük 
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konusundakı tlgısınden ötüru Or. Engin Yenal'a ıçten teşekkürlerimi 
sunarım. 
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Önder Küçükerman 

Engin Yenal 
Orhan Küçükerman 
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YADA 
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MEZ iV/Si 

NEREDEDiR?'' 
... Eskiden at arabası için ruhsat alacak olana sorular sorulurdu. Tabii bilen adam 
soruyor ... Mesela bir tekerlek kaç parçadan yapılır? 32 parça diyeceksin. .. 

"Güngörmez Çivisi nerededir" der. "Tekerleği,n tahtalarının birlestirilmesinde 
kullanılır. İld tahtanın ortasında kalır. Gün görmezi .. İçerde kapalı bir çividir'' 
diyeceksin. .. 

İşte bunu bildi mi bu işi biliyor demektir ... 

Anadolu'nun neresine gider­
seniz gidin, hemen her yerde 
kullanılagelen, ama göze hiç bat­
mayan yada dikkat bile çekmeyen 
birşeyle karşılaşabilirsiniz; At ara­
baları... Bu arabaya o kadar 
alışılmıştır ki, neredeyse "Çok 
doğal" bir şey gibi gelir insana. 
Sanki eskiden beri hep vardı ve 
bundan. sonra da hep olacakmış 
gibi ... Bu yalın araçlar nasıl olup da 
çevreyi saran motorlu ağabeyleri 

yanında yaşayabilmektedir? 

Burada üzerinde durmak iste­
diğim, bu ilgi çekici araçların 
yapımındaki "düşünce"nin özellik­
leridir. Gerçi motorlu taşıtlardan 

'önceki dönemlerin anlı şanlı at 
arabaları bugün daha çok, kıyı­

köşelerde kalmıştır. Ama yine de 
yaşamını sürdürmektedir. (1) 

At arabası yapımı, Anadolu'riun 
pekçok yerinde, uzun yıllardan beri 
yaşayan zengin bir geleneğin son 

dönemini yaşıyor gibidir. Aşağı 
yukarı her bölgenin kendine göre 
değişik özellikler taşıyan arabalari 
vardır. Bu özellikler ilk bakışta 

görülecek kadar açıktır. Ama bi­
çimlerdeki bu değişiklikler yanında, 
genel olarak "tekerlekler üstünde 
taşıma" düşüncesi hemen hemen 
her yerde şaşırtıcı bir benzerlik 
gösterir. 

3 
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1- ... At arabası ... 
Anadolu'nun neresine giderseniz gidin, hemen her yerde kullanılan, ama dikkati bile çekmeyen at arabalarıyla 
karşılaşırsınız. Bunlara o kadar alışılmıştır ki, neredeyse "doğal" bır şey gibi gelir insana. Gerçi motorlu taşıtlardan 

önceki dönemlerin anlı şanlı arabaları bugün daha çok, kıyı-köşelerde kalmıştır, ama yine de yaşamını sürdürmektedir. 

2- ... Araba yapım sanatı ... 
At arabası, "Dört tekerlek üzerine oturtulmuş bir ahşap yapı" sanatıdır. Tahtayla, demirle yapılan, çok yalın, ama çok da 
gerçekçi bir yapısı vardır. Ne eksik, ne fazla .... Tam olmalı ... 



raba 
yapım sanatı ya da yapı 
ustalığı 

At arabası, tahta ve demir 
kullanılarak "yapılan", çok yalın, 

ama çok da "gerçekçi bir yapı"dır. 
Bu yapının kuruluşu, en küçük 
ayrıntısından, en temel ilkesine 
kadar "çok doğru bir yoruma 
ulaştırılmış"tır. (2) Ne eksik, ne 
fazla ... Tam olmalı ... 

Bu gerçekçi aracın zaman 
içindeki gelişimine bakılırsa, tahta 
ve demirin, at arabası yapımında 
olduğu kadar başarılı kullanılması 
ve yorumlanması hemen hiçbir 
başka örnekte bulunamaz. Tahta­
nın malzeme olarak hafifliğine 

karşılık dayanıklılığı, demirin ise 
mekanik çözümler ve bağlantı 
noktaları için uygunluğu, böyle bir 
"tekerlekli yapı" içinde çok çarpıcı 
sonuçların ortaya çıkmasını sağ­
lamıştır. Başka bir deyişle "Dört 
tekerlek üstüne oturtulmuş bir yapı 
ustalığı"yla karşı karşıya bulunmuş 
olmayalım? 

"Demire yükle", ''tahtayı 
süsle" ... 

At arabası yapımında genel 
olarak bazı parçalar hep demirden 
yapılır. Ve bunlar hemen hemen hiç 
değiştirilmeden her yerde aynı 
biçimlerde uygulanagelmektedir. 
Buna karşılık tahtadan yapılan 

parçalar her ustaya göre yada her 
bölgeye göre değişmektedir. Usta 
ister "öyle olur." Sahibi ister "böyle 
olur." Yani kısacası, tahta kısımlar­
da usta bir anlamda "kendi ustalı­
ğını" gösterir. Bir başka deyişle "İşe 
imzasını atar" ... 

Yük arabalannın 
özellikleri 

Genel olarak yük arabaları 
değişik yerlerde değişik isimler alır, 
değişik özellikler kazanır. Ama en 
yaygın adı "sandık arabası", yada 
"çarklı"dır. Tabii bir de "sırık araba" 
var. Sırık araba, yaysızdır ve en ai;ıır 
yükleri taşıyabilir. En önemli özelliği 
taşıdığı yüke göre boyunun uzayıp 
kısalabilmesidir. Çarklı yada sandık 
arabası ise "yaylı"dır ve hafif yükler 
taşıyabilir. "Çark", arabanın dönüş­
lerindeki özelliğini anlatır. "Tam 
çarklı" ve "yarım çarklı" dendiği 
zaman ise arabanın olduğu yerde 
geri dönebilmesini yada daha 
geniş bir alanda dönebilmesini 
sağlayan düzeni anlaşılır. Arabaya 
değişik sayıda at koşulabilir. Bu da 
çeşitli özellikler kazandırır. Kalın 
çizgilerle özetlenen bütün bunlar, 
gerekliliğe göre pek çok yolla 
düzenlenerek çok değişik arabalar 
yapılagelmektedir. 

Bu sıralananlar "arabayı taşı­
yan mekanik" düzenin özellikleridir. 
Ve bu özellikler hemen her yerde 
hiç değiştirilmeden uygulanagel­
mektedir. Hatta bu konuda bir tür 
standardizasyondan bile söz edile­
bilir. Bu "yazılı olmayan" bir stan­
darttır ... Ama bir "standart"tır ... 

İşin standart dışı kalanı ise, 
yükün "alındığı" tabla ya da 
"sandık" denilen kısımdır. Sandık, 
çok çeşitli yüklere göre çok çeşitli 
biçimlerde yorumlanabilir. Her us­
tanın kendi yolu ayrıdır. Çünkü işin 
bu yanı "ustayla kullanıcı" arasın­
daki bir şeydir. Ne gerekiyorsa öyle 
yapılır .... 

Araba yapım geleneği, bir 
açıdan Anadolu'daki ahşap yapı 
geleneğinin yaşamını bugüne ka­
dar sürdüren bir kolu· olarak 
görülmelidir. Çünkü araba yapımı 
hem güçlü bir "sdandart ürün" 
düşüncesine dayalıdır, hem de 
yapımcısının kişisel isteklerine 
uyum yapabilir. 

Nitekim Anadolu'nun belirli 
merkezleri araba yapımında önde 
gelen bir isim yapmıştır. özellikle 
Eskişehir, Konya, Bursa ve çevresi 
bu konuda çok ün kazanmıştır. Bu 
merkezlerdeki araba yapımcıları, 

üretimi bir ölçüde standartlaştır -
mışlardır. Demirden yapılan parça­
lar, bağlantılar, takımlar, ahşap 

türleri ve boyları, tekerlek parçaları 
hep ayrı ayrı atölyelerde hazırlan­
maktadır. Bu yolla hem yüksek bir 
üretim hızı, hem de fiat yönünden 
önemli bir üstünlük elde edilebile­
ceği açıktır. 

Bir usta şöyle diyor, "Eskişehir' 
de bir araba yapımcısı sipariş bile 
almadan araba yapar. Bilir ki biter 
bitmez hemen satılacaktır. O gün 
bitsin, o gün satılır. Böyle olunca da 
hiç durmaksızın üretebilir. İşte o 
nedenle hem fiat düşer hem de 
alıcı hiç beklemez. Zaman kaybe­
dilmiş olmaz". (3) 

Bu geleneği büyük yapım 
merkezleri dışında arabacılığı 
yaşatanlarsa, genellikle ahşap yapı 
ustalarıdır. Bu ustalar da kuşaktan 
kuşağa aktarılarak yaşatılan bu 
ilginç yapım bilgisini küçük yerleş­
melerde sürdürmektedir. Araba 
yapmadığı zaman, demir parçala­
rını hazırlar, tekerlek parçalarını 

hazırlar. Kısacası büyük merkez­
lerdekinin tersine her işi tek başına 
yapmaktadır. üstelik bir de onarım 
gerekmektedir. 

İşte bu tür çalışanlardan bir 
örnek, araba yapım ve onarım 

ustası Osman Güler. Şile'nin 
üvezli köyünden. 55 yaşında. 12 
yaşından beri bu işle uğraşıyor. 

• Ailenizden bu işle uğraşan 
olmuş muydu? 

Dedem bu işi yapardı. Araba 
tamiri yapardı. Babam yapı usta­
sıydı. Ben bir ustanın yanına 
girdim... Hala bu mesleği devam 
ettiriyorum. (4) Babam İbrahim 
Güler, dedem Adem usta hem 
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3- ... Araba yapım merkezleri ... 
Anadolu'nun belirli merkezleri araba yapımında çok ün kazanmıştır. Ozellikle Eskişehir, Konya, Bursa ve çevresi, araba 
üretimini standartlaştırmıştır ... Parçalar ayrı ayrı ate/ye/erde hazırlanmaktadır ... 

"- Eskişehir'de bir araba yapımcısı, sipariş bile almadan araba yapar. Bilir ki biter bitmez hemen satılacaktır. O gün 
bitsin, o gün satılır ... " 

4- " .. .Bu iş tek bir ustanın işidir .... " 
Büyük yapım merkezlerinin dışında, arabacılığı yaşatanlar, genellikle ahşap yapı ustalarıdır. Ama işin gereği olarak, 
tahtasını da, demirini de yapar .... Osman usta şöyle diyor; 
- "Dedem bu işi yapardı. Araba tamiri yapardı. Babam yapı ustasıydı. Ben bir ustanın yanına girdim. Hala bu mesleği 
sürdürüyorum." 

Osman Usta'nın atelyesi bu işe uygun. Bir köşede demirci takımları, bir köşede marangoz takımları .. İş bir defada 
bitirilecektir ... 
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araba yapardı, hem ev yapardı. 
Daha öncekileri bilmiyorum. De­
demin öküz arabası tekerleği yap­
tığını hatırlıyorum. 

• Bu arabaları yaparken her­
hangibir plan yada çizim 
hazırlamadan işe başlıyor­
sunuz. Böyle bir çalışmada 
önemli olan nedir? 

Şimdi ... bizim ustalığımız "göz­
le" ... Nasıl, tarlaya gidersin, fidan 
nasıl ekilir, nasıl biçilir? \:?lan falan 
yok. Arabacılıkta da öyle; "gözle". 
Tekerleğin ne boyda olduğunu 
öğrendik. Hep aynı boyda, aynı 
yükseklikte ... (5) 

Bu arabaların yapılmasında 
parçaların hazırlanmasında 
her ustanın kendine göre bir 
usulü var mıdır? 

Müşterilerin bazıları, "benim 
beygirlerim kuvvetli" der. "Ağır 
olsun, kuvvetli araba olsun" der. 
Kimi de "benim işim hafiftir, işte, 
mandıradan çarşıya süt götürece­
ğim, hafif olsun" der. Müşterinin 

( 
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isteğine göre bunlar ayarlanabilir. 
Ama bana "Yap bir normal araba" 
derse, biz de "Normalini" yaparız. 
Ne ağır, ne hafif, normal. .. 

• Ön ve arka tekerlekler? 
Yaylı arabaların ön ve arka 

tekerlekleri hemen hemen hep 
aynıdır. Aynı usulde yapılır. Ancak 
ağırlığı hafifliği biraz değişir. 

• Bu arabaların boyları çok 
değişik olur mu? 

Bu yaylı arabaların boyları 

genellikle aynıdır. Mesela iki met­
redir boyu.bir otuzdur genişliği. Tek 
beygir arabalarını hep böyle yapa­
rız. 

• Siz, kendisini tanıdığımız 
bir ustanın yaptığı arabaları 

görünce anlayabilir misiniz? 
Ben kendi yaptığım arabaları 

nerede olsa tanırım. Hem usta da 
kendi yaptığını tanır. Çünkü oyma­
lar var ... Ağaç kısmından "tanışırız" 
yani. .. Herkes kendine göre başka 
bir oyma "çıkarır" ... Ondan tanır. Bir 

\ 

araba gördü mü, en çok "oraya 
bakar". Arabaya değil de oraya 
bakar. Mesela ben şu yastığa bir 
bakarım, hemen anlarım yani. 
Benim yapım mı, başkasının yapısı 
mı. (6) Mesela benim oymam hep 
aynıdır. Demir kısmından pek belli 
olmaz ama ağaç kısmından he­
men anlaşılır. 

• Türkiye'nin çeşitli bölgele­
rinde araba yapımında deği­
şiklikler var mıdır? 

Sırık arabası dediğimiz yük 
arabası, Bursa'nın ayrıdır, Adapa­
zarı'nın ayrıdır, Eskişehirin ayrıdır, 

Konya'nın ayrıdır, İstanbul'da ayrı­
dır. 

• Niçin ayrı biçimleri vardır? 
Oranın "şartlarına göre" ... Kon­

ya, Akşehir arabaları yüksek yapılır. 
Oralar düz arazidir. Sulardan, dem­
den geçtikleri için onların arabaları 
yüksektir. Tekerlekleri yüksektir. 
Eskişehir'de "yekpare" yapar te­
kerleklerin çemberini. Ağacı kay­
natırlar, kıvırırlar: Onu da şimdi 
pek yapan yok ya .. 

7 
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5- ... Bizim ustalığımız "Gözle" ... 
Nasıl tarlaya gidersin, fidan "Nasıl ekilir, nasıl biçilir?" Arabacılıkta da öyle. Plan falan yok; "Gözle" . Tekerleğin ne 
boyda olduğunu öğrendik. Hep aynı boyda, aynı yükseklikte .... 

• Bugün araba yapımı ne 
durumdadır? 

Araba işi çok azaldı. Yani hali 
vakti yerinde olan motorluya çevi­
riyor. Traktör alıyor. Ancak trak­
törün gidemediği yerler için araba 
kullanılıyor. Ot filan taşıyor. 

• Bu arabaların eskiden çok 
kullanıldığı düşünülürse, 
bunların kullanılması için 
ruhsat işi nasıl olurdu? 

Eskiden ruhsat verilirdi. Eski­
den ruhsat alacak olana, sorular 
sorulurdu. Tabii bilen adam soru­
yor. Mesela bir tekerlek kaç 
parçadan yapılır? 32 parça diye­
ceksin. 
Bir de "güngörmez çivisi nerede­
dir" der. İşte onu bildi mi bu işi 
biliyor demektir. 

• Güngörmez çivisi nerede­
dir? 

Tekerleğin tahtalarının birleş­
tirilmesinde kullanılır. İki tahtanın 
ortasında kalır. Gün görmez ... 
İçerde kapalı bir çividir? (7) 

• Bir araba aşağı yukarı kaç 
kilodur? Ne kadar yük taşır? 

100 kilodan 200 kiloya kadar 
vardır. 500 kilodan fazla yük 
taşıyamaz. Daha ağır yüke göre 
özel olarak yapılanlar 1500 kiloya 
kadar taşıyabilir. 

• Bir araba yapımında işe 
nereden başlanır? 

İlk önce tekerleklerden başla­
nır. Demirleri takılmadan onlar 
kenara konur. Araba bitinceye 
kadar o tekerlekler kurur. Arabanın 
bitimine az kaldığı zaman, tekerlek­
lerin demirleri bağlanır. Tekerlekler 
arabanın en önemli parçasıdır. 
Çünkü yeterince kuru olmazsa 
gevşeme yapar. Sonra dingiller 
gelir. Dörte dört bir demirdir. Bu 
dingile sarılan ağaca kundak denir. 
Kundağın üstünde de kapak de­
mirleri gelir. Onun da üstünde 
"yarım yastık" ... Yarım çarklı ara­
banınki yarım yastıktır. 

• At arabalarının altında kü­
çük bir çekmece görülüyor. 

Bu çekmece ne için kullanılır: 
Çekmece bütün arabalarda 

yapılır. İçine anahtar, yağ, ip, konur. 

• Arabaların sandığının ya­
nında ileriye doğru çıkıntı 
yapan ahşaplar görülüyor. 
Bunların görevi nedir? 

Bunlar ip bağlamak için değil 
de "şekil" vermek için. Bir de 
bunları çakmak için kullanılan 

çivilerin tahtaya çok uçtan vurulup 
çatlatmaması için uzatılır. 

• Araba yapımında hangi tah­
talar kullanılır? 

Tekerleklerde meşe ve diş­
budak kullanılır. üstü ve kasası 
gürgendir. Taban tahtaları da kök­
nardır. 

• Bu tür arabalarda en çok 
arıza nerede olur? 

En çok tekerlek arızası olur. 
Kırılır, çürür. Normal olarak tekerlek 
iki sene gider. Ama sekiz on sene 
giden de var. Manda arabaları ağır 



6- ... Her usta kendi "Yaptığını" tanır ... Çünkü oymalar 7- .... "Göngörmez çivisi" nerededir? ... 
var ... Ağaç kısmından "Tanışırız" yani ... 
Herkes kendine göre başka bir oyma "çıkarır" ... Ondan tanır. 

Eskiden arabacılık ruhsatı alana sorulurdu. Tabii bilen adam 
soruyor. Mesela bir tekerlek kaç parçadan yapılır? "32 parça" 
diyeceksin ... Bir de "Güngörmez çivisi nerededir?" der. 
'Tekerleğin parçalarının birleştirilmesinde kullanılır. İki tahtanın 
ortasında kalır; Güngörmez. İçerde kapalı bir çividir" diyeceksin ... 
işte onu da bildi mi bu işi biliyor demektir .. 

Bir araba gördü mü, en çok "Oraya bakar". Mesela ben yastığa 
bir bakarım, hemen anlarım. Benim yapım mı, başkasının 
yapısı mı? 

Demir kısmından pek belli olmaz ama ağaç kısmından hemen 
anlaşılır. 

gider. Onlar beygir gibi hızlı gidip 
tekerleği hırpalamaz. 

• Tam çarklı arabanın yarım 
çarklı arabadan farkı nedir? 

Tam çarklı arabanın ön teker­
lekleri olduğu yerde dönebilecek 
gibidir. Özek yoktur. Onun yerine 
ön düzen üst kasaya bağlanır. Tam 
çarklı araba mahalle aralarında, 

çarşıda esnafa yük getirmek için 
uygundur. Kolay döner. Olduğu 
yerde dönüverir. Yarım çarklının 

dönmesi için bir meydan gerekir. 
Daha çok tarlalarda dolanır. Yarım 
çarklı, tam çarklı ve yaylı arabalar 
yükü yumuşak taşır. Hassastır. 
"Yükü ezmez." 

• Eskiden arabalar resimlerle 
donatılır ve süslenirdi. Bunun 
belli bir sebebi var mıdır? 

Benim çıraklığım arabacılığın 

en parlak zamanında geçti. Motorlu 
taşıtlardan önce arabacılığın en 
parlak zamanında. Ustalar birbirle­
riyle "benimki seninkinden güzel 
olsun" diye yarış ederlerdi. (8) 
Onu çeşit çeşit süslerle donatır­
lar dı. Yani rekabet ve reklam ... 

• Bir araba kaç günde yapıla­
bilir? 

Bu boylarda bir araba onbeş 

yirmi günde yapılabilir. Tek bir usta 
ve yardımcılarıyla tabii. Bu iş tek bir 
ustanın işidir. 

Görüldüğü gibi at arabası, uzun 
bir geçmişten gelip günümüzde de 
yaşayan ilginç bir gelenektir. Bütün 
geleneksel ürünlerde izlendiği gibi 
kesinlikle çizilip hesaplanmayan, 
ama "güvenilebilir deneylere dayalı 
olduğu için" hiç şaşmadan uygula­
nan bir yapım düşüncesinin ürünü­
dür. 

Zor koşullar altında kullanılan 
bu araç, yapımcısının bir tür 
garantisi altındadır. Yapımcı da bu 
garantiyi verebilmek için en küçük 
noktasına kadar, kesin sonuç 
verebilecek çözümlere ulaşmak 
zorundadır. 

nkapan'lı 

Küçük Süleyman 
Bir günlerin, bayramlarda süs­

lenip, geçit törenlerine katılan anlı 
şanlı at arabaları, süslü püslü renkli 
resimleriyle gezici bir sergi gibi 
uzun diziler oluştururdu. O 
günlerdeki arabacılığı bir de Un-

kapan'lı Arabacı Küçük Süleyman' 
dan dinleyelim. 

• Araba yapımcıları yaptıkları 
arabaları bazı ölçülere göre 
dener/ermiş. Mesela bitmiş 
olan arabayı "Teraziye bağla­
yıp" çekerlermiş? 

Ha, o "yapıcılar" içindir. Eski 
ustalar arabayı yapıp teslim ede­
ceği zaman, kantarı arabaya takıp 
çektiğinde "yarım kilo çekerse" 
araba güzel olmuş demekti ... 

• Araba ve sandığı değişik 
bölgelerde değişik işler için 
kullanılırdı. Bu özellikler nasıl 
olurdu? 

Araba sandığı yüke göre biçim­
lendirilir. Duruma göre "terazilenir". 
Yan kanatlar sökülebilir. Tabii geniş 
yük olduğu zaman sökülür. İstanbul 
arabası ile Bursa ve Eskişehir 

arabası arasında fark vardır. Onlar 
zayıf olur, istanbul'un "Ağır yükü" 
altında yürümez. Onlar tarladan 
sebze taşır, hafif şeyler taşır. 

istanbul'da ağır nakliyecilik vardı. 
Hal var. İskele var. Kerestesi var, 
kömürü var. .. Yüklerimiz ağır, yolu­
muz bozuktu .. İşimiz ağırdı, yoku­
şumuz çoktu... Yirmi çuval un 
koyardık Balat'tan, Sultanhamam' 
dan yukarı, sonra aşağı, sonra 
Cerrahpaşa'dan yukarı. .. 
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• istanbul'da araba taşımacı­
lığında fiat ve tarife nasıl 

düzenlenirdi? 
Arabacılıkta eskiden "kahyalık" 

ve "gedik" vardı. Kahyamız ve 
katibimiz vardı. Bizim "raconumuzu 
kahya ve katip keserdi" ... Katip işi 
yollar, kahya fiatı koyar, yükler 
getirirdik. Pazarlık etmezdik. 

• O günlerde Avrupa'dan 
araba gelirmiş ... 

Evet. Karaköy'de "tekerlekli 
mağaza" vardı ... İki dingil, iki baş 
gelirdi. "Tek yıldız, çift yıldız, üç 
yıldıza" kadar ... Paris yazardı üzer­
lerinde, İtalyan da vardı. .. Makası da 
dingili de, hepsi paketle gelirdi. 
Bizim burada ustalar çatardı ... 
Daha çok madeni kısımlar gelirdi. 
Ağaç kısımlar burada yapılırdı. 

• Bu at arabalarının bölgelere 
göre özellikleri varmıdır? 

Vardır. Mesela İzmir, Bursa 

9 - "Reis, araba ressamlarını sakın kaçırma ... " 
Bedri Rahmi hoca böyle özetlemişti "Durum"u ... Gerçekten de birkaç y 
öncesine kadar her tarafın renkli çiçeklerle, kır manzaralarıyla 

süslenmiş arabaları çok kişi hatırlar. Bu ilginç iş, bugün pek az yerde 
sürdürülmekte. Ama söylenebilir ki, bu işi "Sürdüregelen/er'· bile artık 
neyi ve niçin yaptıklarını tam olarak bilemiyorlar. 
"Sanatlarını" yapıyorlar ama bir usta "Kendine göre" gidiyor. 

8- .... Arabacılığın parlak zamanları ... 
"- Benim çıraklığım, arabacılığın en parlak zamanlarında geçti. Motorlu 
taşıtlardan önce, arabacılığın en parlak zamanlarında. Ustalar 
birbirleriyle "Benimki seninkinden güzel olsun" diye yarış ederlerdi. 
Onun için de çeşit çeşit süslerle donatılırdı ... 

arabalarının tekerlekleri büyüktür. 
Arabanın tekerleği büyük oldu mu 
beygiri fazla "üzmez" ... Ama bütün 
arabaların ön tekerlekleri küçüktür. 
"Akıntılı" olması için öyle yapılır. 

Ayrıca makaslar öyle dengelenmiş 
olmalıdır ki, yük alıp makaslar 
bastığı zaman bu akıntı bozulma­
malıdır. Öyle olursa "araba beygiri 
kovalar" ... Tekerlekler standarttır. 
Arabacıda hazır "parmak" vardır. 

Hemen yontar yerine koyar. 

• At arabacısının günlük ba­
kımı nasıldır? 

Zor iş ... Beygirin altının gübresi 
var, temizlenecek. Tımarı var. 
Torbası var. Koşumu takılacak. 
Ondan sonra silinecek. Sonra da 
arabaya koşulacak. İki saat önce 
gidiyorsun ahıra atı hazırlamak 
için ... Zor iş ... Akşam aynı. Gidecek 
salacaksın. Koyacaksın otunu yi­
yecek. Terini kurutup tımarını ya­
pacaksın. Yemini dökeceksin ... Zor 
iş ... 

• Arabacıya ehliyet vermek 
için nasıl bir sınav yapılırdı? 

Sorular sorarlardı. .. işte, sabah­
leyin atı nasıl koşarsın? "Atlarımın 
hazırlığını yaparım. Arabamı kontrol 
ederim. Koşumlarını koyarım. Ara­
banın çevresini dolaşırım. Yemini 
hazırlarım." Ayrıca "çeki kayışının 
tokasını tak" derlerdi. Onu herkes 
takamaz. 

raba 

"Ressamlığı" üzerine ... 
Değerli hocamız Bedri Rahmi 

Eyüboğlu'nun bir sözünü hiç unut­
mam: "Reis, Bursa'daki araba 
ressamlarını sakın kaçırma" de­
mişti. Bu ustaların araba "boyama" 
daki önemlerinin gerçekten göz-



10- Yoksa "Bir araba başka türlü 
nasıl olabilir ki?" diyemi 
düşünülüyor. 
İşin ekonomik yanına bakılırsa "meraklı 
için" bir at arabasını renklendirme ve 
süslemenin neredeyse aşağı yukarı 
arabanın yapımına yaklaşır. 

Ustanın elindeki araba, en ufak ve 
görünmez olan ayrıntılardan, en akla 
gelmeyecek noktalarına kadar çok 
çeşitli mesajlarla donatılır. 

den kaçmaması gerekir. Çünku bu 
noktada, Anadolu'daki "araba" dü­
şüncesinin ilgi çekici özelliklerin­
den biri yatar. Bugün artık pek 
görülmüyor ama, birkaç yıl öncesi­
ne kadar her tarafı renkli çiçeklerle, 
kır manzaralarıyla süslenmiş ara­
baları çok kişi hatırlar ... (9) 

Bu ilginç iş bugün pek az yerde 
sürdürülmekte. Ama açık olarak 
söylenebilir ki, bu tür resim ve 
süslemeleri sürdürenler bile artık 

neyi ve niçin yaptıklarını tam olarak 
bilemiyorlar. "Sanatlarını" yapıyor­
lar ama her usta· "kendine göre" 
gidiyor. 

Acaba bu r esimler niye yapılır? 

Niye bu kadar özenle boyanır? İşin 
ekonomik yanına bakılırsa, "me­
raklısı için" bir at arabasını renklen­
dirme ve süslemenin masrafı aşağı 
yukarı neredeyse arabanın yapı­
mına yaklaşır. Bunu kim istiyor? 
Niçin istiyor? (1 O) Yoksa "Bir araba 
başka türlü nasıl olabilir ki?" diye mi 
düşünülüyor? Burada, Eyüboğlu' 

nun bir yazısına göz atalım: (*) 

Adam hem türkü söylüyor, hem 
resim yapıyordu. Sanat ile zanaat 
arasındaki en kesin farkı o gün 
anladığımı sanıyordum: 

- Sanat adamı, çalışırken yaptı­
ğı işe o kadar dalar ki türkü 

söylemek şöyle dursun nefesi 
kesilir, bazen uçan sinekten huy­
lanır, bazen yanıbaşında top patla­
sa oralı bile olmaz. 

Türkü söyleyerek resim yapan 
kişiye Bursa'nın eski han avluların­
dan birisinde rastlamıştım. Bir de 
çırağı vardı yanında. Araba boyu­
yorlardı. Bildiğim yük arabalariyle, 
üstü kapalı yaylıları çeşit çeşit 
nakışlarla donatıyorlardı. Usta yal­
nız türkü söylemekle de kalmıyor, 
bir yandan gayet ince nakışlar 
çizerken bir yandan da eşe dosta 
laf yetiştiriyordu. Ustanın rahatlığı­
na karşılık, çırak tepeden tırnağa 
dikkat kesilmişti. Sadece dikkat 
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değil bu yaı. . Çırağın ağzı burnu 
boya içindeydi. Çırağın on misli iş 
çıkaran ustanın parmaklarında bile 
boyadan eser yoktu. Arasıra çırak­
la şakalaşıyor; çırak sadece gülü­
yor, gözünü fırçanın ucundan kıl 

kadar ayırmamağa çalışıyordu. 

Araba ressamları farkına var­
madan onları gitgide büyüyen bir 
sevgi ile seyrettim. Aynı han 
avlusunda, gübre yığınları üstünde 
nal/anan bazı hayvanların çiftlerini 
bazı köylülerin, "Bir sen eksiktin'. 
yollu sitemlerini sineye çekerek 
bir nalbant dükkanı resmi yapaca­
ğım diye çektiğim sıkıntıyı, döktüğüm 
r;JCel terlerini düşünüyordum. Bu 
kadar emeğe karşılık, sabahtan 
akşama kadar on beş gün çalışa­
rak yaptığım resmin yarısından 
çoğunu silmiştim. 

- Bu bizimki de meslek mi 
sanki'... -diyordum- Sen on beş 
günde bır resim çıkaramıyorsun. 
Herifçioğlu günde on tane araba 

11. Süsleme yalnız resimde mi yoksa her yerde mi? 
Kısacık ve sapsız fırçası ile inanılmaz bir hızla en küçük noktaları 

renklendiriveren araba ressamı, demirci ustasını bile etkilemiş 
Dövme demirden yapılan kancalar, kelebekli somunlar, gergi demirleri 
sanki ressamın fırçasıyla yarışıyor gibi ... 

donatıyor. Her arabada on tane 
resim var. (11) Tekerleklerin için­
deki nakışlar da caba. Hele bu 
tekerleklerin içindeki nakışları yap­
mak için buldukları kolaylık yok 
mu!... Çırak tekerleği bir bileği taşı 
gibi çabuk çabuk döndürüyor. Usta 
mavili fırçayı alıyor, dönen tekerle­
ğin münasip tarafına dokunduru­
yor. 

Mavi çevre çizgisi kaşla göz 
atasında kapanıyor. Arkasından 
kırmızılı fırça fır dönüyor. Derken 
siyah fırçasıyle beyazı biri sağdan, 
biri soldan aynı anda kardeş bir 
paralel döktürüyorlar. Teker/ek dö­
nüyor. Renkli benekler birbiri arka­
sından sıralarını şaşmadan yerli 
yerine oturtuluyor. Teker/ekler du­
ruyor. Ustanın türküsü durmuyor. 
Beneklerin ötesine berisine soku­
lan fırça bunların kimisini kele 
çeviriyor, kimini de kuşa, yıldıza. 
Dayanamıyorum artık: 

- Yaşa reis ... -diyorum-. Harika 
vallahi. 

Usta dönüyor: 

"Vay hocamı" diyor. "Sizin 
huzurunuzda" diyor, "bizimki sanat 
değil, zanaat" diyor. "Ekmek para­
sı" diyor, "sıra işine yaparsın" diyor. 
"Geçinip gidiyoruz işte" diyor. 

Adamcağıza bal gibi ressam 
olduğunu söylüyorum. Gülüyor. 
"İltifat ediyorsunuz," diyor. "Biz 
haddimizi biliriz" diyor. "Sanat kim 
biz kim," diyor. 

- Sen en hantal, en nankör, en 
ucuz boyalarla, günde on arabayı 
on çeşit nakışla donat; tozun, 
toprağın, alın/erinin, kirin pasın, 

sokağın, bozkırın kasvetine bir 
tutam bahar, sepetler dolusu mey­
ve, kilometrelerce kare nakış kat. 
Sonra da kendini sanatkarlar ara­
sına katma! 

* Bedri Rahmi Eyüboğlu "Delifişek" 
Bilgi Yayınevi, S. 58, 1975, Ankara. 
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İÇİNDEKİLER 

Başbakan Özal'ın Şehir Dergisi kanalıyla Belediye Başkanlarına yayınladığı mesaj 
"İşlerinizi ihaleye verin ... Yolu çamur olan, elektriği, kanalizasyonu, suyu bulunmayan yerde 
yaşayan vatandaş, dünyanın en kızgın vatandaşı olur." 9 

12 milyonluk İstanbul'a hazırlanıyoruz. 
İstanbul Valisi Nevzat Ayaz: "2000 yılının gençlerine, yol, su kanalizasyon, ulaşım ve eğitim sorunları 
olmayan denizleri, havası ve çevresi tertemiz bir İstanbul bırakmalıyız." 10 

Çetin Altan'ın dilinden, Eski İstanbul'dan Yeni İstanbul'a doğru ... 
"Sokaktaki havagazı fenerlerini yakan ·havagazı uzmanları vardı. Buzdolabı yoktu. 
Karpuzları suya sarkıtırlardı soğusun diye." 

Yorgun kentlerin dinlenmeye ihtiyacı var. 

13 

Şehrin ağaçlandırılması ya da şehirde iş merkezlerinin yapımı, sokakların orjinal kent mobilyası 
araçlarıyla güzelleştirilmesi, kent yönetiminin aksiyon alanı içine giriyor. Doç.Dr. Kenan MORTAN 18 

Şehir mobilyaları otoriteyi simgeler. 
Prof. Önder KÜÇÜKERMAN: Öyle konular vardır ki, ne kadar yaygın oldukları ve günlük 
hayat içinde ne kadar etkili oldukları ilk bakışta kolay kolay anlaşılamaz. -Şehir mobilyaları- da 

23 diyebileceğimiz ürünler bu özelliği taşıyan ilgi çekici konulardandır. 

Oslo sokaklarında yürürken Ankara'yı hatırladım. 
Dr. Rüştü BOZKURT: Oslo'da görkemli Belediye Sarayı ve PTT binası, yerel yönetimlerin ülkenin 2S 
iletişim sistemi kadar önemsendiğini ve ağırlıklı olduğunu gösteriyor. 

Beton ve hazır beton ... İnceleme 
Bu incelemede, hazır betonun önemini Türkiye'deki gelişimini ve uygulamayı bulacaksınız. 

Belediyeler ve Sosyal Pazarlama 
Prof. Dr. Tevfik DALGIÇ: Hizmetlerini iyi pazarlayan Beledlyeler daha başarılı oluyor. 

Sinyalizasyon için sadece trafik sayımları yeterli değil. 
Sinyalizasyon,emniyet ve trafik akışında ekonomi sağlamak amacıyla yapılır. 

Makina ve Boğaziçi ... 
Çelik GÜLERSOY: Makinanın Boğaza girişi 1920'lerden sonrasının işidir 
ve bir kristalci dükkanına fil cinsinden bir yaratığın sokulmasına benzemiştir. 

Milli Saraylarda ötıemli adımlar atılıyor. 
Çevreleriyle birlikte yeniden değerlendirilen saray ve kasırlarda ne tür kent mobilyalarından 
yararlarulıyor? Prof. Dr. Metin SÖZEN: Bursa'da, Trabzon'da belediye başkanlığı birikimli, duyarlı 
birkaç mimar ve sanatçıya verdiği olanakla bu yolda oldukça önemli denemeler yaptırıyor. 

İş makinalan İzmir Fuan'nda gövde gösterisi yaptı. 
İş makinaları konusunda faaliyet gösteren firmalar bu yıl düzenlenen 55. İzmir 
Enternasyonal Fuarı'.na geçtiğimiz yıllara oranla daha büyük ilgi gösterdiler. 

Haberleşmede sürat, emniyet ve kolaylık: Telsiz 
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Di7.gi: Sabah Yayıncılık A.Ş. tesisleri- Mecidiyeköy-lstanbul, Renk Ayrımı ve Baskı: Apa Ofset-Levent-Istanbul, Yazışma Adresi: Atakan Sokak 14 
Mecidiyeköy-lstanbul Telefon: 172 22 00, Fiyatı: 3000.·TL., Yıllık Abone: 30.000.-TL., Ayda bir yayınlanır, Sabah Yayıncılık A.Ş. yayınıdır. 
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ENDÜSTRİ ÜRÜNÜ OLARAK "ŞEHİR MOBİL YALARI" 

Birbirleri ile hiç ilgisi olmayan, iki değişik kurum tarafından hazırlanmış iki şehir mobilyası yanyana durabilir. Ve, 
bunlarla içiçe bulunmak, kullanmak zorunda kalan kişiler açısından büyük bir çelişki yaratabilir. Bu hacimdeki 

bir sorun, bütünden başlayan, detayda biten "Sağlıklı bir ürün dizisi tasarımıyla" doğru bir yönde çözümlenebilir. 

Şehir mobilyaları 
''Otorite'' yi sağlar 

, 'Herkes, kendi yaşadığı şehirle içiçe geçen günleri sonunda 
çevreye karşı, zaman içinde bir anlamda körleşir. Başka 
deyişle çevresine alışır. Eksikleri hissetmez. Daha kötüsü 

güzelliklere karşı bile kayıtsızlaşır. Bu durum, insanın 
içinde yer aldığı ve yaşadığı yerden kopmasıdır. 

Sonuçta, çevrenizi kullanabiliyorsunuz... Çevrenizle 
olumlu ilişkiler kurabiliyorsunuz." Bunu sağlayan nedir? 

Q 
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Fotoğraflar: Önder KÜÇÜKERMAN 

Şehir mobilyaları da yaşar, aşınır, yorulur ve yenilenir. 
Prof önder KÜÇÜKERMAN 

Mimar Sinr;ın Üniversitesi MimarlıkFakültesi 
Endüstri UrünleriTasanmı Bölümü Başkanı 

• • 

Oyle konular vardır ki, ne kadar 
yaygın oldukları ve ~ük ha­

yat içinde ne kadar etkili oldukları 
ilk bakışta kolay kolay anlaşılamaz. 

"Şehir mobilyaları" da diyebilece­
ğimiz ürünler bu özelliği taşıyan ilgi 
çekici konulardandır. 

Herkes, kendi yaşadığı şehirle iç 
içe geçen günleri sonunda çevreye 
karşı, zaman içinde bir anlamda kör­
leşir. Başka deyişle çevresine alışır. 
Eksikleri hissetmez. Daha kötüsü, 
güzelliklere karşı bile kayıtsızlaşır. 
Bu durum, "İnsanın içinde yer aldığı 
ve yaşadığı yerden kopmasıdır." An­
cak, bir başka kente gidildiği zaman, 
ya da daha doğrusu, yabancı bir çev­
reye girildiği zaman bu ögelerin ne 
kadar önemli olduğu kolayca anlaşı­
lır ve büsbütün önem kazanır. 
Düşünmeliyiz ki, o an içinde bu­

lunµuğunuz bir kent çevresini her 
yönüyle "Kullanmak" zorundasınız. 
Ama size bu konuda yardımcı olabi­
lecek "şehir mobilyalan"nı çevrede 
bulamıyorsunuz. Neyin nerede oldu­
ğu belli değil ... Ya da kullandıklarınız 
bu açıdan görevlerini tam yapamı­
yor ... 

İşte ilginç bir durum ... 
Ya da tam tersine, çevrede yer alan 

her şey büyük bir özenle tasarlanmış, 
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Çevre içi,nde kent ögesi 
sıstemi, yaşayan birşeydir. 
Canlılığın temelinde 
ise "yenilenme" yatar. 
üretilmiş ve kenti kullananlara "Su­
nulmuş" ... Sonuçta "Çevrenizi kulla­
nabiliyorsunuz" ... Çevrenizle olumlu 
ilişkiler kurabiliyorsunuz" ... 

Bunu sağlayansa gerçekte karma­
şık yapılı bır sistem olan şehir mobil­
yalarıdır. 
Kısaca şehir mobilyası dendiği za­

man, acaba bu tanımın nerede başla­
yıp nerede bittiği çok kesin midir? 

Belki bir noktaya kadar kesindir. 
Ozellikle de kent çevresi içinde her 

yerde ortak olarak kullanılan, görev 
ve amaçları kesinlikle tanımlanmış 
olanlar için böyledir. 

Hemen hemen herkesin aklına ilk 
gelenler, trafık ve ulaşımla, iletişim­
le, aydınlatma ve yer döşeme sistem­
leriyle ilgili olanlardır. 

Ama bunun yanında, ticari tabela 
ve panoları, çocuk parkları, meydan 
saatleri ve bu gibi sonsuz saY,!daki 
pekçok kent donatım ö_gesi de ilk ön­
ce akla gelmeyebilir. Ustelik de he­
men anlaşılacağı gibi bu liste çok da­
ha fazla sayıdaki ürünlerle doludur. 

Sözün burasında ortaya şöyle bir 
soru atılabilir. 

Bu kadar yaygın bir sistemin için­
de yer alan konuların planlanması, 
tasarlanması, üretilmesinin sağlan­
ması, zaman içindeki "Değişimlerin" 
gerçekleştirilmesi, "Bakım ve ona­
rım" gibi gerçekler, genellikle pek 
çok deği_Şik kişi ve kurumların so­
rumlulugu altında değil midir? 

Gerçekten her kesim "Kendi alanı 
içinde kendi geliştirdiği" çözümleri 
uygular ve kendi açısından canlı kal­
masını sağlar. 

Ama bütün bu değişik kesimlerde 
oluşturulup canlı tutulmaya çalışı­
lan konular sonuçta bir kent bü­
tünlüğü içinde "Algılanmaktadır". 
Söz gelişi birbirleri ile hiç ilğili olma­
yan, ama, böyle iki değişik kurum ta­
rafından hazırlanmış iki şehir mobil­
yası yanyana durabilir. Ve bunlarla 
iç içe bulunmak kullanmak zorunda 
kalan kişiler açısından büyük bir çe­
lişki yaratabilir. 

Bir ürün dizisi 
olarak şehir mobilya/an 
Bir ürün dizisi olarak şehir mobilya­
larının tek elden tasarlanması ve 
üretilmesi düşüncesi, belki de bu 
karmaşık olgunun en can alıcı özelli­
ğini ortaya koyar. 

Bu özellik şehir mobilyalarının za­
man içinde sürekli canlılığı ile ilgili­
dir. Çünkü hemen ve kolayca gözö-



nüne gelebileceği gibi, kent içindeki 
ögeler sayıca çok büYiik boyutlara 
Ulaşır. Bir de bütün ülkenin bu konu­
daki genel ihtiyacı da düşünülürse 
işin hacmi daha da ilgi çekici olur. İş­
te bu hacimdeki bir sorun, ancak bü· 
tünden başlayan, detayda biten 
"Sağlıklı bir ürün dizisi tasarımıyla" 
doğru bir yönde çözümlenebilir. 

Böyle bir ürün dizisi, onu gerçek­
ten gerekli olan düzeyde üretebile­
cek bir endüstri ve endüstri tasarım 
uzmanlığı olınaks:ııın düşünülemez. 

Çevreye şöyle bir bakalım. 
En basitinden en gelişmişine ka­

dar bütün kent ögeleri., gerçekte "iş 
gören yapılar ve sistemıerdir" 

Bir telefon kab~., fonksiyonlarını 
tam olarak görebiıınelidir. Bunlar 
her türlü yanhş kullanıma ve hatta 
kötü kullanıma göre bile tasarlanmış 
ve üretilmiş olmalıdır. Her türlü ha­
va şartlarında çalışabilmelidir. Böyle 
bir ürünün tasarımında, zaman için­
de karsılaşaca V bütün durumlar ön­
ceden kesin o~ak ortaya konmaz, 
yapılan ürünün ne kadar süre bo­
yunca canlı kalacağı bile beli ola­
maz ... Böyle bir ürünün herhangi bir 
onarımı çok kolayca ve kısa sürede 
yapılabilmeli ya da sistemin tümüy­
le değiştirebilmesi için herşey bu 
amaca uygun olarak tasarlanmış ve 
üretilmiş olmalıdır. Gerek ana yapı-

sı, gerekse ayrıntıları, zaman ve kul­
lanma koşullarına dayanabilecek en 
uygun malzeme ve teknoloji ile ta­
sarlanmalı ve uygulanmalıdır. lşte 
böyle bir ürün, ancak bir endüstnye 
dayalı olarak ortaya çıkabilir. Unutul­
mamalıdır ki şehir mobilyaları çok 
çeşitli ~iler tarafından ve çok deği­
şik özelliklerde kullanılabilir. Hatta 
yanlış kullanmalar karşısında bile, 
üretilmiş olan sistem kendisinden 
beklenen görevi tam olarak yapabil­
melidir. Gerçekten de evdeki ya da 
işyerindeki telefonla, "sokaktaki te­
lefon" arasında, planlamaı tasarım 
ve üretim açısından çok degişik yön­
ler vardır. 

ı::> 
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ENDÜSTRİ ÜRÜNÜ OLARAK "ŞEHİR MOBİL YALARI" 

Şehir Mobilyası 
Gerçek şehir mobilyaları, onu kul­

lanan kişilerle sürekli olarak karşı­
karşıyadır. 

Bir kişi, hergün bir çok kere otobü­
se binebilir, yol tabelalarına bakabi­
lir, telefonu kullanabilir, çiçeklikle­
rin yanından geçebilir. Bütün bu 
ürünlerin doğru olarak tasarlanmış 
ve üretilmiş olması gereklidir. Yere 
döşenmiş olan kaldırım malzemesi 
bile böyle bir açıdan en küçük özelli­
ğine kadar tanımlanmış olmalıdır. 
Ancak ayrıntılı ve tanımlanmış en­
düstri ürünlerinde böyle gerçek 
normlara ulaşılabilir. Ve sonuç ürün 
"Garanti" edilebilir. 

Kentlerin, özellikle "İnsan ve taşıt 
trafiğinin" hızlı olduğu kesimlerinin 
şehir mobilyası tasanmında daha ay­
n bir önemi vardır. 

Bu alanlar, tasarımda özel bir ko­
numu oluşturur. Bütün sistem, hızlı 
ve doğru bir haberleşme ve iletişim 
düzeni olarak çalışmak zorundadır. 
Bir başka deyişle, tıpkı bir "Havaala­
nının iniş pisti kadar tanımlanmış" 
olmak zorundadır. 

Özellikle "Normal" bir şehirli bu 
yaygın sistemi kolay ve güvenli bir 
biçimde kullanabilmelidir. Bu en te­
mel ilkedir. 

Ortaya konulan ürünlerin bunu 
gerçekleştirmeyi de "Garanti" etme­
si gerekir. Yoksa, "Yolu göstermek 
için yapılan tasarım size yolunuzu bi­
le kaybettirebilir." 

Üstelik de hiç unutulmaması gere­
ken, bütün bunların, kenti "Doğru 
kullanmaya" yardımcı olmak için ya­
pılmakta olduğudur. 

•~ehir mobilyası 
¾~ mesaj "dır 
Şehir mobilyası bir sembol müdür, 
yoksa yalnızca günlük hayat içinde 
pratik olarak iş gören ürünler midir? 

Mesela, taşıt ve ulaşım araçları da 
bir yanıyla şehir mobilyaları sistemi­
nin bir parçasıdır. Çünkü kenti kul­
lanmak için gerekli olan sistemler­
den birisidir. Ozellikle kentin ulaşım 
araçları, duraklar, gişeler, servisler, 
benzin istasyonları, geçitler, çitler, 
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yönlendiriciler hep görsel bir bütü­
nün, mesaj taşıyan "parçalarıdır." 

Diğer yandan şehir mobilyaları 
"Otorite"yi de simgelerler. 

Bu ~den her şehir mobilyası bu 
özelligi kendi yapısı içinde taşımak 
ve "Dışa vurmak" durumundadır. 

Böyle bir bakış açısıyla, bir otobüs 
duragı, yalnızca otobüs bekleyenleri 
sıralamak, düzenlemek ve yağmur­
dan güneşten korumak için üretilen 
bir nesne olarak düşünelemez. O 
kentte bir "düzenin ve otoritenin" 
varlığını gösterir. 

Ya da o kentin kimliğini ortaya çı­
karan "Otorite"nin varlığını ortaya 
koymak zorunluğundandır. 
Eğer bir şehir mobilyası böyle bir 

mesaj taşımıyorsa, o yalnızca "Eksik 
iş gören bir üründür." 

Yanyana gelebilen ve bu açıdan da 
doğru bir bütüne ulaştırılamayan şe­
hir mobilyaları, bir anlamda işte bu 
"Otoriteyi" de zedeler ... Çünkü pek 
çok kentte gerçekten "Konu" bu yö­
nüyle "Tek otoriteye" bağlı değildir. 
Kaldırımdan, PTT ögelerine, elektrik 
direğinden, ticari tabelalara kadar 
olan bütün örneklere bakılınca bu 
özellik hemen izlenebilir. 

Hiç kuşkusuz "Şehir mobilyaları­
nın" tek bir elden tasarlanması, üre­
tilmesi ve vaşatılması doğrudur, de­
nilince yalnız aynı şeylerin sonsuza 
Kadar ··Katı bır bıçımcilik içinde" ya­
pılacağı akla gelmemelidir. Buradaki 
"Tek el" şehir mobilyası olgusunun 
sorumluluğıınu yüklenen kurum ya 
da kişilerdir. Bunların temel görevi, 
bir hizmetin, kentin gelişimine, ge-

reksinmelerine ve yapısal özelliklen­
ne uygun olarak bu ögelerin canlı tu­
tulmasıdır. Ve hiç kuşkusuz bu ~öre­
vin zaman içindeki sürekliliginin 
sağlanmasıdır. 
Unutulmamalı ki, şehir mobilyala­

rı da kentin bütünüyle birlikte "Ya­
şar, aşınır, yorulur ve yenilenir.'' 

Bu durum her yanıyla "Doğal bir 
düzeni" yansıtır. "Çevre içinde kent 
ögesi sistemi yaşayan birşeydir". 
Canlılığın temelinde ise "Yenilenme 
yatar" ... 

İşte, şehir mobilyaları açısından 
önemli olan bu sürekliliğin sağlıklı 
olarak tasarlanmış ve üretilmiş ol­
masıdır. 

• 
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TÜRKİYE TARİHİ EVLERİ KORUMA 
DERNEĞİ 

1986-1987 Kültür Proğramı 

Aylık Seri Konferanslar Dizisi 

Yıldız Kültür ve Sonat Vakfı binası konferans solonu - Barbaros Bulvarı-Beşiktaş Saat 14.30 

Konu : Geleneksel Türk evinin yapısal ve sosyal açıdan özellikleri ve bu açıdan başka 

ülkelerdeki uygulamalar. 

7 Ekim 1986 Türk yazmacılık sanatı - Tahta kalıpla kumaş baskısı 

Reyhan Koro Marmara Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Tekstil Böl. 
Ana sanat dalı başkanı. 

4 Kasım 1986 Kültür Değerlerinin korunmasında ispanya ve ltalya'dan örnekler 
Prof. Dr. Murat Eriç Mim. Sinan Üni. Güzel Sanatlar Fak. Dekanı. 

2 Aralık 1986 İstanbul evlerinde ahşap bezeme 
Yord. Doç. Dr. Semra Germoner Mimar Sinan Üniversitesi 

6 Ocak 1987 Halının evrimi ve çağdaş tasarım sorunları 
Araştırma Görevlisi Latif Toroslı Mimar Sinan Üniversitesi 

3 Şubat 1987 Geleneksel Gaziantep giysi ve folklörü 
Hamit Çelimli Araştırmacı ve halk oyunları eğitim uzmanı (Eczacı) 

3 Mart 1987 İngiltere'de geleneksel mimari 
Yord. Doç. Ali Musluboş Mimar Sinan Üniversitesi 

7 Nisan 1987 Açık oturum 
Geleneksel sanatlarımızın günümüzde yaşatılmasında biçim-öz ilişkisi 

Katılanlar : Oturum başkanı Dr. Tuna Alp 
Prof. Muammer Onot Mimar Sinan Üniversitesi 
Prof. Sümer Soldıroy 

Prof. Ender Küçükermon 
Doç. Beril Anılonmert 

5 Mayıs 1987 Geleneksel Türk evinde iç mekan elemanları 

Y. İç Mim. Selçuk Uçku 

Not : Sayın izleyicilerin saat 14.30 dan evvel yerlerini almalarını rica ederiz. 
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EYLÜL 1986 
YIL: 2 SAYI: 21 

HABERLER ... HABERLER ... HABERLER .. HABERLER ... HABERLER ... HABERLER .. HABERLER ... HABERL 

SEVK ve İDARE ELEMANLAR! 
DERNEĞİ'NİN ULUSLARARASI 

İZMİR FUARl'NI ZİYARETİ 
5-7 Eylül tarihlerinde gerçekleştirilen fuar gezisine servislerden, Mü­

dürlük ve Şefliklerin uygun gördükleri sayıda olmak üzere toplam 28 
sevk ve idare derneği üyesi katıldı. 
Çoğunlukla teknik elemanlardan oluşan grup, zamanın elverdiği öl­

çüde bütün reyonları koştururcasına gezmeye çalıştı,lbroşür topladı, 
adres aldı-adres verdi. 

Kerim Tur'un da katkılarıyla yolculuk ve topluca yenilen yemekler in­
sanları birbirine yaklaştırırken, oldukça neşeli anlar yaşandı. Gezi 
programı aksamaksızın sürdü ve başarıyla sonuçlandı. Yol yorgunlu­
ğuna rağmen Pazartesi günü herkes ayakta durabiliyordu. Ve bu da 
başarının göstergelerinden biri sayılmalıydı. Konaklamanın yapıldığı 
Manisa'da müzeyi gezme olanağı bulunanlar Roma devri cam eşyala­
rını hayranlıkla izlediler. Cani Han'daki cam müzesinde de rastlanabi­
lecek parçaların yanısıra, bulunmayan bazı örneklerin de var olduğu 
gözlendi. (Bunların fotoğraflarını görüyorsunuz.} Müzeden ayrılırken 
sorduğumuz soru, hepimizi heyecanlandıran bu formların neden bu­
gün de üretilmediğı idı. 

Fuarda teknik, el becerisi ve güzelliklerin ustaca sergilendiği Şişe 
Cam Pavyonu bizleri bu camianın üyesi olmaktan dolayı bir kere daha 
yüreklendirdi, onur duyduk. 

Manisa müzesinden ... 

YENİ LPG (LİKİT PETROL GAZI) 
BUHARLAŞTIRICI VE DAĞITIM 

TESİSİ İLE FABRİKA TESİSATLAR! 
DEVREYE GİRDİ ... 

Üretim kapasitesi ile orantılı olarak artan enerji ihtiyacı karşısında yetersiz 
kalan LPG buharlaştırıcı ve dağıtım istasyonu ile ömrünü tamamlamış olan 
LPG dağıtım tesisatları yenilendi. 

Daha önce buharla çalışan, 500 kg/saat kapasiteli 3 adet buharlaştırıcı ve 
paralel monte edilmiş 6 adet regülatörle çalışan tesis, eskileri yedek 3 adet 
sıcak su ile çalışan 800 kg/saat kapasiteli buharlaştırıcı ve tek regülatörle ça­
lışır hale getirilmiştir. Basınç ayarlaması fabrika girişlerine konulan ikinci ka­
deme regülatörlerle iki kademeye çıkarılmıştır. Böylece her fabrikanın gaz 
basıncı bağımsız olarak istenilen değere ayarlanabilecektir. Ayrıca her fabri­
kanın kullandığı gaz mikta,larının belirlenebilmesi için regülatör grubuna filt­
re ve sayaçlar konmuştur. Filtre, sayaç ve regülatörler yurt dışından 

getirtilerek monte edilmişlerdir. 
Her fabrikanın ayrı bir hattan beslendiği sistemde gerekli noktalarda emni­

yet ve tahliye vanaları mevcuttur. Bina girişlerine kadar bütün tesisat izolas­
yonlu ve sıcak su refakatlıdır. İzolasyonsuz kesimlerde gaz boruları sarı 
renkte boyanmıştır. İzolasyon üzerinde de belirli aralıklarda sarı kuşak boya 
yapılmış ve yazılı plakal~r konmuştur. 

Fabrika dağıtım tesisleri, çelik çekme borudan olup açık devre iştirak siste­
minden, kapalı devre iştirak sistemine çevrilmiş böylece sistemin her nokta­
sında basınç eşitliği sağlanmıştır. Dağıtım, Fırınlar, Fırın önü çalışma 

havuzu/Makina yakma grubu, Soğutmalar ve Soğutma sonları olmak üzere 
dört grubun oluşturduğu bir kapalı devre şeklindedir. Bu da gruplardan her­
hangi birinde, diğerlerinde gazı kesmeden istenilen değişikliği/onarımı yap­
ma imkanını getirmektedir. 

Bütün sistem Haziran ayında tamamlanmış olup, basınç ve sızdırmazlık 
testlerinden sonra 1.7.1986 tarihinde geçici kabulü yapılmış, 10.9.1986'da 
kati kabul yapılarak tesis işletmeye devredilmiştir. Halen Kristal ve El Üretim 
fabrikaları yeni devreden gaz tüketmektedir. OZF'nin yeni devreye geçişin­
den sonra eski tesisat tamamen sökülecek ve böylece gaz hatlarında yoğuş­
ma ve basınç farklılığı problemleri çözülm_üş, gaz kaçakları tamamen 
önlenmiş olacaktır. Ünal ÖZTÜRK 

LPG TESİSLERİNİN EMNİYETLİ 
OLARAK İŞLETİLMESİ ve 

KORUN MAS/ 
26 Ağustos 1986 tarihinde Şirketimiz Eğıtim Salonunda "Sıvılaştırılmış 

Petrol Gazı Tesisleri'nin Emniyetli olarak İşletilmesi ve Korunması" konu­
sunda düzenlenen seminer 14 elemanın katılmasıyla başarılı bir şekilde ta­
mamlanmıştır. 

Aygaz A.Ş. Ambarlı Tesisler Müdürü Nuretin Urla tarafından yönetilen se­
minerde; 

LPG'nin özellikleri, 
LPG tesislerinin özellikleri, tesislerin kullanımı. bakım ve onarımı, LPG 

yangınları, belli başlı yangın nedenleri ve bunlara karşı alınması gereken ön­
lemler video kaset yardımıyla anlatıldı. 



Endüstri Tasarım 
Profesöründen 

camı tanıyoruz: IX 
Bu dizi Sn. Prof. Dr Önder Küçükerman 'ın "CAM ve ÇAĞDAŞ 

TASARIM İÇİNDEKİ YERİ" adlı kitabından derlenmiştir. 

Yemekle ılgili araçlar, aydınlatma araçları, çeşitlı süs 
araçları ve benzeri biçimlede önemli değişiklikler olmadı­
ğı düşünülürse, bugün tasarımcı ne yapacak? Bu açıdan 
bakılınca, gerçekten çok deQışik davranan tasarımcıların 

varlıQı görülür. 
- Müzeci tasarımcı: Genellıkle eskiye bakar Geçmişın 
başarılı bıçimlerinden yararlanır 

- Benzetmeci tasarımcı: Başka malzemelere, örneQın 

seramik gibi yakın malzemeye benzetmeye bakar 
- Yeni işlevler öneren tasarımcı, 
- Camın olasılıklarını, tasarımladığı biçimlen bozmadan 
d~ışık üretim olanaklarından yem sonuçlara ulaşan ta· 
sarımcı. 

- Cama tümüyle yeni yaklaşımlar yapan tasarımcı 
- Cam yapımında olaQanüstü yöntemler uygulayan tasa· 
rımcı. 

Günümüzde pekçol< örnekleri bulunan yukarıdaki türde 
tasarımc;lar, hem camın malzeme olarak d~crini yücelt­
mekte, hem de güçlü tasarımlar oluşturmaktadırlar 

"İşte bu tam cam ~in" denebılecek tasarımı oluştur• 
mak önemlidir. Camı "zorlamamak" gereklidir. Herhalde 
en önemlisi bu! 

CAMIN BİÇİMLENDİRİLMESİNDE TEMEL İLKELER: 

Camın makineyle üretılmesı ve b~imlendırılmesı çaQ, 
daş bır olgudur. Büyük sayılara ulaşmak ve ekooomık ko­
şullar içınde kalmak ıçın böylesine ılerı yontemler 
kaçınılmaz olur. Ama, makınede üretılen bıçımlerın 
"yal:n" olması gereklilığı de çoğu kez ''zorunluluk" olur 
Yalınlık denince hemen gözönüne "Simetri" gelir. Camın 
bıçımlendirilmesındekı sürenin kısalığı, malzemenın sı• 

caklığı ve akıcılığı. zorunlu olarak tasanmlanan bıçimleri 

sımetrik olmaya götürür. Bütün, tümüyle sımetrık olmasa 
bile, hıç cJmazsa kurgusunun simetrik olması gereklıdır 
Yoksa tasarımlanan biçimin simetrisinin her bozuluşunda 
yapım açısından çok lazla sorunlar ortaya çıkar. 

Cam tasarımında, sımetrık olmayan biçimlen oluşturur• 

ken genellikle iki türlü yol izlenmiştir 
- Birincisi, belırli üretım zorluklarını göze alıp, ya da zor. 
luQu önceden amaç olarak görüp, sımetnk olmayan bır 

tasarım yapmak. 
- ikincisi, biçımı simetrık olarak gerçekleştırmek. Ama 
elde edilecek etkiyi, simetriyi bozacak türde düzenlemek. 
Bu türlü tasarımlama yöntemleri, cam tasarımının her dô­
nemmde çok ilginç tasarımların oluşmasını sagıamıştır. 
Bu ve buna bağlı davranışlarla simetri etkısını yok etmek 
ıçin çeşnli yüzey ve dolıu d~erlendırmelerı denenmiştir. 

Bütün bu sorunların arkasında yatan etmenlerden birısi 

de camın saydamlığıdır. Bu "görünmeyen" malzemenin 
çeşitli yollarla daha çok görünür bir bıçime ulaştırılması 
da simetri kavramının bir kesimini oluşturur. Çünkü hem 
simetrik, hem de saydam bir tasarımın etkınlık gücü az. 
dır. Etkın bir görüntü sağlayabilmek ıçın, cam malzemesi­
nin her türlü özelliklerinin, bu arada sırnetrık üretim 
koşullarının da zorlanması çok görülen bır davranıştır. 

Sahibi: 

SICAK VE AKICI DURUMDAKİ CAMIN ÖZELLİKLERİ: 

Akıcı durumdaki camın biçimlendirilmesinde en önemli 
yan, camın biçimlendirmeye uygun ısıda bulunmasıdır. 
Bu nedenle cam biçimlendirmede kullanılan araçlar bu 
kavrama uygun malzemeden ve uygun biçimlerde yapılır­

lar. Buna bağlı olarak da bu araçlar Yüzyıllar boyunca 
çolı az d~işıklikler geçırmışlerdır. Daha başka deyışle bu 
araçlar, ilk biçimlendirildiklerinde çok yalın ve doQrulukla 
tasarımlandıkları ıçin sonradan az d~işıklıkler geçirmiş• 
lerdir. Hiç kuşkusuz sözü geçen araçlar el üretımınde kul­
lanılanlardır. 

Önce de görüldüQü gibı sıcak cama çeşıtlı b~imler vers 
lebilır. Bu tür işlemlerle ve gereken parçaların eklenme­
siyle her lürlü biçımı alabilir. Ancak temel koşul, camın 
biçimlendirilmesi için gereken ısıda bulunmasıdır. 

Bu nedenle de sıvılar için geçerli olan fizik kuralları 
cam için de geçerlidir. Bir "ıç denge"nin varlığı sözkonu• 
sudur. Bu iç denge, hem sc,Quyuncaya kadar, hem de so­
ğuduktan sonra söz konusudur. Camın iç dengesinde 
bozukluk olmamalıdır 

Cam ustalığının bır yönü de dengesı düzgün b~ımlerı 
elde etmektir. 

Gerçekten cam tasarımında en önemli noktalardan biri­
sı bu fizık kuralı ile sıkı sıkıya ilintilıdır. Cam, yeterince so­
ğuyup belırlı bır ısıya ininceye kadar etkılı bır ~ dengeye 
sahıptır Bır'ı<aç parçadan da oluşsa en sonda elde edilen 
biçim "tekparça"dır ve yapı olarak bır bütündü,. Bu ne­
denle kendi ıçı gerılmelerinde bır kendenın saQlanması 
gereklidir. Yoksa denge bozulur ve kırılabilir. 
Camın biçimlendirılmesi sürecinde tasarımın özelliğine 

ya da çevre koşullarına baQlı olarak hızla ısıtılması ya da 
soQutulması gerekebılir. Hızla soQutma demek, bır an ön­
ce kasın biçimin elde edilmesı demektır 

Yeniden ısrtmaysa, kesin biçimin verilmesinde, camın 

kendi kendine soğumasının yavaşlalıtmasıdır. Yani soğu­
ma süresine göre biçimlendirme süresinin çoğaltılması 

ya da azaltılması demektir. 

SICAK CAMIN SOĞUIIASI 

Camın bıçımlendmlmeSt içın sıcak ve akıcı durumda 
bulunması gereklidır. Akışkan sıcak cam kesilebihr, ezile­
bilir, şışırılebilir. Ancak soQuduğu zaman katılaşır. 

SOĞUYAN CAMIN ISITILMASI 

Gamın bıçımlendirılmesinde zaman zaman camın hızlı 
soğutulması ya da yemden ısıtılarak çalışma süresının 

uzatılması gerekebilir. 
Bu açıdan bakılınca cam tasarımında temel ilkenin sı­

cak ve akışkan malzemeyle, elden geldiğine kısa bir süre 
ıçınde kesın sonuca gidecek yöntemlerın kullanılması ge­
rektıği onaya çıkar 

Ayrıca, buna bağlı olarak, bu sıcak malzemeyi bıçım­

lendirmede kullanılan araçların ısıyla yakın ilgisi bulundu• 

M. URAN ÖZSOY (Paşabahçe Cam Sanayii A.Ş. Genel Müdürü) 
Sorumlu Yazıişlerİ Müdürü: 
SADIK AKIN (Paşabahçe Cam Sanayii A.Ş. idari İşler Müdürü) 
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DÖNDÜREREK CAM BİÇİMLENDİRMEDE 
TEMEL İLKELER 
1-KÜRESEL BİÇİMLER: A- Döndürülerek biçimlendirilen camın dış yüzü par­
lak olur, 8- Aynı küre, aynı kalıp içinde döndürülmeden de biçimlendirilebilir. 
Ancak yüzeyi parlak olmaz. 
11-DÖNDÜREREK BİÇİMLENDİRMEDE TEMEL BİÇİMLER: A- Küre, 8- Silin­
dir, C- Koni, D- Küre, silindir ve koni parçalarından tasarımlanmış karmaşık bi­
çimler. 

Qu açıkça görülür. Bu araçlar ya cama karşı "tarafsızdır", 
ya da gerekli olan, ısıtmaya ve soQutmaya katılacak özel­
likte malzemelerden üretilmıştır. Ve biçimlendırme süre­
cinde camın soğ'umasına ya da sıcak kalmasına yardımcı 
olarak tasarımın üretilmesine de yardımcı olabilirler. 

AKICI DURUMDAKİ CAII 

Ôzel maden, çubukla potadan alınan ergım~ cam, bir 
sıvı akıcılığıyla b~ım d~~lırır Düzgün bır akıştan sonra 
ısıya dayanıklı bir yüzey üzerınde simetrik bır bıçım oluş­

turur. Akmakta olan kesim öncelikle soQur ama alna bır, 
ken kısım daha az ısı kaybettiği ıçin geç soQur. İşte bu 
özellik, camın soğumasının denetlenebileceğini ve şişire­
rek bıçimlendırmede camın toplu bir biçimde bulunması 
gsrektiğini gösterir. 

CAMIN ŞİŞİRİLEREK BİÇİMLENDİRİLMESİ 

Sıcak camın biçimlendirilmesınde olup bıtenleri açıklık• 
la görebilmek içın üreııme bır kez daha bakalım. Ergımış 
cam madeni boruyla potadan alınıp yuvarlanarak or1as, 
na hava üflenirse, bu kez sıvı durumundaki cam hem yer­
çekimine bağlı olarak akmaya başlar, hem de borudan 
gelen basınçlı havayla şişerek bır küre oluşturmaya baş• 
lar. Eğer bu durumdaki cam belirli bir denge ıçınde tutul• 
mazsa belirmeye başlayan biçım bozulur. Şışmeye 
başlayan küre bu arada yavaş yavaş soQumaktadır. Tü­
müyle soQumadan önce şişirme işlem, durdurulursa, uy­
gulanan iç basıncın oluşturduQu denge bozulur. Ve 
şişmiş bulunan cam tümüyle soQuyuncaya kadar yıne 
kendıliğınden yerçekımıne bağlı olarak bozulmaya başlar 

EOer kesin biçimini alarak yeterince soQumuş bulunan 
camın herhangibir yüzüne yeniden bir sıcak cam parçası 
eklenirse, bu yeni eklenen, soğumuş olan kesimın ısısını 
yeniden yüksettecektır. EQer bu anda yeniden ıçerı hava 
üHenirse, eklenen yerdeki sıcak parça şışmeye başlar. 

Sayfa Düzenı: BÜLENT ENGEZ 

Dizgi: RESEL I 526 96 07 

Baskı: SEÇiL OFSET I 527 32 00 

Baskı Adedi: 3500 Adet 

Bu kez bu yen, baloncuk soQuyup durgunlaşıncaya kadar 
kendi eksenı doğrultusunda şışecektir işte yeni bir 
eksen 

SICAK BİÇİM HENÜZ AKICIDIR 

Madeni borunun ucuna sarılarak potadan alınan cam, 
üflenerek şışırıhrken döndürülür. Camın dengesıni sağla­

yan bu ışlem ~er gerekt,Qınden önce durdurulursa bıçım 

akarak bozulmaya başlar. 

DENGE İÇİNDE VE DÜZGÜN DÖNDÜRÜLEN CAM 
DÜZGÜN BİÇİM ALIR 

Bir yandan üHenıp, bir yandan da dengeli olarak dön• 
dürülen ve iyıce soQuyuncaya kadar böylece sürdürülen 
durumlarda çok düzgün bıçimler elde edılır 

KALIP YARDIMIYLA BİÇiMLENDİRME 
DÖNDÜREREK BİÇİMLEDİRME 

Bu yöntemle cam bıçimlendırmede. yüzeylerın eksen­
den eşrt uzaklıkta bulunması zornnluQu vardır Kalıp ~ın­

de hareket eden b~ımler bellı başlı birkaç türde 
toplanabılır. Ama kürenın durumu özellık taşır. Kalıp ıçın­

de hem dönebılir, hem de dönmeyebılır. Her ıkı durumda 
da küre oluşur. Ama dönme olmadığı zaman, kalıbın ca­
ma d$n yüzeyındekı bütün dokusal özellikler cama ge• 
çer. 

CAMA SICAK PARÇA EKLEME 

Biçimi bozulmayacak kadar soğuyan cam kürenın yü­
zeyine yeniden bir parça sıcak cam eklenırse o kesim ye­
nıden yumuşar ve bıçımlendirilecek duruma gelir EQer 
bu işlem sırasında içeri üflenırse dışa, ıçerıden hava çeki­
lirse içerıye dogru biçım!er oluşur 

Yönetim Yeri: 
İncirköy, Sahipmolla Cd. 56 

Paşabahçe-İSTANBUL 
Tel: 331 03 80 

Yayına Hazırlayanlar: OYA BARDAKÇI • ALİ ERDOGAN • CEMAL KÜÇUKSEZER • NEMIKA rucıcu • HIZJR ÇELEBi 

Ayda bir çıkar 
Mensuplarımız için basılmış olup, 

ücretsizdır. 



PERSONEL 
HABERLERİ 

2. SAYFADA 

ATIK iSi KAZANLAR! 

4. SAYFADA 

EYLÜL AYI TEMİZLİK 
YARIŞMASI BİRİNCİSİ 

4. SAYFADA 

KIDEMİ TEŞVİK İKRAMİYESİ 
ALMAYA HAK KAZANANLAR 
"20 ve 25 YILLIKLAR" 

6. SAYFADA 

ELECEK SA 

e OTOMATİK ÜRETİM 
MÜDÜRÜMÜZÜ TANIYORUZ 

e EN FAZLA AKORT KAZANCI 
SAĞLAYAN EKİP 

e EN ÇOK SATILAN 
ÜRÜNÜMÜZ 

EKİM 1986 
YIL: 2 SAYI: 22 

Prof.Or. Önder Küçükerman Sevk ve İdarecilere "CAMKÖY" konulu 
konuşmasını yaparken görülüyor. 

SEVK VE İDARE ELEMANLAR! 
DERNEGl'nin 26 Eylül 1986 GUNÜ 

DERNEK LOKALiNDE YAPILAN AYLIK 
TOPLANTISINDA 

PROF.,PR. ONDER KUQUKERMAN 
"CAMKOY" PROJESi HAKKINDA BiR 

KONUŞMA YAPMIŞTIR. 

•• 
TURK CAM SANATI 
GELENEĞİ İÇİNDE 
BEYKOZ-f>AŞABAHÇE 

VE 
•• • 

"CAMKOY" PROJESi 
Prof. Önder KÜÇÜKERMAN 

1971 yılında "Camla uğraşmaya" başladım. O gün, bugün 
hep aklıma takılan bir soru vardır. Bu cam sanayii niçin bu­
rada kurulmuştu.? 
Geçerli ve kesin bir sebebe dayanmadan böyle bir yer seçi­
mi yapılamazdı ... 
İşte bu soru, o tarihlerden beri aklımın bir köşesinde takılı 
olarak duragelmekteydi. 
Aslında, Türk camcılık sanatının en ünlü geleneksel ürünle­
ri Beykoz'da, şimdi nerelerde yapılmış olduğu bile buluna­
mayan ünlü atelyelerde ve fabrikalarda yapılmıştı ... 
Peki, o halde, bu önemli "Geçmiş" niçin yeniden canlandı­
rılmasın? 
Ve niçin "Beykoz-Paşabahçe" ünlü cam merkezi olan 
• 'Venedik-Murano' • gibi bir yer olmasın? 
TÜRK CAM SANAT! İÇİNDE VE PAŞABAHÇE'NİN YERİ: 
Türk cam sanatı ve geleneği içinde Beykoz'un özel bir önemi 

Devamı 3. SAYFADA • 
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Baştarafı 1. SAYFADA 

olduğunu herkes bilir ... 
Acaba bu önem nereden kaynaklanmaktadır? Bu önemin kay­
nağını bulmak için Türk camcılığının tarihine şöyle ana hatlarıy­
la bakıvermek yeterli olur. 
İstanbul, Türk camcılığının bir merkezi olmuştur. Nitekim, Eyüp'· 
te ve ''Tekfur Sarayı'' çevresinde 18. Yüzyılın cam sanayii mer­
kezini buluruz. Ama İstanbul'un büyümesiyle birlikte, 19. 
yüzyılda bu sanayi bölgesi terkedilir. Ve Boğaziçi'nde Beykoz 
ve Paşabahçe çevresine geçilir. 
Hatta burayı bir sanayi merkezi yapma düşüncesi öylesine yay­
gınlaşır ki, şaşırtıcıdır. Nitekim deri. cam, porselen, seramik, 
tuğla, kağıt, ispirto, mum fabrikalarının hep bu bölgede kurul­
muş olduğu görülür. Bu çok önemli tesislerin bugün bir kısmı 
hala çalışmaktadır. Bir kısmının kalıntıları kalmıştır. Diğerleri­
nin ise sadece adı kalmıştır ... 
Bu sanayi girişiminden bir tek "Beykoz camcılığı" bugün mü­
zelerde ve koleksiyonlarda bulunan eserlerle yaşamaya devam 
etmektedir. 
Geleneksel Türk camcılığının en önemli eserleri bunlardır. İsimleri 
de ·"Beykoz işi"dir. Bugün geçmişte bu ürünleri yapan kuru­
luşlar ve kişiler hakkında çok az şey biliyoruz. Ama eserler kar­
şımızda duruyor ... 
İşte bu nokta çok önemli! 
Çünkü bu yörede yaşayan eskinin "Camcılık ustalığı", arada 
geçmiş olan uzun yıllar içinde, Beykoz ve Paşabahçe'de yaşa­
tılmaya ve geliştirilmeye devam edilmektedir. 
Yani bir başka deyişle, çok uzun bir s_yreden beri Beykoz, 
"Camcılığı" yaşatabilmektedir. Türkiye'de başka hiçbir yerde 
böyle bir özelliğin varlığı görülemiyor. 
Halı ve kumaş dokuma geleneği hariç olmak şartıyla, ev sanatı 
endüstrilerinden olan camcılık Beykoz'da sağlam bir nedene ve 
temele oturmuş _olduğu için bugüne gelebilmiş olmalıdır. 

BEYK_OZ· PAŞABAHÇE ve "MURANO" ARASINDAKİ BEN­
ZERLiKLER: 
Bilinen en önemli camcılık merkezlerinden birisi olan, Venedik 
şehrindeki MURANO Adası'nın,Beykoz'a göre önemli farkı.bu 
işi hemen hemen 500-600 yıldan bu yana çok organize olmuş 
bir biçimde sürdürmekte olduğudur. 
Ama bunu yapabilmek için konuya sadece bir cam sanayii so­
runu olarak bakılamamıştır. Tam tersine turizmden başlayan, 
kültürel mirasta biten çok geniş bir açıdan bakılmış olan yay­
gın ve etkili bir proje olarak böyle bir sonuca ulaşıla­
bilmiştir. 
Nitekim bunu başka örneklerde de görebiliyoruz. Sanayi devri­
minin öncülerinden olan İngiltere'de de geçmişi ve geleneği ıs­
rarla koruyan ve bundan güç alarak yeni kimliğini oluşturan 
"sanayi köyleri" vardır. Bu tür uygulamalar pek çok ülke açı­
sından sadece bir sanayi çevresi olarak değil, kültürel ve turis­
tik bir yorum içine bile girmiştir. 
Belki de Murana, böyle bir uygulamanın en iyi örneğidir. 
Beykoz-Paşabahçe' nin neresine bakarsanız, hep camcılıkla il­
gili öyküler bulursunuz ... 
Bu durum yüzyıl önce de böyleydi, şimdi de böyledir. 
Ancak bu konu, çevrenin bir sorunu olarak ve bütün boyutla­
rıyla ele alınamamıştır. 
Konu belli bir doğrultuda gelişememektedir. Halbuki mesela 
"Murano'da neredeyse gelenekleşmiş bir otorite düşüncesi" 
vardır. 

Beykoz ve Paşabahçe, gerçekte gerek camcılık potansiyeli, ge­
rekse bilgi birikimi açısından böyle bir"Camköy'e"doğru ken­
diliğinden yürümektedir. Ancak "kendiliğinden" olan bu 
yönelmenin gerçekten her yönüyle bir "Camköy" olabilmesi için 
genel bir altyapı henüz tasarlanmamıştır. 
Halbuki böyle önemli bir konunun gelişiminin kendi başına bı­
rakılması yerine, bütün yönleriyle planlanması demek, gelece­
ğin gerçek "Beykoz-Camköy" ünün sağlıklı bir biçimde 
oluşabilmesi demektir. 
Böyle bir "CAM KÖY" işi için yerel bir model geliştirilebileceği 
gibi, bu konuda başarılı olmuş diğer modellerden de yararlanı­
labilir. 

NELER YAPILABİLİR? 
Bütün bu düşüncelerin ışığında şu soruların cevabını bulmak 
gerçekten çok zor değildir. 
-Niçin Beykoz ve Paşabahçe'nin; 

Bir "CAMCILAR GÜNÜ" olmasın? 
Bir "CAM MÜZESİ" olmasın? 
Bir "CAMCILAR KULÜBÜ" olmasın ? 
Bir "CAMCILIK OKULU" olmasın ? 
Bir "CAMKÖY TURİSTİK TESİSLERİ" olmasın? 
Bir "CAMKÖY" Vapur iskelesi olmasın ? 

ve bunlara bağlı olarak da niçin; 
"Yeni Beykoz işi" cam geleneği olmasın ? 
Bu camlar, gelecekteki "Türk cam sanatı koleksiyonlarının de­
ğerli parçaları" olmasın ? 

Bütün bu soruların karşılıkları, birkaç yüz yıllık Beykoz­
Paşabahçe camcılık geleneğini zaten ortaya koymuş bulundu­
ğu ilginç ve sağlam bir temel üzerine kolaylıkla oturtulabilir. 
Beykoz-Paşabahçe'deki bu temel şöylece özetlenebilir: 
-Uzun yılların geleneği, 
-Öze bir geleneksel teknoloji 
-Bu geleneksel teknolojiyi kolaylıkla kullanabilen insan hüneri 
-En ileri teknolojilerin "yaratıcı düşünceyi zenginleştiren" çok 
etkili desteği 
"Ürünle, çevrenin kimliklerinin " birbirini tamamlaması 
kalın çizgilerle sıralanan bu özellikler Beykoz-Paşabahçe'nin 
"Standart" özellikleri olarak zaten herkes tarafından kabul edil· 
miş durumdadır. 
Camcılık, tarihin her döneminde, herhangi diğer teknoloji gibi 
değil, tam tersine' 'Hükümdarların, sarayların, devletlerin prestij 
teknoloji"lerinden birisi olarak kabul edilmiştir. 
Nitekim cam tarihi içindeki ünlü merkezler hemen hemen dai­
ma böylesine önemli bir destekle donatılmışlardır. Çünkü cam 
sanayii çok karmaşık organizasyonları gerektiren bir ağır sa­
nayidir. Bu önemli özelliğin yanında" Ham maddeden doğruca 
sonuç ürüne ulaşılan" tek endüstri dalıdır. 
işte bu yüzden de cam teknolojisi böylesine özel ve güçlü des­
tekler bulabilmiştir. 

İSTANBUL'DAKİ ÜNLÜ "KAPALIÇARŞI" BÖYLE BİR 
PROJEYDİ ... 
Türkiye'de böyle değerli teknolojileri koruyan güçlü bir destek, 
yüzyıllardan beri gözümüzün önündedir: "Kapalıçarşı" ... Ka­
palıçarşı geleneksel endüstrileri birarada tutan ve koruyan çok 
pahalı ama çok özgün bir organizasyondur .. 
Ama o geleneklerin bugüne kadar canlılığını koruyarak gelme­
si de ancak böyle bir yolla sağlanabilirdi. 
Çünkü geleneklere dayanan teknolojileri sürdüren endüstrile­
rin bu örnekte olduğu gibi "Güçlü ve etkili çevresel 
düzenlemelere'' ihtiyaçları vardır. 

Böyle bir bakış açısıyla, "Murana" ile "Kapalıçarşı" arasında 
düşünce yönüyle pek büyük bir fark yoktur. 
İşte "Beykoz-Paşabahçe camcılığı" böylesine bir "Camköy" 
düşüncesi içinde yeniden yorumlanıp düzenlenebilirse, temel­
deki en önemli aşama yapılmış demektir. 
SONUÇ: 
Böyle bir girişimin herhalde ilk adımlarından birisi, "Camköy'ün" 
çevre şartlarının ele alınması olmalıdır. Hem kıyı şeridi, hem de 
"Sultaniye Çayırı" bu iş için çok uygundur. Buralarda düzen­
lenebilecek bir "Cam pazarı" çok etkili olabilir. Biraz daha ge­
rilerde ise "Camcılar Sitesi" düşüncesi gerçekleştirilebilir. 
Cam köy' ün '' Belirli ürünlerle sembolleştirilmesi'' belki de ''Ge­
leceğin cam tarihini yazmanın" en etkili yoludur. Geçmişte Bey­
koz camcılığı, "Beykoz işi Çeşmibülbülüyle" tanınmıştır. Bunlar 
o güne göre çok başarılı ürünlerdi. 
Bugün de böyle bir ürün dizisi oluşturmak gereklidir.Ancak bu 
kere, konunun önemi ve çapı çok daha başka boyuttadır. Bu 
noktada Paşabahçe Cam Sanayii'ne büyük sorumluluklar düş­
tüğü çok açıktır. 
Bu gibi Köyler; ürünüyle, çevresel tesisleriyle, teknolojik ileri­
lik/eriyle ve kendi kimlikleriyle bir bütündür. 
Eğer Camköy'de gerçekten böyle bir sonuç alınabilirse, '50 yıl 
sonra tarihe bakacak olanlar bu Carriköy'ün varlığının çok tabi 
birşey olduğunu" düşüneceklerdir. 
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DO~RUSAL HAREKETLE BİÇİM ELDE ETMEDE ALT 
PARÇAN iN KATKILARI 
A- Kalıbın alt yüzü ikiye bölünmüştür. B- Kalıbın alt yüzü 
çeşitli düzlemlerde düzenlenmiştir. C-Kalıbın alt yüzündeki 
çıkıntılar, tasarımın alt yüzündeki çıkıntıların oluşumunu 
sa(ılamıştır. Bu tür yöntemler, tasarımcının etkili bir 
taban çözümüne yardımcı olurlar. 
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Sahibi. 
M.URAN OZSOY (Paşabahce Cam Sanayii A.$. Genel Müdürü) 
Sorumlu Yazıişleri Müdürü: 

SADIK AKIN (Paşabahce Cam Sanayii A.$. ldarı işler Müdürü) 

DOĞRUSAL 
HAREKETLE 
BİÇİMLENDİRME 
Bir kalıp içinde, bir eksen 
do(lrultusunda hareket 
etmenin getirdi(li başka bir 
eksen kavramı daha 
vardır. Biçim simetri 
ekseni do(lrultusunda 
kalıp içinde hareket 
edebilir. Kalıpta bu yönde 
bulunan do(lrusal biçimler 
cam yüzeyinde izler ve 
biçimler oluşturur. Bu 
hareket yapılmadan da 
aynı kalıp içinde durgun 
bir biçim oluşturulabilir. 
Ama dış yüzeyi parlak ve 
düzgün olmaz. Bu tür 
biçimlendirmede, düzey 
yüzeylerin birbirine paralel 
olması zorunlu(lu vardır . 
Bu paralellik sa(llandı(lı 
sürece her türlü biçim bu 
yolla üretilebilir. 
Ayrıca bu hareket 
nedeniyle, kalıbın alt 
parçasının özel biçimlerde 
düzenlenmesi bu 
yönetimin ilginç 
verilerinden birisidir. 

KALIP İÇİNDE DÜŞEY HAREKETE BA~L/ BİÇİMLER 

Bir kalıp içinde ve eksen doğrultusunda hareket etmenin 
getirdi(Ji eksen kavramında, hareket doğrultusunda paralel 
yüzeylerin bulunması gereklidir. 
1-Hem dönmeyle, hem de do(Jrusal hareketle elde edilebilecek 
biçimler. 
il- Yalnız doğrusal hareketle kalıp içinde oluşturulabilecek 
biçimler. Eksene paralellik sa(Jlandı(Jı sürece her türlü biçim bu 
yolla üretilebilir. 

Sayfa Düzeni: BÜLENT ENGEZ 

Baskı: SEÇİL OFSET 1 527 32 00 

Baskı Adedi: 3500 Adet 

(Sürecek) 

Yönetim Yeri: 
İncirköy. Sahipmolla Cd 56 

Paşabahçe-lSTANBUL 
Tel:331 03 80 

Ayda bir çıkar 

Yayına Hazırlayanlar: OYA BARDAKÇI. ALİ ERDOĞAN. CEMAL KÜÇÜKSEZER. NEMİKA TUĞCU • HIZIR ÇELEBİ Mensuplarımız için basılmış olup. ücretsizdir. 
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Sevgili Arkadaşlarım, 
1986'dan 1987'ye geçmek üzere olduğumuz bu saatlerde 
geçen bir yılın muhasebesini yapmak ve gelecek yıla iliş­
kin beklentileri ve hedeflerimizi belirtmek istiyorum. 
1986 yılı Paşabahçe için başarılı ve önemli hamlelerin ya­
pıldığı bir yıl olarak geçti. 
Kristal üretiminde çok önemli bir yatırım ile hem daha faz­
la istihdam sağlandı, hem de daha geniş pazarlara hitap 
edebilme olanağına kavuşuldu. 
Değişen pazar şartlarına uyabilmek amacıyla üretim hat­
larımızda çok sık sayılabilecek düzenlemeler yaptık. 
Yurtdışı pazarlarımız arasında A.B.D. pazarı çok önemli bir 
konuma geldi. 
Şişe-Cam topluluğ.u 170 milyon $ ihracat gerçekleştirirken 
bunun 27.5 milyon $'1ık kısmı Paşabahçe tarafından sağ­
landı ve en yüksek yıllık ihracat rakkamımıza ulaştık. 
1986 yılı içersinde tek bir ayda 3 milyon $ sınırı.nı aşarak 
aylık ihracat rekorumuzu kırdık. 
1986 yılı içersinde petrol ihraç eden ülkelerin kendi arala­
rındaki tutarsızlıklar ve sanayileşmiş ülkelerin enerji tasar­
rufuna verdikleri önem dolayısıyla petrol fiyatları son 13 yılın 
en düşük düzeylerine indi. 
1987'ye girerken petrol fiyatlarındaki artış eğilimi ve petrol 
ihraç eden ülkelerin anlaşmaya varmış görünmeleri 1987 
yılında sanayileşmiş ülkeler ekonomilerinde tüketim mal­
larına daha dikkatli yaklaşmayı gerektirecek ve bu ekono­
milerde korumacılığı kuvvetlendirecek intibaını veriyor. 
Ortadoğu'daki gergin durumun giderileceğine ilişkin aklı 
selimden başka hiçbir ümit ışığı görünmüyor. 
Türkiye hiç şüphesiz bütün bu olgulardan etkilenecek. 
Türkiye'deki en sağlam sanayi kuruluşlarından olan Şişe­
Cam topluluğu ve Paşabahçe bu olumsuzlukların etkisini 
en alt düzeye indirmek üzere çalışacak. Bu çalışmalar için­
de de hepimize düşen görevler var: 

Maliyetlerimizi düşürürken kalitemizi yükselteceğiz. 
Kalitemizi yükseltirken maliyetlerimizi düşüreceğiz. 

Ana kuruluşumuzun bize vermiş olduğu "cam eşya üreti­
minde mevcut ve kurulacak şirketlere öncülük etmek" ama­
cını "yenilikleri hızla yapısına alarak cam eşyanın gelişme 
merkezi olmak" politikasını gerçekleştirirken 
DÜŞÜK MALİYET - YÜKSEK KALİTE 
ilişkisini kurmak, yürütmek ve geliştirerek uygulamak zo­
runluluğundayız. 
Yurtiçinde ve yurtdışında daha farklı pazar kesimlerine hi­
tap edecek olduğumuzdan Şişe-Cam topluluğunun özel­
likle züccaciyegrubu için kurduğu Ambalaj Tesisi 1987'nin 
ikinci çeyreğinde işletmeye alınacak. Türkiye'de başka bir 
benzeri olmayan bu tesisin 1987 hedeflerimizi gerçekleş­
tirmede çok önemli katkıları olacak. 
1986 yılının son dakikasıyla birlikte 1.1.1985'den beri ge­
çerli olan Toplu İş Sözleşmesi de sona erdi. Sendikasıyla, 
işçisiyle, ustasıyla, teknisyeniyle, mühendisiyle, yônetici­
leri ile tüm Paşabahçe'lilerin çalışma barışı içinde neler ger­
çekleştirebileceğinin çok güzel bir kanıtı oldu 1986. 1987 
yılı için de en kısa zamanda yeni toplu iş sözleşmesinin so­
nuçlandırılmasını ve Paşabahçe işçisinin hakkı olan refah 
ve huzuru korumasını yürekten diliyorum. 
1987'nin bütün dünya için, Ülkemiz için, Topluluğumuz için 
ve Paşabahçe için hayırlı olmasını, Paşabahçelilerin bu yılı 
birlik, beraberlik ruhuyla barış içinde, sağlıkla idrak etme­
lerini istiyorum. 
Bütün arkadaşlarıma sevgi ve saygılarımı sunarım. 

M. Uran ÖZSOY 
Genel Müdür 

ARALIK 1986 
YIL: 2 SAYl:24 

(. GELECEK SA YID~ 

0"ESKİ FAKAT BAKIMLI, 
TEMİZ VE DÜZENLİ BİR 
PAŞABAHÇE" HEDEFİNE 
1986'NIN KATKILARI 
9} 1986 Yll;.INDA EN ÇOK 
1.~R.~Ç ED~Lf;N 
URUNLERIMIZ 
O 1986'NIN EN BAŞARILI 
TEZGAH USTALAR! VE 
EKİPLERİ 

OTEKNİK İŞLER 
MÜDÜRÜMÜZÜ TANIYORUZ 

O 1986 YILINDA PERSONEL 
HAREKETLERİ VE SOSYAL 
FAALİYETLERİMİZ 

O KALİTE KONTROL 
SERVİSİNİN ÇALIŞMALARI 

017.YÜZYIL ORTALARINDA 
İSTANBUL'DA 
CAM EŞYA FİYATLAR! 

@DERGİMİZ 
İKİ YAŞINI DOLDURDU: 
DERGİ ÇALISMALARIMIZIN 
KISA HİKAYESİ 

OÇİZGİLERLE EĞİTİM 
VE UYARI KÖŞESİ 
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Bu dizi Sn. Prof. Dr. Önder Küçükerman'ın "CAM ve ÇAĞDAŞ TASARIM İÇİNDEKİ YERİ" ;ıdlı kitabından derlenmiştir. 

CAM BİÇİMLENDİRMEDE PARÇA TAKILMASI 
1 - AYAKLI BARDAK BİÇİMLENDİRMEDE PARÇA TAKILMASI: 
A - Kalıp içinde gövde oluşturulur. B - Gödeye sıcak cam ayak takılır ve ucu ısıtılır. C 
• ısıtılan ayağa, tablayı oluşturucak sıcak cam eklenir. D - Sıcak cam ezilip döndürüle­
rek tabla oluşturulur. E - Bardak, önceden tasarlanan yerdendeğişik yöntemlerle kesi­
lip ağız kesimi düzeltilir. 

11 - SÜRAHİ YAPIMINDA PARÇA TAKILMASI 
A - Kalıp içinde gövde oluşturulur. B - Sıcak cam eklenerek sap yapılır. C - Boşaltma 
kısmı için sıcak cam eklenip şişirilir ve tutulup çekilerek istenilen biçime getirilir. O -
Bitmiş tasarım kesilip ağzı düzeltilir. Boşaltma parçasının ucu kesilir, düzeltilir. 

CAMA PARÇA TAKILMASI 
Cama parça takılması, hızlı bir el ustalığıyla gerçekleştirilir. Doğrudan doğuya her par­
çanın takılmasında üstün duyarlıklı davranışlar sonucun başarısını oluşturur. 

Görünmeyen tasarım : Cam 
Camın bazı özellikleri diğer benzer malzemelere az çok yaklaşır. Ama en 
önemli ayrıcalığı, hiç kuşkusuz saydımlığıdır. Gerçekte, bu görünmeyen 
malzeme, genellikle içine konulanı gösterdiği için, kendi etkisiz kalmaktadır. 
Böylelikle kendisi görünmez, ama kapsadığı nesneler görünür. Camın 
tarihsel gelişimine bu açıdan bakılırsa, bu saydamlık özelliğinin 
gelişim gösterdiği izleniı. Camın ilk uygulamalarında saydamlık söz 
konusu değıldir. Çünkü camda saydamlık çok zor elde edilmiştir. 

Sahibi: 
M. URAN ÖZSOY (Paşabahçe Cam Sanayii A.Ş. Genel Müdürü) 
Sorumlu Y azıişleri Müdürü: 
SADIK AKIN (Paşabahçe Cam Sanayii AŞ. İdari İşler Müdürü) 
Yayına Hazırlayanlar: ALİ ERDOĞAN • 'CEMAL KÜÇÜKSEZER • NEMİM TUĞCU • HIZIR ÇELEBİ 

Bu nedenle eldeki ilk örnekler daha çok "renge ve ışık 
geçirmemeye·· dayalıdır. Teknik aşamalar sonunda saydam cam elde 
edilebilmiştir. Bu iki dönem arasında üretilen biçimlerde bu özellik çok 
açıklıkla görülür. Bir yanda güçlü renk ve etki düzeni ,diğer yöndeyse biçime 
ve saydamlığa bağlı yapıtlar oluşmuştur .Ama camın saydamlaşmasıyla birlikte 
beklenmedik bir durum ortaya çıkmıştır. Büyük emeklerle yapılan tasarım 
"görünmez" olmuştur. Oysa gerek camın yapısı içindeki bozukluklar, 
gerekse biçimden ileri gelen görsel etkiler camın gerçek işlevinden daha 
çok etki kazanmıştır. İşte bu aşamada camın saydamlığını gidermek yada 
denetlemek ve daha çok "görünen" biçimleri elde etmek gerekmiştir. 
Böylece ya saydam camın yüzeyi renklendirilmiştir. Yada değişik malzeme 
katkıları yapılmıştır. Ama her ne olursa olsun, ışığın kırılacağı, yansıyacağı 
yüzeyler ve dokular elde edilmeye doğru gidilmiştir. Bunun sonunda 
aşındırıcı taşlarla ve madenlerle yüzey değerlendirme yöntemleri ortaya 
çıkmıştır. Bu alanda değişik amaçlar için değişik yollar geliştirilmiştir. Ama 
yöntemi ne olursa olsun, bütün bu aşındırmalardan amaç, saydam cam 
üzerinde çok sayıda yüzey oluşturmaktadır. Böylece çevedeki ışık kaynağı 
çok sayıda yansıtılmakta ve camın görünürlüğü çoğaltılmaktadır. Bu yansıtıcı 
yüzeyler zaman zaman camın tasarımına da etkiler yapmışlardır. Bu arada 
claha çok görünen biçimler elde etmek için başvurulan değişik yollar vardır. 
Ozellikle küre, silindir gibi biçimler ışık toplayıcı oldukları için birer yansıtıcı 
yüzey oluştururlar. Herhangi bir tasarımın yüzeyi ne kadar çok toplayıcı ve 
yansıtıcı yüzeyle kurulursa, o-camın görünürlüğü o kadar artar. Camın bu 
özelliği önemli bir uygulama alanı olan aydınlatma araçları alanına katkıda 
bulunmasını sağlamıştır. Camın ışığı kırması, geçirmesi, yarı geçirmesi, 
taşıması, çeşitli türde aydınlatma araçlarının oluşumunu etkilemektedir. 
Bütün bu özellikleriyle kesin bir biçimde aydınlama alanına girmesini 
sağlamıştır. 

Üretimden ileri gelen simetri 
tasarım açısından neler getirir? 

Cam üretiminin doğal özelliği olan simetri kavramı, tasarımın da çok etkin 
bir özelliğidir." Çoğu kez simetri ekseni, tasarıma ilginç etkiler kazandırır. 
Tasarımdaki simetri etkisin güçlendirmek için genellikle eksene bağlı par­
çalar çoğaltılır. Böylece ekseni oluştururken camın parlayan yüzeylerinin 
sayısı da çoğaltılmış olur. Ayrıca camın kalıp içinde durgun ve tiareketli 
olmasıyla yüzeylerde yalınlık yada karmaşıklık sağlanabilir. Bu yqntemde 
geometrik biçimlerden yararlanıldığı ve üretim bakımından da kolaylıklar sağ­
landığı için genellikle başvurulan bir yoldur. Ama bu tutum, cam tasarımı. 
açısından yeni bir yorum getirmekten çok, bir biçim araştırması niteliğinde 
görülebilir.Ortaya çıkan tasarımla ister istemez"çok tanıdık"olurlar.Gerçekte 
bazı tasarımlar biçim olarak yalındır. Ama gerek yüzeylerinde, gerekse ya­
pıları içinde değişik etkiler sağlayan biçimler düzenlenirse ilginç sonuçlar 
alınabiir. Çünkü simetrik biçim, simetrik olmayan değişik bir etki kazanır. 
Bu tür tasarımlarda camın görülmesi gereken ve gerekmeyen yanlarıyla or­
taya ilginç çözüm ilkeleri çıkar. Renkli çubukların sıcak cama sarılmasıyla, 
renk ve düzen açısından ilginç ve etkili sonuçlara ulaşılır. Bu tür biçimlen­
dirmeler, gerçekte saydam cama başka bir renk ve dokudaki malzemenin 
"sarılması"dır. Değişik yorumlamalarla.cam tarihinde çok başvurulan bir yön­
temdir. Sarılan malzemenin yönü, simetrik olup olmaması, rengi, biçimi gi­
bi etmenler çok başarılı tasarımların oluşmasını sağlamaştır. Ayrıca bu tür 
yöntemler simetri oluşturmadaki el ustalığı ve duyarlığı açısından da değer 
taşırlar. 
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Baskı: SEÇİL OFSET I 527 32 00 
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Kenan SÖNMEZ 

Genel Yayın Müdürü ve .. 
Yazı İşleri Müdürü: ................ Sedat URETEN 

Reklam Müdürü: ................... Gülgün ÖZŞAHlN 

Tasarım 
Danışmanı: .......... Prof. Önder KÜÇÜKERMAN 

Sanat Tarihi 
Danışmanı: ..................... Prof. Dr. Metin SÖZEN 

Şehirçilik 
Danışmanı: ...................... Dr. Ziyaeddin BİLGİN 

Teknik 
Müdür: ................................... Recep KONDAKÇI 

Kapak Fotoğraf: .................. .A. Sinan AKA TAY 

İÇİNDEKİLER 

Bedrettin Dalan "İstanbul'u sevmezse gönül, aşkı ne anlar." 
"Sahsen tek b~ıma bir şey olmadığımı biliyorum. iyi bir ekip kurmak, ekibi iyi çalıştırmak iyi menecer 
ofmak lazım. Eger iyi menecerlik yaparsan, sistemi harekete geçirirsin. üne men show 

6 yaptığınızda sistem iyi çalışmaz. Benim iyi ekibim var." 

Modem Konya ve Nalçacı'ya saygı ... 
Türkiye'nin örnek şehri Konya'da r.ek çok belediye hizmetinin kolayca yerine getirilebilmesi şehrin 
sağlıklı bir alan üstünde gelişmesi ile mümkün oluyor. Ama Konya'nın yine de 14 raylı sistem ve bisiklet yoluna ihtiyacı var. 

Atatürk Bulvarı (Protokol Yolu), Ankara'ya yakışır biçimde düzenlenmelidir. 
Efes denince Kral Yolu'nun Paris denince Şanzelize'nin Londra denince Oxsford Street'tin, Picadilly'nin 
New York denince Wall Street'in, İstanbul denince istiklal Caddesi'nin, lzmir denince Kordon'un 
aklımıza gelmesi, bu yolların o kentteki yaşamın aynası, simgesi 18 
durumuna gelmiş olmalarından ötürüdür. Dr. Turgay Ateş. 

Bir Şehir Mobilyası Örneği. "Ücret Toplama Gişeleri" ... 
Bir sürücü için, konu tek bir anlam taşı.,, Şehir Mobilyası ve Otoyol Sistemi Otoritesi 25 ile karşı karşıya bulunmaktadır. Prof. Onder Küçükerman. 

Belediyelerin bilgisayar ihtiyacı ... İnceleme 
Gazetelerde, fabrikalarda, otellerde, okullarda, ofislerde, evlerde, kamu kuruluşlarında belediyelerde ... 
Belediyelerde bilgisayar kullannımının boyutları nedir, nasıl faydalanıyorlar, nelere dikkat edilmeli? 31 incelememizde bu soruların cevaplarını bulacaksınız. 

Bir kentin, kimliğini koruma çabası. 
ilk çağdan Kurtuluş Savaşı'na kadar sayısız olaylara sahne olan Kütahya'nın, yalnızca 
mimarisi ile değil, tarihi yaşatacak kentsel mekanları ile de korunması gerekir. Dr. Cengiz Enızun. 38 

Ağa Han Ödüllü Türk'ün yarattığı şaheser: Datça Perili Köşk Oteli ... 
Mimar olmadığı halde önemli eserlere imzasını atan Nail Çakırhan: "Bazı şirket grupları, bilhassa 
otel, motel ve tatil köyü yapmayı düşünenler Perili Köşk örneğinde binalar istiyorlar. 45 Perili Köşk düzenlemesini yaygınlaştırmak zorunludur." 

Sakarya Atatürk Anıtı ve Meydan Düzenlemesi... 
22 yıl önce gerçekleştirilen bu uygulamayı yayınlamaya değer bulduk. Sakaryalı yöneticilerin de 
hükümet alanına güçlü bir anlam katan bu anıt ve meydanın korunması 48 
için aynı hassasiyeti göstereceklerine inanıyoruz. 

Padişah Sarayının önündeki evler: Soğukçeşme sokağı ... 
Topkapı Sarayı önünde, sol tarafta içeriye doğru bir dizi halinde, hemen hepsi üçer katlı 
soylu ve bütün eski zaman İstanbul evleri gibı sakin VC' durgun 52 
görünüşlü evler gözüküyor. Çelik Gülersoy. 

Altınparkla Ankara nefes alacak. 
Şehrin kuzey doğusuna hayat verecek olan Altınpark, Balı,:anların 58 
en büyük Kültür Merkezi görevini üstlenecek. 

.Kiralık dağ aranıyor! 

Şaka değil gerçek. Hakikaten kiralık dağ aranıyor. Arayan da Finliler. 63 

Üretim, Ürün, Hizmet 
Türkiye'de iş makinası üretimi. 64 

Dizgi: Sabah Yayıncılık A.Ş. tesisleri- Mecidiyeköy-İstanbul, Baskı: Apa Ofset-Levent-İstanbul, yazışma Adresi: Atakan Sokak 14 
Mtcidiyeköy-İstanbul Telefon: 172 22 00, Fiyatı: 3000.-TL., Yıllık Abone: 30.000.-TL., Ayda bir yayınlanır, Sabah Yayıncılık A.Ş. yayınıdır. 
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U cret toplama gişeleri 
Üto ekspres yollar için hazırlanan ''Ücret Toplama Gişeleri 

Denetim Masaları ve Çevresi Sistemi", TC. Karayolları, 1. Bölge 
Oto ve Ekspres Yol Yapım Başmühendisliği, TUBİT AK "Marmqfa Bilimsel 

ve Endüstriyel Araştırma Enstitüsü (MBE.AE)" için Prof. Onder 
Küçükerman (Endüstri Tasarımcısı (lDGSA, MSU) tarafından tasarlanmıştır. 

Tasarım çalışmaları 1981 yılında başlamış, 1983 yılı sonunda 
tamamlanmıştır. 1984 yılı sonlarında üretim gerçekleştirilmiştir. 
Bu sayfalarda ülkemizde ilk olarak gerçekleştirilen bu projenin 

gelişimi ile ilgili teknik verileri inceliyeceksiniz. 
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Şehir 
mobilyası 

ve 
otoyol 

sistemi 
otoritesi 

Prof. Önder KÜÇÜKERMAN 
(Endüstri tasanmcısı) 

M S. Ü. Endüstri ürünleri 
Tasanmı Bölümü Başkanı 

Otoyollar için ücret toplama gişeleri 
tasarımının en önemli yanı, bu gişelerin 
hem en küçük boyutlarda çözümlenme­
si, hem de en uygun kullanımı sağlaya­
cak biçimde planlanması olmuştur. Bu 
çalışma en uzun süreyi alınıstır. Daha 
sonra ise, bu sistemin yapısal bakımın­
dan hangi parçalardan oluşabileceği ve 
bu parçaların birbirleriyle olan b.ağlantı­
larının çözümü tasarlanmıştır. Ozellikle 
bu noktada aranılan, gişelerdeki çok has­
sas araçların ve gişe sorumlusunun, ısı, 
toz, ve titreşimlerden korunması için ge­
rekli olan en uygun çözümlerdir. 

Bu süre boyunca, Anadolu oto yolları­
nın çok değişik özelliklerdeki koşulları­
na en uygun olabilecek yapıda ve aynı 
zamanda "Modüler bir tasarım"a varıl­
mak istenmiştir. Bu arada, özellikle do­
ğal koşullara dayanıklılığı nedeniyle 
CTP (Cam Takviyeli Poliester) gişelerin 
yapımına uygun bir malzeme olarak dü­
şünülmüştür. Bu düşünceler, gişe sis­
temlerinin tasarımındaki temel ilkeleri 
oluşturmuştur. 

Yukarıda çok kalın çizgilerle ortaY.a 
konulan bu ilkelere bağlı olarak öncelik­
le gerçek boyutta modeller hazırlanmış­
tır. Bu modeller yardımıyla bir yandan, 
kesin tasarım için gereken ölçüler ve ay-
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rıntılar belirlenirken, diğer yandan da iç 
ve dış donatımdaki teknik çözümler ge­
liştirilmiştir. 

Bir Şehir Mobilyası 
olarak Otoyol Gişeleri ... 
Bu projede _şu nokta üzerinde büyük bir 
özen gösterilmiştir. Otoyol gişeleri ve De­
netim masaları sistemi, sadece otoyollar­
daki bir şehir mobilyası olarak kullanıl­
mak üzere özellikle tasarımlanmıştır. Bu 
önemli özellik, gişelerin bir başka yönü­
dür. Çünkü "Şehir mobilyaları olarak ta­
şıdığı kimliği ve çevreye verdiği mesajla­
n" da önemle tasarlanmış olmalıdır. Ar­
tık bu sistem bir yönüyle "Taşıt aracı" 
~bidir, ama diğer Y.önüyle d~ "Otoyol 
ıçinde bir şehir mobilyası"dır. Ustelik bu 
sistem, Anadolu'nun pekçok değişik böl­
gesinde de, hemen hemen bu temel biçi­
miyle uygulanacaktır. lşte bu yüzden 
gerçekleştirilen tasarımın, en genelin­
den, aynntısına kadar her yönüyle "Oto­
yol aracı olarak tanımlanabilecek bir 
kimlik" taşıması en temel noktalardan 
birisi olarak kabul edilmiştir. Belki de bu 
şehir mobilyası tasarımının en önemli 
yolu burasıdır. Aynca, bu gişe sistemi­
nin "Modüler ya:pısı" yla, ~lecekte orta­
ya çıkabilecek bırçok yem isteklerin de 
çözümlenebilmesi amaçlanmaktadır. Ta­
sanmda çeşitli modül parçalarının isteğe 
bağlı olarak bir çok biçimlerde bir araya 



getirilebilmesi düşüncesi üzerinde özen­
le durulmuştur. Çünkü bu tasarının te­
mel il.kesi, bu yönde ve özellikle zaman 
içinde ortaya çıkabilecek yeni istekleri 
kolayca karşılayabilme düşüncesi üzeri­
ne oturtulmuştur. Böylece otoyollarda 
bundan böyle daha sık karşılaşacağımız 
bu gişelerin birer "Yol mobilyası"olarak 
"Yem kimlikleriyle" uzun bir süre bo­
yunca canlı kalması sağlanmıştır. Proje, 
genel olarak, "İki yönlü yolda, iki yönde 
de ücret alma" düzenine göre tasarlan­
mış ve uy~tır. Buna bağlı olarak 
da "Açık sıstem ücret toplama" il.kesi ka­
bul edilmiştir. 

Sistem iki ana bölümden oluşmakta-
dır: 

1-Yol üzerindeki "Gişeler" 
2-Yol dışındaki "Denetim merkezi" 
Yol üzerindeki _gişeler, çalışmaların 

ağırlık noktasıdır. Ozelli.kle gişe içindeki 
"Denetim masası" için pekçok model ça­
lışmaları yapmak gerekmiştir. Bu model­
ler yardımıyla, güvenlik, kullamm kolay­
lığı, montaj, bakım-onarım açılarından 
değerli denemeler elde edilebilmiştir. So­
nuçta, geliştirilmiş olan denetim masası, 
içinde yer alacağı ~nin yapısına göre 
yeniden ödüllendirilerek tasarlanmıştır. 
Gişenin tasarımı için geçen bu uzun süre 
içinde, masanın elektronik tasarımı da 
hazırlanarak bir "Deneme modeli" içine 
yerleştirilmiştir. Sürdürülen bu çalışma­
lar sonunda, tasarım için önceden belir­
lenmiş olan süre sona ernµş ve kesinlik 
kazanan tasarımın üretimi ıçin hazırlık-

lar başlamıştır. Sistemde kuJ,Iaı;ulmış 
olan bütün elektronik düzen TUBlT AK­
MBEAE tarafından tasarlanmış ve üre­
tilmiştir. Denetim masasının madeni kı­
sımları dışarıda yaptırılmıştır. Gişenin 
CTP yapısı ise, Cam Elyaf Sanayi A.Ş. ta­
rafından üretilmiştir. Cift cidarlı ve po­
liüretan yalıtımlı olarak hazırlanan gışe­
lerin ya.ı;ıımında Nemdl 301 kodlu, "Alev 
dirençli özel J;X?liester recine kullanıl­
mıştır. llk partıde yapılan 30 adet gişe­
nin, üretime dönük detaylandırmaları 
Cam Elyaf Sanayii'nde tasarlanmıştır. 
Bütün bu ayrı işlerin montajı ve çalışır 
duruma getirilmesi de MBEAE tarafın­
dan tamamlanmıştır. 

Q toııol gişeleri ve 
çevresınin tasanm ilkeleri 
GİŞELER: Gişelerin genel tasarım il.ke­
leti şöyle özetlenebilir: 
- Oncelikle bir "Otomotiv aracı kimliği" 
taşıması gerektiği düşüncesine dayalıdır. 

- Ancak bunlar "Sabit" konumundan 
ötürü, bir yönüyle de "Şehir ve yol mobil­
yasıdır." Bu yüzden saçak öne do~ uza­
tılarak, ön cama k~ruyuculuk saglaması 
için uygun açıda eğimlendirilmiştır. 

- Çatısı, döşemesi ve duvarlarıyla bir­
likte "Tek bir blok" olarak bir araya geti­
rilebilecek biçimde modüllendirilmiştir. 

- Kapı, pencere, teknik donatım açık­
lıkları dışında "Kapalı" bir yapısı vardır. 
Böylece, çok önemli olan yalıtım sorunu 

çözümlenmek istenmiştir. 
- Gİ:11Ş kapısı, arka kısma alınarak, her­

hangi bır kaza ya da acil durum karşısın­
da çabuk ve güvenli çıkışı sağlayacak şe­
kilde detaylandırılmıştır. 

- Gişe sorumlusunun, görmesi gereken 
açıların dışında, çevreyle her türlü ilişki 
kesilmiştir. Böylece sürücüler açısından, 
gişe içinin kolayca görülebilmesi sağlan­
mıştır. 

fç ve dış renkler 
- Bir şehrin ve otoyol mobilyasının taşın­
ması gereken mesafeler yüzünden gışe­
nin renklendirilmesinde, iletişim ve gü­
venlik açısından, sürücüyle karşı karşı­
ya bulunan ön kısım turuncu renkli ola­
rak yapılmıştır. 

- Arka kısım koyu gridir. Bu koyuluk, 
hem ücret göstergelerine uygun bir fon 
ol~turur

1
., h_~m qe ~ .'lrül~~:[i trafikte sade­

ce gışe erınonyuzugo ur. 
-iç renklendirme ve aydınlatma ise, ta­

şıt sürücüsünün, gişe görevlisini, gece­
gündüz farkı olmaksızın kolayca görebi­
leceği gibi tasarlanmıştır. 

sürücü için göstergeler 
-Gişelerdeki " Gösterge Modülü" bu tasa­
rımın önemli bir yönüdür. Her boy ve her 
yükseklikteki araçları kullanan sürücü­
lerin kolayca ve güvenle görebileceği şe­
kilde boyutlandırılmışlardır. 
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Aynca gece ve gündüz, her ışık altında 
algılanabilecek özellikteki "sayılar" ta­
sarlanmıştır. 
- Aynca, gişenin çatısında, uyan amaçlı 
"sarı çakar" vardır . 

• 

[ç düzen ve denetim masası 
Gişelerin iç düzeni ve denetim masası ta­
sarımındaki genel ilkeler şöyle sıralana­
bilir. 
-Gişe iç düzeni, denetim masası ve çevre­
si, görevlinin en az ve en doğru hareket­
leri yaparak bu sistemi kolaylıkla kulla­
nabilmesi için ölçülendirilmişlerdir. 
- Denetim masasının üst yüzeyi, birkaç 
yönde eğilimli olarak tasarlanmıştır. 
Böylece hem ışık yansımaları azaltılmış, 
hem ışıklı aygıt ve göstergelerin çevrele­
ri karartılmış, hem de bakım ve temizlik 
işleri kolaylaştırılmıştır. 
-Bu özel biçiminden ötürü, masanın üze­
rine "Gerekli olmayan" hiçbir şey konu­
lamamaktadır. Masa üzerine herhan~­
bir sıvı dökülse bile, içerideki elektronik 
sistemlere ulaşmasını kesin olarak en­
gelliyen tasarım yapılmıştır. 
- Masanın değişik yönlerde kolaylıkla 
açılabilen kaJ?aklaı:ı montaj, bakım ve 
onarım için sıstemin en uç noktalarına 
bile kolayca ulaşabilmeyi sağlayabilmek­
tedir. 
- Masanın sol yanında yer alan para bö­
lümlerinin planlanması ve detaylandırıl­
ması, en kolay kullanmayı sağlayacak 
açılarda yapılmıştır. Aynca pencereye 
yakın konumuyla ücret en kısa yoldan 
araç sürücüsünden alıp yerine konulabil­
mektedir. 
- Denetim masası, gişenin yapısı ile bağ­
lantılı değildir. Bu Y.tizden kolayca değiş­
tirilebilir veya yenilenebilir. Bütün bag­
lantılar bu düşünceye göre gerçekleştiril­
mektedir. 
- Gişe ve denetim masasının kapakları 
bakım ve onarımı için ancak yetkilideki 
özel bir anahtarla açılabilmektedir. 

Elektronik sistem 
Bütünüyle TUBITAK-MBE AE tarafın­

dan tasarlanıp üretilmiş olan elektronik 
sistemin büyük bir kısmı, ~ denetim 
masasının içine yerleştirilmiştir. Gişeler­
de şu sistemler vardır. Mikrobilgisayar. 
Kimlik okuyucu. Zaman ~ti. Ucret gös­
tergeleri. Tuş takımı. Fatura yazıcı. Ha­
berleşme. Ara bağlantı devreleri. 
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Ses alarmı. Aynca, açık-kapalı, anza 
(Mikrobilgisayar), kaçış alarmı, otomatik 
sınıflandırma arızası, Akü şarjı arızası 
göstergeleri vardır. (Bu konuda daha ay­
rıntılı bilgi için, "Tübitak Bülteni, cilt: 1, 
sayı: 2, 1984, Ankara, sayfa 26,27,28.) 
GENEL SAÇAK:Bütün gişeleri örten 
saçak, hem bir koruyucudur,hemde gişe­
lerin, Genel Denetim tarafından kontrol 
edilebilmesi için gerekli olan "Geçen ara­
ca ait sınıflandırmayı gösteren iletişim 
sistemini" taşımaktadır. 

Sonuç 
Sıralanan tasanın çalışmaları sonu­

cunda ortaya çıkmış bulunan "Otoyol gi-

şeleri ve çevresi" sistemi birkaç yönüyle 
değerlendirilebilir. 

Bu sistemin yapımında kullanılmış 
olan teknoloji ve fonksiyonların doğrulu­
ğu işin önemli bir yönünü oluşturur. 
Ama bir araç sürücüsü için işin yönü çok 
başkadır. 

Çünkü kullandığı taşıt aracıyla böyle 
bir gişeye yaklaşan bir sürücü için (Ozel­
likle de ilk kez bu sistemle karşıkarşıya 
gelen için) birçok değişik yönler vardır. 

Yüzlerce metre öteden "Açık ve kapa­
lı" olan ~leri kısa sürede ve kolayca 
görebilmelidir. 
Gişe adalarına giriş ve yavaşlama çiz­

gilerıni kolayca algılayabilmelidir. 
Gişe önüne geldiğinde ücret gösterge-

sini kolaylıkla görebilmelidir. 
Gişe sorumlusunu (Gece ve gündüz) 

"Gerektiği kadar" görebilmelidir. 
Geçiş ücretini kolayca verebilmeli, ge­

rekirse üstünü kolayca alabilmelidir. 
Gişeden verilen "Geç" sinyalini (Her 

türlü gürültü arasında) net olarak duya­
bilmektedir. 

Bütün bu işleri kolaylıkla ve hızlı ta­
mamlayan bir sürücü için, konu tek bir 
anlam taşır: 

"Şehir mobilyası ve otoyol sistemi ve 
otoritesi ile karşı karşıya bulunmakta­
dır." 
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A SHORT STORY OF TRADITIONAL 
TURKISH GLASS ART 

Prof. Önder Küçükerman 
Rector, Faculty of Architecture 
Marmara University, İstanbul 

T he beginning and progress of glass art: Glass art in 
Anatolia studies that have been conducted on the his­

tory of glass making generally show that this art originated 
from the Mediterranean and surrounding areas. A question 
may come to the mind: For what reason did such a thing start? 
We have to state right away that in every part of this region 
where sand and wood, which are necessary basic material 
for glass production, could be found easily and in abun­
dance, glass making became a very widespread practice as a 
product of artistic considerations. As a matter of facı, numer­

ous valuable pieces of art that show the existence ofa speci­
fic form of art and technology of glass making in almost 

every region in Anatolia are in famous museums and collec­
tions. 

TRADITIONAL TURKISH GLASS ART 

When one mentions traditional Turkish glass art, the 
thing that first comes to mind is İstanbul and surroundings 
because the "State", the "Palace", "Glass technology" and 
"Glass art" were never too far apart from each other through­
out history. What is interesting is that glass making, which is 
based on a technology that everybody considers plain now, 
gained importance and was made use of in a different way in 
the past. As opposed to today, glass technology was tak.en to 
be a "product of the technology of prestige" that was devel­
oped under the special protection of "States" and "Palaces" 
and it was also tak.en to be an effective expression of the "au­
thority". in fact, we can realize that glass technology has eas­
il y been considered a kind of "heavy industry" in almost 
every period of history. Perhaps glass making is even one of 
those rare industries in whi2h raw material "can be conver­
ted to thefinal product in a single process". That is, a raw ma­
terial molten at very high temperatures and flowing like a 
liquid cools in a few seconds in the hands ofa master, and it 
has to take its shape in this period. 

• This very important character of glass _making has al­
ways necessitated the control in many ways and even sup­
port of the glass industry and artistry by the State as an ex­
pression ofa competitive"technology of prestige". in fact, 
this was what did happen in İstanbul, the last capital of the 
Ottoman State. 

If we examine briefly the various periods of İstanbul 
glass art, which developed by this concept of organization, 
and which now has samples in famous museums and collec­
tions; we can follow the mainlines of the origins of Turkish 
glass art. , 
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A view of the ceremonial presentation of the famous pieces of İstanbul glass art to the 
Sultan, in the 19th Century. 

İstanbul Glass Art in the 1550s 

Where was the oldest known center of glass in İstanbul? 
This matter remains in shadow in a way. For example some 
documents say that there was a glass workshop between the 
Topkapı Palace and the banks of the Golden Hom in 1554. 
Although no certain evidence has been found up until today, 
we realize that glass art may have been practiced in this sec­
tion of the Byzantian Ramparts when we consider the matter 
technically, as until recently glass workshops had been built 
outside ramparts or towns because of smoke emitted by 
wood that was used to melt glass and other fumes, ete. relea­
sed from other chemical pro.cesses. 

However, documents about Süleymaniye Mosque; 
which Sultan Süleyman, the Magnificent, ordered and fi­
nanced to be built, and in the construction of which a great 
amount of glasswork was used; have an interesting role in 
the enrichment of our knowledge ofthe structure of the glass 
technology of that period. We fınd surprisingly detailed in­
formation on the artists of glasswork who worked in 1557, in 
a document book which contains the records kept during the 
construction of this mosque, which was the most important 
monument of the period, and which was built by highly ad­
vanced technologies. We even know that these artists of 
glasswork were given rewards by the Sultan. 

İstanbul Glass Art in the 1600s 

it can be see? that making of glass and ceramics in the 
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1600s. was concenlıated in Eyüp and its environs in the inter­
nal sections ofthe Golden Hom. The Eyüp cerarnic industry, 
which stemmed from the high quality material from the riv­
ers flowing into the Golden Hom, must have, at the same 
time, constituted suitable grounds for the glass industry. 

The information provided by Evliya Çelebi, the noted 
historian, sheds light, to a degree, on the glass art works dur­
ing the reign of Sultan Murad (1623-1640). From an inven­
tory of those days we are able to obtain various information 
on these glass art workshops operated by the State. For 
example, there were 3 glass art workshops producing bot­
tles. There were 105 people employed in these workshops. 
There were 400 people selling glass. We do not know how 
accurate this information is. Everi 'if the numbers differ a lit-

. 'de, we know for sure that in the İstanbul of those days glass 
art was widespread. 

- However, we must add right away that in spite of the 
widespread glass production in İstanbul and its environs, 
from time to time glass was imported from foreign glass 
blowing centers. 

Fo~ example, starting with Yenice, glass prodı.İcts were 
imported from various places. Actually, Yenice, an i...-npor­
tant glass art center in the early 18th century was able to prod­
uce special glasses according to the desires of every country. 
Asa matter offact, we know that glass appealing to the Turk­
ish taste came from Yenice in this manner. But, with a deci-



sion made in 1715, we know that the import of glass in this 
sense was suspended. 

Moving ofthe Glass Workshops in 1757 to an ancient 
Byzantine building Tekfur Palace and its environs 

From the documents avaılable to us, we see that during 
the reign of Sultan Mustafa III (1757-1774), all the glass 
workshops in İstanbul, were, with a decision, moved to the 
old Tekfur Palace and its environs at Eğrikapı. We can eval­
uate this arrangement to mean an organization supported by 
the state for th_e establishment, to an extent, of a glass and ce­
ramic industry region. This arrangement has been at this an­
cient center as an extensıon of the glass industry whose foun­
dation was set in those days. 

- in looking at the subject matter from today's "environ­
mentalist" perspective it can be seen that this region, in those 
days, was the most exterior part of.the city center within the 
walls. 

Initiation of the Bosphorus Glass Art in the 18th Cen­
tury with the.idea of an "Organized lndustrial Region" 

in the 18th century, Turkish glass art, by taking another 
major step forward, has directed glass art towards the Anato­
lian side of the Bosphorus this time. As a result of this, 
Paşabahçe, Çubuklu, İncirköyü and environs flourished as 
the traditional glass art locations of the Şosphorus. in look­
ing at the practical side of the matter, the fırewood, sand and 
water used in the glass industry in those days was found in 
abundance in these places. 

- The most irnportant works of the Turkish glass art his­
tory were created in these new centers which may be called 
the organized industrial region, in a sense, in those days. 

The persons who created the "Beykoz made" glasses 
which today are found in the most famous museums and col­
lections, were supported also by the private sector to be able 
to compete with the famous glass centers of Europe suppor 
ted by the lndustrial Revolution, in this new technology cen­
ter of the 18th century. As a matter of fact, during the reign of 
Sultan Selim III (1789-1808), a Mevlevi Called Mehmet 
Dede, was sent to Murano, a famous glass art Center in Ye­
nice, to leam the art of glass blowing. Mehmet Dede, who 
leamed the art of glass blowıng here, created most valuable 
masterpieces in his workshop at Beykoz. At this.point, if we 
were to remind you, that the glass art in Yenice was lstan­
bul's greatest competitor, it can easily be seen under that 
competition the Beykoz glass art was established. 

Organizations of the Bosphorus Glass Art which cre­
ated "Çeşmibülbül/ Precious Turkish Glassware" in the 
19th Century. 

- Bosphorus glass art was the place where the very fa­
mous products called "Çeşmibülbül", a very interesting pro­
duct of Turkish glass art, were created. in the later days, an 
irnportant glass art center around İncirkoy in Paşabahçe was 
established by the Governor of Bursa Mustafa Nuri Paşa 
(1798-1877). This place was noted as a "Glass and Crystal 
Factory". It is known that Tahir Bey, the Director of the 
Mint, which under the leadership of the State was using the 
most advanced technology, was appointed as the director of 
the factory in those days and çeşmibülbül /precious glass­
ware was created in the factory. There are other intereasting 
documents of this glass center which show the expenses and 
salaries for the period 1851-1855. From these documents, 
we can see that the "Imperial Beykoz Factory I" which took 
part in the 1st International Exhibition in London in 1851 
won a medal from the exhibition committee. Furthermore, 
we also leam that in 1855 "the Imperial İncirköy Factory" 
took part in the Paris Illrd International Exhibition with 
glass and porcelain products. 

All of these go to show that, great efforts were being 
made to establish a glass industry in Beykoz and Paşabahçe 
that can compete with the new industries created in the W est 
by the industrial revolution in the 19th century. Further­
more, the glass products which won awards in the international 
exhibitions were manufactured by the hands of master glass 
blowers who can interpret the technical superiorities of this 
industry. • 

A. Glass Factory in Paşabahçe : 
1899 "Fabbrica Vetramini di Constantinople" 
One of the factories developed by the Bosphorus glass 

art is the factory established in 1_899, at Paşabahçe by an Ital­
ian named Saul Modiano. This factory continued to operate 
until World War I. Unfortunately we do not have much in­
formation about the factory nor the glasses it produced. 
From the limited information available to us, it can be seen 
that this factory has not been successful and had to close 
down 'after a short while. However, we must also state here 
that this glass factory which employed around 500 workers 
in 1902, contributed to keeping alive the great tradition and 
potential of glass art in Paşabahçe and its environs. 

1934 "Paşabahçe Glass Factory" 
The contemporary glass industry in Turkey was, for the 

fırst time, established in 1934, as the brand new extension of 
Bosphorus glass art in Paşabahçe. The Paşabahçe Glass 
Factory, which was previously established in a narrow area 
in front of a steep hill, was rebuilt at İncirkoy close to the old 
facility, but in a wider and a plainer area, by Iş Bank with the 
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Council of Ministers' decision, became the Bottle and Glass 
Works Inc. in the passing years, and has reached important 
milestones in world glass art as a representtative of Turkish 
glass. 

EV ALUATIONS OF TURKISH GLASS ART 

The traditional Turkish glass art, reached its summit of 
success during the 17th and 18th centuries. 

However, I don't have much detailed information on the 
technological characteristics of the glass industry which has 
shown such vast developments. Because, glass art, which 
had to operate under the support of the State and secluded in 
itself, was under strict and multi-faceted protection. Along 
with this, several of the limited documents which pass along 
the traditional Turkish glass art to today, are quite inter­
esting. 
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For example, the product called "Sumame" prepared dur­
ing the time of Murat III, contains a very interesting miniatu­
re on Turkish glass art. This miniature shows a parade of the 
"glass tradesmen" of those days. Around the glass workshop 
prepared on a special vehicle for this ceremony were glass 
artists and their assistants are producing glass. Preparation 
ofa Mobile glass workshop in which glass is melted even for 
an important ceremony such as this, is technically very diffi­
cult. Besides, a close examination of this drawing will show 
that both the build of the vehicle, the diımensions and the 
technological tools used are as real and accurate as the glass 
workshop of the modem day. 

The Sultan and glass 

On the other hand, in another miniature of the product, 
we see that there are various glass products on the Sultan's 
table. The Sultan has a glass in his hand. Also, the glass seen 
in the environs represent the typical characteristics of those 



times. However, the important thing among all of these in a 
miniature such as this, is the importance placed by the State 
on glass art and its technology and the multi-faceted support 
it revealed. 

- Because in those days, all the glass workshops belong­
ed to the State and the King. 

These workshops were leased to glass blowers for some 
sort of rent. Additionally, from the documents we can see 
that asa part of the "Cedile" System, a method of operation 
of the tradesmen in those days, the glass blowers were not giv­
en premission to produce glass in any place other than in 
these workshops reserved for glass art. 

Some information on the organization in the olden 
days of the. Traditional Turkish Glass Art. 

Although we don't have defınite proofs on the past of the 
Traditional Turkish glass art, we are still able, with numer­
ous side data, to see the situation in those days. But what we 

* 

* Samples of the traditional Turkish glass 
art, made by the master glass blowers 
of the Bosphorus in the last century. 
(Museum of the Bottle and Glass 
Factories of Turkey) 

know as a fact is that as a symbol of the State's major sup­
port in this respect is that firewood, for example, used as 
energy in glass art, was provided by the government. Also, 
numerous arrangements were being made on the quality of 
the completed product, For example, glass which did not 
conform with the specifıcations were broken and their man­
ufacturers were punished.. • 

From all the documents on this subject rnatter it can be 
clearly seen that during the time of the Ottoman State numer­
ous arrangements were made to keep glass making ata cer­
tain level and to be competitive with foreign countries. 

For example, glass blowers had their own sub-organiza­
tions in the branches of bottles, mirrors and rock crystal. 
The warden ofa trade guild, comparable to today's adminis­
trator and manager were selected by the "Sultan's Private 
Administration" who elected "artisans" for the State and 
trained them outside of the school. Even these selections go 
to show that the traditional glass art was supervised and sup-
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ported at very high levels by the State and the Palace. As a 
matter of fact, the wages of the warden ofa trade guild were 
paid on a quarterly basis. 

TYPICAL AND FAMOUS EXAMPLES OF THE 
TRADITIONAL TURKISH GLASS ART WITHIN 
HISTORY 

What comes to mind fırst when we talk about the typical 
examples of the traditional Turkish glass art which became 
famous in the course of history? The widespread examples 
which have met the needs of hundreds of years are: glasses, 
pitchers, plates, vases, oil lamps, various bottles and contain­
ers for odors and perfumes, are some of the examples that 
come to mind at once and are known by everybody. in looking 
at these precious works of glass arts in famous museums and 
collections, it can be seen that these were examples not eas­
ily accessible to everyone. Examples of these master works 
of ancient Turkish glass art were primarily made for the 
State, palaces and royal residences. Such successful glass 
arts were especially made directly asa part of an intematio­
nal glass art competition. it is difficult to say that glass was 
used as widely in those days as it is today in daily life. 

The following clue may be used in the evaluation of the 
traditional old Turkısh glass art. in looking at the ancient 
glass blowing culture of Anatolia, it can be seen that a certain 
principle was always aceepted as a target. First of all; instead 
of technically making glass transparent, the opposite was 
done. 

They almost got away from glass, and manufactured prod­
ucts that came close in appearance to ceramic and porce-la­
in. Actually, this method was used in alrnost all the glass art 
centers. Additionally, ir-needs to be stated that even today 
"transparency" in general, is accepted as a technical suc­
cess. 

Whereas, in the traditional Turkish glass art, a different 
patlı has been followed. Although, glass products are tech­
nologically developed, they are artistically "enriched, made 
colorful and decorated". 

Why has this happened? Perhaps, the traditional civili­
zation which has given colorful, bright and sfıiny, products 
throughout history, has caused the making of such bright 
products on glass as well. Truly, the surfaces of ancient Turk­
ish glass products such as plates, vases, or saucers are so col­
orful that it is almost irnpossible to understand that it is made 
of.· glass. That is, in·one sense, they are covered and made 
more picturesque. in reality, the bareness of the forms in 
glass art goes to show that the technical problems in respect 
to production must have been overcome. Whereas, coloring, 

and decorating of a simple and plain glass later may be ac­
complished with simple techniques. in looking at the tradi­
tional Turkish glass art from this perspective, it can be seen 
that outside of the exceptional glas_s· mastery in the shaping 
of "Çeşmibülbül's" that shapes more' suitable for decorating, 
more than glass blowing technique, were created. Especially 
in the very successful form of glass blowing products, the ef­
fects of the traditional ceramic technology can be seen. 

We can accept this to be the result ofthe Anatolian art's 
colorful, bright, shiny and plain outlook on life reflected on 
the glass works of art trying to establish a symbolic environ­
ment. 

Without a doubt, we cannot think that the ancient glass 
art products will not bear the symbolic meanings bome by 
the traditional art product. As a matter of fact, as a good 
example of this we can show bottles in the shape of pigeons. 
Birds have always been a part of Anatolian tradition and art. 
"lndependence, immunity, holiness, goodness" have been 
symbolized in the form ofa bird. But why were bottles in the 
shape of birds made of glass? Besides, production of bird 
bottles is unbelievably complex and difficult in respect to 
glass blowing technique. Therefore, bottles such as these 
were only made by master glass blowers. There must be a 
good reason for making sıich a shape out of glass instead of 
another inaterial which can be shaped easier. 

''Independence, 
immunity, holiness, 
goodness" 
have been symbolized 
in the form ofa bird 
that has always been 
a part of the Anatolian 
tradition and art. • .. 



Some modern samples from the pro­
duction of the Paşabahçe glass fac­
tory,-representing the traditional glass 
art of the Bosphorus. 

(Paşapahce Glass lndustry. Design: 
Prof. Dr. Önder Küçükerman) 

Scented waters and glass 

Scent, scented waters are widespread in Anatolian and 
Turkish art and tradition. Glass containers have been the best 
complements for this. Besides, because glass is more "neu­
ter" in respect to its chemical characteristics, compared with 
other material, it is a preferred item as it does not affect the 
item placed in it. This is why glass artisans spent sa much 
time on the bottle for rose water and have reached very inte­
resting interpretations. Furthermore, because rose water has 
more ofa symbolic character, rather than being just the "wa­
ter ofa rose", the rosewater containers too, have assomed 
symbolic character. 

Glass and flower 

The "Laledan"s which symbolize a cultural period in the 
art and tradition of historic Turkish glass blowing art hold a 
very interesting and special place. These glass containers 
have always been built in a certain shape because few flow­
ers have ta be placed and kept in balance. Therefore, the lale­
dans (tiılip vases) were produced based on balance and al­
most in unchanging shape, It must also be added that, such 
shapes do not create major problems in respect to glass 
blowing technique. 

- Çeşmibülbül /Precious Turkish Glass 

The name "Çeşmibülbül" holds a very special place in 
the historic Turkish glass blowing art and tradition. In reality 

this name was given to shape stemming from technique. But 
this technique has alsa caused very interesting products ta be 
created in the art of glass and holds a very special place in the 
Turkish glass culture from this aspect alsa. On the other 
hand, in looking at these works of art from today's prespec­
tive, it just amazes the onlooker to think how they produced 
such a· fine product with the limited capabilities of those 
days. But the_ "tying" method comprised of colored sticks 
used in the Çeşmibülbül technique must have become sa fa­
mous and successful because it has "made itself' with the art 
tradition of Anatolia. 

In looking at all the examples cited, the traditional 
Turkısh glass art, while showing the "mastery of glass art", 
line gives the impressıon that it is following and surviving 
on the powerful foundation of the art of decoration coming 
from the past. 

That is, it can be said that a culture which comes from a 
long past, which is very rich, colorful and bright, can expand 
and grow on whatever material it fınds. 

In other words, it can be said that glass, for the artist of the 
past "was considered as a different technology suitable to 
continue the tradition of art and this embroidered". It can al­
so be said in the Turkish traditıonal glass art "exceptional ar­
tistic mastery" was preferred over technical innovations. ■ 
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Saray'da Yaratılan Gelenek: 
HEREI<E HALICILIĞI 

Pmf.ÖNDERKÜÇÜKERMAN 
MSÜ Mimarlık Fakültesi Endüstri ürünleri Tasarımı Bölüm Başkanı 

Hereke Fabrikası'nın deniz kıyısında inşa edilmiş olan ünlü köşk, 
bu fabrikanın ürettiği olağanüstü halıları yerinde görmek üzere 
gelen yabancı devlet büyüklerini ağırlamak için kullanılmıştır. Milli 
Saraylar koleksiyonundaki Baldasar imzalı bir suluboya resim 
(üstte) ve köşkün bugünkü durumu (solda). Hereke'nin yeşillikler 
içindeki körfezi, 150 yıl önce bµrada kurulmuş olan yeni bir 
dokuma ve halı geleneğinin de gelişmesini sağlamıştır (yan sayfada, 
en üstte). 1900 yıllarında Hereke Fabrikası•ndan iki görünüş. O 
günlerin dokuma teknolojisinin- en ''modern" ınakinaları ve 
olağanüstü boyutlardaki Hereke halılarının dokunduğu tezgahlar 
(yan sayfada,sağda). • 



.d1 ){ereke. 

Saray'da Yaratılmış Olan bir Gelenek, Hereke Halıcılığı ... 

BUGÜN HEREKE HALISINI bilmeyen hemen hemen 
yok gibidir. Ama bu Hereke halıcılığının hangi 
düşüncelerle, hangi teknoloji ile ve hangi şartlar altında 
ortaya çıkarıldığı ve bugüne kadar gelişmesini sürdürerek 
nasıl geldiği ise çok az bilinir. İşin gerçekte çok ilgi çekici 
olan bu gibi yönleri gün ışığına pek az çıkabilmiştir. 

Halbuki, dikkatle incelendiği zaman ortaya çıkan en 
önemli şey, önceleri Hereke'nin, Türk halıcılığı ile ilgili 
hiçbir bağı olmadığı halde, bugün Türk halıcılığının bütün 
dünyada en tanınmış ürününü oluşturmuş olması ve 
üstelik de bu konudaki en önemli geleneksel üretim 
merkezine dönüşmesindeki nedenlerin dayandığı ilginç 
yönlerdir. 

Ve bu ilgi çekici halı geleneğinin, 150 yıl önceleri temeli 
atılan bir endüstrinin Ürün oluşturma düşüncesinin sonucu 
olduğu ise belki de işin en önemli yanıdır. 

Bugün Türk halıcılığı içinde çok önemli bir yeri olan 
Hereke halısının öyküsü böyle bir bakış açısıyla 

incelendiğinde, konunun çok dikkati çeken bir gelişim 
çizgisi izlemiş olduğu görülür. 

Öncelikle söylemek gerekir ki, Hereke halısı, Saray'ın 
olağanüstü destekleriyle ve teşvikleriyle ortaya çıkarıla­

bilmis olan bir endüstri ürünü olarak kabul edilmelidir. 
Üstelik de bugünkü tanımıyla nitelikleri, Türk halıcılığının 79 
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geliştirilmesi ve bütün dünyaya tanıtılması amacıyla, çok iyi 
tanımlanmış, bu· iş için gerekli olan endüstri desteği en iyi 
biçimde sağlanmış ve ortaya çıkmış olan ürünün de bu yeni • 
kimliğiyle bütün dünyaya tanıtılması için en geniş ve etkili 
yollarla tanıtımı yapılmıştır. 

Ve bu uzun öykünün sonunda da, önceleri halıcılıkla 

hiçbir ilgisi bulunmayan Hereke ve çevresi, bugün hemen 
hemen bütün nüfusuyla, halıcılıkla ilgilenir olmuştur. 

Hatta sadece Hereke'de değil, Türkiye'nin pek çok 
yöresinde Hereke halısı dokumak ıçın girişimler 

yapılmıştır ve yapılmaktadır. 

Bu yazıda Hereke'nin küçük körfezinde, bu önemli işin 
nasıl başlatıldığının kalın çizgilerle irdelenmesini izle­
yeceksiniz. Ayrıca hatırdan çıkarmamak gerekir ki, böyle 
sonuçlara ulaşabilen işler, kendi doğal akışı içinde 
gerçekleşemez. O halde nasıl olmuş da bu ürün böyle bir 
gelişim gösterebilmiştir? 

19. YÜZYILIN SANAYİLEŞME HAREKETLERİ 
İÇİNDE HALICILIĞIN 
GELİŞTİRİLMESİ İÇİN YAPILMIŞ OLAN ÖNEMLİ 
GELİŞİMLER 

1. Dünya Savaşı'ndan önce, Osmanlı İmparatorluğu'nda 
bugünkü anlamda organize edilmiş herhangi bir sanayi­
den söz edilebilir mi? Genelinde böyle bir şey söylemek 
çok zordur. Çünkü İmparatorluğun ekonomik özelliği, 
sanayiden daha çok tarım ürünlerinden kaynaklanan 
oldukça yoğun bir hareketlilik üzerine dayanmaktadır. Bu 
arada geleneksel özelliklerini henüz sürdürebilmekte olan 
küçük sanatlar, el ve ev sanatları ülkenin ancak kendi 
isteklerini karşılayabilecek bir boyuttadır. Üstelik 
bir açıdan oldukça başarılı olarak da kabul edi­
lebilirler. Çünkü aranılan ürünleri ortaya koyabiliyor­
lardı. Zaten geleneksel sanatlar, dayandıkları özellikler 
açısından, sanayi kuruluşları gibi gelişmeye ve büyümeye 
uygun da değildir. Bu yüzden Osmanlı İmparatorluğu'nda 
ekonomik hayatın durgun ve olaysız geçtiği kabul 
edilebilir1

• 

Ama, bu arada 19. yüzyıl ortalarında hızla gelişen Avrupa 
sanayii, dış piyasalarda yaygın ve etkili olmaya başlar ve 
yüzyıllar boyunca ortaya çıkmış olan Anadolu'nun 
geleneksel sanayini de etkilemeye başlar. Üstelik diğer 
yandan, Avrupa'da dokuma sanayinin hızlı değişimi, bu 
endüstriyi yaşatacak olan ham malzemeyi de sağlayabil­
mek için yeni kaynaklar aramak zorunda bırakılmaktadır. 
Yakın Doğu ve Türkiye ise bu açıdan çok ilgi çekici 
özellikler taşımaktadır. 

İşte bu özellikleri değerlendirmek ıçın Batı'dan birçok 
girişim başlar. Böylelikle Batı ile Türkiye arasında çok 
canlı bir ticaret gelişmeye başlar. 

Bu arada daha başka yönlerde de ilgi çekici gelişimler 
görülür. Mesela, makinaların hızlı üretimi önce yün ve 
pamuk sıkıntısı doğurmuştur. Bütün bu gibi sorunlar 
çözümlenirken bu sefer de işçi başına üretim artmıştır. 

Böylece üretim maliyeti düşmektedir. Artık Avrupa 
sanayi , doğuya bol miktarda ucuz ve üstelik de oldukça 
kaliteli dokuma ürünleri gönderebilmektedir. 

Avrupa'da gelişimini sürdüren bu büyük boyutlu endüstri 
için özellikle 18. yüzyılda başlamak üzere Türkiye'den ve 



Saray'ııı Mefruşat Müdürü Hacı Akif Bey, uzun yıllar Hereke Fabrikası'nın üretimini yönlendirmiştir (yan sayfada, üstte). Hereke'deki fabrikadan 
başka, Dolmabahçe Sarayı'nııı bahçesi içinde de ikinci bir "Hereke Dokumahanesi" kurulmuş ve burada da saraylar için ünlü halılar ve ipekliler 
dokunmuştur (yan sayfada, onada). Hereke halılarmın üzerine dokunmuş olan "Hereke" imzası (yan sayfada. allla). Hereke Fabrikası'nın ünlü 
halılarıyla donatılmış olan Dolmabahçe Sarayı. Muavede Salonu (üstte). 

öncelikle de İzmir'den yün, pamuk ihracatı yanında halı, 
yünlü dokumalar, pamuklu dokumalar gibi ürünler ihraç 
edilmeye devam etmektedir. 

Çok genel hatlarıyla ve kalın çizgilerle sözü edilen, 
Avrupa'daki bu yeni endüstrinin gücü karşısında, 

Türkiye'deki geleneksel sanayi fazla destek görmemiş ve 
mesela dokuma tezgahları yavaş yavaş gerilemeye ve 
sahneden çekilmeye başlamıştır. 

Bunu etkileyen bir başka değişim de şuradan kaynaklanır; 
1838 yılında, Tanzimat'tan bir süre önce İkinci 
Mahmut'un İngiltere, Fransa ve diğer devletleri; yapmış 
olduğu ticaret anlaşmaları, yabancılara yeni haklar 
getirmiştir. Ayrıca dışarıdan Türkiye'ye girecek eşyalara 
sadece% 5 gümrük resmi uygulaması getirilmiştir. Yani 
Osmanlı sanayii, gerçekte Avrupa'daki sistemlerin 
değişmesi ve hızla yenilenmesinden etkilenerek değişim 

geçirmeye başlar. 

Ama bu arada başka önemli değişiklikler de görülmekte­
dir. Mesela Tanzimat'la birlikte önce askerler, daha sonra 
da siviller için giyim biçimi değiştirilmiştir. Hiç kuşkusuz, 
bu değişimin dokuma endüstrisi açısından ne gibi 
anlamlar taşıdığı çok açıktır. Ve üstelik bu yeni ihtiyacın 
ülke içinde üretilmesi gerektiği, o günlerde hemen 

herkesin kabul etmeye başladığı bir gerçek biçimini 
almaktadır. 

Bu Arada Osmanlı Sanatkarının Durumu Nasıldır? 

O günlerin gazete ve dergileri bu konudaki gelişmeleri ilgi 
çekici biçimde yansıtmaktadır. II. Meşrutiyet'le birlikte, 
günlük gazete ve dergilerde Osmanlı sanatkarının dıs 

rekabete karşı korunmasıyla ilgili olan çalışmala~ 
yoğunluk kazandığı görülür. Ancak kapitülasyonlar bu 
tür gelişimleri engellemektedir. Bir örnek olarak Halka 
Doğru dergisinin 40. sayısında yer alan bir yazıya 
bakalım: " ... Esnaf pek çok çalışıyor; fakat maksatsız, 

hedefsiz, silahsız çalışıyor. Kendilerini için için yiyip bitiren 
bir mikrop var ki birgün çürümüş, kurumuş bir ağaç gibi 
kalacaklar. Bu mikrop, Avrupa'nın memleketimizde her an 
artan mamulatıdır. Buna karşı iki şey düşünülüyor. Biri 
Avrupa'dan gelecek eşyaya gümrük resmi koymak, bu 
suretle satımlarına mani olmak, diğeri çalışmanın yolunu 
öğrenmek. Bunlardan birincisi bizce kabil değildir ... " 2 

18. yüzyılda başlayıp 19. yüzyılda iyice sıkışık bir 
duruma girmiş olan geleneksel endüstriyi düzeltmek için 
pekçok çalışma yapılmış olduğunu görüyoruz. Bu 
çalışmaların ana hatları şöyle olmuştur: 81 
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• Sanayinin gelişmesi için bir komisyon kurulur, 
• Sanayi sergileri açılması kararlaştırılır, 
• Sanayi Okulu açılır, 
• Sanayi şirketleri kurulmasına geçilir. 

Bütün bunların yanında başka yollar da zorlanmaya 
başlanmıştır. Bu arada hazırlanmış olan Jslah-ı Sanayi 
Komisyonu Talimatnamesi ne göre Her türlü sanayi ve 
zenaatın geliştirilmesi için şu öneriler yapılır: 

• Esnafın eskiden olduğu gibi kişisel ve tek başına 
çalışmasında fayda yoktur. Bir kuruluş olarak, 
gerekli sermaye ve işgücünü sağlayarak çalışması 
gerekmektedir. 

• Fiyat yönünden ölçülü ve uygun olan ürünlerin 
gazetelerde ilan edilmesi uygundur. 

• Hiçbir zaman bozuk bir şey yapılmaması, eğer 
eksik ve hileli üretim yapmaya cesaret edenler olursa 
cezalandırılması gereklidir. 

Bu amaçlarla çalışmaya başlayan Jslali-ı Sanayi Komisyo­
nu 1865-1873 yılları arasında 9 yıllık yoğun çalışmalarıyla, 
geleneksel birçok sanayi kolunu şirket yapısına döndür­
meyi başarmıştır. Kurulan bu şirketlere 12 yıl imtiyaz 
verilmiş ve gerektikçe ürürı.lerinin devlet tarafından 

alınması sağlanmıştır. Bunun yanında, ilk 6 yıl içinde, 
işletmeleri için yurt dışından getirilecek makine, te:;is ve 
araçlar gümrük dışı tutulmuştur. Ayrıca usta, kalfa ve 
çırak yetiştirme isteği olursa, o konuda okul açılacağı da 
bildirilmiştir3 . 

Sanayi Okulları, Sanayi Sergileri 

İstanbul'da en iyi şekilde açılmasına karar verilen Sanayi 
Okulu'na, önce Jslah-ı Sanayi Mektebi ismi verilmiş, ama 
sonra Sanayi Mektebrne döndürülmüştür. Bu amaçla 
sergiler de hazırlanmıştır. 1862 yılında açılan ilk sergi için 
Sultanahmeı Meydanı'nda 30.000 İngiliz Lirası sarfıyla çok 
büyük bir bina yaptırılarak bütün yurttan gönderilen 
eşyalar sergilenmiştir4. 

Ancak bütün bunlar, Avrupa'daki sanayi gelişimi 
karşısında çok etkili olamamaktadır. Bu arada milli 
sanayinin çok önde gelen bir sorun olarak ele alındığı 
görülmektedir. Her türlü sanayii canlandırmak için çok 
yoğun çalışmalar yapılmaktadır. 

Osmanlı İmparatorluğu'nda sanayinin kuruluşu ve gelişi­
mini izlerken ilk büyük kuruluşların hep devlet tarafından 
oluşturulduğu görülür. Sanayinin el emeğine dayandığı 
dönemlerde bile devlet büyük tezgahlarda yüzlerce işçi 

çalıştıran fabrikalar kurmuş ve bunları çalıştırmıştır. 

Ama bu arada geleneksel endüstri ürünlerini üreten 
yerlerde de çeşitli girişimlerin başladığı görülür. Nitekim 
" ... Uşaklı Hacı Mehmet Ağa ve Gördesli Hacı Ahmet Ağa, 
Uşak ve Gördes'te halı, kilim ve seccade işleyerek ucuz 
fiyatla satmak üzere" muafiyet isterler. 1847 yılında bu 
gibi eşyanın gümrük vergisinden muaf tutulması 

kararlaştırılır ve ülkede bu gibi işleri yapmak isteyenlere de 
bu karar uygulanmaya başlanır 5 



• Bütün b':1. kalın çizgilerle ortaya konulanlar tek bir şeyi 
gösterir. Ulkenin geleneksel ürünlerinin, en ileri teknoloji­
lerle desteklenerek, yeni kimlikleriyle yeni bir geleneğin 
ortaya çıkarılması amaçlanmaktadır. Artık bu gibi 
ürünler, birer endüstri ürünü tanımı içinde tasarlanacak, 
üretilecek ve pazarlanacaktır. Ancak, geleneksel kimliğin 
korunmasına da önem verilmektedir. 

SARA Y'DA TANIMLANAN YENİ BİR GELENEK 
YENİ BİR TEKNOLOJİ 
YENİ BİR ÜRÜN: HEREKE HALISI 

Halıcılık, özellikle ticari bakımdan, İmparatorluğun son 
dönemlerinde çok ilgi çekici gelişmeler göstermiştir. 

Bu gelişmeler nelerdi? 

Öncelikle söylemek gerekir ki, yabancı piyasalarda Türk 
halılarına karşı özel bir ilgi uyanmakta olduğu 

izlenmektedir. Bu ilginin sonunda ise, pratik olarak halı 

üretiminde artışı sağlayacak bütün yolların zorlanmaya 
başlandığı görülür. 

Bu amaçla önce ham madde konusunda, bir tür endüstri 
düşüncesine dayalı olan büyük çaplı girişimler başlatıltr 
ve bunlarda da oldukça başarılı sonuçlar alınır. Nitekim 
1908 yıllarında İzmir'de kurulmus olan Sark Halı Sirketi 
tarafından İzmir, Sivas, Burdur, Isparta,' Maraş gibi belli 
başlı halıcılık merkezlerinde zaten canlı bir halı üretimi 
başlatılmıştır. Ayrıca, bu önemli merkezlerde üretimin bir 
anlamda endüstri yorumuna yaklaştırılması düşüncesine 

bağlı olarak, geleneksel halıcılığı sürdüregelen diğer 

kasabalarda da acentelikler kurulur. Böylece geleneksel 
halı üretimine yeni bir yön ve düzen getirilmeye 
uğraş1lmaktadır. 

Bu arada bir başka ilgi çekici uygulamanın da baslatılmıs 
olduğu görülür. Halıcılıkta pazarlama ağrrlıklı bir düze~ 
kurulmuştur. Taleplere uygun modeller geliştirilmektedir. 
Bunlardan alınan siparişlere göre üretim yapılmaktadır. 

Artık sipariş üzerine halı üretmeye başlayan dokuyucular, 
attıkları düğüm sayısına göre ücretlerini almaya başlamış­
trr. Bu durum halıcılıkta yeni ve yaygın bir uygulama 
olmuştur. Anadolu'nun geleneksel halıcılığı, adeta bir 
endüstri uygulaması ile karşı karşıya bulunmaktadır. 

Taın o günkrde çok ilgi çekici bir başka gelişim i~c. 
bambaşka bir yerde, hem de bambaşka bir biçimde 
ortaya çıkmaktadır. 1843 vılında Hcrekc'de kurulmw, 
bulunan 1/erckc Fahrika-;· llii11wıw111, Anadolu'nuı~ 
dokumacılık ve halıcılık geleneğine bambaşka bir düşün­
ce bovutu ~ctirmek üzeredir. Yeni kurulmus olan bu 
l"abrik~. Eg; Bölgesi'ndeki uygulamanın tam tersine bir 
yiindc önemli özellikler taşımaktadır. 

Bu değişik özellikler nelerdir? 
Bu sorunun en kısa cevabı herhalde şöyle olacaktır: 

• Hereke' de hemen hemen hiçbir yerleşme yoktur. 
• Hereke' de hiçbir halıcılık geleneği yoktur. 

Ama buna karşılık: 
• Hereke'nin çok güçlü bir su kaynağı vardır. Böyle 
bir kaynak o günlerdeki bir endüstri kuruluşu için en 
önemli girdilerden birisidir. 
• Hereke, korunmuş bir küçük koy içindedir ve çok 
sınırlı bir yerleşme alanı vardır. 
• Deniz ve karayolu (Daha sonra demiryolu) 
bağlantısı ile İstanbu/'a çok yakındır. 

1 krckc l·;ılırika,ı'11111 cıı ,ıııcınli ürüııkriııdcıı ııbn tek p;ırı;;ı tiıılü 

lı;ılısı. Yıldıı S,11·;1\1 );ık\k Tıırcn S,ılııını'ııu hmd,111 b,"" 
bpl;ıııı;ıkt;ıdır (ı;ııı ,;ıvf;ıd;ı). 1 krckc· lı;ılıl;ırı ,c ·,pcklikri;k 
d<ln;ııılını~ ııl;ııı l)ıılııı;ılxılıı;c S;ırcl\ ı l l;ırcıııı'ııdc \';ılidc· Sulı;ııı K;ıbul 

O,b" 1 ü,ı iL' ). 

İşte bütün bu özellikler yanında, öncelikle bu güçlü su 
kaynağı 19. yüzyıl endüstrisi için en önemli enerji ve 
kullanım kaynağıdır. Hele bu gibi endüstriler için zengin 
bir suyun ayrıca önemi büyüktür ve böyle bir su kaynağı 
olmasaydı, hiçbir zaman bu fabrika buraya kurulmayacak 
ve Hereke halıcılığı diye birşey sözkonusu bile olmayacak­
tı . 

İşte bu şartlar altında kurulmuş olan Hereke Fabrikası'nın 
makine ve teknik donatım bakımından ise, o günlerin 
Avrupası'nın kullanmakta olduğu en ileri teknolojilerle 
donatılmış olduğu görülür. O günlerin imkanları içinde 
değerlendirilirse, daha modem ve ileri bir tesisin 
kurulması, belki de mümkün bile değildir. Ayrıca 
unutmamak gerekir ki, devlet, çok önemli bir ürününü 
koruyup geliştirmek için örnek bir tesis kurmaktadır. 

Bu düşüncelerle kurulmuş olan Hereke Fabrikası'nın, 19. 
yüzyılın ekonomik ve politik ortamı içindeki yerini ve 
etkinliğini görebilmek için aşağıdaki kronolojiyi incele­
mek, konuyu ana hatlarıyla görebilmek açısından önem 
taş1maktadır6 . 

DOLMABAHÇE SARA YfNDAKİ "HEREKE DOKU­
MAHANESİ" 

Arşivlere bakılınca, Dolmabahçe Sarayı'nın ek yapıları 

arasında, kayıtlarda Hereke Dokumahanesi olarak 
isimlendirilmiş bulunan büyük ve özel bir yapıyla 
karşılaşılır 7. 

Bu yapı niçin orada kurulmuştur? 
Niçin bu ismi almıştır? 

Bu soruların karşılıkları, şu an bu konudaki arşiv belgeleri 
üzerinde yapılmakta olan çalışmalar sonuçlandırılamadığı 
için kesin olarak belirlenebilmiş değildir. Ancak, eski 
çalışma düzenine ve Saray içindeki konumuna bakılırsa, 
Saray' daki Hereke Dokumahanesi'nin, Hereke' deki fabri- 83 
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Dolmabahçe Sarayı'nda Hereke halılarının kullanıldığı iki örnek mekan: Binek Salonu (üstte) ve Mavi Salon (yan sayfada). 

kanın özel bir bölümü olarak kullanılmış olduğu ortaya 
çıkmaktadır. Nitekim, Hereke Fabrikası'nın o tarihlerdeki 
müdürü olan Hacı Akif Bey, aynı zamanda Saray'ın 
mefruşat işlerini yönetmektedir ve büyük bir olasılıkla 
kendisi her iki yerde de dokuma işlerini kontrol ederek, 
bugün sarayları süsleyen çok sayıdaki ünlü halı, çok 
değerli ipekli döşemelik ve perdeliklerin hazırlanabilmesi­
ni sağlayabilmiştir. 

Saray'daki atölyede kimler çalışıyordu? 

Bu sorunun cevabını da şöyle bir cümle içinde 
bulabiliyoruz: " ... o tarihlerin en tanınmış üstad halıcıları ve 
jakarcıları burada işliyorlardı ... "8 Bunun anlamı çok 
açıktır: Saray' daki bu atölye sadece özel bir üretim için 
kullanılmış olmamalıdır. Tıpkı bir sanat okulu gibi, 
geliştirilmekte olan ve yeni bir senteze ulaşması beklenen 
Saray halılarının en önemli ve örnek nitelikte olanlarını 

burada üretmek temel amaçtır. Ondan sonra da bu 
örneklerin Hereke'deki fabrikada dokunanlara yansıtıl­
ması gerekmektedir. 

Yani kısacası, Saray'daki bu atölyenin, bugünkü endüstri 
kuruluşlarındaki karşılığıyla tam bir araştırma-geliştirme 
kurumu niteliğinde olması en özel yanını oluşturmuştur. 
Bunu Saray'larda bulunan ve orada dokunmuş olan 
olağanüstü örnekler isbat etmektedir. 

BUGÜN HEREKE HALISI: EN DEĞERLİ ÜRÜN 
Bütün bu düzenlemeler sonunda, Saray'ın ve bağlı 

kurumlarının özel desteğiyle yaratılan bir halı türüne 

ismini vermiş olan Hereke l·abrıka.-,ı, ı,:vk uLUn süren 
üretken hayatı süresince birkaç kere önemli değişimlerle 
karşı karşıya kalmıştır. Ama bütün bunlara rağmen 

fabrikanın en önemli özelliği, sürekli olarak canlı 
kalabilmiştir9 . 

Bu özellik nasıl sürekli canlı kalabilmiştir? 

Güçlü bir teknoloji yorumuyla yaratılan bir geleneğin 

varlığı burada kilit rolü oynamıştır. Acaba böyle bir 
geleneği korumak için özel bir gayret gösterilmiş midir? 
Bunun nasıl sağlandığını bilmiyoruz. Ama kesin olarak 
bilinen başka birşey vardır. O da Hereke halısının en 
önemli özelliğinin onun teknolojik yönü olduğudur. 

Herşey bu teknolojik özellik üzerine oturtulmuştur. İşte 
böyle bir teknoloji, bir de bütün dünyanın kabul ettiği 

sanat sentezi ile birleştirilince, bu ürünün kaderi de bir 
anlamda kesinleştirilmiş ve sönmeden günümüze kadar 
gelişerek yaşayabilmiştir 10. 

Hereke halıcılığının Saray ve çevresi için tanımlandığı 
düşüncesi yaygındır. Acaba bu düşünce, Hereke halısının 
taşıdığı özelliklerin kaçta kaçıdır? Halının, özellikle de 
Saray halılarının, tarih içinde yaşadığı en önemli özelliği 
onun üzerine tarihin kaydedilmesi ve ayrıca da güç ve kuvvet 
sembolü olmasıdır. 

Bu noktadan hareketle Osmanlı Sarayları fonu önünde 
bütün dünyaya yeni bir ürün verme düşüncesi, belki de 
Saray'da yaratılan bu yeni ürünün başlangıç noktası ve en 
önemli dayanak noktası olmuş olmalıdır. 



Nitekim Yıldız Sarayı Şale'deki Tören Salonu bu 
bakımdan çok büyük bir dikkatle incelenmelidir. 
Dünyanın en büyük ve en önemli halılarından biri olan bu 
halının, niçin böyle bir özel yapının, çok özel bir salonuna 
göre özel olarak dokunmuş olduğunu çok dikkatli bir 
yaklaşımla incelemek ve değerlendirmek gerekir. 

Bugünkü durumuyla gözlerden uzak, kendi köşesinde 

kalmış gibi gözüken bu yapıdaki salon, o günlerin en 
önemli ve etkili mekanlarından birisidir. Hatta belki de en 
etkilisiydi. Burada, o mekanın ölçülerine göre, tek parça 
bir halının dokunması için gösterilmiş olan olağanüstü bir 
teknoloji uygulamasının nasıl gerçekleştirilmiş olduğunu 
bugün bile çözebilmek kolay değildir. 

O halde bu halıyı dokuyanlar hangi nedenle bu olağanüstü 
işi yapmışlardı ? 

Böyle bir halının tek parça olarak dokunmuş olması, 
herhalde, onun sadece bir zemin kaplaması olmasının çok 
çok ötesindeki mesajları verebilmek içindi. 

Bu konudaki belgelerin gün ışığına çıkması, konuya biraz 
daha ışık tutacaktır. Ama bu belgelere hiç bakmadan bile 
çok açık olarak görülebilen bir cevap gözlerimizin 
önündedir. 

Hereke Fabrikası'nda yaratılmış olan yepyeni bir halıcılık 
geleneği, o gün için en uygun teknolojinin kullanılmasıyla 
ve en uygun yorumlarla desteklenmiş ve bugün dünyanın 
en değerli halılarına isim veren bir Türk halıcılığı geleneği 
ortaya çıkarılmıştır. 

Bütün bunlar ise, Hereke'nin yüksek ağaçları arasında 

akan bir derenin kenarına kurulmuş olan ve daha önce tek 
bir düğüm bile atılmamış olan bir bölgede, olağanüstü bir 
yaratıcılıkla sonuçlanan çok etkili bir endüstri ürünü 
düşüncesine dayanmaktadıı. □ 
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ENDÜSTRİ İÇİN 
ÜRÜN TASARIMI ÜZERİNE NOTLAR 

"Endüstri tarafından 

üretilen yeni ürünler" ... 
Bu başlık, günlük hayatta her 

an karşı karşıya kaldığımız çok yaygın ve 
etkili bir olguyu gösteriyor. 

Bunun yanında, kullanıcı, gün­
lük hayatta iç içe bulunduğu endüstri 
ürünlerinin çok büyük bir hızla yenilen­
mesi gibi bir başka durumla da karşı kar­
şıya bulunmaktadır. Ü:.;telik, bu "yenilen­
me"nin hızı gün geçtikçe artmakta ve 
bunları kullanıcının izlemesi de zorlaş­
maktadır. Hiç kuşkusuz böyle bir hızlan­
mayla "Endüstri için yeni ürün tasarımı" 
sözü de, günlük hayat içinde gittikçe da­
ha yaygın olarak kullanılmaya başla­
m;;ı.ktadır. 

Ancak, öncelikle hatırda tut­
mak gerekir ki, endüstri tarafından üreti­
len her şeyin şu ya da bu şekilde "bir bi­
çim alması" kaçınılmaz bir zorunluktur. 
Endüstrinin henüz bugünkü gelişimine 
ulaşmadığı önceki dönemlerde, böyle bir 
ürünü biçimlendirmenin "nitelikleri ve 
içerdiği anlam" henüz çok önemli görül­
memekteydi. Halbuki günümüzün gittik­
çe artan üretim hızına bağlı olarak kulla­
nıcının istekleri artmaktadır. Buna bağlı 
olarak, tüketimin hızlanması, üretici ku­
ruluşlar arasındaki rekabet gibi, kolayca 
göz ardı edilemeyecek birçok etken, en­
düstride üretilen her şeyin büyük bir ti­
tizlikle bu açıdan ele alınıp yeniden tasar­
lanmasını gerektirmektedir. Bu gelişme­
ler, zaman içinde birçok soruyu gündeme 
getirmiştir. 

"Yeni tasarım" ne demektir? 
Burada kullanılan "yeni" sözcüğü neyi 
anlatmaktadır? Ya da "yeni" olan şey, ürü­
nün hangi özelliğidir? Endüstri tarafın­
dan üretilen bir ürün hangi nedenlerle ve 
ne gibi yollarla "yenileştirilmekte" dir? 

Bilindiği gibi, bir endüstri ürü­
nün tasarlanması, o ürünün yalnız üre­
tim sorunlarının çözümlenmiş olması de­
ğildir. Hatta tam tersine, bir ürün tasarı­
mında çok yaygın çalışmalarla değerlen­
dirilmesi gereken önemli bir "üretim ön­
cesi" gerçeği vardır. Bu "önce ve sonra" 
yapılanlar, bir ürün tasarımına ne gibi 
özellikler kazandırır ve onun zaman için­
deki başarı şansını ne yönde etkileyebi­
lir? 

Bu sorulara en uygun cevabın 
bulunması bugün endüstri ürünüyle ilgi-

Prof ÖNDER KÜÇÜKERMAN 

!enen küçük ya da büyük boyutlu her tür­
lü kuruluşun ve genel olarak endüstri ke­
siminin, yoğun bir uğraşı haline gelmiş­
tir. 

İşe bir de diğer yönden baka­
lım. Acaba kullanıcı bir endüstri ürünün­
den neler beklemektedir? Aslında bu so­
ruya verilebilecek her doğru cevap, yapı­
lacak yeni tasarımın bir çıkış yolu gibidir. 
Unutmamak gerekir ki, geçmiş dönem­
lerdeki bir kullanıcının, o dönemin en­
düstri ürünlerinden bekledikleriyle bu­
günkü kullanıcının bekledikleri çok deği­
şiktir. Çünkü günümüzün gelişmiş kulla­
nıcısı için, bir ürünün yalnızca "iş görü­
yor" olması yeterli bir özellik olarak ka­
bul edilemez. Hatta belki de daha başka 
bir deyişle, bu gibi şeyler artık bir özellik 
değil, zaten karşılanmış olması gereken­
lerdir. Ama diğer yönden bakılırsa, bu­
gün yeni ve başarılı bir tasarımın, bunun 
ötesindeki "kullanıu isteklerini" de kar­
şılamasının, kaçınılamayacak olan 
önemli bir ar.,aç olduğu kolayca görülür. 
Daha başka bir deyişle, herhangi bir tasa­
rımın şu ya da bu koşulla üretilmesi, ya da 
teknik üstünlükleri ve bu özellikleri ya­
nında, "kullanıcının onunla bütünleşme­
si" daha da önemli olabilmektedir. He­
men görülebileceği gibi, bu duruma, "kul­
lanıcının o üründe kişisel isteklerini ara­
ması" da diyebilmekteyiz. 

İşin bir başka önemli yanı daha 
vardır. Yeni bir endüstri ürününün ortaya 
çıkarılması çalışmasında, tasarımcının 

görevi nerede başlar ve nerede biter? Ba­
şarılı bir ürün tasarımının oluşturulma­
sında kullanılabilen yollar hangileridir? 
Bu ve bunun gibi bütün soruların kesin 
karşılıkları var mıdır? Bütün bunların 
doğru cevaplarının yeni tasarımın başarı­
lı olmasına katkı oranı ne kadardır? 

Günümüzün endüstri ürünü 
tasarımcısı, her ürünün özelliğine ve üre­
ticinin hacmine bağlı olarak değişebilen 
sayıdaki uzmanların arasında yeralmak­
tadır ve ortaya konulan problemin başa­
rıyla tanımlanıp, tasarlanıp üretilebilme­
si için bu ekiple birlikte çalışmaktadır. 
Hiç kuşkusuz, böylelikle ürün hakkında 
alınan kararların belirli kurallar içinde 
gerçekleştirilmesi, sonuçtaki ürünün ba­
şarısının garantilenebilmesi açısından 
önemli bir zorunluktur. Ayrıca, tasarım­
cının bu değişik kesimlerle olan karşılıklı 
ilişkileri de sonuçtaki yeni ürünün başa-

rıh olabilmesi açısından çok önemlidir. 
Tasarım yapma düşüncesinin, 

genel olarak, ilk insanın herhangi bir şeyi 
eline alıp onu yeniden biçimlendirmesi 
ile birlikte başlamış olduğu varsayılabilir. 

O ilk günden bugüne kadar, 
pek çok çeşitli amaç için ürün tasarlan­
mış, biçimlendirilmiş ve üretilerek kulla­
nılmış, sonra işi bitince de yok edilmiştir. 
Bu çok uzun süre boyunca, amaçlarda da 
birçok yönde değişiklikler olmuştur. 

Gerçi, bu arada üretimde kulla­
nılmış olan araç gereç de sürekli olarak 
yenilenmiştir. Ama, "bir şeyleri tasarla­
yıp onları yeniden biçimlendirme" dü­
şüncesi ise hiç değişmeden süregelmek­
tedir. 

Şöyle bir gerçeği hiçbir zaman 
gözden uzaklaştırmamak gerekir. Yapay 
olarak üretilen her şeyin bir biçimi ola­
caktır. Bu şeylerin biçimi nasıl olmalıdır? 
Bu işi kim yapmalıdır? Bu iş en doğru ola­
rak nasıl yapılır? Üretilen biçimlerin kul­
lanıcıyı tatmin etmesi nasıl sağlanır? Bu 
bir sanat olgusu mudur? Öyleyse endüs­
tri içindeki bu yeri alması nasıl mümkün 
olmuştur? 

Endüstri ürünü tasarımı işte 

bu gibi soruların cevapları içinde yat­
maktadır. 

Herhangi bir ürünü tasarlama 
ve biçimlendirme düşüncesi, çok uzun 
bir zaman dilimi boyunca, çok değişik 
yollarla uygulanarak ve gittikçe de hızla­
narak süregelmektedir. Çünkü her ürün, 
onu hazırlayan ve oluşturan şartlara bağ­
lı olarak biçimlendirilir. İşte bu, o ürünün 
kimliği ve özelliğidir. 
Ama işin bir de başka yönü vardır. 

Tasarım kavramı, acaba hangi 
genişlikteki bir çerçeve içinde düşünül­
melidir? Bu sorunun birkaç değişik açı­
dan cevaplanması mümkündür. Ama 
belki de bu değişik cevaplar arasında en 
önemli olanı şudur. "Tasarımı yapanın" 
zaman içinde geçirmiş olduğu aşamalar­
daki özellikler. 

Bir başka şekilde söylemek ge­
rekirse, günümüzün endüstri ürünü tasa­
rımcısına kadar hangi değişimler geçile­
rek gelinebilmiştir? Başlangıçta "herkes 
kendi işini kendi görmüş" olmalıdır ... 

Ancak, bir süre sonra ise "uz­
manlaşma" düşüncesinin ortaya çıkmış 
olduğunu kabul etmek zorundayız. Çün­
kü ürün oluşturmada kullanılmaya baş-



!anan daha yeni araç ve gereçler, onları 
kullananlara özellikler kazandırmayı ge­
rekli kılmaktadır. Bu açıdan bakılırsa, 

ürün biçimlendirmede uzmanlaşmak 
her dönem için kaçınılmaz olmuştur. Za­
man içinde uzmanlıkların daha da belir­
ginleşmiş ve birçok değişik şekilde "isim­
lendirilmiş" olduğunu da görürüz. Nite­
kim geçmişe bu açıdan bakınca, bu yön­
deki üretimde birçok uzmanlık alanları 
bulunduğu kolaylıkla görülür. 

Teknoloji tarihi yapı ustası, taş 
ustası, tahta ustası, çömlek ustası, demir 
ustası gibi, örnekleri kolaylıkla sayılabi­
lecek birçok uzmanlıklar vardır. Ancak 
bu kesimler, bir süre sonra, mesleklerinin 
bütün bilgilerini yöntemlerini elden gel­
diğince kendi aralarında saklanması ge­
reken bir sır olarak kabul edip, korumaya 
başlamışlardır. Çünkü bütün bilgiler, 
"her şey, çok uzun bir süre-boyunca, çok 
pahalı denemelerle" elde edilebilmiştir. 
O yüzden de böyle "pah.alı ve değerli" bir 
bilginin "dağılmaması" için dikkatle ko­
runması gerekiyordu ... 

Ayrıca göz önünde tutmak ge­
rekir ki, o kişiler, bir ürünü yapmak bir 
yana, onu üretirken kullandıkları araçları 

bile kendi elleriyle biçimlendirmek duru­
mundaydılar. İşte bu nedenle, "her şeyi 
ile kişisel ve kendinin olanı gizlemeyi"de 
doğal bir hakkı olarak benimsenmektey­
diler. 

Ayrıca göz önünde tutmak ge­
rekir ki, o kişiler, bir ürünü yapmak bir 
yana, onu üretirken kullandıkları araçları 
bile kendi elleriyle biçimlendirmek duru­
mundaydılar. İşte bu nedenle, "her şeyi 
ile kişisel ve kendinin olanı gizlemeyi"de 
doğal bir hakı olarak benimsenmekteydi­
ler. 

Teknoloji tarihinin bu yöndeki 
örneklerine bakılınca usta yapımcılar ta­
rafından özellikle gizlenmiş bilgi ve de­
neylere dayanan bu hakların zaman için­
de ne kadar yaygınlık kazanmış olduğu 
kolaylıkla görülebilir. Ancak, bu arada 
beklenmedik sonuçlarla da karşılaşıl­

maktadır. Mesela bunlardan birisi "bilgi­
lerin kapalı kalması ve yaygınlaşamama­
sıdır". Diğeri is~ "daha iyi sonuçların alın­
ması için gizlilik içinde geliştirmenin sür­
dürülmesi" dir. Bu yöndeki çalışmalar ta­
rih içinde öylesine noktalara ulaşabilmiş­
tir ki, bugün bile ancak çok ileri düzeyde­
ki teknolojiyle bile elde edilmesi zor olan 

... Geçmiş yazyıllarda, "Teknoloji Çevresi" ve ürünler ... 
Teknoloji tarihi içinde, ürün biçimlendirmede uzmanlaşmak, her dönemde 
kaçınılmaz olmuştur. Çok uzun bir dönem içinde ve daha değişik bir boyutla da 
olsa, her zaman bir endüstrinin varlığını kabul etmek gerekir. 

sonuçlara varılmıştır. Ancak "titizlikle. 
gizlenmiş olan bu tür bilgilerin en büyük 
tehlikesi", bunların zaman içinde kolayca 
yok olabilmeleridir. Bu gibi "yok olma­
lar", tasarımın çok uzun süren tarihi ge­
lişmesi içinde çok sık karşılaşılan "kesik­
likler" olarak görülür. İşin kötüsü bu ke­
siklikler, bazen bir daha birleştirilemeye­
cek kadar derin olabilmektedir. Kesilen 
bilgi, qazen bir başka yönüyle yeniden 
canlandırılabilmektedir. 

Her ne olursa olsun, tasarlama, 
biçimlendirme ve üretim, sürekli bir geli­
şim göstermektedir. Bununla birlikte, 
ürün oluşturma yollarında zaman zaman 
olağanüstü olarak tanımlanabilecek "sıç­
ramalar" olmuştur. 

Tasarım, tarih içinde pek çok 
köklü değişikliklerle karşılaşmış olan bir 
alandır. Endüstri için tasarım, kimi za­
man "yeni bir olgu" olarak görülür. Oysa 
çok uzun bir dönem içinde ve daha deği­
şikbir boyutta da olsa, her zaman bir tür 
endüstrinin varlığını kabul etmek gere­
kir. Bu endüstri, bazen sadece bir "el en­
düstrisi", bazen büyük sayılarda üretim 
yapabilen makine endüstrisidir. Ancak 
her ikisinde de hem amaçlar, hem araçlar, 



... Anadolu'dan "Geleneksel Endüstri Ürünleri" örnekleri ... 
Endüstri için tasarımın geçmişteki örnekleri, genellikle "insan elinin hüneri" 
üzerine yoğunlaşmaktadır. Geçmişin "Hünerli tasarımcı-üreticisi" işin başı ile 
sonu arasındaki bütün aşamalardan kişisel olarak sorumluydu. 

hem de kullanılmakta olan yöntemler 
önemli ölçüde değişiktir. 

Endüstri tasarımı olgusunun 
geçirdiği aşamalar değerlendirilirken, 

çevrenin geçmişten gelen izlerinin belirli 
bir önemi olduğu göz önüne alınmalıdır. 

Günümüzün tasarımcısı ise, 
yöntemleri, araçları ve amaçları ortaya 
açıkça konulmuş bulunan bir endüstri­
nin içinde yeralmaktadır. Her yönüyle 
kesinlikle belirlenmiş bir sistemin içinde­
dir. Bir yandan, konulatın bütün yönleri­
ni paylaşan uzmanlık düzeniyle ilişkili­
dir. Geçmişte, tek başına sonuçlara ulaş­
maya yönelmiş bulunan tasarımcı, geli­
şen teknolojinin gereği nedeniyle, bu 
görevini geniş bir uzman grubuyla payla­
şarak gerçekleştirmek zorundadır. 

Tasarım, bir başka yönüyle bu­
gün, belirli yöntemlerin kullanıldığı çok 
geniş bir "yaratıcılık ortamı" olarak lrabul 
edilmektedir. Bu ortamın içinde, düşün­
me ve problem çözme yolları oldukça ay­
rıntılı biçimde ortaya konulmaya çalışıl­
maktadır. Bu bilgilerin belirli sistemlere 
indirgenebilmesi için de çok sayıda giri­
şimler yapılmaktadır. Ancak bütün bun­
lar, tasarımcı için henüz sadece bir araç 
olma özelliğini de korumaktadır. 

Böyle bir bakış açısıyla, "her 
ürünün, tasarımının ona ait özellikler ta­
şıyan bir düşünce sistemiyle çözümlene­
bileceği" görülür. Bu yüzdendir ki, zaman 
içinde değişenlerin ve değişmeyenlerin 
belirlenmesi, tasarımın amacı yönünde 
düzgün yürüyebilmesi için kesin bir zo­
runluktur. 

Geçmişteki üretimin, genellik­
le "insan elinin hüneri" üzerinde geliş­
mekte olduğu bilinir. Geçmişte her şey, 
insan elinin olanaklarıyla gerçekleştiril­
mekteydi. Gerçi, bugün de endüstride bir 
tür el hüneri gerektiği söylenebilir. Ama 
ikisinin arasında çok önemli bir fark var­
dır. Geçmişte bir ürün, en küçük ayrıntı­
dan, bütüne kadar hep el hüneriyle yapıl­
maktaydı. Halbuki bugün, insan eli ancak 
çok "gerekli olan" durumlarda üretime 
katılmaktadır. Böylece makine üretimi­
nin, birbirinin tam olarak eşi olan ürünle­
ri oluşturma özelliği, insan elinin duyarlı 
ve karar verici özelliğinin yardımıyla bir­
leşebilmektedir . 

Böyle bir bakış açısı altında, 

geçmişin tasarımcılarına bakalım. 



Geçmişin "hünerli tasarımcı­
üreticisi", işin başı ve sonu arasındaki bü­
tün aşamalardan kişisel olarak sorum­
luydu. Çünkü ürünün her şeyi el ile ha­
zırlanmaktaydı. O yüzden, o ürünler, bu­
günkü endüstri ürünü "kesin olarak bir-· 
birinin eşi olan özelliği"ne benzemezdi: 
Hatta tam tersine onu tasarlayan ve üre­
tenin "kişisel iz"lerini taşırdı. Bir başka 
deyişle, ürünle onu yapan arasında ilginç 
bir ilişki vardı. Hatta belki de ikisi arasın­
da bir tür "yakınlık"tan bile söz edilebi­
lir. ... 

Her tasarım, insan ya da daha 
geniş anlamıyla canlı içindir. Dolayısıyla 
ortaya konulan tasarım ve ürünlerin, in­
sanın doğal algı sınırlarıyla sıkı tlintiler 
içinde bulunması gerekir ... Her biçim bel­
li bir bilgi iletir. Bu bilgiye dayanarak, o 
araç ya da o tasarım kullanılır, iş görür. 

Çok sayıdaki kişilerin, birlikte 
ortaya çıkardıkları, ürünler bir ileri aşa­
madır ve daha da değişik özellikler taşır. 
Çünkü bu kere iş parçalara ayrılıp, her bi­
ri ayrı ayrı tasarlanmıştır. Ama bu parça­
lar yine de sonunda bir usta eliyle "birleş­
tirilerek"ten bir ürün olacaktır. Bu tür bir 
çalışmanın sonucunda, "parçaları bir ara­
ya getirmedeki ustalık bir kişilik"le karşı­
laşır. Çünkü bütün bu ayrı parçaları, ayrı 
ellerde hazırlanan bir ürünü birleştirerek 
sonuçlandıran, yine o ürüne bir anlamda 
"imzasını" koyuvermektedir. Yani sonuç 
yine "ustanındır". 

Bir sonraki aşama ise, tasarım 
düşüncesinin gelişimi bakımından, önce­
kilerden büyük bir farklılık getirmekte­
dir.Çünkü ayrı ayrı üretilmiş parçalar bir 
araya getirilerek "sonuç ürün" elde edil­
mektedir. Ama bu durumda önceden ka­
bul edilip hedef alınmış olan t:asarıma, 
her noktasında sıkı sıkıya bağlı kalmak 
zorunluğu vardır. Çünkü bu yolla üreti­
len ürünlerin her biri bir diğerinin kesin­
likle aynısı olacaktır. 

Bugün her tasarımcı, günün ta­
lep ve koşullarına göre en uygun çözüm­
leri bulmak zorundadır. Üstelik günümü­
zün sorunları, sürekli olarak yeni doğrul­
tulara yönelmektedir. Bu değişen doğrul­
tular da, hemen anlaşılacağı gibi, endüs­
tri ürünü tasarımını çok değişik bir bi­
çimde etkileyerek yönlendirmektedir. 

Bugünkü teknolojinin çevreyi 
büsbütün karmaşıklaştırdığını görüyo­
ruz. Buna en ilginç örnek olarak taşıt 

... Anadolu'dan "Geleneksel Endüstri Ürünleri" örnekleri ... 
Endüstri tasarım olgusunun geçirdiği aşamalar değerlendirilirken, çevredeki 
geçmişten gelen izlerin belirli bir önemi olduğu gerçektir. Ayrıca o 
dönemlerin üreticileri, o ürünü gerçekleştirmenin ötesinde, onu üretirken 
kullanacakları araçları bile kendi elleriyle biçimlendirmek zorundaydılar. 

araçları gösterilebilir. İnsanın kendisi an­
cak belirli bir "hız" için uygundur. Çevre­
siyle olan ilişkilerinde bu hız limiti aşılın­
ca sorunlar çıkar. Mesela "ehliyet" gibi 
ihtiyaçlarla karşılaşılır. 

Bu düşüncenin ışığında, duru­
ma bakarsak, günümüzün tasarımcısının 
genellikle birkaç temel doğrultudaki 

yönlerde ürün oluşturmakta olduğunu 
görebiliriz. Bunları inceleyelim: 

• Üretilmekte olan tasarımda 
küçük ölçekte değişiklikler gerekmekte­
dir. 

■ Üretimdeki yenilik ve deği­
şikliklere dayalı olarak tasarımın yeni­
lenmesi gerekmektedir. 

■ Büyük ölçekli yenilik getiren 
tasarımların gerçekleştirilmesi gerek­
mektedir. 

■ Tümüyle yeni kavramlara 
dayalı tasarımlar gerekmektedir. 

Yukarıda sıralanmış olan ge­
rekçelerin hepsi de değişik endüstri şart­
ları içinde gerçek birer çıkış yolu olarak 

kullanılmaktadır. Bir bakıma da, günü­
müzün genel üretim sorunları içindeki 
tasarımcının karmaşık gündemini özet­
lemektedir. 

Endüstri ürünlerinin, "küçük­
lük ve değerlerine göre" daha hızlı tüke­
tildikleri ölçüde, endüstriyle ilişki oranla­
rı değişmektedir. 

Tasarımın Ölçüsü: Bu­
luş, Yenilik ... 

Endüstri ürünü tasarımında, 
buluş denilebilecek çalışmalar, belirli 
yöntemlerle gerçekleştirilen araştır­

malara dayalı olarak ortaya çıkabilmek­
tedir. Genel tanımıyla bir buluşta amaç, 
herhangi bir alanda, o ana kadar bilinme­
yen bir çözümün ortaya çıkarılmasına 
dönüktür. Genel olarak, yöntemli bir ça­
lışmanın ürünüdür. 

Yenilik daha başka özellikler 
taşır. Mesele önceden bilinen bir çözü­
mün, yeniden değişik yorumlarla ve yak-



Fotoğraflar: Orhan Küçükerman 

laşımlarla tasarlanması olarak özetlene­
bilir. Burada belirtilen "değişik yaklaşım­
lar" bir buluşa dayanabilir ya da dayan­
mayabilir. Gerçekte, yenilik de belirli öl­
çüde kavramsal özellikler taşıyabilir. 
Ama buluşta olduğu kadar güçlü ve yo­
ğun özellikler taşımayabilir. 

Üretilmekte olan bir endüstri 
ürününün, çeşitli sebeplerle "yenilene­
rek tasarlanması" çok yaygın pratik bir 
uygulamadır. Aslına bakılırsa, böyle bir 
uygulamada, "Buluş Yenilik-Tasarım" üç­
lüsü, birbiri içinde değişik ölçeklerde eri­
miş durumdadır. Ortaya çıkan ürün ise, 
genellikle her üçünün ortalama özellikle­
rini içermektedir. 

Herhangi bir yeniliğin ortaya 
konmasında ya üretimde ya malzemede 
değişiklik ya da kullanıcıdan gelen istek­
ler ile tasarımcıdan gelecek öneriler gere­
kir. Her yeni ürünün arkasında ya bir kul­
lanıcı isteği ya yeni bir üretim biçimi ya 
da tasarımcının değişik bir yorumundan 
ortaya çıkan "yeni bir ilke" bulunur. 

... Ürün tasarım düşüncesinin zaman içindeki gelişimi ... 
Endüstri için tasarım düşüncesinin bir önemli yönü de, günün talep ve 

koşullarına göre en uygun ç·özümlerirı bulunması gerekliliğidir. 
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Kuruluşlarda Tasarım ve 
Yeni Ürün Oluşturma 

Bir endüstri ürününün gelişti­
rilmesi ya da tasarımı için yapılması gere­
ken çalışmalar, öncelikle kullanıcı için, 
sonra da endüstri ve ilgili kuruluşlar için 
her zaman büyük önem taşımaktadır. 
Bunun yanında endüstri ürünlerinin ta­
sarlanmasında gittikçe hızlanan gelişim, 
kullanıcının günlük yaşamının gelişme­
sine de yardımcı olmaktadır. 

Böyle bir yaklaşımın, başarılı 
bir endüstri ürünü tasarımıyla kullanıcı­
ya ulaşabilmesi için, bir hedef olarak ka 
bul edilebilmekte ve gittikçe gelişerek 
yaygınlaşmaktadır. 

Bütünüyle "yapılmış" nesne­
lerle kurulmuş ,olan bir çevrede yaşıyo­
ruz. Her "yapma" nesnenin arkasında bir 
"tasarımın" bulunması ise, tasarım konu­
sunun çok geniş bir anlam kazanması de­
mektir. Çevremiz tasarımlanmış nesne­
lerle çevrilidir. 

Unutmamak gerekir ki, "en­
düstri ürünü "tasarlanmış" bir varlıktır. 
Doğal bir varlık değil, teknik bir varlıktır. 
Örneğin bir otomobil, madeni varlığa da­
yanır ama sadece bir metal kütlesi değil­
dir. Aynı zamanda onun işleve dayalı bir 
varlığı daha vardır. .. Böyle bir ürün gü­
nün birinde hurdalaşıp da hareket ve ta­
şıma görevini kaybederse, o zaman tek­
nik bir araç olmaktan çıkar. Buna göre, 
teknik ve endüstriyel bir gerecin bir ger­
çekçiliğinin olması gerekir. 

Ama ne var ki, onun sahip ol­
duğu gerçekçilik, bir doğa gerçekçiliği de­
ğildir, ondan farklı bir gerçekçiliktir. m 



r 

1-

ISPARTA HALICILl~I VE BATI ANADOLUDAKI TÜRK HALI GELENE~I 
iÇiNDEKi YERi 

Önder KÜÇÜKERMAN M.S.Ü.Mimarl ık Fakültesi, ISTANBUL 

Isparta halıcılıgı, geleneksel Türk halı sanatının özel­
likle Batı Anadolu'da son birkaç yQzyıl içinde geçirmiş bu­

lundugu çok önemli 9elişmelerin UrUnUdUr. Bu yönllyl~ Isparta 
çok ilgi çekici bir merkez durumuna da gelmiştir. 

1850'1i yıllarda, dünyada sanayi ve teknoloji yönünde 

birbiriyle yarışan •uıuslararası sergiler•in ilk olarak açıl­

maya başladıgı görülmektedir. O yıllarda Anadolu'da ise, eski 
geleneksel halıcılık merkezleri de bu degişiklikten etkilen­

meye başlamaktadır. Ve yeni dUşUncelere uygun halıcılık mer­

kezleri oluşturulmaktadır. Mesela, İstanbul'da UnlU Hereke ve 
Feshane gibi devlet kuruluşları, sanayileşmede modernizasyo­
nun öncüleri olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Buna karşılık, Batı Anadolu'da özellikle İzmir Liman ile 
baglantı saglayabilen eski halıcılık merkezleri de sanayileş­

me gerçegi karşısında yeni dilzenlemeler arayışı _içine girmiş­

lerdir. O yıllarda ilnlü merkezler olan Uşak~ Bergama, Gördes 
Kula ve digerleri yanında Isparta henüz pek gerilerde bulun­
maktaydı. Ancak, 1950'li yıllarda; Batı'daki s.anayi devri'1i, 
6zellikle İzmir Limanından başlayarak çevreyi etkilemeye baş­

lamıştır. BUtün bu gelişmeler, İsparta'da ilk olarak 1870'11 
yıllarda halıcılıgın organize bir yapıda kurulmasını sagla­

mıştır. Nitekim 1872 yılında Manisa'dan ustalar getirilerek 

dokumacılık egitimi başlatılmıştır.Ayrıca"bir sanayi mektebi• 

ile küçük bir şirket de kurularak ilk ciddi girişimler başla­

tılmıştır. 1890'da ise özel tezgahlar, çizimler hazırlanmış, 

boyahaneler kurulmuş, köy ve kasabalarda bu y~nde gelişmeler 

başlatılmıştır. 

1923 yılında İzmir İktisat Kongresi'nde ülkenin mil­
li halıcılık sanayii içindeki en önemli halıcılık merkez-
!erinden birisi olarak Isparta'nın öne çıktıgı_ ve 

nüyle de büyük destek aldıgı görülmektedir. Nitekim 
da işletmeye açılan Isparta Fabrikası, 1943 yılında 

bu yö-

1926 

sn-
merbank'a geçmiş ve o tarihlerden sonra bu alandaki en 
önemli gelişmeler başlatılmıştır. 

1987 yılında özelleştirme kapsamına alınan Sümerbank­
ın bünyesindeki halıcılık ve el sanatları yeniden biçim­
lendirilerek "Sümerhalı A.Ş." kurulmuştur. Böylece yakla­

şık 100 yıllık organize halıcılık girişimleriyle Isparta, 
ülkeye hem "Isparta halısı'1 nı, hemde en yaygın ve etkili 
organizasyonuyla "Halıcılık Fabrikası'nı armagan etmiştir. 
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HALICILIK OTURUMLARI 

28 Mayıs 1990 Pazartesi 

Yer : Kültür Sarayı 

Oturum Başkanı : Prof.Dr.Önder KUÇUKERMAN 
Oturum 2.Başkanı: Y .Doç.Dr.Bekir DENİZ 

Yazman : Öğ:r.Gör.Pigen YURTERİ 

1'.00-1'.JO ı Isparta el halıcıhQının dokuyucu üretici ve satıcı yönünden 

ara;tırılınası 

Kezban IŞIK, Figen YURTERİ, F\lsım ERGUı. 

1,.l0-1S.OO ı Yayınlanııış kaynaklardaki bilgiler ışıQında Isparta halıcılı­

Qı üzerine bir deöerlendinıe 

teman ÖZTtlRK, Öznur AYDIN 
15.00-15.JO ı 16.YUzyıldan 19.yüzyıla türk halı sanatı 

Hlllya TEZCAN 
15.30-16.00 ı El dokusu halıcılıkta darbo§azlar 

Mustafa ARLI, Feryal ILGA2 

Yer 

29 Mayıs 1990 Salı 

: Kültür Sarayı 

Oturum Başkanı 

Oturum 2.Başkanı 

Yazman 

Prof.Or .Mustafa ARLI 
: İsmail ÖZTURK 
: Oğr.Gör.Abdııllah PAK 

9.00-9.JO ı Yün halı 1p11Q1 bo)amada kök boyanın yeri ve önemi 

Nuran CANİKLİ, Zeynep YILDIRIN 
9.J0-10.00 ı Türk hal.ıcılıQında d~al boyar maddeler 

Recep KARADA(\ 
10.00-10.lO ı hparta halıcılıQı ve batı anadoludaki türk halı geleneOi 

içindeki yeri 

Önder ıdlçt/KERIIAN 
10.30-11.00 ı Tüketicllerin tercih ettikleri halı türü ve tercihlerini et­

kileyen faktörlerin incelenmesi 

Kezban IŞIK, FUsun ERGUL, Figen YURTERİ 

11.00-11.JO ı Günümüzde halılarda desen sorunları 

Şerife SEZGİN 

11.30-12.00 : Yunddag halıları 

Bekir DENİZ 

PANBLLER 

29 Mayıs 1990 Sah 

HALICilıI~ PANBLİ 

Yer 
Saat 
Konu 

Killtür Sarayı 

14.00 
Türk halıcılığı içinde Isparta ve çev­
resindeki halıcılığın yeri ve geleceği 

PANELİSTLER 

Prof. Dr. Mustafa ARLI/ Ankara Uni versitesi 
Prof. Dr. Önder KUÇUKERMAN/Mimar Sinan Uni versitesi 
Ali Rıza ERCAN/Sümerhah A.Ş. 

Çetin BUYUKVANLI/lsp.Meslek Yüksekokulu 
Mehmet BUYUKÇAM/Hahcı 
Mustafa ERDAL/Halıcı 

Mücahit BUYUKKAHRAMAN/Halıcı 
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ÇAMYUVA TATiL KÖYÜ RAMADA RESORT HOTEL - ANTALYA 
ATAKULE ENDÜSTRİ İÇİN ÜRÜN TASARIMINDA 

TEMEL İLKELER PISILIS ÇIKARMASI ANKARA BELEDİYE BİNASI 
AYDINLATMA TEKNiĞi VE MiMARi MEKANLAR BOĞAZİÇİ'NDE 

BİR RESTAURANT TARABYA'DA BiR EV DEKORASYONU 
GÜRCİSTAN'DA OTOBÜS DURAKLAR! DISCOTHEQUE APOCALYPS 



ENDÜSTRİ İÇİN ÜRÜN TASARIMINDA 
• 

TEMEL iLKELER VE 
• • • • • 

ZAMAN iÇiNDEKi GELiŞiM 

Endüstri için ürün tasarımı, 
genellikle pek çok değişik kesimden ge­
len kişilerin, kendi alanlarındaki so­
rumlulukları birleştirerek, bir arada 
gerçekleştirdikleri çok karmaşık bir ol­
gudur. Böyle olmakla birlikte bu olgu­
nun karmaşıklığı içinde, tasarımcının 
sadece kendi geliştirdiği çözümleri öne­
rebileceği özel durumlar da vardır. Ama 
hiç kuşkusuz kabul etmek gerekir ki, 
böyle bir durumda bile tasarımcı birçok 
ön verilerle yönlendirilmiş ve hatta ba­
zı sınırlarla çevrelenmiş durumdadır. 

Ancak, hangi alanda olursa 
olsun, bir endüstri ürünü tasarımının, 
ilk adımından son adımına kadar geçen 
çalışmaları her zaman, birbirine benze­
yen aşamalardan geçilerek yapılmakta­
dır. 

Şimdi, öncelikle bu durumu 
ana hatlarıyla izleyelim. 

Birçok uzmanın yer aldığı 

böyle bir ortamda yeni bir ürün tasarla­
maya çalışan tasarımcının ya da tasa­
rım grubunun çalışmalarını izlersek, 
genellikle birbirini izleyen dört değişik 
aşamada sonuca ulaşabildiği görülür. 
Bu dört adımlı süreç genellikle ortaya 
şöyle konula):ıilir: 

1. Urün tasarımı için ön veri­
ler ve hazırlık 

2.Yeni tasarımın oluşma-ge­
lişme süreci 

3. Yeni tasarım önerisinin or­
taya konulması 

4. Önerinin doğrulanması 
ve tasarımın tamamlanması. 

Şimdi de bu başlıklar altında, 
çok kalın çizgilerle tanımlanan "yaratı­
cı düşünce ve tasarım" sürecindeki il­
keleri biraz daha ayrıntılı olarak incele­
yelim. 

1. Ürün Tasarımı İçin Ön Ve­
riler Ve Hazırlık: 

Herhangi bir tasarımın birin­
ci adımı, genellikle tasarımcının ko­
nuyla ve çözümlenmesi istenilen so­
runlarla karşılaşmasıdır. Bu karşılaşma 
nasıl olur? Genellikle, bu adım üç deği­
şik şekilde atılır. 

■ Tasarımcıya, çözümlenmesi 
gereken problem için zorunlu olan ön 
bilgilerin tamamı, ayrıntılı olarak ileti-

Prof ÖNDER KÜÇÜKERMAN 

lir. Bu gibi ön bilgiler, ya çok önceden 
kesin olarak belirtilmiş, ya da hatlarıyla 
belirlenmiştir. Sonuçta ürün önerisinin 
değişik doğrultuları tasarımcının ken­
disine bırakılmıştır. 

Bu durumda, eğer bütün bil­
giler hiçbir şekilde vazgeçilemeyecek 
ölçüde kesin ve "sonuç ürün"ünün böy­
le olması gerekiyorsa, tasarımcının ön­
ceden böyle bir ürünle sınırlandırılmış 
olduğu akla gelebilir. Ama gerçekte 
böyle bir sınırlamanın varolduğu kabul 

edilse de, tasarımcının yaratıcılığının 
sınırlandırıldığı düşünülemez. Ancak 
belki hedefin "belirlenmiş" olması bir 
sonuç sayılabilir. 

■ Konunun ve çözümlenmesi 
beklenen sorunun sadece ana çizgileri 
belirlenmiş ve tasarımcıdan gelebile­
cek önerilere açık bir durum varsa, böy­
le bir gelişim, tasarımcı açısından "yay­
gın" çözümlere biraz daha elverişli gö­
rünebilir. Bununla birlikte hatırlatmak 
gerekir ki her iki durumda da tasarımcı, 

Ürün tasarımında,- birinci adım, genellikle tasarımcının konuyla ve çözümlenmesi 
istenilen sorunlarla karşılaşmasıdır. Bu adım, tasarımcının o konudaki 
düşüncelerinin kağıda dökülmesi olarak da tanımlanabilir. 
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kendisine ulaşan ön verileri yeni baş­
tan, kişisel olarak biçimlendirerek işe 
başlamak zorundadır. Böylelikle, konu, 
tasarıcının kendi yaratıcı ortamı içinde 
gelişerek hazırlanabilmektedir. 

■ Tasarımcı, kendince gelişti­
rerek sonucu ortaya koyar. Hemen an­
laşılacağı gibi böyle bir yaklaşım, genel­
likle az elemanlı, basit programlı ürün­
ler için daha uygun olabilmektedir. 
Ama hiç kuşkusuz bu konuda kesin bir 
genelleme yapılamaz. Bu özellik, geniş 

bir alana uygulanabilen pratik ve ger­
çekçi bir yoldur. 

Ayrıca eklemek gerekir ki, 
yukarıdaki sıralama, tasarımcının çöz­
mekle karşı karşıya bulunduğu ön veri­
lerin ve buna bağlı bulunan hazırlık 
aşamasının genel tanımını değiştirmez. 
Hatta tam tersine tasarımcının, konu­
nun çözümündeki kişisel ağırlığını bile 
etkileyebilir. Çünkü tasarımda "yaratı­
cı çözüme ulaşabilmek" gerçekte soru­
nun önceden tam ve doğru olarak belir-

Ürün tasarımında, gerçek ve üç boyutlu modeller yardımıyla o ürünün son 
durumu ortaya çıkabilir. 

\ 

I 

lenip tamamlanmasıyla yakından ilgili­
dir. Hatta bu tanımlanan tasarımın çö­
zümsel başarı düzeyini belirleyebilece­
ği de öne sürülebilir. 

Birçok uygulamada görüldü­
ğü gibi, doğru belirlenmiş bir ön yakla­
şımla, son1.1çtaki çözümün neredeyse 
kendiliğinden ortaya çıkmış olduğu, en­
düstride çok karşılaşılan ilgi çekici bir 
durumdur. Görülüyor ki bu aşamada ta­
sarımcının doğru soruyu sorma ve bu­
nun doğru karşılığını bulma gibi bir en­
geli bulunmaktadır ... 

Bu çalışmanın sonuda, çö­
zümlenmesi istenilen sorun yeniden 
"biçimlendirilmiş" olur. Bir başka de­
yişle, "çözümlenecek sorunlar artık 

kullanılabilecek biçimde sıralanmış­
tır". Üstelik bu aşamada, bunlar arasın­
da birbirine benzeyenler ayrıntılı ola­
rak incelenmiş, muhtemel çözümler 
değerlendirilmiş, üretim, pazarlama, sa­
tış ve satış sonrası karşılaşılacak olan 
sorunlar açık olarak ortaya konmuştur. 
Hatta böyle bir alanda, başka tasarımcı­
ların daha önceden ulaşmış olabilecek­
leri benzer uygulamaların denenmesi 
bile yeni "tasarım düşüncesinin önce­
den denenmesi" olarak kabul edilebilir­
ler. 

2- Yeni Tasarımın Oluşma­
Gelişme Süreci: 

Yeni tasarlanan bir ürünün 
oluşma-gelişme dönemi, aslında yaratı­
cı yöndeki tasarımın düşünceden ol­
gunlaşmaya geçmesidir. Başka bir de­
yişle, sonuçta ulaşabilecek tasarımın 
ipuçları belirginleşmeye başla­

maktadır. Bunlar artık tasarımcı için 
"yaratıcılığa uygun duruma gelmiş 

ipuçları" olarak kabul edilebilir. Hiç 
kuşkusuz açıkca ortaya koymak gere­
kir ki, bu adımdaki ipuçları her tasarım­
cıda ayrı ayrı düşünceler şeklinde olu­
şurlar. Ama öyle olmakla birlikte, çok ke­
sinleşmiş olan önemli bir şey vardır; o 
da tasarımcının uzerinde konuyu çalış­
tığı "kendi günlük hayatının bir parçası 
olarak yaşaması" ve hayata geçirmesi­
dir. Böylece tasarımcı; yeni ürünün ile­
ride alabileceği çeşitli biçimleri günlük 
hayatta, "yaşamakta ve aynı zamanda 
tasarlamak ta dır:' 



Böyle bir tasarım gelişmesi­
nin sonucuna, belki de tasarımcının bu 
dönemdeki kişisel notları, çizimleri, şe­
malarını izleyerek en açık biçimde va­
rabiliriz. Bu ön hazırlıklar böyle bir açı­
dan dikkatle incelenirse, en gerçeküs­
tüden, en katı gerçeğe kadar pek çok il­
ginç yönlerde geliştirilmiş düşünce ör­
nekleriyle karşılaşılabilir. Hatta belki 
de bu noktadaki en önemli özellik, orta­
ya atılıp biçimlendirilen ön fikirlerin 
"bozulma" noktasına kadar "karıştırıl­
dığı, birleştirılip ayrıştırıldığı" görüşün­
de yatar. Çünkü yaratıcı tasarımın bu 
aşamasındaki temel amaç, tasarımı ya­
pılacak olan yeni ürünün, daha önce 
uygulanmış, alışılmış, benimsenmiş 
olan sonuçlardan ne kadar "uzaklaşabi­
leceği"nin görülmesidir. 

3-Yeni Tasarım Önerisinin 
Ortaya Konulması: 

Tasarımcılar. özellikle yeni 
ve ileri teknolojilerin içinde yer alan ta­
sarımcılar, eskilerin deyimiyle "İlham 
Perisi"nden çok daha fazla bir şeyler 
beklemeyebilirler. Ancak böyle olmak­
la birlikte, çoğu kez tasarımcının bu 
noktaya kadarki geniş birikimi ile (dışa­
rıdan bakılınca) onun sanki baştan ya­
ratırcasına herhangi bir yeni öneri ve 
ürünü "ortaya koymasıyla" sonuçlan­
dırabilmektedir. Böyle bir kendinden­
lik, "neredeyse akıp gelen yaratıcı çö­
zümler"in ne kadar geniş bir alanın ta­
ranmasıyla oluştuğu, pekçok ünlü tasa­
rımcının tasarım etüdlerinden ve notla­
rından çok çarpıcı biçimde gözlenebi­
lir. 

İlk anda dikkat edilmeyen bu 
görünüşün arkasında yatan ise, gerçek­
te tasarımcının yapacağı tasarımla, dü­
şünce düzeyinde uzun bir süre "birlikte 
yaşamış olması" ve onu bir anda çö­
zümleyeceği kadar her yönüyle irdele­
yebilmiş olmasıdır. Böylelikle,.tasarım­

cı her an sonuçtaki çözümü bulmaya 

yakın ve hazır olarak beklemektedir. 
Bütün bu çok yönlü birikimin etkisiyle 
en küçük ve umulmadık gibi görünen 
bir uyarı, bu gibi birikimlerin. bir anda 
yepyeni bir biçim alabilmesini sağlaya­
bilen çok güçlü ve büyük bir ivme kaza­
nabilmektedir. Böyle bir küçük uyarı­
nın, tasarımcının parlak çözümü bir an­
da yakalamasını nasıl sağlayıverdiğini 
kesin olarak bilemiyoruz. Ama daha 
önce de söylendiği gibi bu durumlarla 
uygulama aşamasında çok sıkça karşı­
laşılabilmektedir. 

4- Önerinin Doğrulanması 
ve Tasarımın Tamamlanması: 

Bir tasarımın çalışma aşama­
sında ön verilerden, gelişmeye, oradan 
da öneriye ulaşması, bu önerinin önce­
den kabul edilmiş, "genel çerçeveye" ve 
temel ilkeye uygun olma isteği hiç kuş­
ku yok ki kaçınılmaz gibi görünen bir 
zorunluktur. Bununla birlikte tasarım-

• cının önerisi, bu çalışma sonunda bir 
ürün şeklini alıp kullanıcının hayatına 
girdiği zaman, yani gerçekle karşı karşı­
ya geldiği zaman ne gibi durumlarda 
karşılaşılacağı da önceden mümkün ola­
bildiği ölçüde bilinebilmelidir. Tasarı­
mın bir anlamda önceden "doğrulan­
mış olması" hiç kuşkusuz sadece bu öl-

Bir ürün tasarımında, 
ön çalışma modellerinden. 

iirelim denemesine 
ve oradan da 
sonuç ürüne 

ulaşılması. 

çekte yapılan doğrulamalarla ortaya 
çıkmış olan ürünün gelecekte karşı kar­
şıya kalacağı gerçek durumlar'ın değer­
lendirilmesi kadar kesin değildir. 

Çok kalın çizgilerle de olsa, 
bütün bunlar gösteriyor ki, bir tasarım­
da yaratıcı davranışın ortaya çıkardığı 
sonucun önceden doğrulanmış olması 
başlı başına üzerinde durulması gere­
ken, önemli ve geniş bir konudur. Çün­
kü, tasarlanıp üretilecek bir endüstri 
ürününün gelecekteki başarısının ön­
ceden değerlendirilmesi için "kullanıcı­
nın ölçülmesi", ürün ve piyasa testleri, 
diğer benzer ürünlerin daha önceden 
karşılaştığı sorunlar ve bunlara benzer 
daha pek çok çalışma doğrudan doğru­
ya böyle bir amaca yöneliktir. Ancak yi­
ne de bütün bu geniş örgütlenmeyle, 
sonuç ürünundeki hata payı ancak belirli 
bir noktaya kadar azaltılabilmektedir. 

Sonuç olarak, tekrar belirt­
mek gerekir ki, bütün bu "tasarlanmış 
ürünler"i kullanacak olan insan, bir "bi­
yolojik organizma"dır. Üretilmemekte­
dir ... Bu yüzdendir ki, yanlış tasarımlan­
mış ürünlerin karşılaştığı tehlikelerden 
de uzaktır. Ama buna karşılık, bütün 
yanlış tasarlanmış ürünlerle karşı kar­
şıya bulunmaktadır.m 



Sümerbank 
Halkla İlişkiler Müdürlüğü'nce 

hazırlanmıstır. 
Sümerbank'ın 

aylık yayın organıdır. 

Haziran 1987, Sayı: 4 

Devlet Bakanı Titiz açılışı yaparken ... 

Beykoz Deri ve 
Kundura'da 
İki kılıs , , 

Sümerbank Beykoz Deri 
ve Kundura Sanayii Mües­
sesesi bünyesindeki "Halı-

köy Eğitim Merkezi" ile mü­
essese ürünlerinin sergilenip 
satışa sunulacağı "Arasta" 
Mağazası 1 Mayıs'ta hiz­
mete açıldı. Açılışı, Devlet 
Bakanı Mustafa Tınaz Titiz 
ve Genel Müdürümüz Dr. 
Erkan Tapan yaptılar. 

• 1 
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Sümerbank 
Halkla İliskiler Müdürlüğü' nce 

h~zırlanmıstır. 
Sümerbank'ın 

aylık yayın organıdır. 

Ocak 1988 Sayı: 11 

2J 

Bakırköy Fabrikası içinde (Mimar Sinan Üniversitesi'nio 
işbirliği ile gerçekleştirilen) Tekstil Okulu'nun açılışı. 

DO 
4 OCAK-1 O OCAK 

SAYI: 74 
FİYATI: 500 TL. 

Sümerbank, iki kitap yayınlıyor 
Profesör Önder Küçüker­

man tarafından hazırlanan 
Anadolu'nun geleneksel halı 
ve dokuma sanatını kapsayan 

• "Hereke Fabrikası, Saray'­
dan Hereke'ye giden yol" adlı 
kitap ile, dünyasaraylarımn 
prestij teknolojisi olan porse­
len sanatını içeren, "Yıldız Çi­
ni Fabrikası" başlıklı kitaplar 
Süınerbank tarafından yayın­
lanıyor.1939 'da Ttabzon'da 
doğan önder Küçükerman İs-­
tanbul Devlet Guzel Sanatlar 
Akademisi mezunu. Bugün 
Mimar Sinan Üniversitesi'­
nde öğretim üyesi olan Prof. 
Küçükerman'ın Türk Sanat­
ları hakkında çok sayıda ki­
t~pları var. 

' Resimde Profesör Önder K0ç0kerman'ın hazırladıQı 
kitapların kapakları gör0I0yor. 



Listings of recently 
published books and 
catalogues in t/ıe field of 
carpets, te:t:tiles and related 
areas of iııterest, sonıe of 
whiclı nıay be reviewed iıı 
f uture issues. 

ENCYCLOPEDIA OF 
NEEDLEWORK 
BvTheresa de Dillmont. 
Bracken Books, 
London, 1988. 
830pp., 12 colour & over 
1,000 b/w illustrations. 
Hardbound 215/$24.50 
ISBN 1-85170-014-5 
Bracken Books specialise in 
reprints: this revised and 
enlarged editiorı ofa 
comprehensive tum-of-the­
centuıy guide is a usef ul 
addition to their list. 

VÖGEL: OISEAUX 
By Alain Gruber. 
Abegg-Stiftung, Riggisberg, 
1988. 
German and French text, 
168pp., over 50 colour 
illustrations. 
Softbound SF25 
The catalogue to the 
exhibition of bird motifs in 
13th to 18th centuıy textiles 
reviewed on p.44. 

TEXTIL PA SKOKLOSTER 
Bv Anki Dahlin. 
Skokloster Slott, Balsta, 1988. 
Swedish text wi th English 
captions & summary, 
64 pp., 15 colour & 45 b/w 
illustrations and clrawings. 
Softbound SK50 
ISSN 0586-6154 
A most interesting but little 
known collection of 17th 
century textiles has survived 
atSkokloster Castle, near 
Stockholm, which is now a 
museum. Many textiles are 
still preserved in their original 
setting arıd are published here 
for thefirst time. 

iN THE HEART OF 
PENNSYL VANIA: 
SYMPOSIUM PAPERS 
Bv Jeannette Lasansky. 
Üniversity of Pennsyl~ania 

HAL! -tO 

TTTLES RECEIVED 
Press, Lewisburg PA & 
London,(1986)1987. 
96pp., b/w & colour 
illustrations, drawings. 
Softbound f'.14.20 
ISBN 0-917-127-01-3 

PIECED BY MOTHER: 
OVER 100 YEARS 
OF QUIL TMAKING 
TRADITIONS 
By Jeannette Lasansky. 
University of Pennsylvania 
Press, Lewisburg PA & 
London, 1987. 
120pp., colour illustrations. 
Softbound f'18.95 
ISBN 0-917-127-00-5 

iN THE HEART OF 
PENNSYLVANIA: 
19TH & 20TH CENTURY 
QUIL TMAKING 
TRADITIONS 
By Jeannette Lasansky. 
University of Pennsylvania 
Press, Lewisburg PA, 
(1985) 1987. 
104pp., colour & 
b/w illustrations. 
Softbound f'.15.15 
ISBN 8122-0975-3 
These three beautif ully 
illustrated books were 
produced in the context of an 
exhibitiorı and symposium 
organised by the Oral 
Traditions Project, which 
provided a fitting opporlunity 
to pay serious atlention to one 
of the rich craft traditions in 
the United States. 

TEXTILES OF THE ARTS 
AND CRAFTS MOVEMENT 
By Linda Parry. 
Thames & Hudson Ltd., 
London, 1988. 
160pp., 50 colour & 103 
b/w illustrations. 
Softbound f'.12.95 
ISB 0-500-27497-0 
A beautifully illustrated 
publication accompanying 
the exhibition at the Victoria 
&Albert!Vluseum reviewed on 
p.49. it covers the artistic, 
s tylis tic aııd iııdus trial 
backgrouııd of the movement. 
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FOUR CENTURIES OF 
OTTOMAN TASTE 
By E. Grünberg & E. M. Torn. 
Tlıe Kyburg Gallery, 
London, 1988. 
92pp., 78 colour 
illustrations. 
Softbound f'15 
Most of the 90 pieces /rom the 
London dealers 'exhibition 
(see HALT 38, p.83), including 
early Bursa velvets, 
embroideries, silver, lznik 
pottery, are illustrated in this 
wellproduced catalogue 
which in teres tingly is p rinted 
in Turkey. A striking Venetian 
portrait of Süleyman the 
Magnificent's wife is usedfor 
the front cover. 

AN INTRODUCTION TO 
KURDISH RUGS AND 
OTHER WEA VINGS 
By William Eagleton. 
Scorpion Publications Ltd., 
Buckhurst Hill, UK, 1988. 
160pp., 126 colour 
illustrations. 
Hardbound f'.30 
ISBN 0-905906-50-0 
This timelypublication was 
written by the US ambassador 
to Syria, whose wide 
experience goes some small 
way towards extending our 
scan t knowledge of Kurdish 
weaving. Unfortunately the 
colour reproductions are 
disappointing. 
To be reviewed. 

THAILANDE: TISSUS 
ROY AUX TISSUS 
VILLAGEOIS 
Musee de l'lmpression sur 
Etoffes, Mulhouse, 1988. 
French & English text, 
160pp., ca. 40 colour & 50 
b/w illustrations. 
Softbound FF 180 
ISBN 2-86723-026-8 
France and Thailand enjoya 
long-standing close 
relationship. Asa conse­
quence the museum was 

loaned a nuınberof mudmee, 
silk ikats, as well as 80 textiles 
froın the enormous colleclion 
asseınbled by Madaıne 
MicheleArchaınbault during 
her 20 year stay in 
Barıgkok. 

TURKISH HANDWOVEN 
CARPETS: 
CATALOG NOS: 1 & 2 
Published and distributed by 
the Turkish Republic, 
Ministry of State & Ministry 
of Culture and Tourism, 
Ankara, 1987. 
Two volumes, ca. 200pp., 
200 colour & 100 b/w 
illustrations each. 
Softbound f'.30 eaclı. 
ISBN 975-17-0019-1 
ISBN 975-17-0109-0 
Based on Turkey ·s efforts to 
expand the ınanufacture of 
handwoven caıpets, a project 
was sel up to study regional 
use of design, structure and 
colours. Two hundred carpets 
froın museum and private 
collections deınonstrate the 
rich variety of A natolian 
carpet weaving. 
A ccoınpanying each piece is 
an often quite eccentric 
interpretation of motifs arıd 
details of the life-sized, 
coınputer generated pattems 
which are to be used as models 
by conteınporary weavers. 

THERUGSAND 
TEXTILES OF HEREKE 
By Onder Küçükerman. 
Sümerbank, Ankara, 1987. 
248pp., 81 colour & 
121 b/w illustrations. 
Hardbound 
A historical review of the 
Royal weavingfactory in 
Hereke. The rugs illustrated 
ınay not dojustice to the best 
of f-fereke's modem 
production (seepp. 36-39), 
but the book 's real value lies in 
the 19th and early 20th 
century documentary 
photographs. Y 



white illustrations appear in 
Mook-Andreae's exception­
ally well documented chapter 
on textile structures. 

These are, for the mosl parl, 
educational rather than 
aesthetically visual, wi th some 
notable exceptions: a classic 
lnca tapestry shirt with Kapak 
motifs, one of the painted 
Chiınu panels from the 
faıııous ·prisoııer' textile anda 
superb ceııtral coast Chancay 

. nıaııtlr draıııaticall~­
enıbroidered widı lıands. 
Tlıere are also two superb 
Coloııial tapestries from the 
\"ölkerkuııde Museum İn 
Municlı. wlıich one would 
have liked to see İn colour. The 
inclusioıı ofa complete 
Paracas mantle, a major 
Chavin paiııted piece anda 
complete Huari tapestry slıirt 
would have giveıı botlı 
exhibition and cataloırur 
greater depth. ' 

Tlıere are a few gaps: 
textiles embrllislıed witlı 
featlıers and gold. rlıe 
particular attribu tt' of tlıe 
rlitr. are Lıarely ıııeııtioııed. 
"·e are told tlıat sourlı coast 
iıııagery is rlıe saıııe as that uf 
rlıe ııortlı. altlıouglı tlıere are 
actually ııotable differeııces. 
For exaınple. tlıe cannaıı does 
not appear İn south coa:,l 
textile iconography. And 
theıı tlıere a re some 
interestiııg references to 
colour symbolism- to the use 
of white, for example, for light 
aııd clouds,,'the essence of 
everythiııg, sperm and the 
masculiııe'. The absence of 
detailed footııotes, however, 
makes İt difficult to ascertaiıı 
tlıe autlıor's source for this 
original commeııtary. 

Textile dimeıısions are 
sigııificaııt indi_cations of 
scale, so it is a pity tlıat tlıe 
sizes of tlıe illustrated pieces 
are not given. This short­
coming is especially apparent 
İn tlıe case of what is actually 
just the top lıalf ofa Huari 
tapestry shirt, but which is 
listed as complete. The 
İnnovative Huari weavers 
used wide looms to weave 
large rectangular panels some 
two metres long and halfa 
metre wide, witlı tlıe warp 
corresponding to the short 
widtlı. Two such panels would 
be sewn togetlıer to make a 
shirt, with an aperture left for 
tlıe head, so tlıat tlıe front and 
back ofa characteristic Huari 
or Tialıuanaco shirt measure 

H.\Ll ·+:1 

BOOKS 
rouglıly one metre square once 
folded to be worrı. 

Nevertheless, the catalogue 
is a sound reference with 
attractive and infornıative 
illustrations, reproductions 
from such chroııiclers as 
Guaman Poma de Ayala, a 
chronological chart and map 
of the cultures aııd supple­
mentary line drawiııgs. A 
bibliography includes works 
by numerous authorities in the 
fıeld, but I would lıave liked to 
know sometlıing about the 
authors; ııo iııdication is given 

These relativeh· small 
poiııts slıould ııot.detracl from 
tlıe publicatioıı ·s overall 
accoıııplislımeııt. The authors 
lıaYe deıııoııstrated ııotable 

dedicatioıı aııd effort. 
apparenth- İıı spİle of limited 
fuııdiııg. aııd although there is 
ııo stnteıııeııt to this effect, I 
suspect tlıat tlıis was the first 
ıııajor exlıibi tion of its type in 
Hollaııd. As İııterrıational 
İııterest in Peruvian Pre­
Columbian and Colonial 
textilrs grows, 3000Jaar 
TTeuen in de ı-lndes makes an 
İnvaluable contribution İn a 
couııtn· where museum 
atteııtion has hitherto been 
directed to other corners 
of the globe. 
James W. Reid 

GESCHICHTE DER 
WEBKUNST 
Technische Grundlagen 
und künstlerische 
Traditionen 
By Brigitte Tietzel. 
DuMont Buchverlag, 
Colog.ne 1988. 
255pp., 21 colour & 
145 b/w illustrations. 
Softbound DM 39 
ISBN 3-7701-1828-6 

it is no easy matter to write an 
intelligent account of two 
millennia of pattern-weaving 
İn a mere 250 small-format 
pages, nearly half of them 
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occupied by illustrations. 
The author of this book, a 
curator at the Deutsches 
Textilmuseum, Krefeld, has 
pulled off the trick by sensibly 
limiting tlıe number of topics 
and by carefully rationiııg the 
space accorded to each. 

A short first chapler deals 
with textile fıbres, looms 
and basic weaves. This is 
followed by tlıree extended 
chronological seclions. Üne 
discusses late antique and 
early mediaeval textiles from 
the east Mediterranean area, 
Persia and China. The next 
covers the later middle 
ages, with examples from 
Byzantium, Italy, Spain aııd 
both Near and Far East. The 
third and longest İs devoted to 
the ltalian Renaissance, 
Ottoman and Safavid textiles, 
18th ceııtury France aııd 
Europeaıı textiles of the 19th 
and early 20th centuries. A 
brief final chapter deals with 
European liııen daırıasks. 

lnevitably the treatmeııt of 
some of those topics is very 
succinct. Safavid textiles, for 
example, are given two pages 
of text and two illustratioııs. 
But asa broad survey this 
well-planned and informative 
book is a remarkable achieve­
ment fora youııg scholar. 

it is not without some 
weaknesses. The author 
rightly stresses tlıe İmportaı1ce 
of technical developmen ts İn 
the lıistory of silk-weaving, 
yet unwittiııgly misleads her 
readers at crucial points in the 
story. For İnstance, İn 
discussing the introduction of 
paired main warp ends İn 
mediaeval compouııd weaves, 
she illustrates as her first 
example a famous silk from 
Mozac depicting a Byzantine 
emperor. That silk, however, 
does not have paired warp 
ends. Agaiıı, İn describiııg the 
emergence about 1000 A.D. of 
weaves comprising two 
different textures, her first 
example is tlıe shroud of St. 
Siviard at Seııs. A diagram 
purports to show tlıe wea ve of 
the shroud; unfortunately it is 
İncorrect. Yetagain, in 
discussing the iııtroduction of 
points rentres in Lyoıı silk­
weaviııg about 1733, her 6rst 
example is a silk which, 
according to a very recent 
catalogueofherown museum 
at Krefeld, does not include 
points rentres. 

Such lapses apart, the book 

is well worth readiııg asa 
compact and up-to-date 
history of patterned textiles. 
DonaldKing 

THE RUGSAND 
TEXTILES OF HEREKE 
By Onder KLiçükcrıııaıı. 
Sümerbaıık, Aııkanı 198 7 . 

247pp.,81 colour& 1:21 
b/w illustratioııs. 
Hardbound 

This ratlıer misleadiııgly tided 
book reviews tlıe lıistory of tlıe 
Royal weaving factory iıı 

Hereke. it began producing 
silk textiles aııd velvels iıı 
1843 and, halfa century la ter 
İn 1891, brouglıt in carpel 
weavers from Manisa and 
Sivas to start tlıe pile rug 
section. This has since dev­
eloped into one of tlıe most 
famous carpet weaviııg 
centres of this century. The 
Hereke workshops now 
produce technically 
accomplished silk rugs in 
Persian inspired desigııs 
whose knot den si ty in some 
cases exceeds even tlıe fınest 
products ofMughal lndia. 

The author İs an architec_t 
and industrial designer ratlıer 
tlıan a historian aııd his 
somewhat amateurish 
treatment of the documents at 
his disposal is not helped by an 
apparent lack ofknowledge 
concerning rugs and textiles. 
The illustrations of contem­
porary textile designs and 
twelve production line rugs 
are a disappointiııg clıoice. 
More interesting are tl1e 
numerous 19th century 
photographs of the factory, i ts 
people and machiııes, and the 
interior views of tlıe Yıldız, 
Beylerbeyi aııd Dolmabahçe 
Palaces, showing a profusion 
of Hereke carpets in use. The 
book is produced to a high 
standard which certainly 
deserved a better content. 
R.P. 



GÜNÜN 
izleri 

Kemal GOKSEL 

HEREKE FABRİKASI 
"H ereke Halı Fabrıkası "nın, 

uzun yılların gerisinde kalan kos­
koca bir tarihi omuzlayıp, bugünün 
dorul_clanna_ u!aşan bir tınnanış içi­
ne gıreceğını dUşünmemiştim. 

Hereke Hah Fabrikası benim 
için! ç_oc~l~mun anııal-ı içinde, 
be~ 1?~ ~üet halillde rüyalaşan 
klasi}c I?ır sımgeden başka bir şey 
değildi. Onun Cumhuri~et önce-

- - - - - ..... 
sinde bile bir hazine de~erini taşı-
dığında.n da.habeısizdim... ~ 

"Anadolunun Geleneksel Halı 1 
ve D'?kuma San 'atı içinde, Hereke 
Fabrikası" belgeselini okuyup in­
celedikten sonra bu konuda.ki bil-
gi yoksulluğuma gerçekten çok 
Uzüldüm. 

Çünkü, ProlSayın Ônder Küçü­
kennanın bir kuyumcu· titizliği ile 
hazırlayıp vitrinlediO,i bu eser ta­
rihin girdaplanndaki kaybolm~ ve 
unutulma endişelerini yutaıak, He­
reke Halı Fabrikasını, m§zi olmuş 
bir devrin antik izlebelerinden çı­
karmış ve onu gerçek bir tarih aıııtı 
olarak, sihirli bir realizm içinde gü- , 
nümüzün aktüel ekranlanna çok 
net bir şekilde yansıtmıştır. 

Eserin bir bôlümiJnde • Fabrika­
nın özelliklerini şôyle dile getiri­
yor. Prof Sayın Küçalcennan: . 
"Siimerbaalc Beıwke Fabrilruı 
biitilıı çwv~ lı&lıa.ı.lı,b ,-ayarı ~ 

Devamı 7. saytaoa 

HEREKE FABRiKASI 

yöreııbi .iııli bir lıabcıbk merke­
zine döııi,ııınbıl ııağlayaıı ll,ıbıç 
bir merkez görevi. yapmlftlr. He­
reke, bagiiıı de çok ara~an lıa­
lılarm doJnuıdağa bir merkezdir. 
1843 yıluı.da tolıama atılaıı kiçiilc 
bir fabrilcanm, zaman lçlııde ne­
len etldley1ı,, yöııleıullreblleceği­
nl gösteren llgl çelclcl bir örnek 
olarak gözöııinde dmmaktadır. 

i,te, Saray Halısından, Bereke 
lıabcılıjuıa gideıı azan bir yol. 1,­
te Sarayda baf'am•f, Berelce'ııln 
ye,lllllder lçlııdeld kiçik Körfe­
zinde gelı,mı, ve aduıı bütün 
dünyaya duyurmuş Hereke 
Halısı'' 

Ürettiği ipekli v~ nadide halılar­
la Avrupa 'nın da beğenisini kaza­
nan Hereke Fabrikası, içeride ve 
dışarda ka.'l!aıtdığı ödül ve takdir­
namelerle, enternasyonal alanda 
da ününü sürdünnüştür. 

ProlÖnder Küçükennan1n bu 
belgeseli, baskı nefaseti bakımın­
dan gerçek bir ofset harikasıdır. 
Bu muhteşem dış güzelliğe, bir de, 
muhtevanın tarife sığmayan mute­
na zenginliği işlenince, eser günü­
müzde değeri zor biçilen tarihi bir 
cevhere dönüşmüştür. 

Eserin başında, eski Devlet Ba­
kam Sayın M. Tınaz Titiz'in özlü bir 
önsözü var. 

"Sunuş" yazısında Sümerbank 
Genel Müdürü Dr.Sayın Erkan Ta­
pan ise, kendisine özgü selis uslO­
bu ile eseri bize en canlı biçimde 
tanıtıyor: 

"Ba tem, karaldağıı 1845 lerden 
bu yana, üretlmlııl devam ettir­
mektedir. Ayrıca, .iııaıuyonuıı Jel, 
dinyada ba ,eJdlde inttlği lpekli 
kadlfe, Jnıımf ve lpeldl yiıılii lıa­
lılann her blrlsl ııidlde bir 1:an'­
at esen olan, diı,ğı,lk iiriinlerl bir 
san'at uyuma lçlnde ireten lJdn­
ci bir telli• yoktur" 
Sayın Erkan Tapan 'ın dediği gibi, 

"Sümerbank olarak b,öyle bir sa­
nat üstünlüğü ve zenginliği olan ta­
rihi bir tesise sahip olmanın guru­
runu duymak" kuşkusuz, fani bir 
ömrün uğraşma annağan edilecek 
ödüllerin en değerlisidir. 

Zengin kaynaklardan yararlanıla­
rak hazırlanan 250 sayfalık bu gör­
kemli kitap, deseni, renkli halı tab­
loları, engin _bibliyoğrafyası, oku­
yanı sürükleyen akıcı uslübu ve 
hepsinden önemlisi doyurucu 
muhtevası ile yıllarca basında öz­
lemini duyduğumuz gerçek bir 
san 'at incisidir. 

Eseri yaratanları ve 1933 yılın­
danberi Hereke Halı Fabrikasının 
vefalı sahibi Sümerbank'ı ve de­
ğerli yöneticilerini bu vesileyle yü­
rekten kutlarız. 

.. --- ·- --------
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Prof. Önder Küçükerman dört kitabıyla araştırılmamış bir konuyu gündeme getiriyor 

"Fabrika deyip geçıeyin" 
M

İMAR Sinan Ünversitesi 
Mimarlık Fakültesi Deka­
nı Prof. Önder Küçüker­
man ardı arkasına yayın­
ladığı ilginç kitaplarla bu­

gün sanayi ve kültür dünyamıza önemli 
bir katkıda bulunuyor. Unutulmaya yüz 
tutmuş, günlük telaş içinde dışlanmış, ya 
da önemsentnemiş bırçok konuyu tüm 
ayrıntılarıyla gündeme getiren birer bel­
ge kitabı her biri. 

Sümerbank'ın yayınlar dizisinde yer 
alan "Hereke Fabrikası", "Yıldız Çini 
Fabrikası", "Eski Feshane", "Beykoz 
Fabrikası" adlı kitaplar bu boyutlu ça­
lışmaların son araştırmaları. 

Küçükerman bu kitaplarının amaçla­
rını şöyle açıklıyor: 

"Geleneksel Türk sanatlarının, sana­
yi tarihimiz içindeki yeri ve önemini vur­
gulamak. Türkiye'nin bugün dünya sa­
nayü içinde etkili bulunduğu alanların 19. 
yüzyıldaki sanayileşme girişimleri bağ­
lantılarını araştırmak. Batı'da ve özellik­
le İngiltere'de 19. yüzyılda ortaya çıkan 
·sanayi devrimi' karşısında, geleneksel 
Türk sanayisinin desteklenmesi ve geliş­
tirilmesini saptamak ve endüstri tasarı­
mı tarihi içinde Türk tasarım tarihinin 
çerçevesini belirlemek." 
Kuşkusuz böylesine bir amaca yönelik 

araştırmanın zengin belgelerle biraraya 
getirilmesi zorunlu. Küçükerman, tüm 
ayrıntıları büyük bir titizlikle irdeliyor 
kitaplarında. Fotoğraflarından çizimle­
rine. yazılı belgelerinden yorumuna ka­
dar ... 
"Yıldız Çini Fabrikası Türk sanatının 

Batılaşma döneminde önemli bir fabri­
kasıydı diyordunuz. Neden?" sorumuzu 
şöyle yanıtlıyor Küçükerman: 

"Türk çini, seramik ve porselen sanat­
ları geleneği içinde küçük boyutuna rağ­
men çok önemli bir rolü bulunan Yıldız 
Fabrikası, her ne kadar Avrupa tekno­
lojisiyle çalışmaya başlamışsa da kısa 
bir zaman içinde, o günlerde gerilemek­
te olan Türk çini ve porselen sanatı çe-

PROF.Önder 
Küçükerman pek 

bilinmeyen, 
• araştırılması 

yapılmamış 
Hereke, Yıldız Çini, 
Beykoz ve Feshane 
fabrikaları üzerine 
yazdığı kitaplarla 

kültürümüze 
değişik açılardan 

yeni katkılarda 
bulunuyor 

ÖNDER 
KÜÇÜKERMAN: 

"Bugün araştırmasını 
yaptıı'Jımiz bu fabrikalar ve 

ürettikleri bir anlamda 
endüstri tasarımı tarihi 

açısından da önemlidir." 

)eneğinin yeniden geliştirilmesi yönun­
den ilginç bir görev yüklenmiştir. Elde­
ki belgelere bakınca ilk anda Yıldız Fab­
rikası 'nın kuruluş amacının öncelikle sa­
ray ve çevresinin çini ve Jl(?rselen ihtiya­
cını karşılamak olduğu diışünülebilir. Oy­
sa bu fabrikanın gerek çinicilik gelene­
ğiyle, gerekse 'Sanayii Nefise Mektebi', 
daha sonraki GSA ile yakınlaşan, hatta 
neredeyse içiçe giden kader çizgisi çok 
ilgi çekicidir. Bunlar gibi birçok olguyu 
bu yapı içinde görebiliriz." 

"Peki, Hereke Fabrikası?" 
"Öncelikle, 1843 yılında kurulup üreti­

me geçen ve aradaki uzun zaman dilimi 
içinde karşı karşıya kalmış olduğu pek­
çok engeli aşıp günümüze kadar gelebi-

len bir fabrikadır Hereke. işe Osmanlı 
saraylarının döşemelik ve kumaş ihtiyacı 
ile başlanmış. İpek halı girmiş. Sonra 
Anadolu'da yüzyılların geleneksel bir 
ürünü olan Türk halıcılığı da yeni yorum­
lara ulaşmıştır. Bu nedenle Hereke tipi 
halı özel bir anlam taşır. Tabii kendi tıi­
rünün çok kaliteli ürünleriyle." 

"Beykoz Fabrikaları deyince akla de­
ri geliyor ... " • 

"Beykoz Deri Fabrikası 1810'lu yıllar­
da kurulmuş. Osmanlı Devleti özelikle de 
ordusu için çok önemli yeri olan iki sa­
nayi ürünü grubunun ihtiyacının karşı­
lanması amacıyla Beykoz'u kurmuş: De­
ri ve kundura ... Ancak 1810 yıllarından 
bu yana değişmeyen tek şey, geleneksel 

Türk dericilik sanayisinin en başarılı 
eserlerinin üretilmesidir. Bugün Beykoz 
Fabrikası'nın birçok yönleriyle, büyük 
bir dikkatle korunması, değerlendirilme­
si zorunludur." 
"Pekçoğumuzun bugün bilmediği bir 

fabrika Haliç'tedir. Feshane olarak ad­
landırılan bu yapı sizce kültür tarihimiz 
için neden önemlidir?" 

"Eyüp'teki bu fabrika, Osmanlı·dcvleti 
için çok önemli yeri olan iki sanayi ürü­
nü ihtiyacı için kurulmuştu: Çuha ve fes. 
O tarihlerde en gelişmiş sanayi olan Fes­
hane el sanatlarımızın, giyim sana:,imi- _ 
zin birer belgeleridir. Bu nedenle dedi­
ğerleri gibi bir müze olarak korunmalıy­
dı ve gelecek kuşaklara aktarılmalıydı." 
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Onat KUTLAR 

TÜRKİYE ÜSTÜNE 

DOYULMAZ 

BİR KAYNAK 

DEMEK, çeyrek yüzyıla yaklaşıyor. 
Bugün gibi anımsıyorum; Türk Sinematek'inde 12 yıl 

birlikte çalıştığımız, Yönetim Kurulu Başkanı, dostum, fotoğraf 
sanatçısı Şakir Eczacıbaşı'nın odasındaki o coşkulu saatleri. 
Büyük çalışma masasının, etajer/erin, sehpaların üstünde 
binlerce saydam. Başta Ara Güler olmak üzere, Türk fotoğraf 
sanatına damgasını basmış sanatçıların, Anadolu'nun dört 
köşesinden getirdikleri, ışıltılı, gökkuşağı gibi renkli, birbirinden 
şaşırtıcı görüntüler, renkler, çizgiler. Şakir Eczacıbaşı, 
yardımcıları ve ben, bir ka/eidoskop'un içinde gibiyiz. 

ilk Eczacıbaşı Fotoğraf Yıllığı -ona "takvim" demeye 
dilim varmıyor- bu coşkuyla çıktı. Yıllardır aynı coşku ve 
güzellikle de sürüyor. Geriye bakıyorum da, onca kullanışlılı­
ğına karşın, büyük bölümünü hiç kullanmamış, fotoğraf 
albümü olarak saklamışım. 

Bu doyulmaz albümler için, fotoğraf seçimi, düzeni, baskı 
kalitesi ve öbür özellikleri üstünde çok şey söylenebilir. Ama 
düşüncelerimi tek bir sözle özetlemek istiyorum: 

Türkiye'mizin sonsuz tarihsel ve doğal güzellikleri ve başta 
fotoğraf sanatımız olmak üzere mimarimız, halk sanatlarımız 
üstüne müthiş bir kaynak elde etmek isteyenler, Eczacıbaşı 
Fotoğraf Yıllıkları'ndan bir takım elde etsinler, yeter. 

■ 

Prof. Önder KÜÇÜKERMAN 

RENKLİ, IŞIKLI 

BİR TÜRKİYE 

ŞİİRİ ... 

İLKİ 1968 yılında yayınlanmıştı. 
1988'de yirmi birincisi çıktı. 
İlk yılları çok iyi anımsıyorum. Her yıl sonunda, sanatla 

ilgilenen ne kadar dost varsa, hepsi de bu "değişik" yıllıktan 
elde edebilmek için "tanıdıklardan rica ederdi". 

Bu çok özenli yayımın "değişik" olan yanı neydi? 1960'/ar 
sonlarının koşulları içinde, değişik boyutu, değişik konuları, 

değişik grafik düzeni, değişik fotoğraf sanatçılarıyla (ustasıyla 
ve çırağıyla) ortaya çıkıveren bir yapıt ... Her yıl başında onu 
elde edenlerin, hemen kitaplıklarının belirli bir bölümüne 
yerleştiriverdik/erini çok iyi biliyorum. Çünkü, Eczacıbaşı 
Fotoğraf Yıllığı'nın arkasında, "belirli bir yönde yoğunlaştırıl­
mış titiz ve coşkulu kişilerin bulunduğunu" herkes anlıyordu. 
Çünkü, bu yapıtın, herhangi bir takvimin çok ötesinde, 
Türkiye'nin doğal ve kültürel zenginliklerinin sanatçı elleriyle 
donatılmış bir ürünü olduğu hemen görülüyordu. 

Şakir Eczacıbaşı'nın, bir yanıyla sanatçı kişiliği, öte yanıyla 
da yaratıcı ve sorumlu yönetici yaklaşımıyla, bu değerli yapıtın 
yıllar içinde Türkiye'mizin "taşından başlayan, penceresinde 
süren ve pırıltılı sularına kadar görüntülenen" ışıklı, renkli şiiri 
hala aynı tıtizlikle yazılıyor. Bu yanıyla, bir yandan Anadolu'nun 
en gizli güzel/ık/eri ortaya çıkarılıyor, bir yandan genç fotoğraf 
sanatçılarına özenli işleri için yer ayrılıyor; öte yandan da 
Yıllıklar usta fotoğrafçılarımızın işleriyle zenginleştiriliyor. 

Bu değerli çalışmayı 20 yıldan bu yana aynı yaratma 
coşkusu, aynı titizlik ve aynı özgünlüğüyle sürdürenlere sevgi, 
saygı ve teşekkürler. .. 

• ECZACIBAŞI YILLlKLARI SERGiSi - Türk foto{Jrafının son 20 yılından kesitler ... 

''Eczacıbaşı Yıllıklan Fotoğraf Sergisi'' 
''20 YILINDA Eczacıbaşı Yıllıklan Fotograf Ser· 

• gisi", 2 Nisan Cumartesi günü saat 17.00'de İs­
tanbul Atatürk Kültür Merkezi Sergi Salonlan"nda açılmış­
tır 51 sanatçının Eczacıbaşı Yıllıklan'nda yayınlanan 115 
fot~afıyla yer aldı~ı sergi. sanat çevrelerinde geniş ilgi toplamıştır 
29 Nisan ·a kadar süren sergi. önümüzdeki aylarda Ankara ve 
İzmir'de de yinelenecektir. 

Sergiye katılan fotograf sanatçıları (alfabetik sırayla}, Aziz Al­
bek, Kosti Andonyadis, Perihan Balcı, Mehmet Sayhan, Ka­
dir Can, lsmail Cem, Cengiz Clva, Sina Co~kun, Kayhan 
Çaglayan, Nevzat Çakır, M.Erem Çalıkoglu, lsa Çelik, Gül· 
tekin Çizgen, Şakir Eczacıbaşı, Nusret Nurdan Eren, Sa· 

bahattin Eyuboglu, Sıtkı Fırat, Antuan Gargar, Baha 
Gelenbevi, Ara Güler, Ahmet Güleryüz, Sam: Güner, Şemsi 
Güner, Hüsnü Gürsel, Emin Hakarar, Sabit Kalfagil, Mus· 
lafa Kapkın, izzet Keribar, Halim Kulaksız, Amil Kunt, Ön­
der Küçükerman, Mesut Manioglu, Paul McMillen, Rauf 
Miski, Erman Nusal, Celal Oflaz, Güngör Olcay Fikret Ot· 
yam, K_~muran Özberk, Lütfü Özgünaydın, Hal~k Özözlü, 
Cihan Ozyagmur, Ozan Sagdıç, Sami Tepeciklioglu, Hris· 
to Tula, Cemal Turgay, Yusuf Tuvi, Engin Uludag, Ali Hik· 
met Varlık, Fahri Yetmen ve lbrahlm Zaman'dır. 
• "ECZACIBAŞI YILLIKLARI" - Geniş bilgiler 13. sayfa­
da .. 
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Prof Küçükerman 'dan belgelerle Isparta halı fabrikasının öyküsü 

Halıcılık geleneği ;çinde 
.Isparta Halı Fabrikası / 
Prof. Önder Küçükerman 
Sümerbank-Sümer Halı Yayınları/ 272 s./ 

GÜROL SÖZEN 

"Batı Anadolu'nun en eski yer­
leşmelerinden birisi olan Isparta, 
son yüzyılın Türk halıcılığı içinde 
çok ilgi çekici gelişmeler gösteren 
bir merkez ... Ve bu merkezde, ge­
leneksel, yöresel dokumacılığa ek 
olarak 1850'lerde Ispartalı halıcıla­
rın girişimleriyle kurulmuş olan 
halıcılık geleneğinin bugüne kadar 
gelebilen önemli ayak izleri ... 

1890'ların Ispartası'nda "Etrelizade Mehmet Efen­
di"nin, "hareminde bile tez~hı kurması" ve "halıcı­
lık kumpanyası" kurma girişimleri... Daha sonra, 
Ispartalıl~rın 1930'da, devlet desteğiyle kurdukları 
"Isparta iplik Fabrikası..!' Ve 1943 yılında da Sümer­
bank ,:arafından işletilmeye başlanılan "Isparta Fabri­
kası. .. 

İşte Isparta halıcılığının son yüzyıllık çizgisi ... " 
Bu sözler1_ Isparta Halı Fabrikası adlı kitabının ya­

zarı Prof. On der Küçükerman'a ait. 
Küçükerman, ilginç kitaplarıyla, gözardı ettiğimiz 

birçok konuyu günışığına çıkaran bir bilim adamı. 

"Anadolu'daki Geleneksel Türk Evinde Mekan Or­
ganizasyonu Açısından Odalar", "Ca~•: "Cam Sanatı 
ve Geleneksel Türk Camcılığından Ornekler', "Göz 
Boncuğu", "Hereke Fabrikası", "Yıldız Çini Fabri­
kası", "Feshane Defterdar Fabrikası", "Türk Evi", 
"Beykoz Fabrikası" gibi kitapları daha önce yayımla­
yan araştırmacı Küçükerman'ın bir özelliği var: Kök­
tenci belgecilik. .. 

Bir anlamda yazar, sıradan gibi görünen bu fabrika­
ların ne denli köklü yapıya sahip olduklarını belgeli-

KİTAPTAN BİR BÖLÜM 

İngiliz tüccarlar işbaşında 
"Osmanlı devleti ve serbest ticaret sisteminin 
uygulanması" bölümünden bir alıntı: 
"1581'de 'Turkey Company' adıyla kurulan, 1592'de 'Yenice 
Company' ile birleşmesinde!'! sonra 'Levant Company' adıyla 
anılan ve Doğu Akdeniz'le Ingiltere arasındaki ticareti 250 yıl 
boyunca inhisarında bulunduran kumpanyanın 1825'te 
ortadan kalkmasından sonra Osmanlı memleketlerinde bütün 
İngiliz tüccarları için ticaret imkanının doğmasıyla, İngiliz 
sanayi ürünl~ri büyük ölçekte Osmanlı pazarlarına akmaya 
başlamıştır. ithalat ve ihracat~a sadece %3 gibi gayet az bir 
gümrük resmi ödenmesi ise, Ingiliz tüccarlarının işini daha da 
kolaylaştırmakta, kazançları günden güne artmakta, Osmanlı 
ham maddelerini, üretim bölgelerinden alıp ucuza mal etmeye 
fa}ışmaktadırlar. 

İngiliz gemilerinin getirdikle~i emtianın Türkler_ arasında ne 
kadar makbul olduğu, hatta Ingiliz gemilerinin lstanbul 
limanına girmesinin ne kadar büyük alaka uyandırdığı 
Venedik balyoslarınm raporlarına da aksetmiştir." 

CUMHURİYET KiTAP SAY/ 40 

• 

Prof. Küçükerman kitabında Isparta halısının geçirdiği evreleri de çarpıcı örneklerle sergiliyor. 

yor. Konu, yalnızca halı ya da deri üretip satmak değil. 
Çizimlerinden eski fotoğraflarına, yönetim biçiminin 
sağlıklı yapısından usta-çırak ilişkisine değin her şeyin 
bir organizasyon şeması içinde nasıl kotarıldığını da ka­
nıtlıyor. Bir anlamda, imrenilecek üretim biçimi .. ~ 

·'Batı Anadolu'daki Türk Halıcılık Geleneği İçin­
de İzmir Limanı ve Isparta Halı Fabrikası" adından 
da anlaşılacağı gibi kapsamlı bir çalışmanın ürünü olan 
bu kitar,taki bir fotoğraftan söz edelim: Servilerin ara­
sında bir çay. Dört devenin önünde de eşeği ile kervan­
cı. .. Bu fotoğraf 20. yüzyılın başlarında çekilmiş. 

Ne kervancı ne develer ne de servilerin bir özelliği 
var. Asıl önemli olan, bu kervanın "T.A. Spartalı" şir­
ketine ait olması. Her devenin üzerindeki balyaya da 
"T.A.ş'' yazılı bezler dikilmiş; ayrıca seri numaraları ... 

Bir başka ilginç belge de 1926 yılında yayımlanmış 
"İzmir Rehberi"ndeki ilan. "Carpet Company Cho­
lak Zade"nin İngilizce ilanında Isparta ve Bergama'da­
ki halılar tanıtılıyor. 
Küçükerman'nın kitabı üç bölümden oluşuyor. Bi­

rinci bölümde "Türk halıcılık tarihi ve geleneği için­
de İzmir çevresinin rolü ve Batı Anadolu'daki 
gelişmeler"; İkinci bölümde, "Tarih içinde Isparta, ge­
lenekset dokumacılık potansiyeli ve halıcılık girişim­
leri"; Uçüncü bölümde "Sümerbank, Sümerhalı, 
Isparta Halı Fabrikası" konuları işleniyor. 
Sümerhalı'nın bir yayını olan, 272 sayfalık büyük 

boy ve ciltli "Isparta Fabrikası" kitabında belki de en 
çarpıcı örneklerden biri Isparta halısının geçirdiği ev­
reler ve değişim. Fabrikanın koleksiyonlarındaki örnek-

\erden bu değişimi bütün açıklığı ile görebiliy 
Renk ve motiflerindeki özgünlüğün bir yüLy 
nasıl değiştiğinin de örneği her biri: Kök boya 
rika boyasına nasıl geçilmişse. .. 

1880'li yıllarda Isparta ve çevresindeki doku 
halıcı aşiretlere dı> değinen yazar, Süleyman 
yazdıklarından kaynaklanarak dokumacılığın 
gedeki kökenlerini de gündeme getirmektedir. 
retlerden bazıları, Melli, Sarıkeçili, Saçıkaralı, Ka 
Horzumlu, Tüngüşlü, Honamlı, Karakoyunlu, 
lı adını taşımaktadır. 

Süleyman Sami'den çeşitli alıntılardan sonra 
kerman şu yorumu yapar: "Isparta halıcılığı 
tarihe sahiptir. Selçuk Oguzlarından itibaren 
lu'ya gelen Oğuz boylarından on kadarı Isparta 
sine yerleşmiştir. Bu beylerden Yumut (Hanıito 
adını Isparta çevresinde (Yumutlu) şeklinde gör 
yiz. Bunların dokudukları halılar Avrupa piya 
da (yam ut) halıları diye bilindiğine göre aynı i;mi 
aşiretin Isparta havalisinde halıcılığı geliştirmiş o 
ceği kanaatini vermektedir." 

Olay yalnızca bir halıyı üretmek, geleneksel ö 
~i koruyup _sürdürmek değil. İşin bir de tic.ıret ya 
işte burada Ingilizler giriyor devreye. .. Hem Jc i 
saplarla ... 

Bir halı ya da bir halı fabrikasının yapısı ve o 
birlikte gelişen olayları izlemek için birebir bir 
Isparta Halı Fabrikası. Yalnızca sanat tarihi açıs 
değil, o günlerin siyasal yapısı ve uluslararası pa 
sından da ilginç bir kitap .. .□ 

SA Y F 





ENDÜSTRİ İÇİN ÜRÜN TASARIMINDA 

"YARATICILIK" ÜZERİNE DÜŞÜNCELER 

Tasarım Düşüncesi ve 
Yaratıcılık ... 
Her endüstri ürünü sürekli 

olarak yenilenir ve bu yenilenmenin 
sonuçta "kesinlikle başarılı olması" gibi 
çok zorlayıcı bir özelliği vardır. Burada 
belirtilen "bir ürünün başarılı olması 
özelliği" aslında bugün problemi doğru 
yönde çözmede yaratıcı olma gerçeği 
ile sıkı sıkıya bağlantılıdır. Çünkü açık­
ca söylemek gerekir ki tasarımda yara­
tıcılık, bugün artık belki de tarihte hiç­
bir dönemde görülmediği kadar yaygın 
bir uygulama alanı içinde neredeyse bir 
yarış gibi yer almaktadır. 

Bu açıdan bakılırsa endüstri 
ürününün sürekli olarak tasarlanarak 
yenilenmesi, bir anlamda çağımız en­
düstrinin en önde gelen özelliği olarak 
kabul edilebilir. Tasarım ve üretim çev­
remizde her ar;ı ve her konuda yaratıcılı­
ğa dayalı olarak gerçekleştirilmektedir. 
Ancak her yönden irdelenmekte olan 
ve çok büyük bir yarışma halini alan or­
tamda, tasarımda kullanılan metodlar, 
birkaç temel çerçeve içinde bir araya 
getirilebilmektedir. 

Yaratıcılığın belirli ilkelere ve 
sistemlere dayalı olarak incelenmesi, 
belki de en çok endüstri ürünü tasarım­
cısı için gerekmektedir. Çünkü açıkca 
söylemek gerekir ki bu alanda tasarla­
nacak ürünler hem çok geniş bir yelpa­
ze oluşturmaktadır, hem de çok geniş 
ve değişik özelliklerdeki kullanıcı kesi­
mine ulaşmaktadır. Üstelik gözönün­
den hiç uzaklaştırmamak gerekir ki, 
böyle bir endüstri ürününü kullanan 
her kişi, bu ürün için neredeyse sonsu­
za ulaşan sayıda değişik ve kişisel yargı­
larda bulunabilmektedir. 

İşte tam bu noktada üzerinde 
dikkatle düşünülmesi gereken önemli 
bir durumla karşılaşıyoruz. Bütün bu 
yorucu, pahalı ve uzun süren çalış­

malar sonunda ortaya çıkarılan, yeni 
ürünün kullanıcıya verdiği mesajlar, 
kullanıcıda sağladığı "tatmin" ve so­
nuçta ürünle kullanıcı arasındaki bu 
önemli ilişkiyi sağlaması gereken "ya­
ratıcılık" ... 

Bütün bunlar gösteriyor ki, 
endüstri için ürün tasarımdan başka 

Geçmişte Yaratıcılık I 

Prof ÖNDER KÜÇÜKERMAN 

pek az konu, bilimi, sanatı ve sosyal ol­
guları böylesine bir araya getirebilmek­
tedir. Her şeyden önce günümüz tasa­
rımcısı için yaratıcı olmak kaçınılmaz 
bir zorunluluktur. Üstelik bu yaratıcı­
lık, genel anlamda, her alanda ve her 
düzeyde gerekmektedir. İşte böyle bir 
zorunlulukla önce yaratıcılığın yolları­
nın sistemleştirilmesi, kolay ve emin bi­
çimde kullanılabilecek belirlenmiş ku­
ralların ve en uygun araçların geliştiril­
mesi, daha sonra da uygulamada ortaya 
çıkabilecek her türlü olumsuz durum­
ların ayrıntılı olarak belirlenmesi ve 
bunların da çözümlenmesi gerekmek­
tedir. 

Ancak bu noktada karşılaşa­
bileceğimiz sıkışık durumu önceden 
ortaya koymakta da büyük yarar vardır. 
Bugünkü anlamıyla endüstri de yaratı­
cı, tasarımdan söz ederken, "bu işin baş­
langıcını belirleyebilmek için ne kadar 
gerilere gidebiliriz? Sorusunu sorar. 
Çünkü bugün, "kabul edilmiş" ölçülere 
göre gelişimini tamamlamış bir tekno­
lojiyi kullanan toplumlarda bile, "geç­
mişte kaldığını" rahatlıkla söyleyebile­
ceğimiz yönlerde tasarım düşüncesinin 
başarılı ürünlerini kolayca bulabilmek­
teyiz. Tam tersine, en ilkel görünen bir 
geleneksel üretim düzeninde, bugün 
için kabul edebileceğimiz en ileri ve 
gerçek tasarım düşüncelerinin ürünle­
rinde görülebilmektedir. 

İşte bu yüzdendir ki "tasarım­
da yaratıcılık" başlığı altında gündeme 
getirilen bu konu, tasarımcılar açısın­
dan bu yönüyle çok ayrıntılı olarak in­
celenmesi gereken özellikleri taşımak­
tadır. Ancak biz, günümüzün kabul 
edilmiş ölçüleri içinde bir endüstri dü­
şüncesinin ürünleri üzerinde daha ağır­
lıkla durmak zorundayız. Şimdi, yaratı­
cılığın tasarımla olan bağlarının geç­
mişten bugüne kadar geçirmiş bulun­
duğu serüveni kalın çizgilerle yorumla­
yalım. 

Geçmişte Yaratıcılık 
Genellikle "endüstri öncesi­

ne kadar", yaratıcılıkla ilgili ürünlerle 
karşılaşmak zordur. Zaten yaratıcılığın 
tarih içindeki tanımlarına bakarsak, o 
dönemlerde yaratıcı çalışmaların ge-

nellikle "keşif' adı altında tanımlanmış 
olduğu izlenebilir. Üstelik bu gibi so­
nuçların da, belirli bir yol ve yöntem iz­
leyerek elde edilip edilmediği de pek 
açık değildir. İşte o nedenledir ki bu 
"belirsizlik ve karışıklık içinde başarıl­
mış olan yaratma olayı" çoğunlukla 
sanki "sihirli bir uygulama" imiş gibi 
görülmüştür ya da o dönemlerin çok 
kullanılmış olan tanımına göre, "Tan­
rı'nın sevgili kuluna bağışladığı çok 
özel bir yetki"dir. 

Mısır uygarlığının binlerce yıl önce 
geliştirdiği, hassas üretim ve maden 
endüstrisine dayalı olarak ortaya 
çıkardığı "yaratıcı tasarım düşüncesi" ve 
bugün bile hemen hemen aynı 
teknolojiyle üretilen takılar. 



Endüstri Devrimi ve Sonrası 
18. yüzyılda İngiltere'de baş­

lamış olan Endüstri Devrimi'yle birlik­
te birbirlerini etkileyen ve yönlendiren 
buluşlar zinciri içinde, endüstride yara­
tıcılık düşüncesinin temellerinin atıl­
maya başladığı görülmektedir. Böylece 
geçmişte olduğu gibi yaratıcılığın artık 
sadece azınlık için olduğu ve hatta çok 
"akıllıca bulunmadığı" dönem ortadan 
kalkmıştır. Yaygınlaşan endüstri içinde 
çok daha fazla kişi, doğru, kesin ve ama-

ca en kısa yoldan varabileceği yaratıcı­
lık yollarını geliştirmek için uğraşmaya 
başlamıştır. Endüstri Devrimi'ni çeşitli 
yönlerde ayrıntılı olarak inceleyen pek 
çok kaynak bulunduğu için, endüstri 
ürünü açısından çekici özellikler taşı­
yan bu dönem için burada geniş bir yer 
ayırmak gerekmeyebilir. Ancak öyle ol­
makla birlikte, endüstri için ürün tasa­
rımında yaratıcılık düşüncesinin çok­
renkli bir başlangıç dönemi olduğu ve 
konumuzun içindeki önemi de göz 

onune alınırsa, Endüstri Devrimi'nin 
. bazı önemli yönlerini bu açıdan incele­
mekte büyük yarar bulunduğu da görü­
lür. 

Çok kalın çizgilerle tanımla­
mak gerekirse, 18. yüzyıl'da Avrupa'da 
özellikle de İngiltere'de geniş hacimli 
bir ticaret desteğiyle başlatılmış olan 
bu önemli gelişim, gerçekte o dönem­
lerde üretimde kullanılan enerjilerin 
yenilenmesiyle hayat bulmuş olan bir 
düşünceye dayanmaktaydı. Bu yeni dü-

Mısır uygarlığının 

binlerce yıl önce 
• geliştirmiş olduğu 
"taş torna" 
endüstrisinin, 
yaratıcı tasarım" 
düşüncesi ve 
"eskiden kalma olan 
bilgileri kullanan" 
bir üretici ve çevresi. 

Hindistan 'da 
"bin yıllık tasarımlar''. .. 
Hindistan 'ın 
"geleneksel seramik 
endüstrisinin ve 
yaratıcı çözümlerinin 
ürünleri"ni, hemen 
hemen aynı ilkelere 
göre çalışan bir 
uzantlSI Ve 11riinlori 



şünce ise, genel olarak üretimde iş bölü­
mü düşüncesi, işin parçalara ayrılması, 
tekniğin bu yönde geliştirilmesi, "atöl­
ye üretimi" ve sonra da "fabrika üreti­
mi" gibi bir süreç içinde bugünkü mo­
dern üretim sistemlerine kadar gelmiş 
olan, çok zahmetli fakat çok da renkli 
bir serüvendir. 

Modern üretim ve fabrika sis­
temi 18. yüzyılın son çeyreğinde İngil­
tere'de ortaya çıkmaya başlamıştır. Baş­
langıcından itibaren, o kadar hızlı bir 
gelişim göstermiş ve o kadar önemli so­
nuçları ortaya çıkarmıştır ki, bu yüzden 
"Devrim" olarak isimlendirilmiştir. 
Böylece ortaya çıkan endüstride ana 
amaç, "doğada hazır halde bulunma­
yan, ama üretilmesi gerekenleri üret­
mek" olmuştu. "Fabrika sistemi" ile 
üretilenlerin . satılması zorunluluğu 

vardır. Karla sonuçlanan bir satış ise 
üretimin sonuçtaki amacıydı. Endüstri­
leşmenin ve mekanizasyonun öncelik­
le İngiltere'de l 770'lerde başlaması, ze­
naat düzenine dayanan üretim metot­
larını ve düşüncesini değiştirmeye baş­
lamıştır. Bu değişiklikler, öncelikle Batı 
Avrupa'nın Floransa, Nuremberg, 
Brüksel, Venedik gibi saray, kilise ve 
zengin tüccarlar için üretim yapan atöl­
yelerin kullandığı üretim sistemini et­
kilemeye başlamıştır. Ancak ortaya hız­
la çıkarılan bu yeni teknolojinin, o dö­
nemin el üretimi biçimlerinin aynısının 
üretilmesi için kullanıldığı da dikkat çe­
kicidir. 

Ancak kabul etmek gerekir ki 
genel olarak hiçbir kavram ya da nesne 
birdenbire oluşmaz ve kesin biçimini 
alamaz, çeşitli evreler geçirmek zorun­
dadır. Her şey zaman içinde gelişir ve 
gerçek değerine ulaşır, yeniden değişir 
ve böylece sürer gider. Nitekim geçmiş­
teki tasarım kavramı da gelişen endüs­
tri kavramı ile birlikte değişerek endüs­
tri koşulları için tasarıma dönüşürken 
bu durum daha da kaçınılmaz olmuş-
tur.::: 

Anadolu'nun "geleneksel taşıt 

endüstrisi"nin üretim araçları, üretim 
ortamı ve "sonuç ürün"ü ... Binlerce yıl 

süregelen bir üretimin yaratıcı sonuçları, 

gerçekte çok özel amaçlı bir endüstri 
için geliştirilmiş bir tasarım 

düşüncesinin yarattığı ürünlerdir. 
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Endüstri Devrimi ve 19. yüzyıl'da 
yeni bir "yaratıcı tasarım düşüncesi"nin 

ürünleri. "Yükseltilmiş tren l 876" ve 
"sesi güçlendirilmiş keman patenti 1899''. 

hG.2. 
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ENDÜSTRİ İÇİN ÜRÜN TASARIMINDA 

"YARATICILIK" ÜZERİNE DÜŞÜNCELER 

Tasarımda yaratıcı buluşlar 

ve yeni ürün sayısının ilk artış yılları: 
Yaratıcılığa dayanan"buluşla­

rın" ve "yeni ürün tasarımı"nın zaman 
içinde karşılaştığı en ilgi çekici uygula­
ma acaba hangi yıllar içinde olmuştur? 
Hemen söylenebilir ki, bu yöndeki ilk 
uygulama 18. yy. İngiltere'sindeki En­
düstri Devrimi günlerinde başlamıştı. 
Bu konudaki kaynakları izleyerek, bu 
ilgi çekici günlerdeki yaratıcılık düşün­
celerini çok kalın çizgileriyle inceleye­
lim. 

18. yüzyılda, Endüstri Devri­
mi günlerinde yaratıcılık: 

Konuyu bu yönüyle ele ala­
bilmek için öncelikle, 18. Yüzyıl'daki 
Endüstri Devrimi günlerinde, ürün ta­
sarımı alanında ortaya çıkan "yeni ya­
ratıcılık ortamı"nının ilk günlerindeki 
düşüncelerine bakmak gerekiyor. O ta­
rihlerdeki endüstri girişimcilerinin dü­
şüncelerini şöyle özetlemek mümkün­
dür; "Herhangi bir yenilik yapmak için 
ekonomik imkanların varlığı yeterli de­
ğildir. Teknik imkanın da bulunması 

L 100 

Patentler 75 

Günümüze Doğru ... il 

Prof ÖNDER KÜÇÜKERMAN 

gereklidir" ... Bu düşünceler içindeki İn­
giliz üreticilerin, yeni buluş ve fikirleri 
elde eden bu "yaratıcıları nasıl bir or­
tam içinde korumuş olduğunu" belirte­
lim. Ancak önceden söylemek gerekir 
ki, o dönemde yaratıcılığa dayanan yeni 
ürünleri tasarlayan bütün mucitler 
haklarını korumaya çalı~mamıştı. Buna 
karşılık "buluş sahiplerinin aldığı tasa­
rım patentlerinin yıllık sayıları", yaratı­
cı çalışmaların, tasarımların ve buluşla­
rın hızı hakkında çok çarpıcı örnekler 
olarak kabul edilebilir. Görülüyor ki bu 
yöndeki ilk büyük "sıçrama", tek bir on 
yıl içinde verilen patentlerin sayısının 
ilk kez 200'ü aştığı l 760'larda olmuş­
tur. O tarihten sonra yeni ürün tasarı­
mında patent sayısının 1810 ve 
1820'lere kadar her on yılda, yaklaşık 
yüzde elli oranında artmış olduğu bel­
gelerden izlenmektedir. Bu tarihten 
sonra ise artış hızı yavaşlamış, ancak 
sonra 1830ve 1840'larda tekrar hızlan­
mıştır. Bu dönemin son on yılında ise, 
yeni tasarımların ve ürünlerin sayısı 
l 760'larda olduğunun yirmi katıydı... 

Bu yöndeki durumu 
1630-1849 yılları arasındaki 

gelişmeleri gösteren 
kaynaklardan 

izleyebiliyoruz. 

Endüstri Devrimi ile birlikte 
ortaya hızla çıkmaya başlayan yeni bu­
luşlar, yeni tasarımlar, ürünler ve bun­
ların kullanıcıya getirdiği yeni kolaylık­
lar, sonradan bütün dünyayı etkileye­
cek olan çok büyük değişimleride baş­
latmıştır. Bu gelişimlere bağlı olarak İn­
giltere'de 1801-1831 ve 1851 yıllarında 
nüfus artışı ve üretim yükselişi ilişkileri 
ise şöyle olmuştur. 

Yıl Nüfus Kömür Pik Demir 
(Milyon) (Milyon ton) [Bin ton) 

1801 10.6 10 191 
1831 16.4 29 668 
1851 21.0 57 2.700 

Bu gelişimden de açıkca gö­
rülmektedir ki, endüstrideki ilk geliş­
meler ile bile, olağanüstü düzeyde ar­
tan enerji ve demir üretimi, kullanıcıya 
pek büyük imkanlar vermeye başla­
maktadır. 

İşte, endüstri için ürün tasarı­
mı düşüncesinin en etkili olduğu bu En­
düstri Devrimi günleri, tasarım ve üre­
tim tarihi içinde neredeyse bir "patla­
ma" diyebileceğimiz güçte ve sayıdaki 
tasarımların ve yeniliklerin büyük bir 
yaratıcılıkla ortaya konmaya başladığı 
dönemlerdir. Ve üstelik o günden bu ya­
na "endüstrinin belirli bir düzeye ulaş­
tığı her ortamda", tasarımda yaratıcılık 
alabildiğine hızla yaygınlaşmaktadır. 

Ve belki de daha önemlisi, günlük ha­
yatta kullanıcının hizmetine sunulan 
endüstri ürünlerinin sayısı gittikçe hız­
lanarak artmaktadır. 

Öte yandan o dönemlerin 
kullanıcısı da bu hızla gelişime ve orta­
ya çıkan yeni tasarımlara ve ürünlere 
buyük ilgi göstermişti. Ama işin aslim 
söylemek gerekirse kullanıcının yeni 
ürünlere gösterdiği bu ilgi, gerçekte 
üretim ve satış kesimi tarafından "çok 
daha büyük bir ilgi ile" izlenmekteydi. 
Nitekim o ilk günlerden bu yana anla­
şılmıştır ki, tasarlanarak üretilen her 
ürün, belirli ölçüde bir yenilik içerir. Ye­
nilik ise, nereden bakılırsa bakılsın ya­
ratıcılık demektir ... 
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... Endüstri Devrimi günlerinin "ürün tasarımında yaratıcılık" düşüncesinin ürünleri 
1860'11 yıllarda İngiltere'de tasarlanıp patenti alınmış olan üç "ısıtma sistemi': 
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... Endüstri Devrimi ile birlikte 
ortaya hızla çıkmaya başlayan 

yeni tasarımlar, ürünler 
ve bunların kullanıcıya getirdiği yeni 

"kolaylıklar''. bütün dünyayı 

etkileyecek olan çok büyük 
değişimleri de başlatmıştır ... 

rıo ■ oıl•I.J 

E. BBRLl!'IER. 
0BUI0PB0IE. 

No. 634,643. Patented Feb. 1'9, 1895. 

1985 yılındaki "E. Berliner Gramofonun 
patenti ve 1920'/i yıllardan 
"paketlenebilen/portatif gramofon': 
Sn. Ercüment Tarcan kolleksiyonu 

Ayrıca eklemek gerekir ki, 
yüzelli yıl önce, yani "işin başında", en 
önemli sorun, üretimde kullanılacak 
makinelerin nasıl kontrol edilebileceği 
idi. Ayrıca bu makineler, "bir ucundan 
ham malzemenin girip öbür ucundan 
bitmiş ürünlerin çıktığı gürültülü ve pis 
canavarlar" olarak kabul edilmekteydi. 
Ama aradan geçen uzun yıllar sonunda, 
bugün artık endüstri ürünleri.tasarımı­
nın çok yaygın bir uygulama alanı için­
de yer almasının, yaratıcı düşüncenin 
oluşturduğu bir sonuç olduğu bilin-· 
mektedir. Ayrıca endüstri ürününün, 
kullanıcıya ulaşıncaya kadar "geçtiği 
uzun yol içinde" pazarlama düşüncesi 
ile karşılaşmasında, böyle bir yaratıcılı­
ğın çok önemli bir rolü olduğu da ilk 
günlerden itibaren çok büyük bir açık­
lıkla anlaşılmıştır. 

Bütün bunlar, çok kalın çizgi­
lerle de olsa gösteriyor ki, tasarımda ya­
ratıcı düşüncelerin çok değişik kesim-

lerde, çok değişik yollarla ve tekniklerle 
sistemleştirilmeye çalışıldığı günlere 
doğru gitmekteyiz. Üstelik bugün artık 
sadece endüstri ürünü tasarımıyla iliş­
kili konulardaki yaratıcılıktan da söz 
edilemez. Artık toplumun bu yöndeki 
her kesimi için yaratıcı olmak ve yaratı­
cı düşünceleri geliştirmek bir zorunlu­
luk gibi olmaktadır. 

İşte, bütün bu gelişmeler so­
nunda tasarımlanacak bir endüstri ürü­
nünün sonuçtaki başarısının, ancak 
böylesine yaratıcı çözümlerle önemli 
ölçüde desteklenebildiği, bugün açık­
lıkla ve herkesçe kabul edilmektedir. 

Ürün tasarımında yaratıcılık 
için "Yeni" ve "Geçerli" fikirler: 

Endüstri için ürün tasarımın­
da, bugün gerçek yaratıcı düşüncenin 
yeri ve değeri nasıl bir yolla, doğru ola­
rak belirlenebilir. Aşağıdaki sıralama­
lar bu konudaki en genel açıyı verebil­
mektedir. "Yaratıcılık, yeni ve geçerli 

fikirlerin yaratılmasıyla sonuçlanan 
düşünme sürecidir" ... 

Yukarıdaki tanım, endüstri 
için tasarımda yaratıcılığın bir disiplin 
olarak geliştirilmesinde ulaşılmış bulu­
nulan çok ilgi çekici bir noktayı ortaya 
koymaktadır. Böyle bir tanımlama için­
de yer alan kavramların ayrı ayrı ince­
lenmesi, gerçekten ilginç sonuçlara 
ulaşmamıza yardımcı olmaktadır. Yu­
karıdaki tanımlamada yer alan kavram­
ları çok kalın çizgilerle incelersek, ön­
celikle buradaki düşünce sistemini da­
ha açık olarak kavramak mümkün olur. 
Her şeyden önce, genel tanımlamada 
bir araya getirilmiş olan öğeleri birbirle­
rinden ayıralım: Yaratıcılık, "yeni" ve 
"geçerli fikirlerin" yaratılmasıyla so­
nuçlanan bir "düşünce süreci"dir. 

Şimdi de bu üç başlığı ayrı ay­
rı inceleyelim. 

"YENİ" kavramı neleri içerir? 
Gerçekte başlıbaşına bir alan olan bu 
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... "LEICA" Tasarımda, 
yaratıcılıkta "Yeni" ve 
"Geçerli fikirlerin" 
yaratılmasıyla sonuçlanan 
bir "Düşünce süreci" örneği... 
1964 yılında, Oscar Barnack 
tarafından yapılm.ış olan 
"küçük negatif, 
büyük fotoğraf' 
için "yalın ve 
mantıklı" bir ürün 
tanımlamasının 

ilk ara ve en son 
örnekleri. 

kavramı en kalın çizgilerle belirlemek 
gerekirse şöyle bir değerlendirme yapı­
labilir: Endüstri tarafından üretilen her­
hangi bir ürün, acaba ne kadar "ye­
ni" dir?. Burada üzerinde durulan "ye­
ni"lik düşüncesi hangi tür ürünlerde ne 
kadar etkili olabilmektedir? Genel ola­
rak bir cevap vermek gerekirse bir 
ürün, şu çerçevelerden birisi içinde "ta­
sarlanabilmektedir": 

• Ürün, bütünüyle "Yepye­
ni" olan bir düşüncenin tasarlanmasıy­
la oluşmuştur. 

• Ürün, eskinin "Yenilenme­
si" düşüncesinin sonucudur. 

• Ürün, eski ve yeni düşünce­
ler arasından, "Yeni yaklaşımlar"ın bu­
lunmasıyla oluşmuştur. 

Hiç kuşkusuz bu sıralama 
çok kalın çizgilerle yapılmıştır.Ama ta­
sarım tarihinin her döneminde, her üç 
durumda da çok yaratıcı çözümlere ula­
şılabilmiş olduğu kolaylıkla izlenebil­
mektedir. 

"Geçerli Fikirler": 
Yaratıcılıkta yeni bir yol bul­

ma önerisinde, onun sadece "Yeni" ol­
ması, bir özellik veya sonuçtan çok, bir 
zorunluluk olarak görülmelidir. Üste­
lik, geçerli olmayan, kurallara uymayan 
yeni bir düşünce, endüstri ürünü tasarı­
mında başarısız ve hatta belki de bir 
"hayal" olma tehlikesiyle bile karşı kar­
şıya kalabilir. Böyle "yüzeysel" bir yeni­
lik düşüncesinden yola çıkılarak, bir 
endüstri ürününün oluşturulması ha­
linde sonuç ne kadar başarılı olabilir? 
Bu sorunun cevabı bellidir. Zaten böyle 
bir düşüncenin, tasarım oluşturma sü­
recinde yer alan çok sayıdaki "ele­
me"lerden geçebilmesi de çok zordur. 
Yani kısaca söylemek gerekirse yaratıcı 
tasarımda kullanılan fikirler her yön­
den "geçerli" olmalıdır. 

"Düşünce Süreci": 
Şimdi de şu ana kadar sözü 

edilenleri bir arada görelim. Yaratıcılık, 

"yeni ve geçerli fikirlere dayalı bir dü­
şünce sürecidir". İşte burada da vurgu­
landığı gibi, yeni ürün tasarımı öncelik­
le yaratıcı yöndeki bir "düşünce süre­
ci"dir. Bu yaratıcı süreç içinde birbirini 
izleyen ve başarılı sonucu belirleyen 
birçok adım vardır. Bu adımlar birbirle­
rini izlerler, tamamlarlar ve bunların 
arasında yetkili ve gerçek bir düzen 
vardır ... ::: 

• 
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KENDİSİ KÜÇÜK, TÜRK SANATINA KATKISI BÜYÜK KURULUŞ: 

YILDIZ SARAYI'NDAKİ 
"ÇiNi F ABRİKAsı" 

PROF. ÖNDER KÜÇÜKERMAN 
Mimar Sinan Cniversitesi Mimarlık Fakültesi Dekanı 

• 

I 
stanbul'da, Yıldız Sarayı'nın 
Boğaziçi'ne bakan yeşil tepe­
leri arasında, küçük yapısıyla 
ilk bakışta pek dikkat çekme­

yen bir fabrika, 1890'11 yıllardan 
bu yana sessizce, ama çok ilgi çekici 
bir biçimde üretimini sürdüregel­
mektedir. 

Bu fabrika, eski adıyla Yıldız Sa­
rayı'nın ünlü '"'Çini Fabrika-i Hü­
mayunu"dur. 

1959 yılından sonraki adıyla ise 
"Sümerbank, Yıldız Çini ve Porse­
len Sanayii Müessesesi"dir ... 

Aşağı yukarı yüz yıldır kendi kö­
şesinde sessizce çalışan fabrikanın, 
dikkatli bir gözle incelenirse, kü­
çücük yapısından hiç beklenme­
yecek kadar, Türk porselen ve çini 
sanatının son yüzyılının en önemli 
eserlerine öncülük etmiş olduğu 
görülür. Hatta belki de Yıldız Çini 
Fabrikası'nın incelenmesi gereken 
en önemli yanı burasıdır. 

ANADOLU'DAKİ TÜRK ÇİNİ 
VE PORSELEN GELENEĞİ 

İÇİNDE YILDIZ 
F ABRİKASl'NIN YERİ VE 

ÖNEMİ NEDİR? 

Herkes tarafından kabul edildi­
ği gibi, çini ve seramik, Anado­
lu' daki usta sanatçıların, çok eski­
lerden beri yaşatarak sürdüregel­
diği teknolojilerin desteğinde geliş­
tirmiş olduğu ~-sıcak sanat"larda,n­
dır. Bir yandan bu usta sanatçılar 
tarafından yüzyıllar boyunc'a geli­
şimi sürdürülen teknikler, diğer 
yandan bu teknik gelişimin deste­
ğiyle ortaya çıkan sanat eserleri, 
bugün en önde gelen müzelerin en 
önemli eserleri arasında yerlerini 

Yıldız Çini 
Fabrikruı'nın 
ilk kurulduğu 
dönemde, 
Yıldız 
Sarayı'ndan 
görünüşü. 

Ancak, daha 
sonra çevresine 
yapılml§ ol.an 
diğer binalar, 
bugün bu 
görünüşü 

kapatml§tır. 

Fabrika 
giri,şinden, 
tarihi i,şletme 
binasının ön 
cephesinin 
görünüşü. 
Ortada işletme 
giri,ş4 arkada 
i,se tarihi kule 
görülüyor. 



"1 .LJenger"; 
çukur, sıraltı 
kobalt, klmik 
el dekoru 
çalışması. 
Çapı:45cm. 

"6 cm. 
Lenger" duvar 
t.abağı için 
Muhsin 
Demironat 
t.arafindan 
yapılmış çizim 

almışlardır. 
Ancak, Anadolu'nun bu ünlü 

geleneği, birçok nedenle, 18. yüz­
yıldan başlayarak, özellikle de tek­
nik açıdan çok ciddi bir durakla­
ma ve gerileme sürecine girmiştir. 
19. yüzyılda ise bu gerilemenin da­
ha da hızlandığını görüyoruz. 

Şimdi şöyle bir soru soralım: 
Acaba bu sanat niçin gerilemek­
teydi? Daha doğrusu "gerileyen" 
neydi? Gerileyen, işin teknik yönü 
mü, yoksa sanat yönü müydu? 

Hiç kuşkusuz, 18. ve 19. Yüznl­
larda ülkedeki genel geril~me~ıin 
nedenleri arasında pek çok etken 
vardır. Ama bu etkenler arasında 
çini ve porselenleri etkileyen han­
gisiydi? Hemen belirtmek gerekir 
ki, çini ve porselen, çok hassas ve 
pahalı bir teknoloj_i kullanarak 
üretilmektedir. Bu yüzden de dai­
ma, yalnızca en önemli ve pahalı 
yapılarda yer alabilmektedir. Hal­
buki 18. ve 19. yüzyıllarda ülkenin 
karşı karşıya bulunduğu sıkıntılar 
yüzünden böyle yapılar azalıyor­
du. 

BATl'DAKİ SANAYİ 
DEVRİMİ VE PORSELEN 

TEKNOLOJİSİNİN GELİŞİMİ 

Tabii, bunun vanı sıra, o tarih­
lerde Batı'daki S~nayi Devriminin 
zorlam~sı ve güçlükle yürütülen 
sanayileşme girişimleri, ülkenin 

en ciddi sorunlarından birisiydi. 
• Bu genel durgunluk, Anadolu''ı~un 

bu ünlü geleneğinin de, özellikle 
teknoloji yönünden gelişmesini 
durdurmuştu. 

Bu noktada belirtmek gerekir 
ki, genellikle dünyanın her yerin­
deki çini ve porselen sanatının ar­
kasında, her zaman ve her yerde 
çok titizlikle "desteklenerek koru­
nan özel bir teknoloji"" vardır. Böy­
le bir teknoloji desteği olmaksızın 
herhangi bir sanat çalışmasının 
kendi başına gelişmesi mümkün. 
değildir. 

İşte 19. yüzyılın sonlarında, 
Anadolu''nun bu ünlü geleneğinin 
karşı karşıya bulunduğu gerileme­
nin önüne geçebilmek için birçok 
kesimde sanayi kurma yönünde 
çalışma yapıldığı görülür. Ayrıca 
belirtmek gerekir ki, o tarihlerde 
özellikle Avrupa'da, sanayileşen 
ülkelerde, yeni porselen üretim 
teknolojileri çok önemli gelişmeler 
göstermekteydi. Ve bizde de, gele­
neksel ürünlerin böyle teknoloji­
lerle desteklenmesi gerektiği dü­
şüncesi yaygınlaşmaktaydı. Nite­
kim, porselen gibi birçok konuda, 
buna benzer girişimler yapılıyor­
du. 

İşte, bu .... Teknoloji yenileme" gi­
rişimlerinin bir tanesi 1890'11 yıl­
larda yapılır. Ve böylece Yıldız Sa­
rayı 'nın bahçesi içinde ı.ı.o günlerin 
eıı' yeni tekniklerini kullanan bir 
fab~·ika kurulur". Kuruluşundan 
bugüne kadar geçen yüz yıla yakın 
sürenin sonunda, o ciddi girişimle 
başlayan ve bugüne kadar gelebil­
miş olan bir sürekliliğin elde edil­
miş olduğunu görüyoruz. 

19. yüzyılda geleneksel Türk 
Sanatlarının, Batı'daki Sanayi 
Devrirni''nin güçlü etkileriyle, tek­
nik Yönden yenilenmesi., yaşatıl­
ınas; ve ekoı{omik yöndeı{ başarı 
elde edebilmesi aç~sından yapıl­
mış olan birçok bu gibi çalışına 
vardır. 

Ama Yıldız Çini Fabrikası'nın 
kurulması, geleneksel çinicilik ko­
nusunda yapılmış olan girişimle­
rin belki de en önemlisidir. Ayrıca, 
Batılılaşma sürecinde, Anadolu 
Sanatı ile Batı Sanatı arasındaki 
senteze katkıları açısından bakılır-
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sa, Yıldız Fabrikası belki de bu dü­
şüncenin hayata geçirilebilmesi 
için gerekli olan en önemli roller­
den birisini oynamış olmaktadır. 

ÇİNİ VE PORSELEN: 
TARİHİN HER 
DÖNEMİNDE, 
DEVLETLERİN, 

İMPARATORLARIN ÖZEL 
KORUMASI ALTINDA 
GELİŞEN BİR PRESTİJ 
TEKNOLOJİSİ ÜRÜNÜ 

Uygarlık Tarihi'nin en eski gün­
lerinden bugüne ulaşabilen en da­
yanıklı malzemeyle yapılmış olan 
çini ve porselen ürünlerinin, böyle 
bir açıdan en çok önem taşıyan yö­
nü hangisidir? 

Böyle bir soru, gerçekte birçok 
değişik şekilde cevaplanabilir. 
Ama verilebilecek en ilgi çekici ce­
vap şöyle olabilir: Çtni ve porselen, 
"kırılgan olmasını" bir yana bıra­
lırsa, ancak gelişmiş hır "teknoloji 
bilgisinin ortaya çıkarabildiği ve 
zamana karşı olağanüstü dirençli" , 
bir üründür. 

İşte, çini ve porselenin bu özelli­
ği, belki de en önemli yanıdır. Ta­
rih içinde birçok değerli eserin ya­
pımında değerli madenler ve mal­
zemeler kullanılmıştı_r. Ama bu de­
ğerli malzemeyi her an bir tehlike 
bekler: Bunlar eritilebilir, sökülüp 
başka yerde kullanılabilir. Böylece 
o eserin ilk biçimlendirilmesinde 
taşıdığı sanat özelliği ve geleceğe 
yöneltilmiş mesajı da bu arada ko­
layca yok olabilir. Bir başka deyiş­
le bunların üzerine "kayıt edilmiş 
olan tarihin izleri kolaylıkla siline­
bilir" ... 

Halbuki "tarihin kaydedilme­
sinde porselen ve çininin rolü" çok 
önemli olmuştur. İşte bu yjizden­
dir ki, çinicilik, devletlerin, saray­
ların ortaya çıkardığı önemli yapı­
ların ve eserlerin en vazgeçilmeyen 
teknolojilerinden birisi olarak ge­
liştirilmiştir. Hem de çok büyük 
bir rekabet ortamı içinde ve bir tür 
"yarış" gıbi geliştirilmiştir. 

PORSELEN: 
AĞffi SANAYİDEN. 

YARATILAN SANAT 

Çini ve porselen yapımının, ilk 
anda pek _dikkat çekmeyen bir 
başka yönü daha vardır. O da, bu-
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Topkapı 
Sarayı 
Müzesi'nde 
bulunan ve 
genellikle 
çeşitli 
kısımları 
kırıldığı için 
onarılan veya 
değişik 
porselen 
parçaları 
birleştirerek 
yeniden 
biçimlendirilen 
Çin 
porselenlerinden 
örnekler. 
Beyaz olan 
kısımlar 
porselenler4 
diğer kısımlar 
i-semadenve 
taşl.arı 
göstermektedir. 

Avrupa'daki 
ünlü porselen 
fabrikaları. 



Türk 
sanatının 

"Batılılaşma" 
dönemindeki 
ünlü imzaları 
ve bunlar 
arasından, 
Yıldız Çini 
Fabrikası için 
çeşitli 
çall§malar 
yapanlar. 

ASKERİ OKUL 

Mühendishane-i" Berr-i Hümayun: 1794 

Ferik İbrahim Paş;t (1815-1889) 
Hüsnü Yusuf (1817-1861) 
Eyüplü Cemal (1836-1898) 
Servili Ahmet Emin (1845-1892) 
Haydar (İdadiye) Top. yrb. (1850-1892) 
Halil Paşa (1857-1939) 
Hasköylü Ahmet İhsan (1860-1913) 
Ahmet Ragıp (1862-1932) 

Mekteb-i Tıbbiye: 1828-1907 

Şeker Ahmet Paşa (1841-1907) 

Mekteb-i Harbiye-i Şahane: 1835 

Ferik Tevfik Paşa (1819-1866) 
Osman Nuri Paşa (1839-1906) 
Cihangirli Mustafa (1840-1895) 
Süleyman Seyit Bey (1842-1913) 
Ahmet Şekur (1856- .. ?) 
Hüseyin Zekfil Paşa (1860-1919) 
Hoca Ali Rıza (1864-1939) 
Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938) 
Ahmet Bedri (1871- .. ?) 
Tevfik Beşiktaş (1871-1914) 
Osman Üsküdar (1866- .. ?) 
Üsküdarlı Cevat (1871-1939) 
Celal Esat Arseven (1875-1937) 
Mehmet Ali Lağa (1878-1947) 
Sami Yetik (1878-1945) 

Mekteb-i Bahriye: 

Fahri Kaptan 
Hasan Rıza (1860-1912) 
İsmail Hakkı (1863-1926) 
Halit Naci (1875-1927) 
Ruhi (1880-1931) 
Hikmet Onat (1882-1977) 
Ali Sami Boyar (1880-1%7) 

Menşe-i Küttap: 

Muallim Şevket (1856-1893) 
Hüsnü Tengüz (1880-1918) 

ÖZEL ÖÔRENIM 

Emin Baba (1835-1905) 
Ahmet Rıfat (1861-1939) 
Şehzade Abdülmecit E. (1886-1944) 
Tevfik Fikret (1867-1915) 
Sahip Molla Aşkı (1864-1925) 
Ahmet Münip (1874-1998) 

günkü karşılığıyla "ağır sanayi" 
diyebileceğimiz bir teknolojiye da­
yanmakta olduğudur. Gerçekten 
de, ancak çok karmaşık kimya bil­
gisi ve yaratıcı yorumlar gerekti­
ren bir teknolojinin kullanılahil­
mesi.sonundahöyle bir sanat eseri­
ne ulaşılabilmektedir. 

Butün hu önemli özellikleri ne­
deniyle, çini ve porselen sanatı, he~ 
men hemen bütün güçlü ülkelerin 
katıldığı bir "prestij endüstrisi ya­
rışması" olarak da tanımlanabilir. 
Nitekim, mesela Avrupa'da bugü­
ne kadar üretimini sürdüren en 
önemli porselen fabrikalarına ba­
kılırsa, bunların geçen yüzyılın 

devletleri, sarayları tarafından, 
kurulup desteklenmiş olan bu tür 
prestij fabrikalarının devamı ol-

SANA YI-İ NEFİSE MEKTEBİ 1883 

Osman Hamdi Bey (1842-1910) 
Mahmut (1860-1920) 
Ômer Adil (1868-1928) 
Tekezade Sait Bey (1870- .. ?) 
Osman Asaf (1869-1938) 
Muazzez (1871- .. ?) 
Galip (1872- .. ?) 
Halit Naci (1875-1927) 
Heykeltraş /sa Behzat Bey (1875-1913) 
Şevket Dağ (1876-1944) 
Çallı İbrahim (1882-1960) 
Mesrur luet ( .. ? - .. ?) 

KA YNAÔI BİLİNMEYENLER 

Hüseyin Giritli 
Hilmi Kasımpaşalı 
Şefik 

Şevki 
Enderuni Esseyid Nuri 
Enderuni Abdurrahman 
Halid Namık 
Hüseyin Hulusi 
Ali 
Vasıf 

Ferid 
Jsmail 
Rıfat 

lbrahim 
Reşid 

Mehmet 
Musa 
Naili 
Mesrup 
Atam 
N. Atan 
Karabet 
Ressam Mardiros Efendi 
Ressam Enver Bey 
Ali (Uzun Ali Bey) 
Ali Ragıp (Ser mücellid-i Haueti 
Şehriyari Ali Ragıp) 
ibriktar Hadi Bey 
Civani (Bardakçıotlu Civani) 

YABANCI RESSAMLAR 

Et. Narcice 
A. Nicot (A.N.) 
Wilfred de Sain 
1. A vergne (W. Lavergne) 
J. De/la Tulla 
F. Zonaro 
Tharet (Tare) 
M. Ernest Manbori 

duğu görülebilir. 
İşte bütün bu sayılanlar göz 

önünde bulundurulduğunda, Ana­
dolu'da bu sanatı yüzyıllar boyunca 
geliştirerek en yüksek nok.talara 
ulaştıran bir ülkede, o günlerde hu 
teknolojinin ve sanatın gerilemeye 
başlamasının, özellikle Devlet için 
ne anlam taşıdığı kolayca anlaşıla­
bilir. Zaman içindeki gelişmeleri 
izleyince, Yıldız Çini Fabrikası'nın 
kurulmasının arkasında yatan dü­
şüncenin, "ülkemizde bu konunun 
hep küçük atölyeler elinde kalma­
sı" ve "geleneksel bilginin korun­
ması için ciddi bir sanayi modeli 
arayışı" olduğu anlaşılmaktadır. 

Nitekim Yıldız Fahrikası'nın 
kurulduğu yıllarda, Avrupa'da 
böyle bir porselen fabrikası sahibi 

olmayan hemen hemen tek bir ül­
ke yoktu. Üstelik bu ülkeler, ken­
di fabrikalarının usta işi ürünleri­
ni birbirlerine hediye ederek, bir 
anlamda "ileri· teknoloji y:arı­
şı "nı sürdürmekteydi. Bu ü'rünlere 
bakılırsa o ülkelerin en • önemli 
olaylarının ve tarihinin, hep bu gi­
bi "p_orselen takımları" üzerine 
kaydedilmiş olduğu açıkça görüle­
bilmektedir. 

YILDIZ ÇİNİ FABRİKASINA 
İMZA ATANLAR VE 

SANA Yİ-İ NEFİSE MEKTEBİ 

Yıldız Çini Fabrikası'nın kuru­
luş yıllarında, ülkedeki diğer sanat 
kurumları ile de bağlantıları var­
dır. Kaybolmakta olan geleneksel 
sanatların da bu düşünce ışığında 
yeni -sentezleri araştırılmakta ve 
bu işleri canlandıracak yeni ku­
rumlar oluşturulmaktadır. 

Mesela "hu gibi sanayi için ge­
rekli olan kişilerin yetiştirilmesine 
uygun okulların kurulması gerek­
tiği: düş~nceleri gündemdedir. 
Nitekim "Sanayi-i Nefise Mektebi 
Alisi" (sonradan Güzel Sanatlar 
Akademisi) de o günlerin bu dü­
şüncelerinin cevaplarını arayan 
genç kuruluşlarımızdandır. Bu ku­
rumlarda, geleneksel ürünlerle de 
ilgili olan çok yönlü çalışmalar ya­
pılmaktaydı. Yıldız Fabrikası gibi, 
birçok kuruluş bu okullardaki ho­
calarla desteklenmekteydi. Bu fab­
rika ve kurumlar bir anlamda 
Devletin üst düzeydeki Araştırma­
Geliştirme Merkezleri" olarak gö­
rev yapmışlardı. 

Nitekim gerek Yıldız Sarayı'n­
daki Yıldız Çini Fabrika-i Hü­
mayunu", gerekse Dolmahahçe 
Sarayı bahçesi içindeki "Hereke 
Fabrika-i Hümayunu", hep Sana­
yi-i Nefise Mektebi ile çok yakın iliş­
ki içinde bulunmuştur. Bu fabrika­
lardaki yöneticiler, ustalar, Sana­
yi-i Nefise'de öğrenim görmüşler, 
hocalık yapmışlardır. Son yüzyıl 
içinde Türk ·sanatına imzalarını 
koymuş olan en ünlü sanatç~lar 
arasında, "Yıldız işleri"ne imza at~ 
mış veya katkıda bulunmuş-kişile­
rin oranı bu durumu çok açık ola­
rak göstermektedir. D 
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YILDIZ SARAYI'ndaki ÇİNİ FABRİKASI ve 

Milli Saraylardaki 
Yıldız Porselenleri Koleksiyonu 

Prof. önder Küçükennan 
MSÜMF Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü Başkanı 

İstanbul'da, Yıldız Sarayı'nın Boğaziçi'ne bakan yeşil 
tepeleri arasında küçük yapısıyla pek dikkat çekmeyen bir 
fabrika, 1890 yılından bu yana sessizce, ama çok ilgi çekici 
bir biçimde üretimini. sürdüregelmektedir. 

Bu fabrika, eski adıyla, 1890'ların Yıldız Sarayı'nın ünlü 
"Çini Fabrikası"dır ... 

1959 yılından sonraki adıyla ise "Sümerbank, Yıldız Çini 
ve Porselen Sanayii Müessesesi"dir ... 

Ama diğer bir yönüyle bakılırsa, bu fabrikanın küçük 
hacmından pek beklenmeyecek önemde eserler vermiş 
olması, belki de dikkati çekmesi gereken en önemli 
yanıdır. 

Bu yazıda, Y ıl~ız fabrikası'nın ilk bakışta pek dikkati 
çekmeyen bu önemli rolü üzerinde durulacaktır. 

MİLLİ SARAYLARDAKİ YILDIZ ÇİNİ 
FABRİKASI ÜRÜNLERİ KOLEKSİYONU 
Öncelikle söylemek gerekir ki, bugün TBMM tarafından 
korunmakta olan Milli Saraylarda çok değerli bir porselen 
koleksiyonu bulunmaktadır. Bu koleksiyonun bir kısım 
parçaları, o günlerin yabancı devletlerinin ünlü porselen 
fabrikalarının değerli ürünleridir. 
Ama bunların yanında Yıldız Fabrikası'nda yapılmış olan 
çok değerli bir porselen koleksiyonu ise Milli Sarayları­
mızın belki de en anlamlı eserlerinden bir grubu 
oluşturmaktadır. 

Bugün bile izleyenleri şaşırtan bu porselen sanatı 
eserlerinin· bir kısmı, o günlerin ünlü sanatçılarının 
imzalarını taşımaktadır. 

İşte bu eserlerin ortaya çıkarıldığı Yıldız Çini Fabrikası, ilk 
kurulduğu günden beri -araya bazı kesintiler girmiş 

olmakla birlikte- ilgi çekici çalışmalarını bugüne kadar 
yaşatarak gelebilmiştir. Yani diğer bir deyişle, 1892 
yılından bu yana bu ünlü fabrika, geleneksel çini ve 
porselen sanatına pek çok katkıda bulunmuştur. Türk çini 
ve porselen geleneğinin yaşatılmasında sessiz fakat önemli 
roller oynamıştır. 

Ve üstelik bu rolünü bugün de aynı güçle sürdürmeye 
devam etmektedir. 

TÜRK ÇİNİ VE PORSELEN GELENEĞİ 
İÇİNDE YILDIZ FABRİKASININ YERİ 
VE ÖNEMi NEDİR? 

Herkes tarafından kabul edilmiş olduğu gibi, çini ve 
seramik, Anadolu sanatçısının çok eskilerden beri 
yaşatarak sürdüregeldiği teknolojilerin desteğinde. geliş­
tirmiş olduğu geleneksel "Sıcak Sanat"lardandır. Bu 
sanatçılar tarafından yüzyıllar boyunca gelişimi sürdürü­
len teknik ve bu teknik gelişim içinde ortaya çıkan sanat 
eserleri, bugün en önde gelen müzelerin en önemli eserleri 
arasında yerlerini almışlardır. 

Yıldız Çini Fabrikası'nın yapımı olan ve bugün Dolmabahçe Sarayı Koleksiyonunda 
yer alan bu vazo, 19. yüzyıl geleneksel Türk sanatı ile Batı sanatı arasındaki sentezi 
gösteren önemli denemelerdendir (solda). NiSAN 1987 1 ss l 



• 



Ancak bu ünlü gelenek, birçok nedenle, 18. Yüzyıldan 
başlayarak ıözellikle teknik açıdan ciddi bir duraklama ve 
gerileme ürecine girmiştir. I 9. Yüzyılda ise· bu 
gerilemeniın daha da hızlandığı kabul edilir. 

Acaba bu sanat niçin gerilemekteydi? 
Daha doğı/usu gerileyen neydi? 
Gerileyen, 6şin teknik yönü mü, yoksa sanat yönü müydü? 

Böyle bir/erilemenin nedenleri arasında pekçok etkenin 
varlığı ön sürülebilir. Ama bunlar arasında herhalde en 
önemlisi ~udur; çiniler ve porselenler, daima en pahalı 
yapılarda kullanılabilmektedir. Halbuki ülkenin karşı 

karşıya bulunduğu sıkıntılar yüzünden bu tür yapıların 
inşaatı ise gittikçe azalmaktadır. 
Tabii, bunun yanında, ayrıca da, ülkenin o günlerde 
sanayileşme alanında karşı karşıya bulunduğu gerileme, 
daha doğru deyişle ilerleyememe, yüz yüze bulunulan en 
ciddi sorunlardan birisidir. İşte bu durgunluk, bu ünlü 
geleneğin de, özellikle teknoloji yönünden gelişmesini 

durdurmuştu. 

Önce de söylendiği gibi, çini ve porselen sanatının 
arkasında her zaman ve her yerde çok titizlikle korunmuş 
olan "özel bir teknoloji" vardır. Bu teknoloji olmaksızın 
herhangi bir sanat çalışmasının gelişmesi de mümkün 
olamaz. İşte 19. Yüzyılın sonlarında, bu ünlü. geleneğin 
içinde düştüğü gerilemenin önüne geçebilmek için birçok 
çalışmanın yapıldığı görülür. Ayrıca o tarihlerde, dış 

1ilkelerde çok önemli gelişmeler gösteren yeni porselen 
teknolojileriyle de bu geleneği desteklemenin kesin bir 
zorunluk olduğu görüşü çok yaygınlaşmıştır. Hatta bu 
amaçla "Saray"ın birçok girişimler yapmış olduğu ve 
düzenlemelere başvurduğu bilinir. 

İşte bu girişimlerin sonuncusu 1890'larda yapılır. Ve Yıldız 
Sarayı'nın bahçesinde bir çini fabrikası kurulur. 

Bu arada hatırlatmakta yarar vardır ki, bu eski girişimle, o 
gün.den bu güne kadar gelebilen bir süreklilik elde 
edilebilmiştir . 

.19. Yüzyılda geleneksel Türk sanatlarının korunması, 
yaşatılması ve ekonomik yönden başarı elde edilebilmesi 
'açısından yapılmış olan bu gibi çalışmalar pek çoktur. 
Ama Yıldız Çini Fabrikası, çinicilik konusunda yapılmış 
olan girişimlerin belki de en önemlisidir. 

Ve Türk sanatının "Batılılışma sürecinde, Anadolu sanatı 
i:Ie Batı sanatı arasındaki sentez"e ulaşılmasına katkıları 
açısından bakılırsa, Yıldız Fabrikası, bu düşüncenin 
gerçekleşebilmesi için gerekli olan en önemli rollerden 
birisini oynamış olmaktadır. 

ÇİNİ VE PORSELEN: 
TARİHİN HER DÖNEMİNDE 
KRALLARIN, İMPARATORLARIN ÖZEL 
KORUMASI AL TINDA GELİŞEN BİR 
PRESTİJ TEKNOLOJİSİ ÜRÜNÜ ... 

Tarih içinde geliştirilmiş olan çini ve porselen sanatının 
taşıdığı özellikler arasında böyle bir açıdan en çok ilgi 
çekeni hangisidir? 



Böyle bir sorunun gerçekte birçok değişik cevabı 
vardır. Ama çini ve porselenin geleneksel sanatların 

içindeki özel yeri bakımından, bence verilebilecek en ilgi 
çekici cevap şöyle olacaktır. 

Çini ve porselen, "Kırılgan olması" bir yana bırakılırsa, 
çok gelişmiş bir "Teknoloji bilgisinin ortaya çıkarabildiği 
ve zamana karşı çok dayanıklı" ürünü ve çok değerli bir 
sanat eseridir. 

İşte, çini ve porselen gibi, "Ateşin sıcak sanatları"nın bu 
özelliği, belki de işin en önemli yanıdır. Tarih içinde birçok 
değerli eserin yapımında altın ve gümüş gibi "Ham 
maddesi zaten çok değerli olan" malzemeler kullanılmış­
tır. Üstelik de bu madenlerden yapılan eserlerin kırılma, 
bozulma gibi tehlikelerle karşı karşıya kalması pek 
düşünülemez bile ... 

Ama bu değerli eserleri çok başka bir tehlike her an 
beklemektedir. 

Her ihtiyaç olduğu anda böyle değerli malzemelerden 
yapılmış olan eserler, mesela kolayca eritebilir veya 
yeniden işlenerek bambaşka bir biçime dönüştürülebilir. 
Ve. böylece onun ilk biçimlendirilmesinde taşıdığı sanat 
özelliği ve mesajı da bu arada kolayca yok edilmiş olabilir. 

Yani bir başka deyişle bunlann üzerine kaydedilmiş 
bulunan "Tarihin izleri silinebilir" ... 

İşte porselen ve çininin "Tarihin kaydedilmesi"ndeki rolü, 
bu yüzden çok önemli olmuştur. Ve işte bu yüzden çini, 
Sarayların ortaya çıkardığı önemli yapıların ve eserlerin en 
vazgeçilemeyen malzemelerinden birisi olarak yüzyıllarca 
özenle geliştirilmiş ve yaşatılmıştır. Ve bu malzemenin 
üzerinde en değerli sanat işleri gerçekleştirilmiştir. 

İşin bir de başka yönüne bakalım.-

Porselen ve çininin, yapımında kullanılan temel malzeme 
açısından herhangi bir maddi kıymeti yoktur. Ama buna 
karşılık, zamanın ve doğanın yıpratıcı etkilerine karşı 

neredeyse sonsuz denilecek kadar dayanıklıdır. İşte, 
öncekilere ek olarak bu özelliği nedeniyle de Devletlerin 
desteklemiş olduğu bir teknoloji olmuştur. Çünkü bu 
teknolojinin ürünleriyle "Tarih, kalıcı olarak kaydedile­
bilmektedir" ... 

Çunkü yeniden "Bir başka şekilde biçimlendirmeyi akla 
getirecek bir ham malzeme" değildir ... Hatta, tam tersine, 
bir çini veya porselen kırılırsa, bütün kıymeti kaybolur. 
İşte o yüzden de bu ürünler "Büyük bir özenle" 
korunagelmektedir. .. Bir an ünlü tarihi yapılarımıza 
bakalım. Bu eserlerin yapımında pekçok • mekanda 
kullanılmış bulunan ünlü çiniler, yapıldıkları ilk günler­
deki gibi yepyeni ve pırıltılı olarak, üzerlerinde 
kaydedilmiş bulunan sanat mesajlarını uzun bir geleceğe 
doğru taşımaktadırlar ... 

İşte bütün bu sayılan nedenlerle, tarih içinde ülkelerin, 
saraylann, böyle "Kalıcı bir sonucu sağlayabilen" 

teknolojinin geliştirilmesinde ve çok uzun ve zahmetli 
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çalışmalarla elde edilen bu "Gizli bilgilerin saklı 
tutulmasında" önemli rolleri ve etkinlikleri olmuştur ... 

Bunlardan başka, çini ve porselen yapımının, ilk anda pek 
dikkati çekmeyen bir başka yönü daha vardır. O da 
bugünkü karşılığıyla .. Ağır sanayi" diyebileceğimiz bir 
teknolojiye dayanmakta olduğudur. Gerçekten de ancak 
çok karmaşık olan ve çok ha..sas kimya bilgisi ve 
yorumları gerektiren bir ~eknolojinin kullanılabilmesi 
sonunda böyle bir sanat eserine.ulaşılabilmektedir. 

O nedenledir ki, çini ve porselen sanatı önceleri Doğu'da 
Çin İmparatorluğu'nun, daha sonra ise 18. Yüzyılın 
Avrupa'sında hemen hemen bütün güçlü ülkelerin 
yakından takip edip desteklemekte olduğu bir "Prestij 
Endüstrisi"nin yarışması olarak görülür. · Nitekim, 
Avrupa'da bugüne kadar üretimini sürdüren en önemli 
porselen fabrikaları, geçen yüzyılda saraylar tarafından 
kurulup desteklenmiş olan bu tür prestij fabrikalarının 
devamıdır. 

İşte bütün bu sayılanlar, Anadoı'u'da bu sanatı yüzyıllar 
boyunca geliştirerek en yüksek noktalara ulaştıran vt 
bugüne kadar yaşatmış olan bir ülkede, o günlerde bu 
sanatın gerilemeye başlamasının herkes için ve özellikle de 
Devlet için ne anlam taşımış olduğunu anlatması 
bakımından önemlidir. 

Bu düşüncelerin sonucunda 19. Yüzyılda sönmeye 
başlayan bu teknolojinin ve sanatın yeniden yaşatılması 
için birçok düzenleme gayretinin arkasında yatan böyle 
bir üzüntünün varlığı. olmalıdır. Ve bu gerilemenin en 
başında gelen nedenin bu sanayideki çağdaş gelişmelerin 
ülkemizdeki atölyelerde yeterince uygulanamamış ve 
geleneksel deney ve bilgilerin korunam<\mış olduğunun 

• görülmesidir. 

İşte bütün bu sayılanlar da gösteriyor ki, bu konu sadece 
korunması gereken bir sanat olayı olarak değil, tam 
tersine, ancak bir sanayi desteğinin varlığıyla yaşayabileceği 
görülmüş ve o yönde düzenlemelere girişilmiştir. 19. 
yüzyılın özellikle son yarısı hep bu yöndeki sanayi 
girişimlerinin yoğunlaştığı bir dönem olarak görülür. 

TÜRK SANATINDA "BATILILAŞMA 
DÖNEMİ" VE YILDIZ SARAYl'NDAKİ 
"ÇİNİ FABRİKASl"NIN KATKILARI 

Yıldız Fabrikası'nın kurulduğu yıllarda, Avrupa'da böyle 
bir porselen fabrikası bulunmayan hemen hemen tek bir 
ülke yoktur. Ve üstelik diğer ülkeler, kendi porselen 
fabrikalarının usta işi ürünlerini birbirlerine hediye ederek 
bir arılamda "Yüksek Teknoloji Yarışı"nı sürdürmek­
tedirler. 

Yıldız Sarayı'nda bir çini fabrikası kurma düşüncesinin 
hangi gerekçeler üzerine oturtulmuş bulunduğu henüz 
ayrıntılı olarak ortaya konulabilmiş değildir. Ancak bu 
fabrikanın, şu düşüncelerin etkisiyle kurulmuş olduğu 
kesindir. 

1- Anadolu'nun yüzyıllar boyunca geliştirmiş olduğu 
"Çini, seramik ve porselen sanatının yeniden geliştiril-
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Dolmabahçe Sarayı'ndaki "Değerli Eserler Serg!si"nde 
bulunan, Yıldız Porselen ürünü özel fincan takımı. 

mesi" için başka ülkelerde de geliştirilmiş olan en uygu~ ve 
en yeni teknolojilerin ülkeye getirilmesi_ gerekmektedi~ .. 
Bu düşüncedeki gerçek payı çok yüksektır. Çünkü, bu gıbı 
geleneksel sanatlar, özellikle Avrupa'daki sanayi gelişim­
lerinden çok önemli teknolojik destekler almaktaydı. 
Üstelik Doğu'nun ve özellikle de Çin'in bu gizli 
teknolojisinin yüzyıllardır keşfedilmeyen sırları da A vru­
pa' daki fabrikaların uzun ve yorucu gayretleri sonunda 
henüz yenice çözümlenebilmişti. Ve Avrupa'nın saray­
larının porselen fabrikalarında bu yeni çözümlenen Doğu 
teknolojisinin yeni eserleri büyük bir başarıyla üretilmeye 
başlanmıştı. 

2- O günlerin . Türk sanatı, bugünkü tanımlamayla 
"Batılılaşma Dönemi"ni yaşamaktadır. Bu amaçla her 
kesimde yaygın ve etkili girişimler yapılmaktadır. 
Kaybolmakta olan geleneksel sanatların da bu düşüncenin 
ışığı altında yeni sentezleri araştırılmakta ve bu işleri 
yeniden canlandıracak yeni kurumlar ortaya çıkmaktadır. 
"Geleneksel çinicilik" gibi, diğer üretim alanlarını 

destekleyecek sanayilerin kurulması ve "Bu sanayi için 



gerekli olan kişilerin yetiştirilmesi için okulların kurulması 
gerektiği" düşünceleri gündemde tutulmakta ve girişimler 
yapılmaktadır. Nitekim "Sanayi-i Nefise" (Güzel Sanatlar 
Akademisi) de o günlerin düşüncelerini yansıtan genç 
kuruluşlardandır. 

3- Batı etkisiyle, yeni yönelişlere giren geleneksel Türk 
sanatı eserlerinin, günlük hayata geçirilmesine yardımcı 
olabilecek bir tür "Uygulama atölyesi"ne ihtiyaç 
belirmiştir. Bu atölye, belirli bir süre "Destek gerekti­
receği" için, merkezi bir noktada bulunmalıydı. 

Çok kalın çizgilerle de ortaya konulmuş olsa, Yıldız Çini 
Fabrikası'nın amaçlarının arasında bu düşüncelerin 
bulunduğunu görebiliyoruz. 

Ama bu arada şöyle bir soru da her an akla 
gelebilir, Türk çiniciliğinin ve porselen sanatının 

geliştirilmesi için girişilen bu uygulamalar ne oranda 
başarılı olabilmiştir? 

Yıldız Çini Fabrikası'nın kuruluşundan bu güne kadar 

yaşadığı tarihe bakınca, bu kuruluşun birçok sıkıntılarla. 
karşılaştığı kolayca görülebilir. Tarihindeki bu iniş 

çıkışlara bakılırsa bu ünlü fabrika, 1890'larda, dönemini~ 
yaşadığı sıkıntılarla hep iç içe bulunmaktan kurtula-
• mamıştır. Ama yine de çalkantılarla, savaşlarla geçen bu 
zor günler arasından geçerek bugüne kadar da 
gelebilmiştir. 

Üstelik açıkça söylenmesi gereken bir başka gerçek daha 
vardır. Bu küçük fabrika, o günlerin sınırlı ölçüleri içinde 
bile. kendi alanındaki en başarılı eserleri de ortaya 
çıkarabilme hünerini de gösterebilmiştir. Özellikle ilk 
kuruluş yılları bu açıdan önemlidir. Çünkü bu sıkıntılı 
yıllar içinde o dönemin hem ünlü Türk sanatçıları, hem de 
birçok ünlü yabancı sanatçılar, bu fabrikada bir arada 
çalışabilme ortamını ve desteğini bulabilmişlerdir. 

Diğer deyişle, bir yandan, o günlerin kaybolmakta olan 
geleneklerini korumak, öte yandan da yapılmakta olan 
yeni sentez için bu fabrika, ilgi çekici bir sanat ve 
uygulama ortamın, hazırlamıştır. Durumun böyle 
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Dolmabahçe Sarayı Koleksiyonunda bulunan 
Yıldız Çini Fabrikası ürünü olan tabak. 

Geleneksel Türk çinicilik sanatının, günlük 
hayata geçirilmesinde yardımcı olabilecek yeni 

teknoloji, Yıldız Fabrikası ile Avrupa'dan 
getirilmiş ve bu ,Yolla; tek".nik ,yönden bir destek 

elde ediİiniştir. 



olduğunu gösteren birçok eser önümtiZde durmaktadır. 
Yıldız Fabrikası'nın bu parlak günlerinde, _bu sanatçılar 
eliyle üretilen ve günümtiZe ulaşabilen ünlü porselenlerin 
çok önemli bir kısmı bugün mtiZelerdedir. 

İşte bu eserlerin çok önemli bir bölümü de TBMM Milli 
Saraylar koleksiyonunda yer almaktadır, bu eserler, Milli 
Saraylarımızın hemen hemen her önemli salonunun tam 
crtasında, büyük bir görkemle, Yıldız Çini Fabrikası'nın 
adını yaşatmaya devam etmektedirler. 

Yıldız Fabrikası'nın porselenlerinin diğer önemli bir 
bölümü de Topkapı Sarayı MtiZesi koleksiyonu arasında 
bulunmaktadır. 

GEÇf0iŞ1t:. V'ILDIZ ÇİNİ fAB_Rİ~ASl'NDA 
NE GiBi ESERLER URETILMIŞTI? 
Bug~ ·elimizde bulunan belgelere ve yapılmış olan 
eserlere bakarak, Yıldlz Çini Fabrikası'nda, özellikle de 
kuruluş yıllarında, iki değişik yönde ürün elde edilmiş 
olduğu söylenebilir. • 
Bu ürünlerden bir kısmının, sarayların ve prestij 
yapılarının etkili salonlarında, o gürılerin yüksek teknoloji 
başarısını simgelemek amacıyla yapılmış olduğu kesinlikle 
anlaşılır. Gerçekten de ünlü sanatçıların imzalarını taşıyan 
bu ürünler, hem teknoloji olarak, hem de sanat eseri 
olarak, çok önemli uygulamalardır. 

Gerek olağanüstü büyüklükteki boyutlarıyla, gerekse 
üretimdeki teknik zorlukları aşmada gösterilmiş olan 
başarılarıyla, bu çarpıcı porselenlerin ve çinilerin yanısıra, 
gürılük hayatta kullanılmak üzere çeşitli sofra eşyası ve 
porselen takımları da üretilmiştir. 

Bu arada şunu da hatırlatmak yerinde olur ki, o yıllardan 
1930'lu yıllara gelinceye kadar Türkiye'de sofra eşyası 
olarak kullanılmak üzere porselen üreten ciddi bir kuruluş 
da yoktur. Hatta ilgi çekici olarak görülebilecek bir başka 
ürün de·yine bu fabrikada üretilmiştir. 1910'1u yıllarda, 
savaş nedeniyle ithal zorluğuyla karşılaşılan, porselenden 
"Telgraf ve telefon fıncanları"nın "Harbiye Nezareti" için 
yapımı da Yıldız Fabrikası'nda gerçekleştirilmiştir. 

İşte, görüldüğü gibi, bu küçük fabrika, bir yandan da 
böylesine pratik görevini yürütmeye ve Türk halkının 

günlük porselen ihtiyaçlarını da karşılamaya çalışmıştır. 

Yıldız Çini Fabrikası ile bağlantılı olarak bütün bu 
sıralanan tarihsel gerçekler bize şunu göstermektedir; 19. 
yüzyıl porselen ve çini sanayii karmaşık ve hassas bir 
organizasyon gerektirmekteydi. özellikle geçmiş yüz­
yılda, böyle bir sanayi dalının hem ekonomik, hem de 
teknolojik açıdan canlı tutulabilmesi, hem de sanat eseri 
özelliğinin önde gelebilmesi, birçok zorluklarla doluydu. 

İşte bu yüzdendir ki, bu geleneksel sanat dalının temelini 
oluşturan "Sıcak sanayi", tarih içinde hemen hemen 
daima Sarayların desteği ve denetimi altında gelişebilmiş 
ve korunarak bugüne kadar gelebilmiştir . 

.Yıldız Sarayı içinde kurulmuş bulunan "Yıldız Çini 
Fabrikası" da böyle bir düşüncenin ortaya çıkardığı ve 
günümüze kadar yaşayarak gelebilen, çok önemli sanat 
kuruhişl~dan biri olarak tarih içinde yerini almıştır. 

Dplmabahçe Sarayı 
Koleksiyonunda yer 
alan Yıldız Çini 
Fabrikası ürünlerinin 
arka yüzlerinde 
bulunan markası. 
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TURK HALICILIK 
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GELENEGI iÇiNDE 
HEREKE HALILARI 

Prof.Dr. Önder KÜÇÜKERMAN 
Mimar Sinan Üniversitesi 
Mima'rlık Fakültesi Dekanı 

stanbul-İzmit yolunda, dik yamaçlar yanında, yeşillikler arasına saklanmış 

küçük bir körfez. Ve bu körfezde 1843 yılından bu yana hemen hemen hiç 
durmadan çalışan ve bütün Dünyanın tanıdığı dokumaları ve halıları üreten ünlü 

bir fabrika: Hereke Halı Fabrikası. 
Bu yazıda, geleneksel Türk dokumacılık ve halıcılık sanatının içinde, çok 

ilgi çekici bir noktada, özel bir yeri olan Hereke Halı Fabrikası'nın ve Hereke 
halıcılığının, kuruluşundan günümüze kadar geçen değişik dönemleri incelemek­
tedir. 

Bu gün, Sümerbank-Sümerbankhalı A.Ş. tarafından çalıştırılan bu ünlü 
fabrikamızın böyle bir önem kazanmasının arkasında acaba hangi gerçekler 
vardır? 

Herşeyden önce 1843 yılında kurulup üretime geçen aradaki uzun zaman di­
limi içinde karşı karşıya kalmış olduğu pekçok engeli aşıp, günümüze kadar ge­
lebilen bir fabrikadır. Üstelik, bugün de hızla gelişerek el halısı üretimini 
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Hereke Fabrikasının 1907 yılında kazandığı ödülün Diploması 

' Gerçekten de Hereke halıcılığı, 
kurulduğu günden beri geleneğin en ileri 

örneklerine ulaşmaya yönelik "halı 

dokuma geleneğini" canlı ve etkili 

biçimde gündemde tutmuştur. ' 

sürdüren ilgi çekici bir kuruluştur. 
Bilindiği gibi Bursa ve çevresi, 

Anadolu'nun dokumacılık tarihinde, 
geleneksel ipekçilik merkezi olarak 
çok haklı bir ün kazanmı_ştır. Hereke 
Halı Fabrikası da, yakınında yer aldığı 
bu bölgenin özelliklerini her zaman 
çok yakından izlemiştir. Böylece Here­
ke Halı Fabrikası, üretim malzemele­
rinden birisi olan "İpek"le her zaman 
yan yana olmuştur. 

Bütün bu düşüncelerin, yönel­
melerin ve yüzyıllar boyunca yaşatılan 
ipek dokuma geleneğinin doğal bir 
uzantısı olarak, Anadoiu'da yüzyılların 
geleneksel bir ürünü olan Türk 

halıcılığı da bu yörede ilgi çekici 
başlangıçlara ve yorumlara ulaşmıştır. 

Nitekim Hereke ipek halı geleneği de 
buranın adını taşıyarak, bu gerçeği ifa­
de etmektedir. 

"Hereke tipi halı" dünyanın her 
yerinde çok özel bir anlam taşır ve 
kendi türünün en kaliteli bir temsilcisi 
olarak tanınmaktadır. Bu özelliği ile 
çok yaygınlaşmıştır ve geleneksel türk 
halıcılığı içindeki itibarlı yerini al­

mıştır. Ama uzun geçmişi dikkatle in­
celendiği zaman kolayca görüleceği gi­
bi Anadolu'da, yüzyıllardan bu yana 

halıcılık merkezi olarak tanınmış ve 
ün kazanmış olan birçok halıcılık 

merkezi yanında, bu küçük yeşil koy­
da gelişimini sürdüren Hereke Halı 

Fabrikası böyle bir merkez olma 

rolünü kolay kolay elde etmemiştir. 
Kalın çizgilerle ortaya konulan 

bu gerçekler, sözü edilen bu özel­

liklerin .pek çoğunun ortaya çıkmasını 
etkileyen ve Hereke'de halı doku­
macılığını da başlatan bu mütevazi 
fabrika ile çok yakından ilgilidir. 

HEREKE HALICILIĞl 
ÜZERİNE .. .-

Uzun geçmişini kısaca izlemekte 
olduğumuz Hereke Halı Fabrikası'nın 

bu yıllar içinde karşı karşıya kaldığı 

çok çeşitli değişimler yanında, içinde 

109 
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yaşatageldiği bir özelliği vardır. Bu önemli özellik, hemen hemen hiç 
değişmeyen bir amaç gibidir. Çok uzun yıllar boyunca sürekli canlı tutulan bu 
özellik belki de en açık olarak şöyle özetlenebilir. 

Kurulduğu yıllarda Saray için halı ve kumaş üretimiyle çalışmaya başlayan 
bu ünlü fabrikada, "geleneğin, en ileri tekniklerle ve yorumlarla geliştirilerek ye­
nilenmesi" düşüncesi hiçbir zaman gözardı edilmemiştir. Fabrikanın bütün 
ürünleri, kumaşları, halıları her zaman böyle bir doğrultu içinde bulunmuştur. 
Başlangıçta yerleştirilmiş olduğu bilinen böylesine etkili bir düşüncenin, gerek 
ipekli dokumalarda, gerekse de halı dokumacılığında, günümüzde de hep canlı tu­
tularak korunduğu ve geliştirildiği görülür. Gerçekten de Hereke halıcılığı, ku­
rulduğu günden beri "geleneğin en ileri örneklerine ulaşmaya yönelik" halı doku­
ma geleneğini" canlı ve etkili biçimde gündemde tutmuştur. Hiç kuşkusuz Saray 
ve çevresinin halı, seccade gereksinimi, yalnızca bir odanın ya da salonun zemi­
nini ·örtmek ve mekanını döşemekten ibaret değildi. Hatta belki de tam tersine, 
halının, tarihin ve kültürün kaydedildi ve gelecek kuşaklara bırakılan bir tekno­
loji ürünü olduğu bilinmekteydi. 

' Hereke Halı Fabrikası'yla birlikte 

başlayan, gelişen ve gün- geçtikçe çevrede 

yaygınlaşan bir "Hereke halıcılığı" bugün 

bütün gücüyle ortadadır. Böyle bir konuda 

öncü olan ve bütünüyle • ekonomik 

gerçeklere ·dayalı olan Hereke halıcılığının 

bütün dünyadaki halıcıların ilgisini çeken 

bir kimliği vardır. ' 

Durum böyle olunca çok önemli ve ünlü yapılar için geliştirilecek halı de­
senlerinin önemli teknik özellikler taşıması ve bu yönde öncü rolü oynaması 
kaçınılmaz bir zorunluktur. Bu tür düşüncelerle, birçok ünlü mekanlara uzun 
yıllar boyunca halı ve ipek dokuyagelen bu fabrikanın çevresinde, ister istemez, 
aynı amaca ve konuya yönelik olarak çalışan çok geniş bir halıcılık ortamı 
oluşmuştur. Nitekim Hereke'deki çok yönlü gelişmeler de tarih içinde tam böyle 
olmuştu. 

Hereke Halı Fabrikası'yla birlikte başlayan, gelişen ve gün geçtikçe çevrede 
yaygınlaşan bir "Hereke halıcılığı" bugün bütün gücüyle ortadadır. Böyle bir ko­
nuda öncü olan ve bütünüyle ekonomik gerçeklere dayalı olan Hereke 
halıcılığının bütün dünyadaki halıcıların ilgisini geçen bir kimliği vardır. Fabri­
ka çevresinde gelişip ve onun sınırlı ve öncü nitelikteki üretim boyutunu da 
aşarak, çok geniş bir bölgeye yayılmıştır. Üstelik de Anadolu'nun diğer gelenek­
sel halıcılık merkezlerinde de bu ilginç kimliğiyle benimsenmiştir. 

Bu arada Hereke halıcılığının bir başka önemli özelliğini daha belirtmek 
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' Hereke bugün, belki de dünyanın en çok 

aranılan halılarının dokunduğu. çok önemli 

bir merkezdir. Aradan geçen yıllar içinde 

Hereke'de pekçok halıcılık kuruluşu çok 

başarılı sonuçlar alabilecek duruma 

gelmiştir.' 

gereklidir. Halıcılık geleneğinde, 

halılar genellikle desenlerinin karakte­
rine dayalı olarak isimlendirilmekle 
birlikte, daha yaygın olanı, bir halının 

dokunduğu ve çeşitli özelliklerini 
taşıdığı yörenin adını almasıdır. Bu 

kural Hereke halısı .için de geçerli ol­
muştur. Nitekim bugün artık bu halı 

türü Hereke dışında pekçok bölgede 
dokunmaktadır. Ama teknik özel­
liklerinin, kimliğinin ve karakterinin 

olağanüstü yönlerinden ötürü diğer 

bölgelerde dokunanlar da "Hereke" ola­

rak isimlendirilmektedir. 

HEREKE HALICILIĞININ 
TEKNİK ÖZELLİKLERİ... 

Halıcılıkta, teknik yönden cm2 

deki düğüm sayısının artması, sonuçta 
dokunup bitirilen halının görüntüsü 
yönünden çok önemli bir etkendir. 
Çünkü bu özellik bir başka yanıyla, 
halı üzerinde biçimlendirilen motifleri 

çok daha fazla sayıda düğümler_le 

yapılabilmek demektir. Böyle bir tek­
nik, dokuma işini çok zorlaştırır ve 
süresini uzatu. Ama buna karşılık do­
kunacak halının motiflerinin çok ince 
noktalarına kadar olağanüstü bir_ince-

.. likte detaylandırılarak tamamlanması 

anlamına da gelir. 
İşte bu nokta önemlidir. Çünkü 

Hereke halısının desen karakterinin te­
mel inde yatan düşünce böyle bir 
açıdan kaynaklanmaktadır. Bilindiği 

gibi, Anadolu halısının genellikle düz 

çizgilerden, kırık çizgilerden oluşan 

geometrik desen ve motif karakteri 
vardır. Halbuki bu yolla motifler çok 
daha yumuşak çizgilerle dokunabilir. 

Nitekim Hereke halısının olağanüstü 

zengin dünyasına bu teknikle ulaşa­

bilmiştir. 

HEREKE HALICILIĞININ 
TÜRK HALICILIĞINA 
KATKILARI 

Bugün Sümerbank Sümerhalı 

çalıştırılan tarafından, tarihi rolünü 

ı ı r 1 
' 
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uygun bir şekilde Hereke Halı Fabrikası, bütün çevreye halıcılığı yayan ve 

yörenin ünlü bir halıcılık merkezine dönüşmesini sağlayan ilginç bir merkez 

görevi yapmıştır. Sümerhalı böyle bir yolda, hem kendi halıcılık alanının 

yaygınlaştırmış, hem de bu yönde öncülük etmiştir. Bölgedeki iş gücünü can­

landırmak için halıcılık kursları düzenlemiştir. Halı dokuyuculuğunu bilmeyen 

köylere araç, gereç ve hoca yardımı yaparak bu doğrultudaki çalışmalarını da 
hızla geliştirmektedir. 

Hereke bugün, belki de dünyanın en çok aranılan halılarının dokunduğu çok 
önemli bir merkezdir. Aradan geçen yıllar içinde Hereke'de pekçok halıcılık kuru­

luşu çok başarılı sonuçlar alabilecek duruma gelmiştir. Haftada bir açılan halı 

pazarıyla, canlı ekonomik yapısıyla, 1843 yılında tohumu atılan küçük bir fabri­

kanın, zaman içinde neleri etkileyip yönlendirebileceğini gösteren ilgi çekici bir 
örnek olarak gözönünde durmaktadır. 
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DÜNYANIN EN DEĞERLİ İŞÇİLİĞİYLE 

"HEREKE" 
HALICILIĞININ 

DOĞUŞU 
PROF. ÖNDER KÜÇÜKERMAN 

Mimar Sinan Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Dekanı 

19. Yüzyıl'ın ilk yarısında, ge­
leneksel Türk halıcılığının 
zengin ortamı içinden, nasıl 
bir dü.şünce ile yeni bir ''Here­
ke halıcılığı" ortaya çıkarıl­
mıştı? Ve bu yeni dü.şünceyi 
gerçekleştirebilmek için, o ta­
rihlerde zorluklarla dolu 
olan, geniş kapsamlı bir sana­
yi organizasyonu nasıl başla­
tılmış ve bu uzun çalış­
maların sonunda, bugün 
dünyanın en kıymetli halısı­
na i,smini veren bu yeni gele­
nek nasıl yaratılmıştı? 

TARİH İÇİNDE HEREKE VE 
ÇEVRESİ 

O 
smanlı İmparatorlu­
ğu'nun, Anadolu'nun 
geleneksel üretim kay­
naklarını, sanayi kuru­

luşlarına döndürmeye ait_ önemli 
girişimlerinden birisi, Hereke'de 
çok ilgi çekici bir biçimde sonuç 
vermiştir. 

Doğal özellikleri açısından, çok 
önemli ve elverişli özellik taşıma­
yan Hereke'de tarih içinde birçok 
önemli yerleşmelerin bulunduğu 
görülür. İlk yerleşmelere ait çok 
kesin izler ve kayıtlar bulunmayan 
Hereke'nin, Romalılar döneminde 
'"-Anacirum" adı ile anılan bir sayfi­
ye bölgesi olduğu bilinir. Hereke, 
ikliminin yumuşaklığı, körfezi, de-

nizi,ormanları ve akarsuyuyla her 
dönemde dikkati çekmiş olmalı­
dır... 

Bu uzun zaman dilimi içinde 
birçok değişiklikler geçiren Here­
ke 'nin bir başka özelliği daha var­
dır. Çin ve Hindistan'a kadar de­
vam eden "-İpek Yolu" ve "-Bağdat" 
Caddesi üzerinde bulunan Here­
ke, bu ticaret yolundaki kervanla­
rın da konaklama yeridir. 

1326 yılında Orhan Gazi döne­
minde Türklerin eline geçen Here­
ke'de 1833 yılına kadar herhangi 
bir önemli gelişme görülmez. An­
cak 1833 yılında Anadolu'da ilk 
olarak muntazam bir "Posta" ku­
rulmuştur. Bu amaçla da Üskü­
dar'dan İzmit'e, ilk posta yolu ya­
pılmış,.yol üzerine postaevleri ku-

rulmuş ve posta arabaları işletil­
meye başlanmıştır. 

HEREKE'DE İLK 
FABRİKANIN KURULUŞU 

SIRASINDA GENEL DURUM 

Hereke Fabrikasının kuruldu­
ğu yıllarda, ülkede henüz demir­
yolu bile yoktur. Buharlı gemilerin 
ise ancak 1845 yılında işlemeye 
başladığı bilinir. 

O günlerden gelen bilgilere göre 
bu sessiz körfezde sadece bir su de­
ğirmeniyle bir han vardır. Sanayi 
bakımından ise belirli hiçbir özel­
liği yoktur. O halde niçin ·böyle bir 
yerde pamuklu ve ipekli dokuma 
fabrikası kurulmuştur? 

Hereke 
Fabrik<Uı'nda 
dokunmuş 
olan ve bugün 
Dolmabahçe 
Sarayı'nda 
bulunan bir 
halıdan detay. 



1890'lı 
yıllarda, 
Hereke 
Fabrikası'nda 
dokunan çok 
büyük bir halı 
ue 
dokuyucuları. 

Hereke 1910. 
Sultan Mehmet 
Reşat'ın 
Fabrikayı 
ziyareti . .,. 

1900'lerde 
Hereke 
Fabrikası'nda 
"halı 

dokumahanesi" 
ue büyük 
tezgahlar. 

Bilindiği gibi İmparatorluğun 
son dönemlerinde, halıcılık, özel­
likle ticari bakımdan çok ilgi çeki­
ci gelişmeler göstermişti. O günler­
de Türk halısına karşı, yabancı pi­
yasalarda ilginin artması, belki de 
en önemli ticari olaylardandı. Ta­
biidir ki, buna bağlı olarak halı 
üretimini geliştirecek olan bütün 
yollar zorlanmaktaydı. Bu amaçla, 
kaliteli halı dokumak için gerekli 
olan ham malzeme konusunda bü­
yük çaplı girişimler başlatılmış ve 
oldukça da başarılı sonuçlar alın­
mıştı. Mesela 1900'lü yılların baş­
larında İzmir'de kurulmuş olan 
"The Oriental Carpet Manufactu­
rers Ltd" Şark Halı Şirketi'nin, İz­
mir, Sivas, Burdur, İspaıta, Maraş 
gibi belli başlı halıcılık merkezle­
rinde yaygın olarak üretim yap­
maya başlaması, bu girişimlerin 
başarılı sonuçları olarak kabul 
edilir. 

Aynı şekilde, Anadolu'nun gele­
neksel halıcılığını sürdüregelen di­
ğer kasabalarda da acenteler bu-. 
lundurarak, üretime yeni yönler 
verilmekteydi. Ayrıca, konunun 
pazarlama yönü önde tutular.ak, 
özellikle de dış pazarlarda aranı­
lan model ve niteliklerdeki sipariş­
lere göre üretim yaptırılmaktaydı. 

Yani kısaca söylemek gerekir ki, 
her türlü yol zorlanarak, "Sanayi 
ve zenaatın geliştirilmesi için" giri­
şimler başlatılmaktaydı. Hatta bu 
amaçla "Sanayi Mektepleri~ ku­
rulmuş, "Sanayi Sergileri" düzen­
lenmişti. 

Osmanlı İmparatorluğu'nda sa­
nayiin kuruluşu ve gelişimi izlenir­
se, ilk büyük kuruluşların hep dev­
let tarafından oluşturulduğu görü­
lür. Sanayiin el emeğine dayandığı 
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dönemlerde hile Devlet, büyük 
tezgahlarda yüzlerce işçi çalıştıran 
fabrikalar kurmuş ve hunları ça­
lıştırmıştır. 

Bu arada, eski halıcılık merkez­
lerinde de yeni yeni girişimlerin 
haşladığı görülür. Uşak'ta, Gör­
des'te "halı, kilim ve seccade işle-

. yerek, ucuz fiatla satmak üzere 
muafiyetlerin istenmeye haşladı­
ğı" ve 1847yılındadahugihi ürün­
lerin gümrük vergisinden muaf tu­
tulduğu görülür. Ve ülkede hu gibi 
işleri yapmak isteyenlere de hu gi­
bi kararların uygulanmaya baş­
landığı görülür. 

Bütün bu kalın çizgilerle ortaya 
konulanlar aslında tek bir şeyi 
açık olarak gösterir: O yıllarda, ül­
kenin geleneksel halıcılık üretimi, 
en ileri tekniklerle desteklenerek 

' "Yeni kimliği ile, yeni bir halı üre-
tim geleneğinin ortaya çıkarılma­
sı" amaçlanmaktaydı. Ve böylece 
de, artık hu gibi ürünler, birer en­
düstri ürünü tanımı içinde tasarla­
nacak, üretilecek ve pazarlanacak­
tı. 

Ancak, hu arada, "Geleneksel 
kimliğin korunması" da önemliy­
di ... 

1843, "HEREKE FABRİKA-İ 
HÜMAYÜNU" 

Hereke Fahrikası'nın kuruluşu 
üzerine anlatılanlar, ufak tefek de­
ğişikliklerle, hep birbirine benze­
mektedir. 

Abdülmecid döneminde, gele­
neksel atölye dokumacılığının, bir 
endüstri şekline dönüştürülmesi 
için büyük ölçekli düzenlemelere 
girişilmiş olduğu_ bilinir. Bu giri­
şimler arasında Izmit'te bir çuha 
fabrikası kurulmuştur. İzmit'teki 
hu fabrikayı kuran müteahhitle­
rin, yol üstündeki Hereke'de ver­
dikleri bir yemek molasında, hu 
küçük körfezin güzelliğinden etki­
lendikleri ve buraya kendi adları­
na bir fabrika kurmak istedikieri 
anlatılır. Ama herhalde hu etkilen­
menin ana nedeninin, Hereke'de­
ki çok zengin akarsu kaynağı ol­
ması daha doğrudur. Çünkü 
1840'lı yıllarda bir fabrikayı çalış­
tırabilecek en önemli enerji, dü­
zenli bir akarsuydu ... 

Anlaşıldığına göre, Serasker Rı­
za Paşa'nın bilgisiyle 1843 yılında 
50 pamuklu ve 25 ipekli tezgahın­
dan oluşan fabrika kurulur ve iş­
letmeye açılır. Ancak Abdülmecid, 

hu fabrikanın kurulduğunu iki yıl 
sonra haber alır ve kendisinin bil­
gisi olmadan yapılan hu işe kıza­
rak, ve be_lki de Rıza Paşa'yı. dene­
mek için Izmit'e bir gezi düzenler. 

Deniz yoluyla yapılan bu gezide, 
Abdülmecid, Hereke körfezinin 

• önünden geçerken fabrikayı "Te­
sadüfen" görmüş gibi davranmış 
ve hunun ne olduğunu Rıza Pa­
şa'ya sormuştur. Durumun önemi­
ni ve hassasiyetini derhal kavra­
yan Paşa, "Sultanım, size bir sürp­
rizim vardı. Bu fabrikayı size ye­
rinde göstermek istiyordum. Bu 
yüzden bugüne kadar sizden sak­
lanmıştır. Bu fabrikayı müteahhit­
ler, sizin adınıza kurdu" der ... 

Böylelikle Rıza Paşa durumu 
kurtarır, fabrika, 1845 yılında sa­
hipleri tarafından "Ferağ" olunur 
ve "Hereke Fahrika-i Hümayunu" 
ad~ ile anılmaya haşlar. 

Işte, Hereke'deki Ulupınar su­
yundan yararlanmak için 1843 yı­
_ lında kurulmuş olan hu ipekli atöl­
yesıi, zaman içinde gelişerek çok 
ilnlü bir fabrika durumuna gelmiş 
ve bugün dünyanın en değerli halı­
sı olan "Hereke" halısının da yara-

tılmasını sağlamıştır. 

DOLMABAHÇE SARA YI'NIN 
BAHÇESİNDEKİ "HEREKE 

DOKUMAHANESİ" 

Dolmahahçe Sarayı bahçesin­
de, ·arşivlerde "Hereke Dokuma­
hanesi" olarak kayıtlı olan bir yapı 
vardır. Bu yapı 196 7 yılında büyük 
bir onarım geçirmiş ve eski iç yapı­
sı değiştirilmiştir. Bu onarım sıra­
sında sadece dış duvarlar olduğu 
gibi korunmuş, ama iç bölmeler 
yenilenmiştir. Onarımın yapıldığı 
yıllarda TBMM Milli Saraylar Mü­
dürlüğü'nde baş mimar olarak hu 
yapıyı incelemiş olan Lemi Ş. Me­
rey'in izlenimleri şöyledir. 

" .. Yapıldığı ilk günden heri hiç­
bir onarım görmemiş olan yorgun 
yapı çok harap bir durumdaydı. 
Hatta ahşap döşemeler çürümüş 
ve çökmeye haşlamıştı. Ama yine 
de dokumahane olarak kullanıldı­
ğı günlerin canlı izleri kolayca gö­
rülmekteydi ... O tarihte, daha ön­
celer Jakar dokuma tezgahlarının 
kurulu hu~:unduğu salon, giriş ka­
tındaydı. Ust katta bulunan halı 

Dalmabahçe 
Sarayı'nda 
Hereke 
Fabrikası 
ürünleri. 
''Kırmızı Oda". 

Yıldız Saray~ 
"Şale'deki Tören 
Salonu"ve 
Hereke 
Fabrikası 
tarafından 
dokunmuş olan 
çok ünlü halu;L 



Hereke 
Fabrikası 
halılarından 
örnekler. 

atölyesi ise, eski eşyalarla depo gibi 
doldurulmuş olarak bulunmak­
taydı ... " 

Yine, Merey'den 1966 yılında 
Milli Saraylar Dairesi baş katipli­
ğini yapmakta olan Naci Eriş­

kin'in bu konudaki hatıralarını iz­
leyebilmekteyiz. Naci Erişkin, "Sa­
raylar Kitabeti"nde çalışmış oldu­
ğu için, dokumahanedeki günleri 
yakından görmüş olan bir kişidir. 
Kendisinin anlattıklarından, Sa­
ray'daki bu dokumahanenin, Sul­
tan Vahdettin'in son günlerine ka­
dar çalışmış olduğu anlaşılmakta­
dır. Aşağıda, Erişkin'in o günlerde­
ki izlenimlerini görebiliriz. " ... Us­
talar sabah namazından hemen 
sonra çalışmaya başlarlardı. İşleri­
nin önemine ve aceleliğine bağlı 
olarak, bazen akşam ezanına ka­
dar çalışırlardı. Ama asıl çalışma 
süresi ikindi ezanına kadardı. Ace­
le olup, yetiştirilmesi gereken halı­
ların dokunmasındQ. görevli olan 
ustalar, gerekirse atölyede gecele­
ri de kalarak çalışırlardı. Bu gibi 
durumlarda, sedirlerde uyurlardı. 
O günlerde dokumahenede 40 ile 

mD 

60 arasında halıcı ve 10-15 arasın -
da Jakarcı bulunurdu. Bunların 
bir kısmı, yetiştirilmekte olan kal­
falardı. O tarihlerin en tanınmış 
üstad halıcıları ve J akarcıları bu­
rada "işliyorlardı" ... 

Bütün bu kısa açıklamalardan 
da görüyor ki, Dolmabahçe Sara-

ı, 

yı 'ndaki "Hereke Dokumahanesi", 
gerçekte Hereke'deki Fabrikanın 
özel bir atölyesi ve hatta belki de, 
bugünkü tanımıyla, bir "Araştır­
ma-Geliştirme ve Eğitim" merkezi 
görevi yapmaktaydı. Nitekim o ta­
rihlerde, sarayın "Mefruşat" işleri­
ni yöneten Hacı Akif Bey, aynı za­
manda Hereke'deki Fabrikanın 
da müdürüydü. Ve büyük bir ihti­
malle, her iki yerdeki dokuma işle­
ri titizlikle sürdürülerek, bir yan­
dan "Hereke Halısı" teknik ve ta­
sarım açısından geliştirilmiş, diğer 
yandan da bu olağanüstü halıların 
saraylardaki ilk "Tanıtımı??ile de 
bugünkü ünlü "Hereke" halıcılı­
ğın temeli sağlamlaştırılmıştı. 

HEREKE HALISI: EN 
DEĞERLİÜRÜN 

Bütün bu düzenlemeler sonun­
da, Osmanlı Devleti'nin ve kurum­
larının özel desteğiyle yaratılmış 
olan bir halı türüne ismini vermiş 
olan "Hereke Fabrikası", çok uzun 
süren "üretim hayatı" süresince 
birkaç kere önemli değişimlerle 
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karşı karşıya kalmıştır. Ama bütün 
bu güçlüklere rağmen, fabrikanın 
en önemli özelliği sürekli olarak 
canlı kalabilmiştir. 

Bu nasıl sağlanabilmişti? 
Öncelikle belirtmek gerekir ki, 

"Güçlü bir teknolojinin desteğiyle 
yaratılan bir üretim geleneği" bu­
rada kilit rol oynamıştı... Çünkü 
kesin olarak ortada görünen bir 
şey şudur. Hereke halıcılığının en 
önemli yanı, onun teknolojik özel­
liklerindeki olağanüstülüktür. 
Herşey bu teknolojik özellik üzeri­
ne oturtulmuştur. İşte, böyle bir 
teknoloji, bir de bütün dünyanın 
kabul ettiği bir "sanat sentezi" ile 
birleştirilince, bu yeni halı gelene­
ğinin kaderi de bir anlamda kesin­
leştirilmiş ve zaman içinde hızını 
kaybetmeden günümüze kadar ge­
lişerek yaşayabilmiştir. 

Öte yandan, "Hereke halıcılığı­
nın, Saray ve çevresi için geliştiri­
lip tanımlandığı" düşüncesi de 
yaygındır. Acaba böyle bir düşün­
ce, Hereke halıcılığının taşıdığı 
özellikleri ne kadar açıklayabilir? 
Ayrıca göz önünden uzak tutma­
mak gerekir ki, halının, özellikle 
de saray halılarının, tarih içinde 
taşıdığı en önemli özelliği, onun 
üzerine "Tarihin kayıt edilmesi" ve 
ayrıca da "Güç ve kuvvet sembolü 
olması" dır ... 

İşte, özellikle bu düşünceden 
hareketle "Osmanlı Sarayları fonu 
önünde" bütün dünyaya "Yeni ve 
çok Özel bir geleneksel sanayi ürü-

nü verme" düşüncesi, belki de "Sa­
ray'da yaratılan bu yeni ürünün 
başlangıç ve en önemli dayanak 
noktası" olmuş bulunmalıdır. 

itekim, İstanbul'da, Yıldız Sa­
rayı'ndaki, "Şale"nin "Tören Salo­
nu" bu bakımdan çok büyük bir 
dikkatle incelenmelidir. Dünyanın 
en büyük ve en önemli halıların­
dan biri olan bu halının, niçin böy­
le özel bir yapının, çok özel bir sa­
lonuna uygun olarak, "Çok özel bir 
biçimde dokunmuş olduğunu çok 
dikkatli bir yaklaşımla incelemek 
ve değerlendirmek gerekir... 

Çünkü bugün v.Gözlerden uzak, 
kendi köşesinde kalmış gibi gözü­
ken" bu yapıdaki salon, o günlerin 
en önemli ve etkili mekanlarından 
birisiydi .. Hatta belki de en etkili­
siydi ... Üstelik, o mekanın ölçüleri­
ne göre, tek parça bir el halısının 
dokunabilmesi için gösterilmiş 
olan olağanüstü bir teknoloji uy­
gulanmasının nasıl gerçekleştirile­
bilmiş olduğunu bugün bile çöze­
bilmek kolay değildir... 

O halde bu halıyı ve buna ben­
zeyen diğer Hereke halılarını do­
kuyanlar, hangi nedenlerle bu ola­
ğanüstü tekniği geliştirmişlerdi? 
Kesin olan şudur ki, bu halılar, sa­
dece bir zemin kaplaması olması­
nın çok çok ötesindeki mesajları 
tarihe kaydedebilmek için dokun­
muşlardı.. Çünkü, Hereke fabrika­
sında o tarihlerde yaratılmış olan 
yepyeni bir halı geleneği, o gün 
için,(Hatta bugün için)en uygun 

yijıcson,IHAlt Vt: AIU((OlOĞ 
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teknolojinin kullanılmasıyla ve en 
uygun yorumlarla desteklenmiş ve 
bugün dünyanın en değerli halıla­
rına isim veren bir Türk halıcılığı 
geleneği ortaya çıkarılmıştır. 

Bütün bunlar ise, Hereke'nin 
yüksek ağaçları altında akan bir 
derenin kenarına 1843 yılında ku­
rulmuş olan ve v.Daha önce tek bir 
halı düğümü bile atılmamış olan" 
bir bölgede, olağanüstü bir yaratı­
cılıkla sonuçlanan çok etkili ve en­
düstri destekli bir geleneksel ürün 
elde etme düşüncesine dayanmak­
tadır... O 

Dolmabahçe 
Sarayı 
''Dokumahanesi" 
Eski 
dokumahane 
binasının plan 
ve bugünkü dış 
görünüşü. 

Bugün mevcut 
olmayan bu iç 
düzen, 1966 
tarihindeki 
orijinal 
durumunu 
incelemi,ş olan 
LemiŞ. 
Merey'in 
çizimiyle 
görülmektediı: 
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ENDUSTRI iÇiN TASARIMDA 

YARATICILIK YOLLARI ÜZERİNE DÜŞÜNCELER 

Endüstri için yeni bir ürün ta­
sarımı çalışmasına başlayan bir tasa­
rımcı, o ürün hakkında önceden belir­
lenmesi gereken ön bilgiler ve verilerle 
"donatıldıktan" sonra "yaratma" çalış­
masına adımını atabilir. Bu aşamada ta­
sarımcı, yaratıcı çözümleri bulabilmek 
için ne gibi yöntemler kullanabilir? 
Hangi konularda ne gibi yollarla sonuç­
taki tasarıma daha kısa sürede ve daha 
güvenle ulaşabilir? Bu gibi soruların ce­
vaplarını ararken öncelikle şunu söyle­
mek gerekir.Her tasarımcının kendi ya­
ratıcılığı, kendi kişisel özellikleri, daha 
önceki deney ve birikimleri ve kullan­
dığı yollarla sıkı sıkıya ilgilidir. Ancak, 
hiç kuşkusuz bütün bunların yanında 
yine de bazı "kabul edilmiş ortalama 
yollar" üzerinde söz edilebilmektedir. 

Şimdi bu kabul edilmiş yolla­
rın bazılarını izleyelim: 

Prof ÖNDER KÜÇÜKERMAN 

• Tasarımcı kendi yaratıcılığı­
nı geliştirebilmelidir. Hiç kuşkusuz, 
her tasarımcı önce kendi kişisel özellik­
lerini iyi tanımak ve bilmek zorunda­
dır. Hangi tür problemlerin çözümle­
rinde daha başarılı olabilmektedir? Bu 
başarıyı daha da arttırmak için nasıl bir 
yol izlemelidir? Tasarım yaparken, han­
gi adımlarda hızlı hareket edebilmekte, 
buna karşılık hangi adımlarda yavaş 
kalmaktadır? Böyle bir yola, bir bakım­
dan "yaratıcı çözüme her an hazırlıklı 
olabilmeyi geliştirmek" diyebiliriz. Bu 
yönde kendine en uygun yöntemleri 
kullanabilen bir tasarımcı,böyle bir dü­
şünceyle, kazanabileceği pek çok hü­
nerde olduğu gibi, tasarımda yaratıcı 
düşünce ve çözümlerde de büyük bir 
gelişme elde edebilmektedir. 

Yapılacak tasarım için, dü­
şünceyi ve çözümleri zenginleştire-

cek yolları araştırabilmelidir. Yapıla­
cak tasarımın ilk anda çok açık gibi gö­
rünen özelliklerinin yanında, diğer de­
ğişik açıları titizlikle irdelemek, bunla­
rın kaynaklarını, nedenlerini açıklıkla 
kavrayabilmek, değerlendirebilmek, 

zengin ve başarılı bir sonuç bakımın­
dan çok önemlidir. Ancak bunlara bağlı 
olarak, sonuçtaki tasarımı hazırlayacak 
olan doğru veriler elde edilip gerçekçi 
bir biçimde değerlendirilir. Buradaki 
"yeni yollar", daha önce uygulanmış 
olan diğer benzer örneklerle birlikte, 
çok uzakta gibi görünen sonuçlara ko­
layca ulaşabilmekte başarılı olabilir. 

Yapılacak tasarım için, önce 
çok geniş bir türlendirmeye dayalı ve 
sonra kullanıcıya yönelik olan öneri­
ler belirlenmelidir. Bu başlık altında 
öne çıkarılması gereken, yapılacak yeni 
bir tasarımın çok "akılcı" ve "gerçekçi" 



bir özellik üzerine oturtulması demek­
tir. Çünkü ancak böyle akılcı ve düzenli 
bir yaklaşımla, çözümü aranan tasarı­
mın "en uzak ve saklı noktalarına ka­
dar hızlı olarak" ulaşılabilmektedir. An­
cak burada karşılaşılabilecek tehlikele­
ri de giderebilmek için çok özenli ve 
dikkatli olmak gerekir. Çünkü tasarım­
da "kabul edilmiş" olan ölçülerden 
uzaklaşıldığı oranda, kullanıcının o ye­
ni ürünü "kolayca kabul etmesi" de zor­
laşabilmektedir. 

Bununla birlikte, hemen her 
yeni tasarlanan ürün için böyle bir so­
run zaten vardır. Burada kullanıcının, 
yeni ürün karşısında "gerçekçi bir ka­
bul sınırı"nın varlığı öngörülmelidir. 
Bu sınır, yaratıcılığı engelleyici ölçüde 
olmamalıdır. Hatta bu sınırın rahatlıkla 
aşılabilmesi ve gerektiğinde geriye ko­
lay dönüşlerin de yapılabilmesi bir açı-
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dan "yaratıcı çözümlerin elde edilmesi" 
bakımından önemli bir gereklilik olabi­
lir. Burada, tasarımcının böyle bir çalış­
ma içinde kendi kişisel yeteneklerini 
çok iyi tanıması ve ona göre hareket et­
mesi,sonucun başarısı bakımından çok 
önem taşır. 

Tasarımcı, kendi alışkanlık­
larını, tasarlanacak her yeni ürünün 
özelliğine bağlı olarak hızla ve kolay­
ca değiştirebilmeye hazır olabilmeli­
dir. Bu başlık altında, öncelikle söylen­
mesi gereken şey, endüstri ürününün ta­
sarımcının "kişisel bir işi" olmadığıdır. 
Bu nedenle her yeni ürünün tasarım 
hazırlıklarında, tasarımcının problem 
çözme alışkanlıklarının çoğu kez deği­
şik yollara yönelmesi kaçınılmaz bir ge­
reklilik olabilir. Bu durumda tasarımcı­
nın önceki alışkanlıklarını kolayca ve 
hızla değiştirebilmesi zorunludur. Ta-

sarımcı, en iyi tanıdığı bir konuyu bile, 
en az tanıyormuş gibi ters yüz edip, 
onun çok yönlü yeni boyutlarının ve 
özelliklerinin hızla irdelenmesi için ha­
zırlıklı olabilmelidir. 

Tasarımcı, "kabul edilmiş" 
sınırların çok yönlü zorlanması için 
hazırlıklı bulunmalıdır. Genel bir ba­
kış açısıyla, karşılaşılan her yeni konu, 
tasarımcı için, yeniden yaratıcı çözüm­
lere ulaşılması gerekli olan yeni bir ta­
sarımdır. Böyle bir çalışmada,"bilinme­
yen"lerle bile karşı karşıya kalmak 
mümkündür. İşte, düşünme ve uygula­
ma aşaması içinde, önceden "kabul 
edilmiş sınırların çok ötelerine" baka -
bilmek önemlidir. Sınırların ötesinden 
gelebilecek bütün verilerin elde edil­
mesi için, "yaratıcılığa hazır bir tasa­
rımcı kişiliği" geliştirmek çok önemli­
dir. 
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Tasarımcı, çok çeşitli ve kar­
maşık verileri hızla düzenleyebilmeli­
dir. Bir yeni tasarımın özellikle yaratı­
cılık çalışmaları döneminde pek çok de­
ğişik, karmaşık, hatta çelişkili olabilen 
verilerle karşılaşılabilir. Bütün bunla­
rın sistemleştirilmesi, belirli bir düzen 
içinde yerleştirilmesi ve böylelikle ya­
ratıcı çözümleri hazırlayıcı bir yolun iz­
lenmesi gereklidir. Böyle bir "düzenle­
me" de bazen verileri "birleştirme", ba­
zen ise "çözümleme ve ayrıştırma" yol­
ları geçerli olabilir. Genel bir düşünce­
ye göre, "sıkışık ve dar" kapsamlı olan 
konularda yeni verilerin oluşturulması 
için "geniş b~r alandan toplayarak bir­
leştirme" uygun olur. Böylece ürün ta­
sarımında hedef alınan yaratıcı çözüm­
ler için daha zengin kaynaklar elde edi­
lebilir. Tam tersine "geniş ve yaygın" 
konularda ise, çok çeşitli ve zengin bir 
kaynak ortamına "daraltılmış ve yön­
lendirilmiş" bir bakış açısı ile sonuç alı­
nabilir. 

Tasarımcı, tasarımın her ala­
nında atılımcı ve yaratıcı olabilmeli­
dir. Ürün tasarımında, "Yaratıcılığın sı­
nırlarını zorlayıcı" özellikler üzerinde 
çok durulmuştur. Aslına bakılırsa, böy­
le bir "zorlayıcılık"la gerçekten birçok 
değişik bakış açısı da ortaya konulabi­
lir. Ama bunların hemen hepsi şu nok­
tada birbirleriyle bağlantılıdır. O da, bir 
tasarımda karşılaşılan çok sayıdaki de­
ğişik ve belki de çelişkili verilerin en uç 
noktalarının belirli bir mantık içinde 
değerlendirilebilmesi gerekliliğidir. 
Böyle bir yaklaşımla, sonuçta "sert" fa­
kat "atılımcı" özellikler taşıyan tasa­
rımlara ulaşılabilmektedir. Bu tür uy­
gulamalar, eğer gerçekten doğru ve ba­
şarılı bir sonuca ulaşabilmişse, kendin­
den önceki uygulamaları bir anlamda 
ortadan silebilir. Ancak bununla birlik­
te, "akla en yakın olan çözümün", "nor­
mal"de arandığı durumlarda, bu tür ta­
sarım düşüncesinin riskleri olabilir. 

Tasarım çalışmasının her 
adımında "yalın ve kolay" çözümler 
aranmalıdır. Endüstri ürünü tasarımı 
çalışmalarında, yaratıcı çözüm aranır­
ken, belki de en zor olanı, her yönden 
.. en kolay ve en yalın" olan sonuçlara 

ulaşabilmektedir. Çünkü yaratıcı tasa­
rım düşüncesinin özünde, çevrede yer 
alan mevcut ürünlerden belirli ölçüler­
de uzaklaşmak duygusunun var oldu­
ğunu da biliyoruz. Oysa kullanıcının 
çevresinde yer alan ürünler genellikle 
"kolay uygulanabildiği" için yaşayabil­
mektedirler. Üstelik de bu en kolay 
olan noktaya ulaşabilmek için mutlaka 
pek çok "zorluk ve karmaşıklık" aşıl­
mıştır. İşte bu durumda, hem yalını, • 
hem de kolayı aramak, üreticinin her 
tasarımcıdan haklı olarak isteyebilece­
ği bir şeydir. 

Bu gibi bir çözüm aramanın 
tasarımcıya her yönden büyük yükler 
getirmekte olduğu çok açıktır. Ancak, 
her tasarımcı kullanacağı özel yöntem­
lerle bu yükü azaltabilir. 

Her noktada, baştan sona ka­
dar "kolay ve yalın"ın aranması sürdü­
rülmelidir. Unutmamak gerekir.ki, ge­
nellikle tasarımın dayanacağı verileri 
değerlendirirken, bir anda akla gelive-

ren çözümlerle sık sık karşılaşılır. Bu 
"öncü" çözümler tasarımcı açısından 
bir bakıma, neredeyse bir "standart" gi­
bidir. Hemen her tasarımcı bu "stan­
dart"ı kolayca bulabilir. Ama bu gibi 
standart ve öncü çözümlerin "hemen 
aşılması" gerekir. Böylece hem yaratıcı 
çözümlerde daha ileri gidebilir, hem de 
tasarlanan ürünün daha "kolay ve ya­
lın" olması sağlanabilir. 

Tasarımda "saklı bir stil" 
aranmalıdır. Her endüstri tasarımcı­
nın, çözümlere yaklaşım biçiminde ve 
sonuçta ortaya çıkaracağı önerilerinde 
kendine göre değişik ve kişisel tutumla­
rı olması çok doğal bir şeydir. Ancak bu­
radan, tasarımcının bütün ürünlerinin 
bir "imza" niteliği taşıması anlamı çıka­
rılmamalıdır. Tam tersine, yaratıcı çö­
zümlerle ulaşılan başarılı bir endüstri 
ürününde, tasarımcının "gizli bir stili" 
saklı olmalıdır. Özellikle "mesaj" yönü 
ağırlıklı olan konularda bu düşüncenin 
ağır bastığı izlenmektedir.::: 

" 
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BATI ANADOLU'DAKİ TÜRK HALICILIK GELENEĞİ İÇİNDE . . . 
IZMIR LiMANI VE 

ISPARTA HALICILIĞI 
PROF. ÖNDER KÜÇÜKERMAN 

Mimar Sinan Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Dekanı 

G eçtiğimiz aylarda Profesör Önder 
Küçükerman'ın Türk sanayi tarihi 

ile ilgili çalışmalarının bir devamı 
olarak "Batı Anadolu'daki Türk 
Halıcılık Geleneği İçinde İzmir Limanı 
ve Isparta Halı Fabrikası" isimli yeni 
bir kitabı yayımlandı. 

Sümerbank/Sümerhalı A.Ş. tarafından 
yayımlanan bu kitap, Batı 
Anadolu'daki Türk halıcılık 
merkezlerinin, 19. yüzyıl'da Sanayi 

I
sparta. 
Batı A nadolıı 'mm en eski yer­
leşmelerinden birisi olan, son 
yüzyılın Türk halıcılığı içinde 

çok ilgi çekici gelişmeler gösteren 
bir merkez ... 

Ve bu merkezde, geleneksel yö­
resel dokumacılığa ek olarak 
1850'lerde lsparta'lı habcılann gi­
rişimleriyle kurulmuş olan halıcı­
lık geleneğinin bugüne kadar ge­
lebilen önemli ayak izleri ... 

l 890'lı Isparta 'smda Etrelizade 
Mehmet Efendi'nin, "Hareminde 
bile hab tezgahı kurması" ve "Ha­
lıcılık Kumpanyası" kurma girişim­
leri ... Daha sonra, Isparta 'lıların 
l 930'da, Devlet desteğiyle kur­
duklan "Isparta İplik Fabrikası" ... 
Ve 1943 yılında da, Siimerbank 
tarafından işletilmeye başlanılan 
"Isparta Fabrikası" ... Bugün ise 
Sümerbank!Sümerhab 'nın "Ispar­
ta Hab Fabrikası" ... 

İşte Isparta habcılığının son yüz­
yıllık çizgisi ... 

Devrimi'nin etkisiyle, özellikle yabancı 
şirketlerin girişimi ile başlatılmış olan 
çok büyük halıcılık organizasyonlarına 
ışık tutmaktadır. 

19. Yüzyıl'da batı Anadolu'da 
kurulmuş olan bu ilginç düzen, her ne 
kadar ticari bir başarı sağlamış ise de, 
zaman içinde, geleneksel Türk 
halıcılığının çok yönlü bozulmasına ve 
böylece eski halıcılık merkezlerimizin 
zayıflamasına neden olmuştur. Bu 

kadar geçirmiş oldıığıı çeşitli dö­
nemler ince.lenmektcdir. 

Ancak bıı koııııyrı iııcclcmeyc 
başlamadan önce şöyle biı- soruy11 
sormakta yarar vardır: Tsparfa ha­
lıcılığmın, Türk lıabcılığı içindeki 
önemi nereden gelmektedir? Bilin­
diği gibi, Batı Anadolu 'nun lıabcı­
lık geleneğini sürdürgelen birçok 
ünlü ve eski merkez vardır. Bıı 
merkezlerde, bugiin en ünlü mü­
zelerin ve koleksiyoıılann baş eser­
leri olan lıalılar yüzyıllar boyunca 
yaratılmıştır. Hatta bıı merkezler­
de kurulmuş bulunan lıabcılık ge­
leneği, habcılık dünyasımn önde 
gelen merkezleri arasmda gerçek­
ten hak ettiği yeri de bıılmııştur. 
Bu merkezler zaman içinde önemli 
değişimler geçirmişlerdir. Bugün 
de Türk lıabcılığı açısmdan önem 
taşırlar. 

Ama, Isparta, bu merkezlere kı­
yasla biraz daha değişik ve etkili 
bir çizgi izlemiş bulunmaktadır. 

olayları ortaya koyan kitabın bir 
başka önemli yanı da, bu 
organizasyon içinde yaptırılmış olduğu 
bilinen çok çeşitli yeni halı desenlerinin 
orijinal çizimlerini birer önemli belge 
olarak. günışığına çıkarılmasıdır. 

Aşağıda izleyeceğiniz yazı, bu kitabın 
sayfaları arasından, konuyu ana 
hatlarıyla ortaya koyan bölümleri 
özetlemektedir. 

ANTİK & DEKOR 
.l 9. yiizyıl 
yapımı, /Jir 

Uşak l1alısı 

deseni. 

Bu yazıda Batı Anadolu 'nun ge­
leneksel habcılık merkezlerinden 
bi.risi olarak, haklı bir ün kazanmış 
olan Isparta' da, 1800 'lü yıllarda 
Osmanlı Devleti'nin sanayileşme 
girişimlerinden destek alarak ye­
şertilmiş olan "Isparta habcılığı ge­
leneği 'ni n, başlangıçtan bugüne 

Öte yandan JBS0'li yıllarda, 
dünyada sanayi ve teknoloji yönün­
den birbirleriyle yarışan "Ulusla­
rarası Sanayi Sergileri"nin açılma­
ya başladığı yıllardır. Bu sergilerde, 
bütün ülkelerin sanayi ürünlerinin 
dünya pazar/arma tanıtıldığı gün­
ler başlamaktadır. Aynı yıllarda 
Osmanlı Devleti'nde de bir yandan ~ ı , I J l l ' 1 



J Y. yüzyılın 
,uıı/aruıc/,ı Batı 

Aııac/olu'd,ı 

ılukuııaıı Türk 
ha/ı/ııruıı 

ıanıtaıı biı­

kaıaluğun 

kapağı. 

19. yiizyı/c/,ı 
Batı 

Anadolu 'd;ıki 
lıalıcılık 

ıııı:rkezleı·iııc/e 

iin·ti/wı:k iizcrc 
çizilmiş bir 

"Doğu halısı" 

modeli. 

eski geleneksel hal_ıcılık merkezle­
rinin yeni teknikleıle desteklenme­
siyle birlikte, diğer yandan yeni 
düşüncelerle halıcılık merkezleri 
kurma girişimleri yapılmaktadır. 
Mesela, İstanbul'daki ünlü Here­
ke ve Feshane fabrikaları böyle ör­
neklerdir. 

Bütün bu girişimler sırasında, 
Isparta' da da hal.ıcılık konusunda 
küçük ama kararlı ve önemli adım­
lar atılmış olduğunu görüyoruz. Bu 
adımlar arnsmda özellikle bir tane­
si çok önemlidir. O da 1924 yılın­
da "lsparta İplik Fabrikası 
1'.A.Ş. 'niıı kıırnlmasıdır. lsparta '­
lı girişimcilerin destekleyip başlat­
mış oldukları bu kuruluş, gerçi bir 

:z..ıı 1 

müddet sonra sıkışıklığa diişmiiş­
se de, Devletin ve bankaların ka­
tılmasıyla zaman içinde yeniden 
gelişmeye başlamıştır. 

Görülüyor ki bu {Tirişimler lspaı·-
ı:, .. 

ta lıal.ıcılığmm zaman içinde iyi so-
nuçlara ulaşabilmesi bakım111dan 
önemli olmuştur. 

Yıl 1943. 
Isparta 'daki bu ilk fabrika o yıl­

ların genç bir sanayi kuruluşu olan 
Sümerbank 'a geçi yor. Öncelikle 
teknoloji yönünden önemli geliştir­
meler yapılıyor. Sümerbank'111 ha­
lıcılığa ı'erdiği önemin zamanla git­
tikçe artmasıyla, şehir içindeki eski 
fabrika binasını, daha uygun geliş­
meyi sağlayacak bir yere taş111ma­
sı plaıılı-ınıyor. 1973 yılında, bu­
gün bulunduğıı yere taş111an fab­
rika, 1976 yılında "Türk El Hal.ı­
cılığını Geliştirme Pwjesi"ni uygu­
lamaya geçiriyor. Bölge Müdiirlük­
leri, şeflikleri kunıluyor. 1986 'da, 
Sümerbank 'ın halıcılık organizas­
yonunda yapılan yeniliklerle des­
teklenerek gelişim siirdüriilüyor. .. 

1989 yılında ise Siimerbank/Sü­
merhal.ı A.Ş. kuruluyor. Ve bu or­
ganizasyon sonıında "Isparta Ha­
lı Fabrikası", el halıcılığı konusun­
da, ülkenin en etkili çalışmasına 
merkez oluyor ... 

Biitün bıı gelişimler gösteriyor 
ki, Isparta 'lı girişimcilerin hemen 
lıeıneıı 100 yıl öııce başlatmış ol­
dukları halıcılık çalışmalan zaman 
içinde olumlu sonuçlar vermiştiı-. 
Bugün Isparta, halı fabrikalarıyla, 
okuluyla, halıcılığı bir bölgenin aile 
sanatı olarak geliştirenleıle, taıihe 
"Isparta Hal_ıcJığı "nı armağan et­
miştir ... 

TÜRK HALICILIK 
GELENEĞİ İÇİNDE BATI 
ANADOLU'DAKİ ÜNLÜ 

HALICILIK MERKEZLERİ 

Türk halıcılık geleneğinin, Ana­
dolu içinde, çeşitli sebeplere bağ­
lı olarak, değişik özellikle taşıyfln 
merkezler oluşturmuş bulunduğu 
bilinmektedir. Bu halıcılık merkez­
lerinin zaman içinde, bu özellikle­
ri hangi organizasyonlarla kazan­
mış olduğunu henüz lam ve kesin 
olarak tanımlayabilmiş değiliz. 
Ama bu merkezlerin Türk halıcı­
lığındaki gerçek değerlerini, ora­
larda yaratılan ve bugün çok 
önemli müzelerde yer alan olağa­
nüstü halılara bakılarak kolayca 
kavrayabilmek mümkündür. Ger­
çekten de Batı Anadolu'da, zaman 

içinde gelişerek, kendi güçlü kim­
liğini kazanmış ve bu kimliğini o 
yörede dokunan haWar üzerinde 
yaşatabilmiş birçok ünlü halıcılık 
merkezi vardır. Uşak, Bergama, 
Gördes, Kula bu merkezler arasın-' 
da en ünlüleridir. Bu merkezlerin 
Batı Anadolu' daki konumlarına 
bakılınca genellikle yükseklerdeki 
yerleşmçler oldukları, ama diğer 
yandan lzmir yolu ile de bağlantı­
ları bulunduğu görülür. Yani, bu 
halıcılık merkezleri, genellikle ta­
nın alanı dışında kalan dağlık böl­
gelerdir ve yüzyıllar boyunca İzmir 
limanı ile de çok yönlü olarak bağ­
lantılıdır. 

TARİH İÇİNDE 
İZMİR LİMANI VE 
BATI ANADOLU 
HALICILIĞI İLE 

YAKIN İLİŞKİLER 

İzmir Limanının, 16. yüzyıldan 
bu yana Batı Anadolu'da gelişen 
Türk halıcılığı ile çok sıkı bağlan 
bulunduğunu ve bu bağların han­
gi yönlerde olduğunu ayrıntılı ola­
rak ortaya koyabilmek için, İzmir 
ve çevresinin tarih boyunca sana­
yileşme yönündeki gelişmelerine 
gözatmak gerekir. 

İzmir açısından önemli gelişme­
ler, l 838 yılında İngiltere ile ya­
pılmış olan ticaret anlaşmalarıyla 
canlanmaya başlar. Bu arada 
1839 yılın<la Sultan Abdülmecit 
tahta geçer, Tanzimat ilan edilir. 
Bu tarihlerde dokuma ve halıcılık 
sanayiinin, ilk olarak devlet tara­
fından çok ciddi bir şekilde des­
teklenmeye başlandığı bilinmekte­
dir. Ayrıca çok önemli sayılabile­
cek bir başka olay da, İstanbul, 
Haliç'te "F'eshane"nin kurulmuş 
olmasıdır. Her ne kadar, bu fab­
rikanın ismi "Feshane" olarak ta­
rih içinde çok önemli bir iz bırak­
mışsa da, gerçekte bugünkü tanı­
mıyla, bu "Entegre tesis" Türk gi­
yim sanayiinin ilk ve en güçlü ku­
ruluşu olmuştur. Ama bu özelliği­
nin yanında, bu fabrikanın halıcı­
lık yönünde önemli girişimleri baş­
latan bir merkez olarak kabul edil­
mesi de gerekir. Nitekim Türk ha­
lıcıhk tarihine "Feshane" halıları 
olarak geçen haWar, bu fabrikanın 
girişimlerinin sonucudur. 

Bu arada l 843 yılında İstanbul' -
da Türk halıcılığı açısından çok 
önemli bir sanayi kuruluşu daha 
Devlet tarafından işletilmeye baş­
lamaktadır: Hereke Fabrikası. 
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Anadolu halıcılığı açısından bu 
fabrikanın çok önemli ve özel bir 
yeri vardır. Çünkü Anadolu'nun 
ünlü geleneksel halıcılık merkezle­
rinin tam tersine, o tarihte Here­
ke 'nin, halıcılık geleneği ile hiçbir 
ilgisi olmadığı bilinir. Hatta, He­
reke'de daha önce tek bir halı dü­
ğümü bile atılmamıştır. O halde ni­
çin Hereke'de böyle bir tesis ku­
rulmuş ve bir müddet sonra da 
Türk halıcılığı yönünden bu dere­
cede ünlü bir halıcılık geleneği ya­
ratılmıştır. Bugün, Dünyanın en 
ünlü halılarını üretebilen ve çok 
ünlü bir halıcılık merkezi durumu­
na gelmiş olan Hereke, o yıllarda 
yeniden günün sanayi gelişmeleri­
ne göre biçimlendirilmeye uğraşı­
lan bir sanayileşme düşüncesinin 
önemli bir sonucuydu. Gerçekte, 
böyle bir yerde bir fabrika kurul­
masına sebep olan bir başka şey, 
Hereke'deki zengin bir akarsuyun 
varlığıydı. Çünkü o yılların şartla­
rında, su hala önemli bir enerji 
kaynağıydı. 

Öte yandan Hereke Fabrikası'­
nın Batı Anadolu halıcılığı açısın­
dan çok önemli bir yeri vardır. 
Çünkü Hereke'de dokutulmaya 
başlanılan halıların ustaları Mani­
sa ve Gördes çevresinden getiril­
miştir. Halbuki bu düzenlemenin 
sonunda ortaya çıkarılan hah ge­
leneği ise bambaşka bir kimlikte 
olmuştur. 

Hereke halıları, "Saray halıları" 
olarak tanımlanmış ve önemli bir 
"Prestij ve ihraç ürünü" yönünde 
yeni bir kimlik yaratılmıştır. 

1860'h yıllarda başlatılan sana­
yii geliştirme çalışmaları sonunda 
"Esnaf ve Sanatkar Birlikleri"nin 
sanat ve ticaret tekelciliği ve "Ge­
dik Sistemi" kaldırılır. İstanbul'da 
"l slah-ı Sanayi Komisyonu" kuru­
lur. Ve 1862'de İstanbul'da, Sul­
tanahmet Meydanında meşhur 
"Osmanlı Sergisi" düzenlenir. Ve 
daha sonra da ülkenin sanayi 
ürünlerinden çok geniş bir grup 
"Uluslararası Londra Sergisi"ne 
katılır. 

İzmir'de de aynı yıllarda canlı gi­
rişimler sürmektedir. "İzmir-Me­
nemen", ''İzmir-Bornova'', 
''İzmir-Kasaba" demiryolu hatla­
rı tamamlanıp işletmeye açılır. 
1867'de yabancılara ülkede mülk 
edinme hakkını tanıyan kanun çı­
kar. Aynı yıl İzmir Limanı yapım 
sözleşmesi imzalanır ve yapımına 
başlanır. Havagazı Şirketi'nin İm-

tiyazları 1899 yılına kadar bir İn­
giliz şirketine verilir ve işletmeye 
açıhr. 

1876 yılında "İlk Meşrutiyet" ve 
"Mebusan Meclisi'nin açılmasın­
dan sonra, Anadolu' da bağımsız ve 
milli bir sanayi yaratılması için 
"Sanayi Mektepleri"nin teşviki ka­
rarı ahnır. 

1897 yılında "Kurulacak sana­
yi tesisleri için 1 O yıl süre ile ver­
gi muafıyeti"nin verilmesi ile ye­
niden halıcılık girişimlerinin hızlan­
dığı görülür. Nitekim l 901 'de, 
Uşak'ta "Yılancızade Biraderler 
Şayak Fabrikası" ve "Hamzazade­
ler ve Şürekası İplik ve Şayak 
Fabrikası" açılJr. l 910'lu yıllarda 
ise, İzmir'de "Kozineri Lui İplik 
Fabrikası", lsparta'da "Halı ipli-

• ği Fabrikası" ve daha sonra da 
lmamzade Tahir Efendi'nin "Ha­
lıcılık Şirketi" kurulur. 

Çok kalın çizgilerle ortaya konu­
lan bu gelişmeler açıkça gösteriyor 
ki, 19. yüzyılda İzmir Limanı ve 
ticari kapasitesi, özellikle de demir­
yolu ulaşım sisteminin hızla geliş­
mesiyle, Batı Anadolu 'mm tek 

önemli merkezi olmuş ve bu yö­
nüyle de Batı Anadolu halıcılığının 
geleneksel yapısını da hızla etkile­
yerek yepyeni bir halıcılık düşün­
cesinin ortaya çıkmasında başlıca 
neden olmuştur. 

OSMANLI DIŞ 
TİCARETİNDE 

"ULUSLARARASI 
HALICILIK ŞİRKETLERİ" 

VE "İZMİR HALILARI" 

Osmanlı Devleti'nin, çeşitli ülke­
lerle, geniş hacimli ticaret içinde 
bulunduğu bilinir. Bu ülkeler ara­
sında, özellikle Venedik, 16. yüz-

yıldaki ilişkiler içinde önde gel­
mekteydi. Osmanlı Devleti, Vene­
dik'le herhangi bir savaş veya si­
yasi gerilim olmadığı zamanlarda 
ise özellikle bu işbirliğini çok ge­
niş tutmaktaydı. Venedik, Osmanlı 
limanlarına yünlü, işlemeli kadife, 
züccaciye, kağıt gibi işlenmiş sana­
yi ürünleri getiriyor, buralardan da 
baharat, ipek, yün, pamuk ipliği, 
deri, ecza maddeleri alıp götürü­
yordu. Fakat 16. yüzyılın son çey­
reğinde, Venedik-Osmanlı savaşla­
rı sırasında, Akdeniz ticaretinde 
Venedikliler'e rakip olarak Fran­
sa, İngiltere ve Hollanda ortaya çı­
kıyordu. 
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tekleri, Batı Anadolu'<laki merkez­
lerinde ev tezgahlarına iş yaptıran 
belirli sayıdaki mfü;lüman Osmanlı 
tüccarı vasıtasıyla sağlanıyordu. 

Bu girişimlerin bir uzantısı ola­
rak, 1864 yılından sonra Avrupa­
lı halı tüccarlarının oldukça büyük 
sermayelerle halıcılık şirketleri kur­
dukları görülür. Bilinen ilk geniş 
çerçeveli girişimler 1864 yılında 
P.De Andre, Habif ve Polako, 
T.A.Spartalı adl1 üç İngiliz halı ti­
carethanesinin, iplik ve model ve­
rerek, Uşak ve çevresinde halı do­
kutmalanyla başlamıştır. Bu tarih­
ten sonra Batı Anadolu' <la doku­
narak Avrupa'ya ihraç edilen ha­
lıların bütüne yakm İngiliz tüccar 
ve şirketleri eliyle gerçekleştirilmiş­
tir. 

l 9. yüzyılın son çeyreğine giri­
lirken Batı Anadolu'nun bütüne 
yakrn halı imalatı ve ihracatı P. De 
Andrea Co., G. P. ve J. Baker, Ha­
bif ve Polako, Sy<lney La Fontai­
ne, T.A. Spartalo Co., Sykes Co. 
adlı altı İngiliz ticarethanesinin ha­
kimiyeti altındaydı. Bu halı ticaret­
haneleri yalnızca halı dokutmak ve 
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lsnıir, Stanıboul, Londra, Paris, Nııvork, fila· 
delfiiı, Taranto (Kanada) Sidney (Avouslralia) de 
nıuesses oloup turkianin ter tarafiııda, lil khassa 
Ouclıaclıak, lsparla, Bordour, Gueurdess, Koula 
Demirdi, Qulahya, Akch~lıir ve lraııiıı Tahran, 
liemedan, Sultan Abad, Mechhed. Tibriz, Clıiraz 
ve liindistanin Aııırilchar, Oouvalpour, Serbena­
gar, Agra, Dellıi lanpourve Tclıinin Sin Sin Clıetıır· 
1 erinde qui choube ve adjantalari vasitasile 
munhassiran elde dokounan-klıali imal ider 

• dunyanin en muhim klıali Chirqudidir. 

K hali depossi ve boya hanessi mostaquie dedir 
Yun ve iplique ve kounıaclı iabrikassi Halka 

pounardadir. 

idare tıanessi Alsandjakda 

No. 652 

Turquiada 

Khali ve yun ve ipequli khali imalinde ınus­

taınel arich ve argatch ipliquleri ve elbisseliqu 
kouıııaclı ve ihtiiadjali beiliyede ıııustamel yun 
eurtuler ve levaziıııaıi asqeriie itclıun her ııev 

elbisseliqu kounıaclı. qui lim ve sa'ise tealıud 

eyler. Mensoudjat ve ıııamoulatini dakhildeıı 

teı.J ariqu ve nıoubayea itdigui ıııevadi ibtida iie 
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ve ııııınlıassiran turqu nıustahdeıııiııi vassitacile 
Khalka pouııar ve ınoıısta4uie dequi fabriquala· 

riııda imal ider. Her durli tedjruoe ve ınouayeııe • 
-i· re,nıi-ie netidjessiııde kounıaclılarinin metan eli 
sabit oldougui guibi iııdel istirnaı muhassenat ve 
nıuquenııneli-yeti de tehakkouk eyle nıiclıdir. 

Chark Klıali Clıirqueti fabriqualari turquiada 
en vassi nıuessessati seııa'iye olmakla beraber 
saııaati nesdjiyeııin son tequamulu da'iressinde 
tessissati djedide ilave idilıııequde oldougoundan 
ııı uquernnıeliyeliııi muhafaza eyleıııequdedir. 

Diğer yandan, Batı Anadolu'da 
ortaya çıkmış bulunan zengin ha­
lıcıhk potansiyeli, pek çok değİijİk 
kesimde ilgi ile takip edilmekte ve 
çok yönlü girişimler yapılmaktay­
dı. Çünkü, 19. yüzyılın ortalarına 
kadar A vrnpa piyasasının halı is-

ihraç etmekle kalmıyor, yünlerin 
alınması iplik eğirme, boyama gi­
Lıi halıcılığın dokumadan önceki te­
mel faaliyetlerini <le organize edi­
yorlardı. Bu arada boyama işinde 

doğal boyaların yerini alan anilin 
boyalan da yine adı geçen ticaret-

haneler tarafından Avrupa'dan İl­
hal edilerek bölge halkrna ve bo­
ya atölyelerine satJmaktaydı. Bo­
yanmış iplikler yine komisyoncu­
lar aracılığıyla, halJ dokunmak üze­
re, bölge halkına dağıtılıyordu. İp­
liklerin dağılımı sırasında dokuna­
cak hahların ölçülerinden başka 
renk ve desen özellikleri de belir­
tiliyordu. Özellikle 1890 yılında 
sonra siparişi veren tüccarlar, ha­
Warın büyük çoğunluğuna gelenek­
sel desen ve renkler yerine A vru­
pa kaynaklı motifler ve bu motif­
lere uygun renkler tatbik ellirmiş­
ler<li. 

Bu nokta, Türk hahcıhk kimliği­
nin bozulması ve özellikle Doğu 
haWannın desen karakterlerinin et­
kili olmasını sağlamıştı. Hatta, bu 
halıcJık çalışmaları sırasında yapı­
lan desenler arasında, çin halıla­
rının bile bulunduğu görülür. Ve 
sonuç olarak bu durum Avrupa' -
da "lzmir Halıları" olarak adlan­
dırılan Batı Anadolu halılarının ti­
cari şansını çok arllırarak, imalat­
çıyı ve tüccarı tatmin etmiş, fakat 
geleneksel renk ve motiflerin, ay­
nca bölgeye mahsus özel halıların 
orijinal karakterlerini kaybetmeleri 
ile sonuçlanmıştır. 

Uzun zaman adı geçen ahı İngi­
liz halı ticarethanesinin hakimiye­
ti altında imalat ve ihracat yapan 
Balı Anadolu halJcılığının dınumu, 
20. Yüzyılın başından itibaren, ti­
cari açıdan iyice dikkati çekmeye 
başlamıştır. Mesela bir Avusturya 
şirketi Uşak'ta 80 civarında işçinin 
çalJştığı büyük bir halı imalathanesi 
kurmuş ve yı!Lk üretimi 12.000 
metrekareye kadar çıkarmıştır. Os­
manlı tüccarlarının da bulunduğu, 
sayıları lS'e ulaşan ve halı imala­
tı ile ihracatı üzerine çalışan bir 
çok şirket daha kurulmuştur. Batı 
Anadolu halıcılığının kontrolünü 
uzun süre ellerinde lulan ve büyük 
ticari avantajlarını kaybetmek isle­
meyen ahı İngiliz ticarethanesinin 
birleşip l 908 yılında 400.000 
Sterlin gibi büyük sermaye ile bir 
halıcılık şirketi kurmalarına sebep 
olmuştur. The Oriental Carpet Ma­
nufaclurers Ltd. (Doğu Halı İma­
latçJarı Şirketi) adını alan şir­
ket, daha sonra sermayesini 
1.000.000 Sterline çıkararak, halı 
üretiminin bütün aşamalarına ve 
ihracata hakim olmuş, diğer şirket­
ler kısa sürede rekabete dayana­
mayarak piyasadan çekilmişlerdir. 
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BATI ANADOLU'DA 
ISPARTA HALICILIĞININ 
BAŞLAMASI VE 1870-1890 

YILLARI ARASINDA 
ISPARTA 'DA HALICILIK 

GİRİŞİMLERİ 

]872-1875 yılları arasında 
Isparta'da Mutasarrıflık yapan 
Eyüplü Ali Rıza Efendi'nin döne­
minin Isparta halıcılığının yeşertil­
mesi bakımından öneminin büyük 
olduğu da anlaşılıyor. 

Önce Şeyh mahaUesindeki Kü­
tük Minare karşısında bulunan 
köhne ve terk edilmiş vaziyette bu­
lunan Abdurrahman Hoca Okulu 
yeniden iki katlı ve yeni öğretime 
uygun bir duruma. getirilir. Kız 
Okulu karşısındaki irfan Efcndi'­
nin evi salın alınarak buraya do­
kuma tezgahlan konulur. Manisa'­
dan ustalar getirilerek dokumacı­
lık öğretimi başlatılır. Birde küçük 
şirket kurulur. 1870(?)lj yıllarda 
ise, lsparta'ya gelmiş olan Reji Mü­
dürü Fransız M .Mill'in girişimiyle 
Kız Okulunda kurulan tezgahlarda 
oldukça geliştirilen Alaca ve Bez 
dokumacılığını daha da geliştirmek 
üzere bir takım tezgahlar açılmış, 
Antalya'da bir subayın yaptığı ma­
stır saracak makinalar getirtilerek 
her türlü dokuma, sofra ve hamam 
takımları yapılmaş başlanmıştı. 

1890'LI YILLARDA 
ISPARTA'DA HALICILIK 

GİRİŞİMLERİ 

1890-1891 yıllan arasında 
lsparta'da görev yapmış bulunan 
Mutasarrıf Zihni Paşa, Isparta ha­
lıcılığı konusunda çok ciddi giri­
şimleri başlatmış bir kişidir. 

İlk olarak halJcılık çalışmaları 
için bir şirket kurdurmşutur. Ken­
disi de bu şirketten ön~!'rlli miktar­
da hisse satın almıştır. Ustelik ken­
di Harem dairesine bile halı tez­
gahları kurdurarak, ailesinden ba­
zılarını halı dokumaya alıştırmıştır. 
Bu arada Isparta Kız Rüşdiyesi açı­
larak derslere başlanır. Bir Rum 
kadını öğrencilere halıcılık öğret­
mek üzere öğretmen olarak tayin 
edilir. Diğer yandan lsparta'lı ka­
dınlar arasında da halıcılığa heves 
edenler çoğalmaya balar. 

lsparta'nın yetiştirdiği iinlü kişi­
lerden olan Böcüzade Süleyman 
Sami Efendi'nin lsparta'ya halıcı­
lığın girişi ile ilgili olarak yaşadığı 
bir olayı da kendi kaleminden iz­
leyelim. 
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" ... 1888 senesinde ilk defa 
Konya'ya gittiğimde, sipariş ettiği­
miz iki armalı seccadeyi görmek 
üzere, Ladik köyüne uğradım. Bu­
rada seccadelerin nesilden nesile 
intikal eden bir aile sanatı halin­
de, görgüsü olmayan kadınlar ta­
rafından dokunulduğunu gördüm. 
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Bunun lsparta'da yapılıp yapılama­
yacağını düşündüm. Kırşdıir'li hir 
kadın bulduksa da, fazla ihtiyarlı­
ğın<lan bahisle hunu öğı·etmck zah­
medinden çekindim. Ancak bu ka­
dının tekkeye tebernı için Isparta' -
da bir halı dokumaya başladığını 
ve bütün malzemesini Isparta'da 
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Batı Aııadolıı 
lıa/wılığıııııı 

ürünü olaıı bir 
lspa,-ıa bölgesi 
halısı çizimi. 

tedarik elliğini görmekliğim gayre­
timi arttırdı. Uşak'a bir adam gön­
derdim. Tirit Mehmet Paşa namın­
daki halıcı bu sanatı Uşak'a mün­
hasır kılmak gibi dar bir düşünce 
ile, göndeı'diğimiz adamı birşey öğ­
renmeye bırakmadan geri gönder­
di. 1891 senesinde lsparta'ya Mu­
tasarrıf olarak gelen, Baban zade 
Mustafa Zihni paşa, bu sanada bi~ 
raz vukufu.olduğundan bu teşeb-

büsümüzü himaye elli. Bir şirket 
teşhis ettim. Peşin l 'er Lira, son­
ları da ayda l O Kuruş vermek üze­
re 500 Lira hisselik şirketimizin 
müdürlüğünü deruhte ettim. Tez­
gahlar açtırdık. Yün ipliğini elde 
büktürdük. Boyalar, kısmen neba­
ti, kısmen kimyevi idi. Seccadeler 
yapıp İzmir' e sevketmeye başladık. 
Biraz sonra mamfilatımızı İzmir ko­
misyoncularının delaletine hacet 

kalmadan doğruca Londra'ya sev­
ketmek istedik. Birkaç parti halı­
mızın bedelleri geldiği halde, son 
bir partinin bedelini M ançester 
şehbenderimiz tarafından gönde­
rilmemesi şirketin infisahını mucip 
oldu ... " 

ISPARTA HALICILIĞININ 
1912-1918 YILLARI VE 

BUGÜNKÜ 
SÜMERBANK/S ÜMERHALI 

HISPARTA HALI 
F ABRİKASI"NI 

HAZIRLA YAN İLK 
GİRİŞİMLER 

1912-1913 yılları arasında 
lsparta'da görev yapmış olan Mu­
tasarrıf Şevket Bey dönemi Ispar­
ta halıcılığı için önemli bir yıl ol­
muştur. Çünkü o günlere kadar do­
kuması Türk kadınları tarafından 
yapılan, fakat ticaretinden Rumla­
rın faydalandığı halıcılık ticaretini 
Türklerin ele alması düşünülerek, 
vaktiyle Etreli Zade'ye açtırılan ha­
lı ticarethanesi'nin Dürbeyoğlu 

adındaki bir Rum'un rekabeti yü· 
zünden kapandığını öğrenerek, bu­
nu yeniden açtırmak ve sermaye­
si esnaf tarafından sağlanacak bü­
yük bir şirket kurularak, bu pro­
jelerin gerçekleşmesine gayret gös­
termiştir. Gerçi lsparta'daki bu ha­
lıcılık girişiminin, pek başarı sonuç 
alamadığı anlaşılmaktadır. Nitekim 
"Et reli Halı Tic~rethancsi" aı,:ıla­
mamış, fakat "lmamzade Tahir 
Efendi" bir başka ticarethane aça­
rak halıcılığa başlayabilmiştir. 

1916-1917 yıllarındaki Muta­
sarrıf Cemal Bey'in döneminde, 
Isparta halıcılığı yönünden önem­
li girişimlerin başlatıldığını görüyo­
ruz. Cemal Bey, herşeyden önce, 
halıcılığın gelişmesi için, lsparta'­
da bir iplik fabrikası kurulması için 
girişimlerde bulunmuştur. 

Bu girişimler 1924 yılında sonuç 
vermiş ve "Isparta İplik Fabrikası" 
kurulmuştur. Daha sonra 1943 yı­
lında Sümerbank' a devredilen bu 
fabr:Ka "Isparta Yün İpliği ve Halı 
Dokuma Müessesesi'-' olmuştur. 
Aradan geçen yıllar içinde 1989 
yılında Sümerbank Holding A.Ş. 
bünyesindeki halıcılık ve el sanat­
ları faaliyetlerinin ayrılarak "Sü­
mer Halı, Halıcılık, El Sanatları Sa­
nayi ve Ticaret A.Ş."nin kurulma­
sıyla, bu eski fabrika, bu sefer de 
"hparta Halı Fabrikası" olarak, 
ülkenin halıcılığı için çalışmaya 
başlamıştır. O 
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TOP UM 

SATSAK MI, 
SAKLASAK MI? 

as tamam 
tasarım ... 

ENDÜST~İ KOLLAR~ İÇİNDE YENİ YENİ 
.. BiR )'ER EDINMEYEV BAŞLA YAN 

ENDUSTRI TASARIMCILIGI PEK ÇOK 
SORUNLA BOĞUŞUYOR. BU 

SORUNL~RIN BAŞINDA, TANIN:MAMAK 
GELiYOR. TASARIMCIYA:_ I}i:TIYA,Ç 

DUYAN KURUMLARIN AZLIGI iSE BiR 
BAŞKA SORUN. 

MSÜ Endüstri 
Ürünleri Bölümü 

araştırma gör.evlisi 
Tengüz Unsal, 

"Okulda 
mutluyum" diyor. 

O da mezun 
olduktan sonra bir 

süre sanayi 
kuruluşlarında 
çalışmış. Sonra 

istifa etmiş. 

34 

ŞANSINIZA küsün ... Yi­
ne tutunacak bir yerler 

bulup, adımınızı öyle atmalı­
sınız. Yoksa bu yüksek oto­
büs basamağına tırmanma­
nız kesinlikle mümkün değil. 

Sonra, "koltuklar neden kah­
verengi?" diye söylenmeniz 
de abesle iştigal. Boyunuz 
1.80'in üzerinde değilse ve 
bu rengi sevmiyorsanız, bun­
lar üretici firmanın eksikliği 
olamaz. Bir kez daha düşü­
nün; terslik mutlaka sizdedir. 

Kuşkusuz sizi suçluluk 
duygusunun derin kuyularına 
atmak gibi bir niyetimiz yok. 

Ama her gün yaşadıklarınızı, 
normal şartlar altında asla 
benimsemeyeceğiniz pek 
çok şeyi yoğun koşuşturma 
içinde ne denli çabuk kabul 
ettiğinizi sorgulamalısınız. 
Kullanılan her ürün sadece 
fonksiyonlarla mı yüklü olma­
lı? Tüketicinin beğenisi, kül­
türü ve sağlığı bir ürünün 
imalat aşamasında nereler­
de? Ama şimdi çatlak sesler 
çıkıyor. Artık ürün tasarımın­
da sadece fonksiyonlar değil, 
çevre kirliliğinden kaynak kul­
lanımına, kültürel yapıdan in­
san sağlığına kadar pek çok 
konu Türkiye'de de önem ka­
zanmaya başladı. Şimdi en­
düstri tasarımı rüzgarı esiyor. 

Bız GELDiK ... 
Türkiye'de sonderece genç 
bir meslek endüstri tasa­
rımcılığı... Okuldan mezun 
olduktan sonra güç bir süreç 
bekliyor tasarımcıyı. Büyük 
ölçekli sanayi kuruluşları dı­
şında ne üretici, ne de tüke­
tici onların ne yaptığından ha­
berdar. Yatırım maliyetlerinin 
yüksekliğinden geri teknolo­
jiye, izlenen ekonomik politi­
kalardan, alım gücünün dü­
şüklüğüne kadar her şey on­
lara karşı. "Gel de kötümser 
olma" d~_mek çok kolay. An­
cak, MSU Mimarlık Fakülte­
si Dekanı ve Endüstri Ürün­
leri Bölümü Başkanı Prof. Ön­
der Küçükerman, mesleğin 
geleneksel yapıdan çıkartılıp, 
bilimsel çalışmaların konusu 
haline getirilmesinin Türkiye' -
de henüz çok yeni olduğunu 
söylüyor ve ekliyor, "Orta öl­
çekli sanayi kuruluşları çoğal­
madan tasarımcılığın yaygın­
laşmasını beklememek gere­
kir." Tasarımcılığın endüstriy­
le birlikte varolması nedeniy­
le de okul sırasında ve son­
rasında öğrencilerin bu tür 
kuruluşlarla bağlantılarını sü­
rekli olarak sıcak tutmaya ça­
lışıyor. Uluslararası patentli 
25 tasarımı bulunan Prof. Kü­
çükerman, asker kaskından, 
para gişelerine kadar pek çok 
çalışmasıyla günlük yaşantı­
mızı şekillendiriyor. Oğrenci­
leri için, "Okula geldiklerinde 
hemen hemen hepsi 'Mucit' 
olacaklarını düşünürler. Me­
zun olduktan sonra verili ko­
şullarda çalışmak onları ha­
yal kırıklığına uğratır" diyor. 

Kuşkusuz genç tasarımcıyı 
hayal kırıklığına uğratan yal­
nızca mucit olmamak değil. 

Mucir OLMADIK, BARI 
Yaptıkları işin hala teknik re­
simle karıştırılması, tasarımın 
gerekliliğinin kabul edilme­
mesi diğer nedenler. Camiş 
Ambalaj Fabrikası'da çalışan 
Oğuz Kahveci de uzun za­
man mücadele edenlerden. 
"Profile Holding'de çalıştığım 
4 yılın çok büyük bir bölümü­
nü, mesleğimin ne olduğunu 
anlatmakla geçirdim" diyor. 
Sadece son bir yılında tasa­
rımcılık yapabildiği Profilo'da, 
AEG buzdolaplarının kabuk 
tasarımını yapmış. Zaten üre­
tim teknolojisi değiştirilmediği 
için diğer sektörlerde de ol­
duğu gibi motor ve tekniğe 
yönelik çalışmalar yapama­
mış. Şimdi ise yöneticilerin 
tavırlarından, yaptığı işin an­
laşıldığını düşünüyor. Ona 
bunu düşündüren şey, kendi­
sini "Tasarımcı• arkadaşı­
mız ... " diye tanıtmaları. "es­
kiden teknik ressam derler­
di" diyor. 

Kahveci'yle aynı yaşta, 30 
yaşındaki Mehmet istemi, 
meslektaşı kadar umutlu de-



ğil. 'Kötü imalat sonucu tüke­
ticinin yaralandığını, öldüğü­
nü, s~kat kaldığını görüyorsu­
nuz. insanlar buna duyarsız 
kalıyor" diyor ve ekliyor, "Bu 
ortamda tasarımın öneminin 
anlaşılmasını beklemiyo­
rum." Mezun olduktan sonra 
Otokar firmasında tasarım 
bölümünün oluşturulmasına 
katkıda bulunan istemi, 4 yılı 
aşkın bir süre burada çalış­
mış. Ancak, sanayicinin bu 
tür çalışmalara mali kaynak 
sağlayamaması ve dünya ça­
pında kabul görmüş tasarım­
ları alma alışkanlığı, onu 
işinden ayrılmaya götürmüş. 
"Sanayici yerli tasarımın tut­
mama_ riskini göze alamıyor'' 
diyor. istemi, artık Türkiye'de 
pazar şansı olan konulara yö­
nelmiş. Kendi tasarım büro­
sunda, yüksek gelir grubuna 
yönelik mobilyalar üzerinde 
çalışıyor. 

SAĞLIKLI VE GÜZEL 
Dünyanın en büyük tasarım­
cılarından biri öğrencilerine 
şu tavsiyede bulunmuş; "Kö­
tü bir tasarımcı ol, ama insan 
öldürme." Kuşkusuz pet şi­
şeleri kullanan ilk tasarımcı 
şimdi pek rahat uyumuyor. 
Ancak, Türkiye henüz tasa­
rımcıyı kabullenme noktasın­
da dolaştığı için gündemi bi-
• raz geriden izliyor. 

Şimdilik görünen o ki, sa­
dece büyük ölçekli sanayi ku­
rulu şiarında yer bulmaya 
başlayan tasarımcıların, orta 
ölçekli kuruluşlarda da yay­
gınlaşması biraz zaman ala­
cak. Ne yazık ki, yapılan işin 
yaşama ve gelişme şansı her 
zaman işin önemiyle doğru 
orantılı olmuyor.~ 

Şengün KILIÇ 

Prof. Önder 
Küçükerman 
(büyük resim) 
üniversitedeki 
görevinin yanı 
sıra, geleneksel el 
endüstrileri ve 
istihdam 
konusundct Devlet 
Bakanlığı 
danışmanlığını da 
yürütüyor. Mehmet 
istemi (solda altta) 
"Herkesten, Önder 
Hoca gibi bir nefer 
olması 
beklenemez" 
diyor. TSE'den 
daha fazla 
yetkilerle 
donatılmış bir 
"Tasanın 
Merkezi"nin 
tüketiciyi 
koruyacağı gibi, 
tasanmalığı da 
teşvik edeceğini 
düşünüyor. 

1986 yılından bu 
yana Camiş 
Ambalaj 
F abrikası'nda 
çalışan Oğuz Kahveci, 
tasanmalığın 
gittikçe daha fazla 
yer bulduğunu 
ancak, çoğu 
kuruluşun "Bizim 
de var" demek için 
tasanmcı istihdam 
ettiğini söylüyor ... 
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CARPETS 
CENTURIES OF COLOURFUL POEMS IN ANA TOLIA 

Onder Kucukerman 

Translated from the original Turkish by Dilek Orbay 

Today, in regions where carpet 
weaving tradition is ali ve, the carpet 
is the focus of people's daily 
life, encompassing the beauty 
around them, capturing the moods 
of happiness and sorrow - in short a 
story of their life. In other words it is 
apart of their lives that could not be 
given up. What is more interesting is 
that, the carpet is not really some­
thing natural. On the contrary it 
depends on man-made techniques. 
As a result the carpet has technical 
characteristics as well as visual 
messages. 

In principle, the technique of car­
pet weaving is very simple. It is a 
system of knots. This basic princi­
ple of simple knots, together with 
the creative ideas of the weavers, 
and the richness and harmony of 
vivid colour has become one of the 
most interesting "chronicle sys­
tems" in history. 

Perhaps the first samples of carpet 
making were mere weaves. üne 
could say that even the oldest 
known carpets were summaries of 
the level of the ideas and narratives 
of their period. With these charac­
teristics, the Turkish art of carpet 
making, which basically depends 
on the knot system, is a difficult and 
time-consuming technical produc­
tion. Recording a message in each 
square centimeter means tying 
unbelievable numbers of knots. 

Which designs were developed 
far what purpose and composed on 
the carpet by the people who wove 
the difficult but very valuable car­
pets? The answer to this question 
should be in its simplest form that 
colourful flowers of the plateau 
were seen with the traditional 
meaningful richness, then clas­
sified, interpreted, symbolised and 
ultimately became a special chroni­
cle of the weavers' private lives. In 
this way natural, social and historic 

events took their place in history 
with the help of the technique that 
produced lasting results. 

• Has it ever been possible to weave 
identical carpets? This question 
simplifies the ideas farming the 
hasis of traditional Turkish carpet 
making, especially the carpet tradi­
tion in Anatolia. 

There is .a "schema" that depends 
on technical procedures, that is to 
say, the structure of the carpet is 
definite. Though generally this 
structure is fitted into a traditional 
schema, it undergoes changes in 
every region. 

This schema determines that the 
carpet "is a medium that needs to be 
profited from". On the outside will 
be the "frame". This frame may have 
rich, meaningful interpretations 
itself or it may be only a frame far the 
preparation of "events" that will fill 
the centre. Different winds blow in 
the centre. Sometimes it is heaven 
beyond the skies. Sometimes it is a 
bouquet of mysterious and scented 
flowers. Or it is the happy dance of 
the plateau flowers. But whatever 
happens, the "definite pattern" does 
not repress the thoughts and intense 
creativity of the weaver. 

If one thinks far a moment, the 
carpet is shaped by the hand that 
weaves it, it is essentially self 
expression and a part of "weaver's 
life". It is a private and very special 
performance shaped by a particular 
hand. If this is the case, then one 
cannot find a typical standard in the 
Anatolian art of carpet making. 

Would it be right to distinguish 
the motifs in a carpet that have "per­
sonal expressions" and compare 
them to the motifs on another car­
pet, thus making a generalisation? A 
carpet is to be evaluated as a whole. 
Analysis of the motifs on the hasis of 
technical details could be mislead­
ing. It is like answering a complex 
and multi-faceted question on the 

hasis of one of its essential charac­
teristics. A holistic approach seems 
to be more suitable to the study of 
the Turkish art of carpet making. 

Various approaches can be 
employed to explain the relation­
ship between the carpet and the 
characteristics of the environment 
where it has been created. The 
plausible approach seems to inves­
tigate how and in what sort of hous­
ing Turkish carpets have been used 
far their utilitarian function of cov­
ering the floor. Secondly, it should 
analyse how and far what kind of 
purposes Turkish carpets have been 
used in regions where carpet-weav­
ing originated and developed as a 
traditional art. The approach has to 
recognize the fact that the Turkish 
culture has evolved within a very 
large geograhpic area, displaying 
diverse geographic characteristics 
that require various farms of settle­
ment, making dwellings and 
houses. If one could understand the 
basic principles underlying the 
making of dwellings, the signifi­
cance of the carpet to the environ­
ment where it has been woven and 
utilized can be ascertained. 

The first sample of the art of car­
pet weaving appeared in the form of 
carpets and rugs. They were fandly 
treasured special elements of the 
living quarters of Turks in Central 
Asia. The carpet was not only used 
to cover the floor and hence create a 
living quarter but alsa to decorate 
the walls. There was a meaningful 
relationship between the rug on the 
wall and the carpet on the floor with 
regard to both their significance 
within the living environment and 
their design characteristics. 

Though carpets were adored 
because of their decorative charac­
teristics they fitted into the mobile 
life style of Turks in Central Asia. 
The reality of the carpet is that "it is 
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an environment that may be bun­
dled up and ·carried away". And 
though carpet requires manual 
expertise and tedious work it is a 
long-lasting product. This long-last­
ing quality enables a carpet to pre­
serve and transmit impressive, cul­
turally diversified and rich visual 
messages from generation to genera­
tion. it preserves and transmits the 
visual messages of different epochs. 
Today such a cultural and com­
municative significance of the carpet 
stimulates people to reflect on its 
"meaning" as it did in the past. 

it should be noticed that living in 
tents means that everything has to be 
"light in weight and heavy in 
value", since everything needs to be 
transported. In this respect the car­
pet is considered a a realistic pro-

duct. While people were "living in 
the privacy of their tents" and pro­
tecting their identity, roaming 
around a wide and rich geographi­
cal area, what were the important 
and necessary "visual messages" 
that motivated them to create car­
pets? 

Can one ignore this question a~d : . 
say that the carpet was developed ~f"i-} 
only as a durable product of weav- f'·.'' 
ing? Let us alsa consider what sort of .;.­
material did a tent dweller need to 
set up his environment. He needed 
plenty of "coverings". The tent 
needed to be set up, the ground was 
to be covered and the "personal 
messages" that were so important to 
them were to be expressed on rugs. 
All these decorative things had to be 
strong and have lasting qualities. 
Apart from the long-lasting qualities 
"everything should be light in 
weight far easy transportation" as 
well. 

Far the people living in Central 
Asia technology meant using the 
natura! resources in their surround­
ings. They used the skins from their 
herds or whatever was available. it 
was a limited environment that did 
not supply anything else. But the 
experience of centuries and the "log 
book entrusted to him by his ances­
tors" was in their hands far practical 
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Opposite page,extreme left: üne might suppose that carpets are interesting "summeries" 
reflecting the ideas of the periods during which they were woven. Right,top and this page 
top: Carpet weaving which developed in a closed environment is the "daily subject" and 
becomes "a part" of the daily life. Left: Turkish carpet is a visual communication system 
where "events and concepts are explained in symbols" ... But "to solve it" one has to 
know the "hidden cipher". Above and right: The carpet "shaped by the hand of the 
weaver "is a piece from the life of the weaver "expressing himself/herself", in fact "it" is 
the weaver. 

use and their safekeeping. How they 
recorded this inheritence again? 
Nothing but only the carpet was 
used to realise this ambition. People 
that roamed around the wide open 
spaces had a system of communica­
tion with "logos" of their own. The 
code for this system needed "protec­
tion and renovation and it would be 
re-written continuously depending 
on the changing environment. Then 
this process should be "Kalici" (last-
ing). Through the changes in the 
form and meaning, "Kalici" became 
"Kali". Finally the word "hali" (car­
pet) has emerged as a result of such 
an etimological development. 

The visual communication that 
was developed by their ancestors 
after long experiments and passed 

·•ıı7 ~ 
ıır '[, .. 

on to them to preserve and transmit, 
should be considered part of their 
cultural reality: culture and th_e 
rules of communication based on 
experiments. 

What does the transportation of 
everything that has been an integral 
part of the living environment 
mean? it means transportation of the 
history, family tree, family logos, of 
the environment they lived in, and 
making it part of their culture and of 
their sorrow and joy. in fact it is the 
transportation of their gradually 
refined creativeness that is "every­
thing" indeed. it was also transpor­
tation of their knowledge, beliefs, 
"ancestors", friends and also any­
thing that should be preserved and 
remembered. 

"Transporting these at a 
moment's notice to leave" means 
carrying everything. That is, carry­
ing the wishes that are important 
and cannot be given up. In one way 

91 
ARTS & THE ISLAMIC WORLO 



carpet is the "log book" of the 
weaver who passes the carpet to the 
others. They are people "who come 
from infinity and go to infinity". So 
the carpet is a valuable "heritage" 
that needs to be passed on from gen­
eration to generation. 

Historically, weaving was fre­
quently utilized to record the "vis­
ual communication". The reason 
lies in the fact that weaves have "no 
material value". For example, once 
a carpet is unraveled, the threads 
have no material value unlike gold 
or silver. This is crucial. Protection 
of the visual messages woven on the 
carpet are guaranteed. They can be 
preserved since a carpet maintains 
itself for a long time and it is never 
subject to any threat of being viol­
ated or stolen due to its material pre­
cision. 

This was the speciality of the car­
pet besides its "practical use in 
daily life". 

The distinguishing feature of the 
carpets is that though they are 
woven on the hasis of a standard 
technique and definite rules, each 
carpet still has a unique quality 
since it is the creation of its weaver 
through a special application of the 
definite schema of weaving. Simi­
larly, each carpet-making region 
produces a variety of carpets "with a 
creative enthsiasm", of their weav­
ers. Despite the variety and richness 
in the art of weaving, each carpet 
manifests its "family" characteris­
tics. The dialectical relation bet­
ween this and the requirements of 
survival determines the final pro­
duct which is the summary of "vis­
ual messages" of its time. 

This process is now called "en­
suring the continuation of an iden­
tity" ... and displaying it "in the 
most suitable media with the best 
expertise". This is a "colourful 
poem" made up of beauty experi­
enced and collected from the envi­
ronment for centuries and written in 
a "most refined alphabet". 

A carpet that has been able to pre­
serve its true identity through a long 
period of time, has fulfilled an 
important role in this process. Its 
"historical continuity" was ensured 
by those who use the technique of 
weaving. Carpet weaving has gained 
a special identity through the appli­
cation ofa traditional technique that 
has continued for centuries. In fact 
we do not come across a culture that 
has woven carpets and then given it 
up. It is not easy to renounce the 
past, particularly to renounce the 
cultural heritage. 
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Through time carpet weavers 
have changed; The object of weav­
ing and the message of the carpet 
(designs) have also changed. The art 
of carpet weaving, as a visual com­
munication system, is still living. Its 
alphabet is, however, about to dis­
appear. Those who keep this tradi­
tion alive, keep the knowledge and 
skills to themselves and work 
closely like a professional associa­
tion. In fact, there is no technologi­
cal "trick" of carpet weaving except 
the limited subjects which require 
special knowledge. This brings 
some flexibility for free creation of 
designs. Therefore, carpet-making 
which developed in a closed circle 
is "renovated" by the specialities of 
its region. It has become an integral 
"part of daily life". 

This integration can explain the 
continuity of the art of carpet mak­
ing as well as the changes in the vis­
ual messages ... the art of weaving is 
continuous. But the visual messages 
that the yVeaver displayed have 
changed iri response to changes in 
the environment. Everyone can 
weave the carpet. It is like cooking. 
But the carpet weaver is influenced 
by the changes in his/her environ­
ment and responds to them to sur­
vive and to preserve the cultural 
heritage. 

Time factor, which influences 
and changes the established tradi­
tion, is also applicable to the evolu­
tion of carpet weaving. Sometimes 
messages "requested by the envi­
ronment", sometimes "weaving the 
environmental messages into the 
old" or "placing" new chronicles 
within the old ones, motivated the 
weaver. Changes in the conditions 
may bring different motivations 
leading to varieties in the carpet 
designs. 

If the designs and motifs of diffe­
rent regions of Anatolia are 
examined from this viewpoint, dif­
ferent interpretations will be given 
to the form and the substance. 
Through the varieties in form, that 
is, the varieties in design and col­
ours, carpets of various regions of 
Anatolia preserved their substance. 
That was the result of the strength 
derived from their centuries old 
tradition. That is why they can eas­
ily be distinguished by their "origi­
nal visual messages". 

The art of Turkish carpet weaving 
is considered as a milieu of visual 
communication systems that aim to 
explain "the symbolisation of 
events and concepts" . That is the 
symbolisation of cultural experi-

ences. Though the weaver 
employed very rigid rules and faced 
the limitations of weaving 
techniques, the visual symbols 
gained original characteristics 
through his creativity. That limita­
tion was due to the fact that what­
ever was symbolised had to be com­
piled according to the grill and knot 
system of the weaving technique. 
For this reason every symbol that 
was to be woven became an abstract 
being within "a system ofnumbers". 
Symmetries simplifying this idea 
were used, and with the help of 
these symmetries, different alterna­
tives were reached. It meant "con­
trolling the dimensions of an 
abstract by means of numbers", thus 
developing an important system of 
ideas in this field. The weavers were 
unbelievably successful in using 
this traditional "numerical system". 
Though "design and application 
were simplified, the richness of the 
main theme was still preserved". 

The schema to construct the visual 
in the Turkish carpet making was 
bom in Asia and developed through 
centuries. This schema contains the 
story of the flowers from the plateau 
which, after being developed and 
depicted by the hands of the skilful 
weaver who applied the numerical 
thought, found its place in a colourful 
poem ... This is the rich communica­
tion system of the Turkish carpet in 
Anatolia reaching "infinity". 

The Turkish carpet has many 
attractive characteristics on many 
points. These start from the weaving 
technique, continue with the rich­
ness of the composition, and reach, 
an outstanding place with its impor­
tant visual message. Everyone 
agrees on the characteristics of the 
Turkish carpet, but which are the 
elements that have brought it to this 
important point? In other words 
how could it live through centuries 
till the present day without losing 
its importance? However, it has 
seen a great many changes in this 
long duration. It had its own high 
and low periods, but managed to 
come through without losing its 
importance. While being used asa 
functional utility, it maintains its 
importance as a valuable work of 
art. 

No tradition stays ali ve unless it is 
based ona strong reason. The Turkish 
carpet has stayed alive in the daily 
life because of its importance in the 
traditional Turkish house. 
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KÖLN MOBİLYA FUARI 
HALIÇ'TE ONARIMLAR ORTA ANADOLU'DA BiR BAĞ EVi iKi SANAT 

GALERiSi-iKi AYDINLIK DÜZENi GRAZ OPERASI BiLET SATIŞ MERKEZi YENi 
DÜZENLEMESi TARiHi REŞAT PAŞA KONAĞI 3000 YILLIK ANADOLU 

GELENEĞi-BONCUKLAR "PAMUKKALE KARARMASIN" YALITIM SiSTEMLERi 
MUTFAK HABERLER MALZEMELER 



3000 YILLIK ANADOLU CAM ENDÜSTRİSİNDEN BİR TASARIM GELENEĞİ 

BONCUKIAR 
"Binlerce yıllık geçmişleriyle günümüze kadar yaşayarak 

gelebilen, ilginç endüstriler arasında yer alan camın, 
tasarım tarihi içinde çok özel bir yeri vardır." 

Prof. ÖNDER KÜÇÜKERMAN 
Endüstri Tasarımcısı 

M.S.Ü. Mimarlık Fakültesi Dekanı 

Akdeniz camcılığının eski tasarımlarından bir örnek. 

Niçin Boncuk Tasarımı? 
Cam boncuk_ yapımı, tarih içinde kullanılmış olan 
cam teknolojileri arasında, tasarım bakımından çok 
önem taşıyan özel bir endüstriye ve çok yaygın ürün 
grubuna temel olmuştur. Aslında cam boncukların 
tarih boyunca, hemen hemen sayılamayacak kadar 
çok değişik türü tasarlanmış ve üretilmiştir. Hatta he­
men her camcının bile, ayrı ayrı boncuk tasarımları 
okluğu söylenebilir. O yüzden, birbirinin tam eşi 
olan bir boncuğa rastlamak çok zordur. 
Buna karşılık, bütün bu boncukların ortak yanı ise, 
ortasındaki deliktir. Bu delik, gerçekte pratik bakıın­
dan boncuğun dizilip kullanılması için gereklidir. 
Ama tasarım bakımından asıl önemli olan ise bu deli­
ğin, gerçekte boncuğun üretilmesini sağlayan tekni­
ğin "bir sonucu veya başlangıcı" olmasıdır ... 

Akdeniz ve Çevresi Anadolu Camcılığının 
Başlangıcı 
Cam tarihi üzerinde yapılan değerlendirmeler, cam 
cılığın kaynağının Akdeniz ve çevresi olduğunu gös­
termektedir. Gerçekte, cam üretimi için temel malze­
me olan kum ve odunun bulunduğu her yerde, 
genel bir ilke olarak camcılık yayılmıştır. Ama özel­
likle çıralı çam odunu, yüksek enerjisi yönünden bu 
işe çok uygundur. Hem kum, hem de odun, Akdeniz 
çevresinde bolca bulunmaktadır. 
Binlerce yıllık geçmişleriyle, günümüze kadar yaşa­
yarak gelebilen, ilginç endüstriler arasında yer alan 
camın, tasarım tarihi içinde çok özel bir yeri vardır. 
Çünkü cam üretiminde, özel fırın veya potalarda eri­
tilen malzeme, su gibi akıcı duruma gelince, uygun 
araçlarla alınıp soğutularak biçimlendirilir. Yani eri­
miş ham malzeme, hemen soğuyup katılaştığı için 

ancak birkaç saniye içinde biçimlendirilebilir. Bon­
cuk, işte bu erimiş durumdaki cam malzemesinin alı­
nıp "tutulması"nı sağlayan özel bir "çubuk"la ortaya 
çıkan bir üründür. Ve boncuk tasarımcısı, tarih için­
deki bu zorlukları, hep yaratıcı yollarla aşmak için 
bütün yorumları zorlamıştır. Binlerce yıldan günü­
müze kadar yaşayarak gelebilen, kendine göre çok 
ilginç teknoloji~ özellikler taşıyan ve bir yönüyle de, 
"ağır sanayi" olarak tanımlanabilen bir alanda çalışan 
camcılar, hep bu zorluğu aşmak için tasarım güçleri­
ni harekete geçirmişlerdir. 
Belki de bu yüzden, bugün hemen herkes için çok 
olağan birşey olarak kabul edilmiş olan cam, yüzler­
ce yıl önce neredeyse "sihirler dünyasından gelenle­
rin yaptığı gizli bir sanat" olarak kabul edilmekteydi. 
Acaba cam sanatının bu "sihirli" gibi görünen yanı 
nereden kaynaklanmış olabilir? Bunun yanıtı, belki 
de hiçbir başka malzemede olmayan pekçok "şaşırtı­
cı özellikler"in cam tasarımına yön vermesidir. Ger­
çekten de bir an gözümüzün önüne şunları getire­
lim. Kum, kireç, soda gibi "kaba görünüşlü" birkaç· 
malzemeyi özel potalarda eritip, 900-1000°C derece­
lerin üzerine çıkardığımız zaman, bu "katı karışım su 
gibi" oluyor. Sonra bu alevli sıvıyı çok özel teknikler­
le ve araçlarla, eritildiği potadan alıp biçimlendiriyor­
sunuz ve soğuyup katılaşan bu şey, sonuçta saydam 
ya da renkli, ama pırıl pırıl bir cam boncuk biçimini 
alıyor. İşte cam yapimının en şaşırtıcı yanı budur. 
Bütün bunları özetlemek gerekirse; ister binlerce yıl­
lık geçmişin, ilk bakışta ilkel gibi görünen, ama çok 
değişik bir tür bilgi gerektiren Akdeniz camcısı ol­
sun; isterse yönümüzde bir "aile sanatı ve endüstrisi" 
. olarak boncuk tasarlayan ve üreten hünerli camcılar 
olsun, her ikisi de aslında "alevle, ateşle" iç içedir. 
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Sıcak cam, demir çubuk üzerine 
dıştan "sarılarak" biçimlendirilir. 

Çünkü, alevli ateşli cam fırınıyla, bu fırının önünde 
çalışan boncuk ustası, sanki binlerce yıldan bu yana 
ikiz kardeş gibi olmuşlardır. Durup dinlenmeden bir­
birlerine alıp verdikleri, tasarladıkları, biçimlendir­
dikleri malzeme de camdır. Binlerce yıldan beri hem 
"alevle cam", hem de "camla usta" arasında cam; çok 
ilgi çekici bir tasarım dengesi oluşturmuştur. Alev ca­
mı eritir, "su gibi" yapar; cam ustası da bu sıvıyı alıp 
"soğutarak" biçimlendirir. İşte bu hiç değişmeyen üç­
lünün arasında; yazılı, kayıtlı, olmayan ve neredeyse 
bir "destan gibi, kuşaktan kuşağa aktarılan tasarım 
bilgileri", bu işin püf noktası olarak süregelmektedir. 

Anadolu'daki Göz Boncuğuna Bir Bakış 
Anadolu teknoloji tarihi içinde, eski günlerin cam 
endüstrisinde kullanılmış olan malzeme hakkında 
bilgilerimiz çok zengindir. Buna karşılık camın tasar­
lanmasında ve biçimlendirilmesindeki yöntemler ise 
çok belirsizdir. Ama bugün artık sayısı çok azalmış 
olan, cam boncuk yapan ustaları izleyerek, Anado­
lu'nun binlerce ytl süren zengin camcılığının ve kül­
türünün ilgi çekici, karmaşık tasarım birikimini de­
ğerlendirerek izleyebilmekte ve yorumlayabil­
mekteyiz. 
Aslına bakılırsa, bugün Anadolu'nun her yerinde 
cam boncukları bulabilirsiniz. Buna karşılık, böylesi­
ne geniş bir ihtiyacı karştlayan üretim ise çok sınırlı­
dır. Ama boncuk endüstrisinin en önemlisi, İzrnir'in 

Bir boncuk atelyesi ve çevresi. 
Gönümüzün tanımlanmış 
geometrik biçimlerine alışmış bir 
göz için, böyle bir fırının biçimini 
tanımlayacak sözcük bulmak bile 
zordur. 
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Anadolu'daki 
geleneksel boncuk 

fırınının kesiti. 
Çam odunu 

yakarak, yaklaşık 
bir saat içinde 
cam eriten bu 

fırınların en küçük 
ayrıntıları 

bile önemlidir. 

Bir boncuk fırınının 
yakılması ve 

ustanın 

"tezgah" başındaki 
çalışması. 

Cumaovası'nda Görece Köyündedir. Bu köydeki 
camcılar, yüzyılın başında buraya göç etmiş Doğu 
Akdeniz camcılarının genç kuşağıdır. Ve Batı Anado­
lu'nun birçok yerindeki camcılar da buradan çevreye 
yayılmıştır. 

Geleneksel Boncuk Ate iyeleri: Araçla Ürün 
Arasındaki Büyük Uyum 
Anadolu'da geleneksel yollarla cam boncuk üretilen 
atelyelere girildiği zaman, hep birbirine benzeyen gö­
·rüntülerle karşılaşılır. 
Öncelikle söylemek gerekir ki; içinde çalışılan yapı­
nın genellikle herhangi bir özelliği yoktur. Bazen 
atelyelerdeki ısınan havayı dışarı atmak için yapı 
içinde hava kanalları düzerılenmektedir. Bu atelyele­
rin ortasında genellikle, yerden 80-100 cm kadar 
yüksekliği olan ve topraktan yapılmış gibi görünen 
bir fırırıla karşılaşır. Çevrede ise, duvar kenarlarına 
dizilmiş çam odunları, camın ham maddesi ile dolu 
olan torbalar, sepetler ve çeşitli kaplar vardır. 
Ancak aslını söylemek gerekirse, ilk anda pek şaşırtı­
cı gibi görünmeyen bu fırınlar, gerçekte geleneksel 
boncuk tasarımının ürüne dönüşmesini sağlayan en 
önemli kaynaklardır. Ve bu ilkel görünüşlü fırınlar, 
binlerce yıl önceliklerin hemen hemen aynıdır. Yani 
birkaç bin yıllık bilgi birikiminin kullanıldığı bu basit 
fırınlar, gerçekte fonksiyon bakımından inanılamaya­
cak kadar gelişmişlerdir. Mesela böyle bir fırın, sa­
bah birkaç çam odunu ile yakıldıktan sonra, bir saat 
içinde cam eritmeye hazır hale gelebilir. Halbuki gü­
nümüzün düzgün ve tanımlanmış geometrik biçimle­
rine alışmış bir göz için, neredeyse bu fırının biçimi­
ni tanımlamak bile zordur. 
Ama bu tuhaf görüntülü fırın, gerek yapısal özellikle­
riyle, gerek yüksek ısı elde etmede gösterdiği olağa­
nüstü yetenekleriyle, gerekse yapılan boncuk tasarı­
mına uygunluğuyla ve bütün bunları sağlayan yalın 
yapısıyla, camla uğraşan uzmanları bile şaşırtacak 
kadar önemli özelliklerle doludur. Ve bu özelliğiyle 
de gerçek "bir ısı tekniği mucizesi"dir. 
İşin ilginç yanı ise bu fırınları "birkaç bin yıllık tecrü­
beyi kullanarak yapanlara sorulduğu zaman, şaşıra­
rak "Başka nasıl olabilirdi ki?" diye sormaktadır. Çün-



kü gerçekten bu fırınlar, bir başka yönüyle, çok 
uzun bir zaman içinde oluşan "kesin bir sonuç"tur. 

Tasarım Bakımından Geleneksel Boncuklar 
Tasarımcı açısından bu boncuklara bakılınca, Anado­
lu cam geleneğinin bu ünlü ürünlerinin yapımında 
genellikle büyük bir yatırım ve donatım gerekmediği 
görülür. Ancak herşey daha çok "tasarım bilgisi ve 
üretim hüneri" üzerine kurulmuştur. Öncelikle belirt­
mek gerekir ki, bu tür tasarımın ve üretimin en 
önemli yanı, cam biçimlendirmede herhangi bir "ka-

lıp kullanılmaması"dır. Herşey cam ustasının kendi 
tasarım gücüne, el hünerine ve deneylerine dayandı­
rılmıştır. 
Bu özelliği daha ayrıntılı olarak görebilmek için, bir 
camcının atelyesindeki çalışmasına bakalım; boncuk 
ustası, demirden yapılmış özel çubuğunun sivri ucu­
nu, fırında erimiş olan camın içine daldırıp, biçim­
lendirebileceği kadar camı, onun ucuna "sarar". Da­
ha sonra ise bu çubuğu iki paralel demir uzerinde, 
bir yandan ileri geri hareket ettirip döndürerek, di­
ğer yandan ise henüz sıcak ve yumuşak camı da bir 

Anadolu cam boncuk ustaları, 
binlerce yıllık bilgileri kendi 
aralarında canlı tutarak, çok 
geniş bir renk yelpazesi elde 
edebilmektedir. 

Anadolu'da boncuk üretimi yapan 
bir başka ailenin değişik özellikler 
taşıyan fırını. 



Anadolu'nun renkli boncuk 
kültüründen bugünkü örnekler. 

madeni "kalıp"la dış yüzünden "sıvayarak" biçimlen­
dirir. İşte burada camı "tutan" ortasından geçen de­
mir çubı.ıktur. Dıştan biçimlendiren ise "dış kalıp"tır. 
Bu yolla biçimlendirilen cam üzerine eğer herhangi 
bir renk eklemek gerekirse, yine potadan alınan de­
ğişik renkli camlar aynı şekilde camın üzerine ekle­
nir ve yeniden ısıtılıp yumuşatılarak biçimlendirilir. 
Görülüyor ki, böyle bir yöntemle biçimlendirilen ca­
mın tasarım bakımından ortasında simetri ekseni ola­
rak, bir delik bulunma zorunluluğu vardır. 
Öte yandan cam ustasının, binlerce yıldan beri bon­
cuklarının tasarımını biçimlendirmek için kullandığı 
basit görünüşlü araçlar, bugün bir tasarımcı gözüyle 
dikkatle incelendiği zaman çok şaşırtıcı som~çlarla 
karşılaşılır. Çünkü bu yalın araçlar, cam boncuk üre­
timinin gerektirdiği bütün karmaşık işlemleri, en ko­
lay şekilde yapabilmektedirler. 
Bir başka deyişle yüzyılların deneyleri; bu araçları, 
gelebileceği en uygun ölçülere getirmiştir. Ve bu 
araçlar, hem cam fırını ile, hem de sonuç ürün olan 
cam boncukların tasarımı ile tam bir uyum ve denge 

içinde bulunmaktadır. 
Yukarıda çok kalın çizgilerle belirtildiği gibi gerek 
cam teknolojisi, gerekse boncuk üretimi gerçekte 
binlerce yıldan bu yana, temelde çok az değişiklik 
geçirmiştir. Ama buna karşılık, tasarım ve yaratıcılık 
bakımından çok değişik yorumlarla, çok özgün ve 
zengin sonuçlara ulaşılabilmiştir. Neredeyse 3000 yıl­
lık bir Akdeniz camcılığı bilgisini kullanan cam bon­
cuk ustaları, ilk bakışta kolay gibi görünen bu aile 
mesleğini elde etmek, canlı tutmak ve geliştirmek 
için uzun yıllarını vermişlerdir. Cam boncuk üretimi­
nin, tasarıma dönük yaratcılığı alanındaki çalışmaları 
bütün boyutlarıyla onların günlük yaşamlarının ayrıl­
maz bir parçası durumuna gelmiştir. 
Ve işte bu yüzden cam· boncuk ustaları, yaptıkları 
işin, geleneksel bilgilerini ve bu tekniğe dayalı tasa­
rımlarını birbirlerinden bile büyük bir titizlikle saklar­
lar. 
Belki de "bu değerli bilginin bedelinin tasarıma dö­
nüşen bir yaratıcılık şansı olduğunu" çok iyi bilmekte 
ve onu korumaktadırlar. 
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Bir boncuk ustası ve aletleri. 

Boncuk yapımında kullanılan 
araçlar. 

Anadolu'iıun renkli boncuk 
kültüründen bugünkü örnekler. 

Anadolu'nun göz boncukları. 

Boncuk ustası, ortasında delik 
olan her şeyi biçimlendirebilir. 





________________ sz_ _______________ ----4 

Dizi dizi göz boncukları titizlikle değerlendirildikleri zaman, bunların inanılması güç olan 
ama çok somut, çok çarpıcı teknik ve sanatsal özellikler taşadığı gerçeği ortaya çıkıyor(]). 
Cam boncuk ustalarının 3000 yıllık camcılık öyküsü, doğanın renk zenginliği ile boy ölçü­
şebilmekte (2). Binlerce yıllık cam sanayiinin inançlara armağan ettiği boncukları, atölye­
sinde gerçekleştiren boncuk ustasının geleneksel fırınında yaratılan bir boncuk, henüz 
biçimlendirilme aşamasında da izlenmeye değer (3). Osmanlı döneminden bir cam ustalığı, 
özel olarak korunmuş olan bir "kimlik" ürünü (4). Cam boncukları malzeme yönünden 
neredeyse sonsuza kadar dayanıklı (5). Antik Anadolu boncukları, geleneksel sembolleri 
taşıyan eski göz boncukları (6). 

vıoo 



---------------------~----------------------
3000 yıllık cam sanayiinin inançlara armağan ettiği sanat eserleri 

Göz BONCUĞU 
Uygarlık.tarihinin ilk dönemlerinden bu yana, do­

ğanın değerli armağanları olan değerli taşlan işlemek 
daima bir hedef olmuştur. Ve özellikle ilk başlangıçta 
bu olağanüstü güzel şeylere, birçok semboller yükle­
yerek, bir tür görsel kimlik yarışını kazanmak için uğ­
raşan sanatçıların, bu iş için çok özel ve gizli 
teknolojiler geliştirmiş bulunduğu kesindir. • 

İşte uygarlık tarihinin bu ilk özel ve gizli tekno­
lojileri, zamanla bir tür mücevher endüstrisi olarak 
ortaya çıkmıştı. Ancak bu gibi özel endüstriler, her 
zaman çok pahalı bir işti ve ancak özel bir şekilde üst 
yöneticiler, krallar tarafından "korunduğu" takdirde 
daha da parlak eserler verebilmekteydi. 

Çünkü bu endüstride hem kullanılan malzeme, 
hem de bunları biçimlendirmek için gereken işlemler 
ve araçlar çok hassas ve pahalıydı. 

İşte zor bulunan ve pahalı olan bu değerli taşla­
rın ucuzlatılmış, yapay benzerlerinin elde edilmesin­
de ilk günden itibaren cam teknolojisinin çok önemli 
katkıları olmuştur. 

Camcılığın 3000 yıl önce başlayan heyecanlı se­
rüveni boyunca Doğu Akdeniz ve çevresindeki ticaret • 
potansiyelinin de desteğiyle, cam boncuk yapımının 
birkaç önemli merkezde özellikle önemli düzeylere 
ulaştığı görülüyor. Çok güzel biçimlere dönüşebilen 
ve zamana karşı çok dayanıklı olduğu da anlaşılan cam 
malzeme bu nedenle, her yerde özel olarak yönetici­
ler tarafından korunmuş, desteklenmiş ve bunun so­
nucunda da Anadolu'dan Mısır'a, Suriye'den 
Venedik'e kadar pekçok bölgede ayrı ayrı kimlikler ka­
zanmıştır. Bugünkü göz boncukları da, işte bu pekçok 
boncuk türlerinin zaman içindeki gelişiminin Anado­
lu 'daki son halkasıdır. 

İşin ilginç yanı ise, bugünkü göz boncukları Ana­
dolu dışında hemen hemen pek az uygulanmıştır. Ba­
zı Akdeniz ülkelerinde tek tük karşılaşılmış örneklerde 
ise Anadolu'daki mavi, beyaz ve sarı renkler çok azdır. 

Bu boncuklardaki "göz" düşüncesinin inanç yö­
nündeki kaynakları çok açık olarak ortaya konulabil­
miş değildir. Ancak "göz" sembollerinin "nazarlık" 
olarak, tarih boyunca çok yaygınlıkla kullanılmış ol­
duğu biliniyor. Buna göre, camın mavi, beyaz, sarı gibi 
göz renklerinin, özellikle Anadolu'daki ham malze­
melerden kolayca elde edilmesi, belki de bu inançları 
böyle bir "biçime dönüştürmek" için çok uygun bir 
teknolojik destek olmuştu. 

Bu özelliklerinin yanısıra, Anadolu' nun göz bon­
cuklarının yapımı, bir yandan cam teknolojisi açısın­
dan inanılmayacak kadar basitleştirilmiş, ama öte 
yandan da ciddi şekilde zorluklarla doldurulmuştur. 
Bütün bunlardan görülüyor ki, Anadolu'nun günü­
müzde yaşayan geleneksel cam boncuklan, gerçekte 
cam sanatının 3(XX) yıllık öyküsünün günümüzdeki son 

0

hünerli oyuncularının, belleklerindeki son oyun gibi­
dir. Üstelik bu son oyunu, bir başkasına öğretme şans­
ları da pek yok gibidir. 

Bu işe çok uzun yıllarını, hatta belki de bütün ya­
şamlarını vermiş olan cam boncuk ustaları, kendileri 
için çok kolay kabul ettikleti bu ilginç bilgileri ve de­
neyleri, neredeyse "anlatmaya-bile değmez" bulmak­
tadır. Oysa onlar için çok "doğalmış olan şeyler" 
izlenip değerlendirilince, çok ilginç bir birikimin so­
nuçlan olduğu görülür. 

Ayrıca bu geleneksel cam sanatının hünerli usta­
ları, bütün geleneksel sanatların, tarih boyunca bü­
tün uygulayıcılarının yaptıkları gibi, işin "anahtarını" 
kendi elinde tutmayı istemektedir. Bu camcıların ça­
lışmalarına bakılınca, bunların sanki çok ilkel bir yön­
tem ve teknik kullandıkları izlenimi alınabilir. Gerçekte 
kullanılan yollar titizlikle değerlendirildiği zaman, 
bunlarda belki de inanılması güç olan ama çok somut 
ve çok çarpıcı teknik ve sanatsal özelliklerin bulun­
duğu görülür. 

Bir geleneği yaşatan bilim adamı 
A /evli, ateşli, "Cam fırınıyla'; bu fırının önünde çalışan "Cam ustası" sanki binlerce yıldan beri ikiz kardeş 
olmuşlar. ikisinin arasında, durup dinlenmeden birbirine alıp verdikleri, biçimlendirdikleri malzeme de cam­
dır. Binlerce yıl içinde hem alevle cam, hem de camla usta arasında çok ilgi çekici bir denge oluşmuş. Alev 
camı eritir, "Su gibi" yapar, ·cam ustası da bu sıvıyı alıp soğutarak biçimlendirir." Anadolu'qa yaşayan gele­
neksel cam boncuk tekniğine değişik bir bakış açısı altında yaklaşımı temel ilke edinirken "Göz Boncuğu" 
üzerine bir kitap yazabilecek kadar bilgi sahibi olan Prof.Ônder Küçükerman bu araştırmasında lzmir'in Gö­
rece köyündeki cam ustalarından, Bodrumlu boncuk ustası Halit Arabacı'ya kadar Anadolu'da adım adım 
dolaşmış bir bilim adamı. Mimar Sinan Üniversitesi. Mimarlık Fakültesi Dekanı, Endüstri Ürünleri Tasarımı 
Bölümü ve Ana Bilim Dalı Başkanı ve öğretim üyesi ol(ın Küçükerman'ın kendi uzmanlık dalları içinde yer 
alan birçok konuda araştırma, tasarım ve yayınları bulunuyor. 
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YEŞİLLİKLER İÇİNDE Y1\ŞATIL~N BİR GELENEK: 
"CAM KOYLERI" 

• 

lSVEÇ'TE CAM TASARIMI 
YAZI ve FOTOĞRAFLAR: PROF. ÖNDER KÜÇÜKERMAN 

Endüstri Tasarımcısı 

Mimar Sinan Üniversitesi, Mimarlık Fakültesi Dekanı 

C
am tasarımı konusunda son yıllarda en et­
~ ve özgün örneklerin ortaya çıkarıldığı 
Isveç'te, böyle başarılı sonuçlara ulaşan bir 
cam sanatı geleneği acaba nasıl oluşmuş­

tur? Bu sorunun yanıtını bulabilmek için, İsveç 'in iç 
bölgelerindeki çok ilginç "camcılık bölgesi"ne veya 
kendi deyişleriyle "cam krallığı "na bakmak gerekir. 
Gerçekte, Kuzey'in bu karlı ve yeşil ülkesinde, bir 
tür "camcılar köyü" diyebileceğimiz ve bütün dün­
yada ün kazanmış böyle bir düzenin kurulup, uzun 
bir süre boyunca yaşatılabilmesi, bir yandan çok il-

İSVEÇ'TE GELENEKSEL 
SANATLARIN VE 

CAMCILIĞIN TARİH 
İÇİNDEKİ GELİŞİMİ 

İsveç'te geleneksel sanatların ve 
cam sanatının gelişimini görmek 
için, geçmişten bugüne kalın çiz­
gilerle bakılınca, aslında bu ülke­
nin tarih içinde her zaman bir ta­
nın ülkesi durulll:unda bulunduğu 
görülür. itekim lsveç'te sanayinin 
gelişimi de çok geç tarihlerde baş­
lamış, birkaç sınırlı bölgede ger­
çekleşmiş ve belirli bir ölçeği de 
aşmamıştır. Bunun yanısıra İs­
veç 'in ticareti, endüstrisi ve taşıma­
cılığı da yüzyıllar boyunca Hollan­
dalılar, lskoçlar gibi yabancıların 
elinde bulunmuştur. Bu özelliğin 
bir onucu olarak, yüzyıllar boyun­
ca çevreyle büyük ve hareketli iliş­
kiler kurulmamış, ama bir yandan 

ginç ve öncü düşüncelerle, diğer yandan ise ayrıntılı 
ve gerçekçi bir organizasyon sonucunda mümkün ola­
bilmiştir. 
İsveç 'in yeşil ormanlarının ve göllerinin ortasında 

bir "Camcılık kültürü ve turizmi merkezi" olarak da 
tanımlanabilecek olan bu cam sanatı köylerinin için­
de yer alan birçok küçük cam atölyesi ve küçük fa­
kat çok ünlü cam fabrikaları tarafından titizlikle ya­
şatılan bu ilginç gelenek, dünya cam kültürü içinde 
İsveç cam tasarımının ve ustalığının özgün ürünleri­
ne de kimlik vermektedir ... 

!inmektedir. Ancak o tarihte lsveç 
hüküuıetinin tarım alanlarını 
planlayarak, bir ana yerleşme mer­
kezi çevresinde daha küçük çiftlik­
ler şekline dönüştürmüş olduğu 
görülüyor. Tarım alanlarının bu 
yönde planlanması sonucunda çift­
çiler ve aileleri kendi ihtiyaçları 
olan bütün üretimi hemen hemen 
tümüyle kendi başlarına yapabilir 
duruma gelmiştir. Bu çiftliklerde­
ki evlerin, ev eşyalarının, mobilya­
ların, giyim ve gıda gibi bütün üre­
timin böyle bir kapalı sistem dü­
zeni içinde çözümlenmesinin yakın 
tarihlere kadar süregeldiği bilin­
mektedir. Bu ilginç girişime bir ör­
nek vermek gerekirse mesela 1940 
yılında bile İsveç'teki kırsal alanlar­
da, halkın hala kendi ipliğini bük­
tüğü ve kumaşını dokuduğu, ken­
di ekmeğini yaptığı belirtilebilir. 

aray ve asiller için lüks eşya ithal 
edilmiş, diğer yandan ise milli el 
anatları üretimi kendi içinde ka­

palı olarak sürdürülmüştür. İşte bu 
kapalılıkla bağlantılı olarak, kırsal 
bölgelerdeki yerleşmelerin de bü­
yük mesafelerle birbiri~den ayrıl­
ın olmasından ötürü, lsveç'te ge-

leneksel sanatlar ve geleneksel 
ürünler bölgesel olarak büyük ge­
lişim göstermiş ve günümüze ka­
dar kaybolmadan gelebilmiştir. 

İSVEÇ'TE EL SANATLARI 
GELENEĞİNİN 
ÖZELLİKLERİ 

İsveç'in yukarıda çok kalın çiz­
gilerle tanımlanan bu sosyal yapı­
sından ötürü, ülkede halk sanatla­
rı, dokuma, işleme, ahşap işleri, 
demircilik, camcılık, seramik ve 

1 7. yüzyıl' a kadar lsveç' te kara 
yollarının az sayıda olduğu ve bun­
ların da yılın büyük bir kısmında 
çok iyi durumda bulunmadığı bi-

"Orrefors" 
cam köyünün 

ünlü müzesinin 
girişi. ◄ 



"Kosta" 

fabrikasının 

"İsveç cam 
tasarımı" 

kimliğini 

taşıyan ürünler. 

"Kosta" cam 
köyündeki eski 
fabrika. 

·•Orrefors" 

·am köyünden 
bır görünüş. 

benzeri ürünler, yapımcısının pra­
tik ihtiyaçlarını yalın ve fonksiyo­
nel şekilde karşılamak üzere biçim­
lendirilmekteydi. Bu ilke, bir ba­
kıma İsveç'te bugün ulaşılmış olan 
yüksek nitelikli tasarım geleneğinin 
başlatılmasında etkili olan önemli 
ve özgün bir yanını da özetlemek­
tedir. 

Ancak böyle bir geleneğin var­
lığı başka bir sorunu da ortaya çı­
karmaktaydı. Halkın bu yöndeki 
geleneksel çözümleri ile sarayın ve 
asillerinki arasındaki ilişkiler ko­
puktu. Bu kopukluk nedeniyle, eği­
tim görmüş kişilerin, bu gelenek­
sel üretimin özelliklerine eğilmesi 
mümkün olamıyordu. Nitekim bu 

yüzden usta el sanatçıları kendi 
başlarına ve kendi çözümleri için­
de kalmaktan başka çare bulama­
mışlardı. Bu nedenle bağlantılı ola­
rak 18. yüzyılın ortalarına kadar, 
aynı geleneksel ürünler, aynı bi­
çimler, aynı renkler, tekrar tekrar 
o kadar çok üretilmişti ki, İsveç ge­
leneksel sanatları neredeyse bir tür 
donma noktasına gelmişti. 

19. yüzyılın ortalarında, pek çok 
Avrupa ülkesinde olduğu gibi İs­
veç 'te de "milli özellikler taşıyan 
bir yenilenme"nin başlamış oldu­
ğu görülür. Bütün geleneksel sa­
natlar birdenbire geniş bir kesi­
min ilgi odağı haline gelmeye baş­
lar. Bu gelişimler sonunda 1845 
yılında "Society for the Promoti­
on of Arts and Crafts" adında bir 
kuruluş oluşturulur ve bu yönde gi­
rişimler başlatılır. 1890'larda ise 
diğer.Avrupa ülkelerinde olduğu 
gibi, lsveç'te de sanatın ve sanat­
çıların büyük bir "parlaklık 
kazandığı" döneme girilmiş olur. 
Artık kadın, erkek, herkes el sa­
natları ile ilgilenmeye, geleneksel 
ögelerden yola çıkarak yeni tasa­
rım yolları aramaya bıl§lamıştır. 
Nitekim 1899 yılında "lsveç Ev 
Sanatları Birliği"nin kurulup, İs­
veç'in geleneksel.sanatlarının, 20. 
yüzyıldaki ünlü "lsveç tasarımı" na 
dönüşmesini hedef alan girişimle­
rin başlatılmış olduğu görülür. 

İSVEÇ 
CAMCILIK GELENEĞİNİN 

TEMELLERİ 

İsveç'teki cam sanatı da, başlan­
gıçta geleneksel sanatların bu ye­
ni yorumlara ulaşması için yapılan 
girişimlerin sonucunda gelişim gös-
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termiştir. Özellikle "Art N ouveau" 
ve cam sanatçısı "Galle"ın yarat­
tığı akım bu yıllarda İsveç'te çok 
etkili olmuştu. 

Bu gelişmelerin yanısıra, İsveç'te 
yaratılan yeni tasarım düşüncesi­
nin başarısında hiç kuşkusuz baş­
ka etkenler de vardır. Bunlar ara­
sında en başta geleni beµci de şöyle 
tanımlanabilir. Bütün Iskandinav 
ülkeleri gibi, İsveç'te bu yıllarda 
genel olarak dışa kapalıydı. Ve bu 
yüzden özellikle 19. yüzyılda bü­
yük etki yapan Sanayi Devriminin 
"şeytanlarından ve hastalıkl_arın­
dan" da korunmuştu. Çünkü Isveç 
halkı, İngiltere, Amerika ve A vru­
pa' nın büyük bir kısmını etkileyen 
Sanayi Devriminden ve ürünlerin­
den oldukça uzak kalmıştı. 

İsveç tasarım geleneğinin ol~ş­
masındaki bir başka etken ise, ls­
veç 'te gerek küçük endüstri kuru­
luşlarının, gerekse el sanatlarının 
ve ev üretiminin, geçmişten bugü­
ne ekonomik varlığıı:n koruyabilmiş 
olmasıdır. Nitekim lsveç endüstri­
si, "büyük sayılardaki küçük 
atölyelerden" oluşmuştu ve genel 
anlamda el üretiminin bütün alan­
larında da durum böyleydi. İkinci 
bir iş olarak evlerde veya küçük 
atölyelerde gerçekleştirilen bu gi­
bi sanatlarda çok sayıdaki tasarım­
cının, kendi aralarındaki sistem 
bütünlüğü ile bir sanayiyi oluştur­
ması, bu düşüncenin ilginç bir uy­
gulamasıdır. Böyle bir uygulama­
da üretim en çok 30-40 kişilik üni­
telerle sınırlıdır. İsveç cam sanatı 
da böyle bir düşüncenin ve düzen­
lemenin çok özgün bir sonucudur. 

Nitekim İsveç camcılığının da te­
melini oluşturan bu gibi "ev sanat­
ları"nın, "küçük atölyelerin ve fab­
rikaların ürünlerinde", renklerin­
de, biçimlerinde güçlü bir bölge­
sellik, hatta yerel karakter taşırlar. 

İSVEÇ CAMCILIK 
KURULUŞLARININ 

BAŞLANGIÇ YILLARI 

İsveç'te ilk olarak 1556 yılında 
bazı Venedikli camcıların, kısa sü­
reli de olsa cam yapımı konusun­
da çalışmış oldukları bilinmektedir. 
Bu camcılık girişimlerinin benze­
rinin 1641 yılında da yapılmış ol­
duğu ve bu cam üretiminin 
1678'lere kadar sürdüğü de kay­
naklardan anlaşılıyor. Ama 16 7 6 
yılına kadar İsveç' te gerçekten 
önemli bir cam fabrikası da kuru-

lamamıştır. İşte o yıl, dah~ önce 
Amsterdam' da çalışmış bir ltalyan 
tarafından kurulmuş olan ünlü 
"Kungsholm Fabrikası" çalışma­
ya başlamıştı. Bu cam fabrikası 1 7. 
ve 18. yüzyıllarda, çoğu Alma,ı, 
bir kısmı Hollandalı olan, çok sa­
yıda gravür ustası ve sanatçısı ile 
çalışmalarını sürdürmüş ve 1815 
yılına kadar gelebilmişti. Bu eski 
Kungsholm fabrikasının en başa­
rılı ürünleri, lsveç kralları için yap­
tırılıp, kraliyet sanatçıları tarafın­
dan dekorlanan, bazen de asille­
rin portrelerini taşıyan camlardı. 

Konuya cam tasarımı açısından 
bakarsak, 17. ve 18. yüzyıllarda 
İsveç'te üretilen bu camların, bü­
yük ölçüde yabancı etkiler taşımış 
olduğu hemen görülür. Gerçekten 
de bu dönemin tasarımında her­
hangi bir İsveç cam kimliğinin ne 
biçimlerde, ne de teknik yönden 
görülmediği biliniyor. Çerçekten­
de günümüzde ulaşılan lsveç cam­
cılığı ürünlerinin, geçmişteki bu 
ürünlerle arasında herhangi bir 
ilişki bulmak imkansız gibidir. 

İSVEÇ'TE 
"CAM KÖYLERİ"Nİ 

YARATAN 
ÜNLÜ FABRİKALAR 

Bugün İsveç'in yemyeşil orman­
ları ortasında, dünyaca ünlü cam 
fabrikalarının ve küçük cam atöl­
yelerinin oluşturduğu "cam köyle­
ri", yukarıda çok kalın çizgilerle 
belirtilen bi~_gelişmenin özgün bir 
sonucudur. Ustelik bu bölgenin ay-­
nı zamanda bir tatil ve turizm mer­
kezi olarak tanımlanıp, bu yönde 
desteklenmesi sonucunda, ortaya 
'' cam kültürü ve turizmi merkez­
leri" çıkmıştır. Ancak bu ilginç 
projenin en önemli desteği ise, aşa­
ğıda daha ayrıntılı olarak incelene­
cek olan ünlü cam fabrikaları ve 
burada "İsveç cam kimliğini tasar­
layıp üreten" dünyaca ünlü tasa­
rımcıların olağanüstü cam tasarım­
larıdır. 

Şimdi bu cam köylerini yaratmış 
olan fabrikaları daha ayrıntılı ola­
rak inceleyelim. 

İsveç cam 
köyünde bir 
cam mağazası. 

İsveç cam 
köyündeki 
"Boda Nova•· 
fabrikası. 



"Orrefors" 
cam köyünün 
çağdaş 

müzesinden bir 
görünüş. 

"Kasta" cam 
köyünde 
yeşillikler 

içinde bir cam 
müzesi. 

"KOSTA" 

İsveç Kralı XII. Karl'ın iki mu­
hafızı, '' Kosta'' cam atölyelerini 
kurdukları tarihte, orada başlattık­
ları bu girişimin olağanüstü bir şe­
kilde gelişerek ileride nasıl bir "us­
talık geleneği" oluşturacağım her 
halde pek tahmin etmemişti. An­
cak büyük bir gelişim göstermiş 
olan bu fabrikada 1 9. yüzyılda şi­
şeler, bardaklar, sürahiler, kandil­
ler, düz cam ve ayna üretilmiş ol­
duğu biliniyor. 

1743 yılında I. Frederick'in 
"özel olarak tasarlanmış iki düzi­
ne şarap bardağı" siparişiyle baş­
layan bu camcılık geleneği o gün 
bugün, hala gerek İsveç sarayın­
da ve gerekse diğer saraylarda 
Kosta Boda'nın camcılığının varlığı 
ile sürdürülmektedir. Ayrıca, 18. 
yüzyılda Bohemya'dan İsveç'e göç 
etmiş olan ilk cam ustalarının ye­
ni kuşakları bugün bile Kosta Bo­
da' nın usta camcıları olarak çalış­
malarını sürdürmektedir. Bu usta 
camcılar, cam üfleme ve biçimlen-

dirme tekniklerini büyük bir titiz­
likle tasarlamakta ve ustalıkla üret­
mektedirler. 

Ancak bu "cam köyü"nün ve İs­
veç camcılık geleneğinin belki de 
en önemli ve üzerinde durulması 
gereken yanı, bu cam fabrikaları­
nın ve küçük atölyelerin en hünerli 
cam ustalarıyla, en usta tasarımcı­
ları birlikte çalıştırabilmesidir. Ve 
bu önemli özellik İsveç'teki cam ta­
sarımı geleneğinin başlangıcından 
beri hep böyle olmuştur. 

Kosta cam tesisleri, ilk yılların­
da genellikle "pres cam" yapımın­
da uzmanlık kazanmış ve bu yön­
de öncü olarak yarattığı modanın 
zamanla sahibi olmuştur. Başlan­
gıçta Kosta' nın tasarımcıları 
"Gaile" etkisinde başarılı çalışma­
lar yapmıştı. Ancak bugün kendi 
tasarımlarını bir ülke kimliği duru­
muna ulaştırmışlardır. 2. Dünya 
Savaşı'na kadar özellikle içki bar­
dağı takımları konusunda en ünlü 
camları üreten Kosta, bugünde çok 
geniş bir cam tasarımı koleksiyo­
nuna sahiptir. Ayrıca Kosta fahri-

kası bugün, kendi içinde birkaç 
fabrika halindedir ve Kosta Boda 
olarak da tanınmaktadır. 

"ORREFORS" 

İsveç'in "cam köyü" geleneğini 
oluşturan ve bugün çok canlı ve et­
kin bir şekilde yaşatmakta olan en 
önemli cam fabrikalarından birisi 
de Orrefors'tur. Bu ünlü fabrika 
1726'da kurulmuş olan bir çelik 
fabrikasının mali sıkıntıya düşme­
si üzerine değişiklik yapılarak 
1898 yılında cam fabrikasına dö­
nüştürülmesiyle düz cam ve şişe 
üretmeye başlamıştır. Ancak 1918 
yılında ise, daha yenisi kurulduğu 
için bu fabrikanın da tasfiye edil­
diği görülüyor. 

Orrefors, cam fabrikasının yarat­
tığı camcılık geleneği, cam sanatı­
na üç önemli katkıda bulunmuştur. 
Bunlardan birincisi, fabrikada üre­
tilen kristal camıl! olağanüstü ni­
telikli kalitesidir. ikincisi, ürünle­
rin tasarımlarının olağanüstü "ya­
lınlığı ve asaleti"dir. Uçüncüsü ise 
19. yüzyılın önemli bir cam usta­
lığı olan "cam gravür tekniği"nin 
Orrefors'ta eğitilmiş ustaları eliy­
le uluslararası cam tasarımı orta­
mına armağan ettiği ünlü tasarım­
larıdır. 

Aslına bakılırsa, İsveç'teki cam 
fabrikalarında böyle bir başarılı so­
n ucun alınmasında İsveç Endüst­
ri Tasarımcıları Birliği'nin çok 
önemli katkıları olmuştu. Bu birli­
ğin, uzun yıllar önce cam fabrika­
ları üzerinde sürekli olarak baskı 
yapması nedeniyle, İsveç camcılık 
ürünleri, dünyadaki diğer cam 
merkezlerinin ürünlerinden olduk­
ça ayrı bir yol izlemiş ve İsveçli ün­
lü tasarımcıların eserlerini ürete­
rek ilginç ve özgün bir kimlik ka­
zanmıştır. Aslında 191 7 yılında 
Stockholm'daki bir sergide ortaya 
atılan bu ilke, o tarihte yeniden dü­
zenlenmiş olan Orrefors cam fab­
rikasının atölyelerinde öncelikle 
hayata geçirilmişti. 

Orrefors fabrikası, 1913'te bü­
tünüyle yenilenmişti. Eski ürünle­
rinin kalitesizliği ve tasarımlarıyla 
ve pazardaki değişikliklerin çok ge­
risinde kalmış olması nedeniyle, 
yeni bir yönetime devredilen bu 
fabrika yeni baştan düzenlenmiş ve 
ürünleri de geliştirilmişti. İşte bu 
yeni yönetim Endüstri Tasarımcı­
ları Birliği ile işbirliği yaparak cam­
larının tasarım kalitesini arttırıcı çö­
zümler aramıştı. Bu girişimin so-
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nunda, özellikle bazı ressamların 
cam sanatına ilgi göstermiş oldu­
ğu anlaşılıyor. Mesela l 909'da Pa­
ris'te Matisse ile birlikte çalışmış 
olan Edward Hald bunlardan bi­
risiydi. 

Bu yenileştirmeden sonra İsveç 
camcılığının, yeni kimliğiyle, dün­
ya fuarlarına çıkmaya başlamış ol­
duğu görül~r. Mesela 1925 Paris 
sergisinde lsveç camcılığının bu 
yeni ürünlerinin sergilendiği kay­
naklardan anlaşılıyor. Ancak 
l 920'lerin sonların~ doğru, Bau­
haus akımının etkisi, Iskandinav ve 
İsveç tasarımlarında da etkili olma­
ya başlamıştı. 

Gerçekte o yıllarda Bauhaus 
kimliği, her ülkenin endüstrisi ve­
ya sanatına değişik oranda etkile­
ri olmaktaydı. Bu etkiler İsveç'te 
de oldukça güçlü olmuş ve özellikle 
de seramik ve cam alanındaki ta­
sarımlarda ilginç ürünlerin ortaya 
çıkmasını sağlamıştı. 

Bu gelişmelerin etkisiyle l 930'lu 
yıllarda Orrefors'ta cam üzerine 
kum püskürterek yapılan aşındır­
malar, parlatmalar gibi gravür iş­
lemlerinden yola çıkan tasarım dü­
şüncelerinin ürünlere dönüştüğü­
nü görüyoruz. Ayrıca "yeniden 
ısıtma" yoluyla l 930'lu yılların İs­
veç cam sanatının ö_zgün ürünleri­
ni oluşturmaktaydı. ilerleyen yıllar­
la birlikte İsveç camcılığının kim­
liğinin açıklık kazandığı görülüyor. 
~esela, 193 7 Paris Sergisinde de 
lsveç camcılığının usta işi tasarım­
ları görülmüştü. Genellikle çok ya­
lın geometrik formların dış yüzey­
leri üzerinde, "kaliteli malzeme ve 
gelişmiş tekniklerin uygun yorum­
larıyla" yapılan dekorlar da özgün 
sonuçlar elde edilmekteydi. Hatta 
bu alanda öylesine ilginç sonuçlar 
alınmıştı ki, bu gibi yü~ey dekor­
ları, genel olarak bütün lskandinav 
cam tasarımcılarının ortak kimliği 
halini almiştı. 

İsveç camcılığının parlak günle­
rinde, Orrefors'ta, Vicke Lind­
strand, Edvin Ohrstrom, Sven 
Palmqvist, Nils Landberg, Kosta' -
da ise Sven Skawonius, Elis Berg 
ve Gerda Stromberg gibi ünlü cam 
tasarımcıları görüyoruz. 

Orrefors fabrikasının Landberg 
ve Palmqvist gibi ünlü cam tasa­
rımcılarının 195 7 Milano Triena­
linde altın madalya almışlardı. Za­
ten 1954 yılında Palmqvist, cam 
biçimlendirmede geliştirmiş oldu­
ğu yeni bir teknikle altın madalya 
almıştı. Erimiş camı, özel kalıbı ile 
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birlikte hızla döndürerek, "santr­
füj" tekniğiyle üretilen bu camlar, 
özellikle büyük boylardaki kapla­
rın, kaselerin üretimini oldukça ko­
laylaştırıhaktaydı. 

1 966 yılında yeni bir fabrika 
açan Orrefors, bu eski ve ünlü ta­
sarımcılarıyla yepyeni cam ürün­
lere yönelmiştir. 

BUGÜNKÜ "CAM KÖYÜ" 
İÇİNDE USTA CAMCILAR 

VE ESKİ FABRİKALAR 

Bugün, Orrefors Kost_a Boda gi­
bi ünlü cam fabrikaları, lsveç'in bu 
ünlü "cam köyü"nün en etkili sa­
nat ortamlarını oluşturmaktadır. 
Çünkü, burası artık sadece bir cam 
üretim-ortamından çok başka özel­
likler taşımaktadır. Hatta, daha 

USSEBO 

açık_ söylemek gerekirse, gelenek­
sel lsveç "cam kültürü" üzerine 
oturtulmuş olan bir "turizm ve kül­
tür projesi" olarak da değerlendi­
rilebilir. 

"Bu fabrikaların ve serbest ça­
lışan sanatçıların küçük atölyeleri 
ve üretim alanları bile, bu amaçla 
planlanmış, cam sanatının şeytani 
ustalıklarını izlemek isteyen turist­
lerin, çalışmakta olan bu cam sa­
natçılarının yanına kadar ulaşabil­
mesi sağlanmıştır. Fabrikalardaki 
en eski teknoloji ve her türlü eski 
eserler, bir sanayi müzesi düşün­
cesi içinde sergilenmiştir. 

Ve bu çok ç~rpıcı "cam köyü" 
ortamı içinde, lsveçli usta camcı­
ların olağan üstü camları, gelenek­
ten geleceğe doğry. gerçek bir sü­
rekliliği sergilemektedir. D 

İsveç cam 
köyünde 

yapılmış bir 
tasarım. 

İsveç cam 
köylerinin bir 
"cam kültürü 

ve turizmi 
merkezi" 

olarak yer 

aldığı geniş 

bölgeyi 
gösteren plan. 
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EKONOMİDE DURUM 
Cem ALPAA 

Osmanlı sanayii üzerine 
Prof.Dr.ônder Küçükerman Mimar Sinan Oniversitesi Mimarlık Fa­

kültesi Dekanı. 
Prof.Küçükerman'ın Sümerbank için hazırladıQı ve yayınlanmış olan 

5 kitabı bulunmaktadır. 
Osmanlı sanayiini incelemeye yönelik olan bu kitaplann isimleri 

şlıyle: "Anadolu'nun Geleneksel Halı ve Dokuma Sanati içinde He­
reke Fabrikası -Saraydan Herekeye Giden Yol-", 

"Dünya Saraylarının Prestij Teknolojisi: Porselen Sanatı ve Yıldız 
Çini Fabrikası", . 

''Geleneksel Türk Dericilik Sanayii ve Beykoz Fabrikası-BoOaz içinde 
Başlatılan Sanayii '·, . 

"Batı Anadolu'<laki Türk Halıcılık GeleneQi içinde lzmir Limanı ve 
Isparta Halı Fabrikası", 

"Türk Giyim Sanayü'ndeki Onlü Fabrika-Feshane-Defterdar Fabri­
kası", 

Kitaplarının isimlerinden de anlaşılacaQı gibi Küçükerman, çeşitli 
sektörlerdeki en önemli fabrikaların kuruluş nedenlerini ve geçlrdiOi 
evreleri o günkü ekonomik ve siyasi ortam içinde inceleyerek, Os­
manlı sanayiinln izlerini sürüp bazı gerçekleri ortaya çıkarmaya çalı­
şıyor. 

Osmanlı sanayii üzerinde Türkiye'de yeteri kadar araştırma yapıl-
mamıştır. . 

Bu konuda tek basma kalıp bildlOlmiz lngiltere, Fransa ve Alman• 
ya'ya verilen kapitülasyonların Osmanlı sanayiinin yıkımına neden 
olduQudur. 

Sürekli ileri sürülen diQer bir tez de, Osmanblann geneHllde asker­
lik ve memurlukla uQraştıkları, ticaret ve sanayilnln ikinci sınıf işler 
olarak görüldüQüdür. Acaba öyle mi? 

Küçükerman' ın Hereke Fabrikası kitabında yer alan şu satırlan oku­
yalım. 

"Bu arada milli sanayiinln 'çok önde gelen bir sorun olarak ele alın­
dıQı görülmektedir. Her türlü sanayii canlandırmak için birçok çalış­
ma yapılır. Sanayi için şiirler yazılmaktadır. Nitekim böyle bir örnek 
17 Nisan 133 (1914) tarihli Sanayii Dergisi'nin ön kapaQında yer alır. 

Sanayi, sanayi, sanayi, sanayi 
Bu kudretle halk etmiş insanı sanı, 
Ki yoktan yaratmak şiar-ı hüdAdır. 
Ki insan da vardan yaratmakla mübdi 

Demektir bu kudretle cari beşerde 
Ezilmez, bükülmez, yıkılmaz menAbi 
Demektir ki varlık sanayi'le kaim 
Demektir ki varlık sanayi'le bari 
Süleymanpaşazade Sami . 

Aynı dergide lbrahim Pertev'in bir yazısı da şöyle noktalanmalda­
dır. 

"Çünkü 20. asrın milletleri IÇin hakiki zafer, asıl kurtuluş, servet 
veren kudret ve şukuh temin eden amil sanayidir. Bu hakikati gör­
memekte ısrar nihayet bir millet için intihardır, gözler açık ölıime 
karşı yürümektir." 
Osmanlı ekonomi tarihini incelerken Ozerlnde durulması gerılcen 

dlQer bir 6nemli nokta da, Osmanlıiann gellştirdllderi kurum ve dü­
zenlemelerdir. 

19'uncu yüzyılın ortaıanna da Osmanlı sanayllnde hakim olan sls­
tım Gedik sistemld:r. 

Gedik usulünürı şartlan, kanun nlteliı)lndeki padişah fermanlan, 
hükümler, esnaf wfterleri, mahkeme karartan gibi yazılı belgelerle 
beHrlenmiştir. Bu ıısüle g6re bir şehirde OmeOln pamuklu dokuma 
imal edecek tezgAhlann, bu tezgahlan işletecek patronlann sayısı 
yazılı olarak befirlenmiştlr. Ancak bu dondurulmuş bir sayı da deOll­
dir. 

Osmanb sanayii Oncellkle yurt ihtiyacını yurtiçlnden karşılamak dO­
şüncesine gOre çalışbQından, bir sanat kolundaki lşyerl ve Orıllm 
aletlerinin sayısı da ihtiyaca gOre azaltılıp çoOaltılabllmekladlr. 

Prof.Dr.llhan Tekeli, Osmanlı sanayii Qzerine yaptıOımız bir s6yle­
li sı~nda, blldlklerimlzln aksine, Osmanlının Batı teknolojlslnl çok 
~ lzledlQI ve yeni teknolojiler transfer etmeklı bazın ıııoer 
Batı ülkelerinin bile Onüne geçeblldlOine deOlnmiş ve llllgrafın kuru­
luşunıı buna örnek olarak göstermişti. 

Buradan çıkan gerçek şu ki, Osmanlı sanayii ve teknolojlsl konu­
sunda bugüne kadar basmakalıı> ileri sürülen gOrüşlerle yetinmeyip 
konuyu biraz daha derinden araştırmamız gerekiyor. 

Prof.Dr.Ônder Kilçilkerman'ın 5 ciltlik çalışması bu konuda çok 
deQerll bir başlangıç teşkil etmektedir. Konu ile llglll bOtOn meraklı 
okurlarıma, Prof.Küçükerman'ın kitaplarından edinmelerini salık ve­
ririm. 
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"TEMATİZE EDİLMİŞ" BİR OTEL YAPISI 

GRAND AZUR-MARMARİS 
Turizmin henüz kitle turizmine dönüşmediği 

19. yüzyılda, en yaygın ve gözde ulaşım aracı olan 
"transatlantik" objesinin otel yapısına yansıması. .. 
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UMUR ERKMAN 

1980'li yıllar turizm yapılarının mimarlığımız 
gündeminde ön sıraya çıktığı bir dönemdir. 
Bu tarihe kadar rastlanmamış sayıda otel, 
motel, tatil köyü gibi yapılar, özellikle turizm 
bölgelerimizde ve büyük kent merkezleri­
mizde olmak üzere projelendirilmiş, uygu­
lanmış ve işletmeye açılmışlardır. Maliyetleri 
çok büyük rakamlara varan bu yatırımların, 
makro düzeyde yeterli ön araştırma ve hazır­
lıklarının yapılıp yapılmadığı, ekonomik yön­
den artık geleneksel özlemlerimiz arasına gi­
ren "turizm patlaması"nı sağlayıp sağlayama­
yacakları tartışmalarını bir tarafa bırakıp ko­
nu ya salt mimari açıdan baktığımızda, 
1960'lardan bu yana dünya mimarlığında 
gözlemlenen, yeni yön arayışlarının ülkemiz 
mimarlığına, dolayısıyla ülkemiz turizm yapı­
larına da yansıdığını görürüz. 
Modern, modernin türevleri, postmodern, 
neorasyonalizm, dekonstrüktivizm gibi baş­
lıklar altında çeşitli eğilimlerin bir arada hü­
küm sürdüğü çağımızdaki tipik görünüm, 
köklü değişik dönemlerinde rastlanan "stil 
plüralizmi" olgusudur. Bu stiller arası karşıt­
lıkları mimarlık tarihinin geniş çerçevesi için­
de değerlendirdiğimizde, mimarinin fonksi­
yonel ve anlatımcı iki kutbu arasındaki, tarih 
boyunca süregelen çekişmenin bir tekrarını 
görmek mümkündür. Mimariyi, salt pratik 
fonksiyonların yerine getirildiği, teknolojinin 
doğru kullanıldığı bir fiziksel çevre olgusuna 
indirgediğimizde, bu mesleğin ağırlıklı olarak 
içerdiği "sanat olma" niteliğini gözardı etmiş 
oluruz. Mimarinin, pratik fonksiyonel doğru­
luğu dışında, bütün diğer güzel sanat dalla­
rında olduğu gibi bir "anlatımı" olmalıdır. 
Fonksiyonalizmin en Ortodoks savuncuları­
nın mimarlık tarihine malolmuş çok başarılı 
yapıtlarında bile, belki de bilinçaltının yön­
lendirdiği anlatım unsurlarına rastlarız. 

Mies'in Seagram yapısının ya da Hennes Me­
yer'in (ne yazık ki kağıt üstünde kalmış) Ce­
nevre Milletler Cemiyeti projesinin hiçbir an­
latım unsuru içermeyen salt fonksiyonel ya­
pıtlar oldukları tezini savunmak bugünkü ba­
kış açısıyla artık mümkün değildir. 
İyi mimarinin belli stillerin tekelinde olmadı­
ğı, mimarinin kendi iç diyalektiği olan fonk­
siyon ve anlatım olgularının karşılıklı etkile­
şim ve dengesinin bilincinde olmak gerekti­
ği, bu iki uç arasından geçen "semantik ekse­
nin" aslında mimarinin kendisi olduğu savı, 
günümüzde mimariyi sanatsal yönden de-
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Çeşitli su oyun/an ile 
hareketlendirilmiş açık yüzme 
havuzu, kapalı yüzme havuzuna vahşi 
nehir görüntüsü veren bir 
kanalla bağ/anmıştır. Gerek 
havuzlann etrafı gerekse de bahçe ve 
teraslar, Güney Amerika ve 
Endonezya'.dan ithal edilen egzotik 
bitkilerle donatılmıştır. 

60 TASA R I M 

• • • 
-

---"-'--------___:__...:..._~_-. ____: -----





h.'JTASARIM 





ğerlendirmede çok ağırlıklı bir kriter teşkil e­
der. 
Anlatımdan yoksun bir mimari, sanat olmak­
tan çıkar, belli gereksinimlerin yerine getiril­
mesinin bir aracı olarak kalır. Mimarinin de, 
resim, müzik, edebiyat ve heykel sanatı gibi 
bir dili olduğunu, mekan kompozisyonları­
nın belli düşünce, duygu ve sistemleri göster­
me, anlatma gücü olduğunu kabullenmek 
zorundayız. 

Enternasyonal stilin, başlangıç yıllarında, 

zaman zaman, buhar makinesi temasını ken­
disine endüstri çağı simgesi olarak seçtiğini, 
Mendelsohn'un Einstein Kulesi'ni, konstrükti­
vistlerin-çelik kulelerini, Le Corbusier'nin La 
Tourette Manastırı'nı bu bağlamda anımsa­
mak yerinde olacaktır. 
Günümüz mimari ortamında, ortaya atılan 
tezlerin bir çoğunda, Palladio, Michelangelo, 
Cari Friedrich Schinkel gibi ustalara gönder­
me yapıldığına tanık oluruz. Bu sanatçıların 
her üçünün de dönemlerindeki stil kalıplarını 
zorlayan, mimarilerinde anlatım unsuruna 
yer veren ustalar olmaları dikkat çekicidir. 
Modern'in başlangıcından günümüze kadar 
belli "izm"ler içinde görülmüş olan Le Corbu­
sier, Mendelsohn, Aalto, Scharoun gibi mi­
marların da bugünkü bakış açısıyla bu çerçe­
veler içinde tutulamayacak çok yönlü, anla-
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tımcı bi'r mimarinin tasarımcıları oldukları 
gözlenmektedir. 
Binapınağın yalnızca ibadet edenleri dış et­
kenlerden koruyan, kapalı bir mekan olarak 
pratik işlevini yerine getirmesi, yapının mi­
mari bir eser olması için yeterli değildir. Ta­
rih boyunca bu tür yapıların "mimari değer" 
taşıyan türlerinin mekan ve biçimleri ile bir i­
nancın felsefesini yansıttıklarına tanık olu­
ruz. Bu, mimarinin anlatım gücünün en bili­
nen örneğidir. 
Sinan yapılarında ise, büyük ustanın, yapıda, 
dini felsefeyi yansıtmanın ötesinde yapıya is­
mini veren kişinin anlatımına girdiğini, Sü­
leymaniye'de büyük bir hükümdarın heybe­
tini, Mihrimah'ta bir Osmanlı prensesinin ze­
rafetini tema olarak işlediğini, klasik geomet­
ri kuralları, ışık ve renkle üstün bir anlatıma 
ulaştığını görürüz. 
Bütün bu örnekler, mimaride tarih boyunca 
adı konmaksızın bilinçli ya da bilinçsiz varo­
lan ve O.M. Ungers'in (ülkemizde ne yazık ki 
hak ettiği yankıyı bulamamış olan eserinde) 
ilk kez ve somut olarak ortaya koyduğu "mi­
marinin tematize edilmesi" olgusunun kanıt­
larıdır.O) 

1987 yılinda, Marmaris Grand Azur Oteli'nin 
projelerinin )'apımına başladığımızda, bilinçli 
olarak "tematize eçlilmiş" bir mimari amaçla-





dık. Turizmin henüz kitle turizmine dönüş­
mediği, çok pahalı fakat çok güzel bir birey­
sellik içerdiği 19. yy. başları imajının otel 
yapısına yansımasını istedik. 
Geçmiş bir dönemin yapıya yansıtılmasının 
kişiyi ister istemez eklektik formlar kullan­
maya götürebileceği kaygısı, bizleri 19. yy. 
başları turizmini simgeleyen bir obje arama­
ya yöneltti. Adı geen dönemde serüven iste­
ğini, konfor ve teknolojiyi en mükemmel bi­
çimde bütünleştiren, gene bu dönemin en 
yaygın ve gözde ulaşım aracı olan "transat­
lantik" objesini tema. olarak seçtik. Bir çoğu­
nun isimleri bugün bile hala belleklerde ya­
şayan bu mükemmel devlerin yapım mantı­
ğı, günümüz koşulları içinde yapılacak bir 
üst düzey otelin yapım mantığı ile tümüyle 
örtüşüyordu. 

593 yataklık kapasite ve sınırlı kat adedi, ya­
pının yaygın bir kompleks olarak ele alınma­
sını gerektiriyordu. ~aygın yapının yatay çiz­
gilerine belirginlik ve devamlılık kazandırıp 
düşey sirkülasyon şaftlarını biraz da abarta­
rak temada varolan yatay ve düşey karşıtlığı­
nı vurgulamaya çalıştık. Balkon korkulukla­
rının biçimlenmesinden lomboz pencereleri­
ne, gemi pruvasına (2), üst güverte alanına 
varıncaya kadar, temayı betimleyici tüm ele­
manları yapının pratik işlevlerine ters düş­
meksizin kullanmaya çabaladık. Transatlan­
tiğin dış görünümündeki fonksiyonel sadelik 
ve iç genel mekanlarındaki (balo, yemek sa­
lonları v.b.) biraz da gösterişli dekorasyon i­
kilemini yer yer kullandık. 
Yapının projelendirilmesinde işbirliği yaptığı­

mız diğer büroların yanısıra, yer yer üç met­
reden fazla deniz düzeyinin altına inen ve 
yoğun özen isteyen çok ayrıntılı bu zor yapı­
yı görece kısa bir sürede başarıyla sonuçlan-· 
dıran uygulayıcı firmayı da burada anmak 
gerekiyor. 
Amaç, bir gemi resmi yapmak değil, bilinçal­
tında bir imaj yaratmak, kişinin kendi yoru­
muna bırakılmış bir açık yapıt elde etmekti. 
Yapıyı tematize etmenin (beraberinde getire­
ceği tehlikelerin de bilincinde olarak) mima­
rimize bir katkısı olacağına inanıyoruz. 

(1) Bkz. Oswald Mathias Ungers: Oie Thematisierung 
der Architektur. OVA. Stuttgart, 1983. 
(2) Geminin ön tarafı. 
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Otelin gece kulübünün duvar/an 
Ekvatoral akvaryumlar ve bitkilerle 
donatılmış olup, bilgi işlem kontrollü 
ışıklı dans pisti, tavan ve duvarlardaki 
. aynalardan yansıyan multikolor 
lazer ışıklan ve video görüntü 
sistemleriyle zenginleştirilmiştir. 
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YAPIM HİKAYESİ 

A. ARSLAN TÜRKOĞUL 

Grand Azur Oteli, Garanti Bankası'nın ser­
mayesi ile kurulmuştur. Genel Müdür Yar­
dımcısı olduğum bir şirket tarafından otel in­
şaatında aynı zamanda % 10 ortağımız olan 
Arttek Ltd. firmasına sözleşme ile yaptırılmış­
tır. 1989 Kasım ayında yapımına başlanan o­
tel 1991 Şubat ayında müşteri kabulüne geç­
miştir. 27 ayda toplam 27.302 m2 kapalı inşa­

at bitirilmiş, dekorasyonu tamamlanarak iş­
letmeye açılmıştır. İki senede yüzü aşkın ta­
şaron ve müteahittin birarada çalıştıkları bu 
inşaatın keşifleri, hakedişleri ve iş program­
ları için yoğun bir bilgi işlem sistemi 
kullanılmıştır. Bu amaçla İstanbul 
Merkei:'deki ana makinaya yüklenen tüm 
keşifler, şantiyedeki bilgisayara modem'le 
bağlanmıştır. Kontrol teşkilatı tar"afından in­
şaatın ilerlemesi her gün, her iş kaleminde 
bilgi işleme geçirilerek, gün içinde hazırlanan 
ihzarat, metraj gibi bilgiler her gece modem 
kanalı ile merkeze ulaştırılmıştır. 
İnşaat faaliyetlerinin yanında Prof. Önder 
Küçükerman'ın danışmanlığı ve değerli kat­
kılarıyla, Marmaris ile çevresi için kapsamlı 
bir tarihi eser ve geçmiş araştırması yaptırıl­
mıştır. Bu araştırma raporu kapsamında ote­
le 65 km. mesafedeki Knydos'un en belirleyi­
ci heykeli olan Knydos Afroditi, otelin simge­
si olarak seçilmiştir. Roma İmparatoru tara­
fından Knydos'tan alınarak M Ö Roma'ya gö­
türülen bu Aftrodit heykelinin halen Roma 
Arkeoloji Müzesi'nde bulunan orijinalinden 
alınan kalıplarla Torino'da birebir ölçeğinde 
bir kopya yaptırılmış olup lobi'de girişin tam 
aksında su topundan yapılmış bir kaide üze­
rinde sergilenmektedir. 
Otelin diğer iki ilginç yönü de havuzu ve te­
rasıdır. Bahçeyle çevrelenen havuzun, jaku­
zileri, içindeki ada etrafında oluşan akıntı 
nehri, fiskiyeleri ile hareketli ve değişik bir 
ortam yaratması arzu edilmiştir. Bu havuz et­
rafı doğal kaya ve bitkilerle donatılmış, vahşi 
bir dere ile alttaki etrafı kapanabilen bir ikin­
ci havuza taşınmış, bu alt havuzun içinde de 
hava masajlı oturma koltukları, akıntı nehir­
leri gibi elemanlarla hareket sağlanmaya ça­
lışılmıştır. Her iki havuzda da ayrı barlarla 
servis yapılmaktadır. 
Binanın terası, etrafı ormanlı tepelerle çevrili 
Marmaris Koyu'nun ve koyun girişindeki a­
danın muhteşem manzarasının tamamını, ö­
nünde doğadan ve bahsi geçen havuzdan 
başka birşey olmaksızın alması dolayısıyla, 
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(harcanılan milyarlarca lirayı hak ederek) 
doğal bir bahçe ile zenginleştirilmiştir. Yatak 
odalarının üstünde yeralan bu çatı bahçesi 
ve çok maksatlı terasların yapılabilmesi, ses, 
ısı ve su izolasyonlarının hassasiyetle süper­
poze edilmesiyle sağlanmıştır. Önceden bin­
lerce ton toprak ve kaplama yükü hesap edi­
lerek, bitki sulaması ve aydınlatılması için 
gereken tüm altyapı monte edilmiştir. Peyzaj 
konusunda da Gardenia'dan Ricardo Dispe­
ratti ve Prof. Ahmet Yıldızcı'ya danışılarak 
düzenleme yapılmış ve terasta olduğu gibi 
bina içindeki tüm tropik bitkiler toprağa gö­
mülü e.tanş armatürlerle alttan aydınlatılmış­
tır. Aydınlık almayan mekanlarda bu bitkiler 
özel lambalarla yaşatılmaktadır. 





HOTEL GRAND AZUR'DAN NOTLAR: 
5583 m2.lik bir tabana oturan Marmaris 
Grand Azur Oteli'nin zeminden yüksekliği 
16.50 metredir. Toplam 27.302 m2 kapalı in­
şaat alanı bulunan otelimizin 25'i süit, top­
lam 285 odanın %93'ü deniz manzaralıdır. 
Çeşitli su oyunları ile hareketlendirilmiş açık 
yüzme havuzu, kapalı yüzme havuzuna vah­
şi nehir görüntüsü veren bir kanalla bağlan­
mıştır. Gerek havuzların etrafı gerekse de 
bahçe ve teraslar, Güney Amerika ve Endo­
nezya'dan ithal edilen egzotik bitkilerle do­
natılmıştır. 

Sauna havuzunun suyu soğutulabilen ve ka­
palı havuzunun suyu ısıtılabilen otelimiz, 
Türkiye'de ilk defa kullanılan yangın algıla­
ma, seperasyon ve söndürme sistemleri ile 
donatılmış olup, arıtma istasyonunda tama­
men damıtılan su otomatik sulama sistemle­
rinde değerlendirilmektedir. 
Otelimiz önündeki plajın başlangıcında 16 
yata her türlü servisi verebilen iskelemizde 
helikopter inişleri için rahat bir pist hazırlan­
mıştır. Otelimizin gece kulübü duvarları Ek­
vatoral akvaryumlar ve bitkilerle donatılmış 
olup, bilgi işlem kontrollü ışıklı dans pisti, ta­
van ve duvarlardaki aynalardan yansıyan 
multikolor lazer ışıkları ve video görüntü 
sistemleriyle zenginleştirilmiştir. 
400 kişilik konferans salonu,birbirinden ta­
mamen farklı mekan ve atmosferlerde hazır­
lanmış 3 adet restoran ve 9 adet bar mevcut. 

OTELİN "KİMLİK PROJESİ" 

HAKKINDA 

Prof. ÖNDER KÜÇÜKERMAN 

Genel mimari tasarımı ile uyumlu olarak otel­
de kullanılan çeşitli ürünler en küçük ayrıntıla­
rına kadar, tasarım ve üretimi oldukça önemli 
bir sistem bütünlüğü içinde yürütülmüştür. 
Çünkü genellikle mimari tasarım dışında ka­
lan, ama sonuçta oteli kullanacak olan kişilerin 
karşı karşıya kalacağı bir kimlik projesinin ta­
sarımı, bu gibi işletmelerin en önemli yanların­
dan birisidir. Bu nedenle öncelikli olarak, ote­
lin ambleminden başlayarak genel grafik 
düzeni yapılmış, daha sonra ise bunlar ürün 
bazında bir "iletişim sistemi" olarak bütünleşti­
rilmiş ve gerekli olan sonuç ürünlerin tasarımı­
na ulaşılmıştır. 
Otelin bu yöndeki kimliğinin belirlenmesinden 
sonra ise, otel içindeki genel iletişim sistem ta­
sarlanmıştır. Bu sistem yardımıyla, yemek ta-

kımlarından, aydınlatma araçlarına kadar, çok 
ayrıntılı bir kimlik projesi duyarlı biçimde uy­
gulanabilmiştir. Mesela, lobi için özel olarak ta­
sarlanıp, Danimarka'da çok ilginç bir teknikle 
ve tek olarak üretilmiş olan büyük boyutlu dai­
resel halı bu açıdan bir örnek olarak belirtilebi­
lir. Tüm yapımın ve belki de otelin an belirleyi­
ci kimlik öğelerinden birisi olarak kabul edilen 
Afrodit heykeli ve çevresi de böyle bir tasarım 
düşüncesinin ürünü olmuştur. 
Otelin mimari tasarımında belirlenen ana kim­
lik projesinin küçük ama önemli bir uygulama­
sı da, odalarda kullanılan çeşitli ürünler üzerin­
de gerçekleştirilmiştir. Mobilyada kullanılan 
ahşap karakteri, özellikle aydınlatma araçları­
nın tasırımında yapılan yorumlarda büyük bir 
titizlikle çözümlenmiş ve detaylandırılmıştır. 
Bunların yanısıra, otelin genel mekanlarında 
kullanılan aydınlatma sistemlerinin de tasarımı 
için bir ilke olarak mimaride kullanılan "mer­
mer, sarı ve cam" üçlüsünün kendi arasındaki 
yorumları etkili olmuştur. 
Sonuç olarak söylenebilir ki, otelin mimari el­
keleri ve bağlantılı olarak gerçekleştirilmiş 
olan genel kimlik projesi, personelin giyim sis­
teminden, tabak ve bardaklara, oteldeki çeşitli 
barların tasarımından peyzajla ilgili en küçük 
ayrıntılara kadar büyük bir duyarlılıkla yo­
rumlanmıştır. 
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FİRAVUNLARIN GÖLGESİNDE GELENEKSEL BİR "CAM KÖYÜ" 

KAHİRE' DEKİ 
CAM USTALARI 

YAZI ve FOTOĞRAFLAR: PROF. ÖNDER KÜÇÜKERMAN 
Endüstri Tasanmcısı 

Mimar Sinan Üniversitesi, Mimarlık Fakültesi Dekanı 

F 
iravunlar döneminden 
beri cam tekniğini ve 
sanatını kullanan Mı­
sır'ın bu ünlü gelene­

gı, acaba bugün ne durumda­
dır? Gerçekte bu olağanüstü uy­
garlık, cam teknolojisini ve sa­
natını da diğer alanlarda oldu­
ğu gibi, büyük bir başarıyla geliş­
tirmişti. Andık öte yandan bu ün­
lü gelenek, tarih boyunca Akde­
niz 'in diğer camcılık merkezlerinin 
çok güçlü rekabeti ile de karşı kar­
şıya kalmış ve zaman içinde, eski 
etkinliği gittikçe azalmıştır. Bu yüz­
den Mısır' daki bu eski ve gelenek­
sel bilgileri bir aile endüstrisi ve sa­
natı olarak sürdürebilen ve bugü­
ne kadar gelebilen camcıların sa­
yısı çok azalmıştır. Bütün bu olum­
suz gelişmelerin yanısıra, eski Mı­
sır camcılığının devamı olan cam­
lar, boncuklar, Doğu Akdeniz'in 
ünlü parfüm ve koku geleneği için 
üretilen çok özgün biçimlerdeki 
cam şişe ve kapları Kahire'nin es­
ki çarşılarının vitrinlerinin baş kö­
şesindeki yerlerini korumaktadır. 

Bugün Mısır'da, geleneksel yol­
larlıı cam fırını çalıştıran ve bu es­
ki aile sanatını bir "cam köyü" ya­
pısı içinde sürdürebilen atölye sa­
yısı belki de iki elin parmakların­
dan daha azdır. Bu atölyelerdeki 
eski fırınlarda, geleneksel Mısır 
camcılığının eski ürünlerinin deva­
mı olarak ustalıkla üretilen bu cam­
lar ve boncuklar, Kahire'nin çar­
şılarında geçmişle olan zengin bağ­
lantıları canlılıkla yaşatmaktadır. 

Bu yazıda, binlerce yıllık gele­
neksel Mısır camcılığının bugünkü 
son temsilcileri olan camcılar ve 
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onların ürünleri ana hatlarıyla ta­
nıtılmaktadır. 

3000 YILLIK 
GELENEKSEL AKDENİZ 

CAM SANATI İÇİNDE 
KAHİRE'hİ CAM 

USTALARI 
Cam tekniğinin ve sanatının ya­

ratıldığı Akdeniz ve çevresinde, 
binlerce yıldan beri bu işi sürdü­
ren usta camcıların bir küçük ko­
lu, bugün Kahire'nin kenar yerleş­
melerinde eski ustalıklarını yaşat­
maktadırlar. Ancak aslına bakılır­
sa, Akdeniz'in usta camcılarının bu 
son temsilcileri, bu binlerce yıllık 
hünerlerini çok kısıtlı şartlarda sür­
dürebilmektedir. 

Gerçekte Akdeniz çevresinde 
yaygınlaşan cam tekniği, eski Mı­
sır'da çok büyük aşamalar göster­
mişti. Nitekim Mısır'da Firavunlar, 
Helen, Roma ve İslam dönemlerin­
de yaratılmış bulunan cam sanatı 

ürünleri, bugün müzelerin çok de­
ğerli koleksiyonları arasında yer al­
maktadır. Tarihin, "müzelerdeki 
bu binlerce yıllık tanıklarına" gü­
venerek, Mısır camcılığının, Akde­
niz cam kültürünün önemli kolla­
rından birisi olduğu rahatlıkla söy­
lenebilir. 

Aslında cam, bir yanıyla malze­
me bakımından "sonsuz" olan öm­
rü, diğer yanıyla çok "nankör" 
olan kırılganlığı nedeniyle kendi 
içinde çok büyük bir çelişki taşı­
maktadır. Ve Akdeniz' in binlerce 
yıllık cam ustalığı belki de bu yüz­
den birçok kereler "kesintiye" uğ­
ramıştı. Nitekim 18. yüzyıl sonla­
rında, Kahire' deki meslekleri an­
latan bir belgeden, o tarihlerde Mı­
sır' da camcılığın neredeyse kay­
bolmuş olduğu anlaşılıyor. Bu bel­
geden izlendiğine göre, o tarihte 
Mısır'lı camcılar artık cam "üret­
memekte", buna karşılık, Vene­
dik' ten gelen cam ham malzeme-

Firavunların 
gölgesinde 
Mısır cam 
kültürünün yeni 

ürünleri, koku 
şişeleri. 



"Mısır 
Miizesi"nde. 
eski Mısır cam 
kültürüniiıı 

gerçek 
ürünleri. 

sini fırınlarında "eriterek" cam 
ürünlerini ve sanatlarını sürdür­
mekteydiler. 

18. yüzyıl da Mısır' daki camcı­
lık ürünleri nelerdi? Kaynaklara 
göre bunların genellikle hamam 
kubbelerinde kullanılan cam fa­
nuslar, şişeler, havanlar, imbikler, 
kimyasal işlemler için özel cam ba­
lonlar, deri parlatmada kullanılan 
küçük özel araçlar, yağ lambası 
olarak kullanılan kıvrık kenarlı ka­
vanozlar olduğu anlaşılmaktadır. 

Kahire 'deki "cam köyü "nün iki ünlü atölyesinin görünüşü. 

Acaba eski ünlü Mısır camcılı- Kalıire'deki geleneksel camcı ailelerin "cam köyü" içindeki atölye.sinin 1970'li 

ğının 18. yüzyıldaki bu dutgunlu- yıllardaki görünüşü. 
ğunun arkasında yatan nedenler 
nelerdi? Yine belgeleri izleyerek 
Mısır' daki camcılık sanatının böy­
le gerilemesinin nedeninin, önce­
likle eski bilgilerin ve alışkanlıkla­
rın kaybolması ve sonra da ortaya 
çıkan yakıt sıkıntısına bağlı olarak 
cam endüstrilerinin karşılaştığı di­
ğer teknik etkenler olduğu anlaşı­
lıyor. Ancak belki de bütün bun­
ların ötesinde, özellikle Akdeniz' -
de bin yıldan beri bir tür cam mer­
kezi durumuna gelen Venedik ve 
diğer Avrupa ülkelerinden getiri­
len aynalar, kristal camlar, avize­
ler ve renkli vitray camlarının Mı­
sır camcılığını etkilemesi yatmak­
taydı. Ayrıca aynı tarihlerde Do­
ğu ülkelerinin porselenleri de bü­
tün dünyadaki cam pazarını ve sa- A_, ııı cam usıasıııııı ve aıölyesiniıı bugiiııkii göriiniişii. 
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nalını olumsuz yönde etkilemektey­
di. Bu önemli rekabet karşısında, 
geleneksel Mısır camcılığının en 
ekonomik şekilde çalışan atölyele­
rinin bile yavaş yavaş sahneden çe­
kilmek zorunda kaldığı anlaşılıyor. 

18. yüzyıl sonlarında Mısır'da­
ki cam atölyelerinin çalışma düzeni 
hakkında bazı bilgileri de kaynak­
lardan edinebiliyoruz. Bu bilgile­
re göre, cam fırınlarını yakmak için 
mısır, saz veya saman kullanılmak­
taydı. Bu zor koşullar altında üre­
tilen camlar ise hiç kuşkusuz, gün­
lük en basit gereksinmeler için kul­
lanılan şişelerdi. 
Yukarıda anlatılanlardan görülü­

yor ki, yaklaşık 200 yıl öncesinde, 
Mısır'ın binlerce yıllık geleneksel 
cam ustalığı da, Batı'daki sanayi 
devrimi karşısında hızla gerileyip 
yok olmaya doğru gitmekteydi. 

KAHİRE'DE MISIR CAM 
SANATI GELENEĞİNİ 

SÜRDÜREN AİLE 
ATÖLYELERİ 

Kahire'nin "kuzey sınırı" bo­
yunca, büyük bir insan kalabalığı 
ortasında, "El Cemmaliye" mahal­
lesindeki eski sur, yapımından bu­
güne kadar geç en yaklaşık 900 
yıldan sonra bile görünüşüyle ha­
la çevresini etkilemektedir. Ayrıca 
bu mahalle bugün bile hala önemli 
ve çok kalabalık bir ticaret merke­
zidir. Bu surların önünden ayrılıp, 
kıvrılarak devam eden eski sokak­
ları ve toprak yolları izleyerek 
uzaklaşan bir yol, birden çıkmaz 
bir sokak olarak sona erer. Işte bu 
sokak, altı nesilden beri burada ya­
şayan camcı ailenin adını taşıyan 
"El Tahhan Çıkmazı"dır. 

Bu çıkmaz sokakta camcılık ya­
pan ailenin adını. taşıyan "R ad ve 
Hasan yn"nın yönettiği cam atölye­
leri eski Mısır'ın cam ustalığını gü­
nümüzde yaşatan küçük bir "cam 
köyü" gibidir. Diğer bir deyişle bu 
kişiler, bir bakıma Firavunlar dö­
neminden bugüne kadar gelen ge­
leneksel Mısır camcılığının günü­
müzdeki canlı tanıkları ve belki de 
binlerce yıllık cam sanatının Mısır' -
daki ustalığının son uygulayıcıla­
rıdır. 

MISIR'LI USTALARA 
GÖRE GELENEKSEL 
CAMCILIK .İLKELERİ 

Mısırlı cam ustalarının gelenek­
sel ilkelerine göre cam, teknik yön­
den doğal varlıkların ilginç bir karı-
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şımından oluşur: Kum, ateş, su ve 
~ava ... Böylece cam doğmuştur. .. 
işte bu nokta çok önemlidir. Çün­
kü bu ustaların cam teknolojisi, 
karmaşık kimyasal işlemlerden çok 
uzaktır. Mesleklerini ve ustalıkla­
rını, atalarına ve geleneklerine 
borçlu olduklarına inanırlar. Hat­
ta cam teknolojisindeki malzeme 
oranlarının ve karışımlarının hazır­
lanmasında bile eski deneylerinin 
verdiği güçle, bir bakışta karar ve­
rirler. Fırınında erittiği ve sıvı du­
rumdaki akıcı camı, kendi yaptık­
ları ve geçmiştekinin aynısı olan 
araçlarıyla biçimlendirirken de, ca­
mın akışkanlığını ve ısısını bile öl­
çü araçlarıyla değil, ustalıklarının 
duyarlılığıyla belirlemektedir. 

Yukarıda özetlenen ve aslında 
bir yönüyle eski Akdeniz camcılı­
ğının geleneksel düşüncesini açık­
layan görüşlerin sahibi olan Kahi­
re' deki Tahhan ailesinin daha ön­
ceki cam atölyesinin 1 944 yılına 
kadar "El-Keşşaşin" sokağında 
bulunduğu anlaşılıyor. Tahhan ai­
lesi o tarihte yapılan kazılar nede­
niyle eski atölyesini bu sokağa ta­
şımış. Ayrıca en eski kuşaklarına 
kadar Mısır'lı olan Tahhan ailesi 
hep bu sokakta doğmuş. Sadece 
Mısır, Osmanlı devletinin yönetimi 
dönemindeyken, aileden bir kişi­
nin bir atölyede çalışmak için Fi­
listin' e göç etmiş olduğu, ancak 
orada yıllarca kaldıktan sonra "El­
Da'ur" ailesinden biriyle evlene­
rek yine Mısır' a döndüğü anlaşılı­
yor. 

Cam ustası "Reşad"ın anlattığı­
na göre, babasının ölümü üzerine 
eski bir işçisi, fırın işletmek için 
hiçbir iznin gerekmediği "İmba­
ba" köyünde kendi atölyesini kur­
muştur. Ancak bu arada her iki 

atölyenin de çırakları, kendi fırın­
larını kurmak için atölyelerinden 
ayrılmış ve iki atölye kurmuşlardır. 
"El-Da'ur" ailesi de aynı sokakta 
hala çalışmakta olan bir başka atöl­
ye kurmuştur. 

İşte bunlar, bugün geleneksel 
Mısır camı ustalığını ve sanatını 
üstlenen ve bu aile mesleğini de­
vam ettirebilen son atölyelerdir. .. 

MISIR'IN GENELEKSEL 
CAM USTALIĞININ 

BUGÜNKÜ DURUMU 

Mısır' da bugün hala üretim ya­
pan bu ailenin kullandığı tekniği ve 
sanatı hakkında ayrıntılı bilgileri 
kendisinden edinebiliyoruz. Atöl­
ye, 1 O X 6 metre boyutlarında, taş 
duvarlı basit bir yapıdır. Bu yapı, 
uzun yıllardan beri çalışan fırının 
çıkardığı dumanlarla simsiyah ol­
muş bir ahşap çatı ile örtülmüştür. 

M,sır'lı 
geleneksel 
camcılık 

atölyesindeki 
aletler. 

Mısır'lı cam 
ustalarının 

geleneksel 
ürünleri ve 
yeni 
biçimlerinin 
toplu bir 
biçimde 
görünüşü. 

Bu camlar, 
genellikle, 
müzelerdeki 
değerli 

orijinallerin, 
halk arasında 
hala yaşayan 
örnekleridir. ► 

Kahire'nin 
ünlü çarşısı 
"Han Halili" 
çevresindeki 
vitrinlerde, 
Mısır cam ve 
koku geleneğini 
birleştiren 

ürünler. 



Bu yapının ortasındaki cam fırı­
nı, gerçekte atölyenin ana öğesidir. 
Herşey ona göre düzenlenmiştir. 
Atölyenin tek girişi olan yüksek ka­
pının karşısında yer almaktadır. Fı­
rının dibindeki sepetlerin içleri kül­
le doldurulmuş ve yeni yapılan 
camlar ydvaş soğuması için, içine 
gömülmüştür. Bu ortam içinde 
cam ustasının kullandığı eski ve 
aşınmış araçlar da., fırının çevre­
sinde, kullanıldıkları yerlerde bı­
rakılmış ya da duvara asılmış ola­
rak görülmektedir. 

Atölyenin en uç tarafı ise çok il­
ginç bir özellik taşımaktadır. Bu kı­
sımda yer küllerle kaplıdır. Mısırlı 
cam ustası, babasından edindiği 
bir alışkanlıkla "atölyesini kötü 
gözleri korumak için" her sabah 
yere ve fırına bir kova su atar. .. 
Ona göre, camcılar da tıpkı "fırın­
cıların yaptığı gibi, kıskanç gözler­
den uzak çalışmalı"dır ... Aynca, 
cam ustası, eski inançlarına göre, 
cuma günleri, atölyesinin havası­
nı temizlemek için fırınında koku­
lu otlar yakıp dumanını çevreye 
tüttürür ... 

Bütünüyle binlerce yıl öncesin­
deki bir cam atölyesi görüntüsünü 
veren bu atölyedeki camcılık gele­
neğinin koruyucusu olan cam us­
tası aynı zamanda fırının da yapım­
cısıdır. 

Bu genel düşüncenin bir uzan­
tısı ve belki de s<;>nucu olarak, cam 
ustası daima "öncekilere benze­
yen" camlar yapmaktadır. Zaten, 
cam biçimlendirmede kullandığı 
üfleme borusunun ucunu, fırındaki 
erimiş camın içinde doldurup ha­
muru işlemeye ve biçimlendirme­
ye başlarken onun sonuçta nasıl 
birşey olacağım kesinlikle bilmek­
tedir. Herşey, eskilerden öğrenilen 
ve binlerce kez tekrarlanan belirli 
hareketlere dayanmaktadır. Mese­
la, camın o andaki ısısını bile, ya 
göz alışkanlığıyla, fırının ağzına eli­
ni tutarak, ya da erimiş canım al­
dığı renge bakarak ayarlamaktadır. 

Geleneksel üretim yollarını sür­
düren cam ustasının, böyle bir alış­
kanlığın verdiği güvenle, ne yön­
temlerini, ne malzemesini, ne de 
hiçbir şeyini değiştirmek istemediği 
hemen anlaşıhyor. Uzun yıllardan 
beri kullandığı iskemlesi kırılmış 
bile olsa yine kullanmaya devam 
eder. Çünkü çevresindeki her şey­
le, bir anlamda bütünleşmiş ve bü­
yük bi~ uyum sağlam~ştır. 

Mısır'lı ustanın camlarını biçim­
lendirmek için kullandığı araçları 
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da eski ustalarınınki gibi çok az sa­
yıdadır. Ama buna karşılık, çok 
uzun deneyler sonunda bugünkü 
biçimine "dikkat edin", bu araç­
lar cam biçimlendirmeyi en kolay 
duruma getirmiştir. Örneğin, fırın 
karşısında çalışırken sağ bileğine 
sardığı bir kumaş parç!}sı ile elini 
sıcak camdan korur. Üte yandan 
eskiden atölyedeki bir başka usta 
fırına sürekli odun atarak ateşinin 
sürekliliğini sağlamaktan sorum­
luydu. Nitekim yakın zamana ka­
dar bu fırınlarda, eski demiryolu 
tahtaları veya ahşap teknelerin ar­
tıklarının kullanılmakta olduğu bi­
liniyor. Ama bu odunların parça­
lanıp yakılmaya hazır duruma ge­
tirilmesi çok büyük bir sorun oldu­
ğu için, artık bir süreden beri fı­
rınlarını yakmak için sıvı yakıt kul­
lanmaya başlamışlardır. 

BUGÜNKÜ "KAHİRE CAM 
ATÖLYELERİ"NİN MISIR 
CAM KÜLTÜRÜ İÇİNDEKİ 

YERİ 
Binlerce yıllık Mısır cam kültü-

rünün, Kahire'deki son geleneksel 
camcılık atölyelerinin ürünleri, ger­
çekte bugün Mısır turizminin ge­
reksinim duyduğu en özgün ürün­
lerinden birisidir. Ve bu camlar ta­
şıdığı bu değer yüzünden her ke­
simden çok büyük bir ilgi görmek­
tedir. 

Kahire camcılığının bu gelenek­
sel kültür ürünleri, biçimsel özel­
likleri açısından dört kesimde de­
ğerlendirilebilir. 

Birinci kesim, yapımcılarının 
"Firavun işi" olarak isimlendirdik­
leri ve gerçekte genellikle, müze­
lerdeki değerli orijinallerin, halk 
arasında hala yaşayan örnekleridir. 
Ancak camcıların bunları müzeler­
deki örneklerden kopya etmedik­
leri ve geleneksel camcılığın geniş 
birikiminin ve sürekliliğinin bir so­
nucu olduğu açıkça görülmektedir. 

İkinci kesim, bu eski geleneğin, 
özellikle Mısır turizminin istekleri­
ne dönük olan, örneğin "viski" 
bardağı gibi isimlendirilen yeni 
ürünlerdir. Bu yeni ürünler, ger-

Mısır'lı cam 
ustalarının 

günümiizde 
ürettikleri cam 
boncuklar. Bu 
boncuklar, bir 
yandan Mısır"ın 

geleneksel takı 

teknolojisinin 
ve ustalığının 

kimliğini, diğer 

yandan ise 
Akdeniz 
camcılığının 

izlerini taşıyan. 
çok yalınlaşmış 
bir cam 
tekniğinin 

ürünleridir. 





Mısır'h cam 
ustalarının, 

binlerce yılhk 
teknik ve sanat 
birikimi ile 
ulaştıkları ve 
bugün de 
üretmeye 
devam ettikleri 
geleneksel 
camlardan belli 
başlı örnekler. 

çekte, geleneksel cam teknolojisi­
ni inceliklerini kullanmayı gerek­
tirmediği için, zaten bu eski siste­
me çok uyum sağlamış değildir. 
Çünkü bunların yapımı çok kolay-. 
dır. 

Üçüncü kesim ise Akdeniz çev­
resindeki tarihi geleneğin en yay­
gın camcılık eserleri olan boncuk­
lardır. Ancak bu boncuklar da yi­
ne bir yandan Mısır'ın geleneksel 
takı teknolojisinin ve ustalığının 
kimliğini, diğer yandan ise Akde­
niz camcılığının izlerini taşıyan 
ama çok yalınlaşmış bir cam tek­
niğinin ürünleridir. Bu yönüyle Mı­
sır' daki cam boncukların, Akde­
niz'in diğer boncuklarından önemli 
farklılıkları görülmektedir. Bu fark­
lılığın en belirgin olduğu nokta ise 

boncukların yapımında genellikle 
az renk kullanılmış olmasıdır. 

Dördüncü kesim ise, bu gelenek­
sel cam atölyelerinde yapılmayan, 
ama çok değişik ve genellikle da­
ha yeni tekniklerle üretilen "par­
füm şişeleri"dir. Teknik yönden 
üretilmesi daha kolay olan bu şi­
şeler ise, "koku" geleneklerinin 
türlerinin kimliklerini taşıyan bi­
çimleri ile çok ilgi_çekici özellikler 
taşıyan değişik bir cam kültürünün 
ürünleridir. 

İlk üç kesimi, cam sanatı bakı­
mından değerlendirmek gerekirse, 
bunların Mısır'ın geleneksel aile 
camcılığının çok canlı, gerçek ve 
ilginç eserleri olduğu kolayca söy­
lenebilir. Bunlara özellikle cam 

teknolojisi açısından bakılınca ise, 
bugün camı eritmek için kullandık­
ları sıvı yakıt dışında, atölyenin, fı­
rınların, aletlerin ve ürünlerin, bin­
lerce yıllık orijinallerinin belki bi­
raz "yorgun", ama gerçek temsil­
cileri oldukları görülür. Ancak he­
men eklemek gerekir ki bu "yor­
gunluk", ürünlerden çok, Mısır'lı 
usta camcıların tek başlarına sür­
düregeldikleri çok uzun bir yarışın 
yorgunluğu olarak değerlendiril­
melidir. 

Bu nedenle, olağanüstü Mısır uy­
garlığının "sessiz ama çok ısrarlı, 
küçük ama çok etkili" olan "cam 
köyü" içinde bugün de yaratılan 
cam eserler, her yönüyle "gelenek­
ten geleceğe doğru" gerçek hır sü­
rekliliği sergilemektedir. O 
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C am sanatının en ünlü merkezlerinden birisi olarak ün 
salmış bulunan Venedik'te, böyle başarılı bir cam sa­

natı geleneği acaba nasıl oluşmuştu? 

olarak ilginç bir etkinlik içindedir. 

Gerçekte bu ünlü cam geleneği, bin yıldan beri Vene­
dik 'in yanındaki küçük ve iyi, korunan "M uran o" ada­
sında, çok büyük bir dikkatle yaşatılmaktadır. Venedik'in 
geleneksel su kültürünü yaşatan kanalları yakınında, bir 
"camcılık kültürü ve ekonomisi merkezi" olan Murana ada­
sı, bugün de bir "cam sanatı köyü" ve turizm merkezi 

Adayı boydan boya bölen geniş kan~arı, köprüleri ile 
-bir yandan Venedik adalarının kimliği sürdürülmekte, di­
ğer yandan da adanın tarihi kanallarının çevresinde yer 
alan eski cam atölyelerinde ve fabrikalarında, dünyanın 
en uzun süreli camcılık sanatını yaşatarak, Venedik cam 
kültürünün ve ustalığının bugünkü özgün ürünlerine de 
kimlik verilmektedir. 

V 
enedik camcılığı hak­
kında bilinen ilk belge, 
982 yılına aittir. Bu bel­
gede "Camcı Dome­

nic" den (Domenucicus fiolarim:) 
söz edilmektedir. İşte bu belgedeki 
tarihten yola çıkılarak, 1982 yılın-

._ da "Venedik Camcılığının 1000. 
Yılı" kutlanmıştı. 

Venedik camcılığını çok kalın 
çizgilerle anlatan bu tarihi geçmi­
şin yanısıra, burada kullanılmış 
olan cam teknolojisinin, temelde 
Doğu Akdeniz camcılığının aynısı 
olduğu kesindir. Nitekim başlangı­
cından beri Venedik camcılığının 
temel malzemesi olarak Akdeniz, 
kıyılarından elde edilen kum ile 
Suriye veya İskenderiye'den getir­
tilen soda kullanılmaktaydı. 

Venedik ve Murano camcılığının 
en eski ürünleri, çoğunlukla şişe, 
kase, bardak, lambalardan oluş­
maktaydı. Ancak bu camların en 
önemli yönü, üretimde, "birbirinin 
aynı olan" ürünleri elde etmek an­
lamına gelen "kalıp"ların kullanıl­
ması yerine, kalıp kullanılmadan 
y~pılan üretimin ve özellikle "el us­
talığı" nın geliştirilmiş ve yaygınlaş­
tırılmış olmasıdır. Cam sanatı açı­
sından işin bu yanı çok önemlidir. 
Ve bu yönuyle de Doğu Akdeniz 
camcılığının uzantısı olduğu .açık­
ça görülmektedir. Nitekim Vene­
dik be~gelerindeki "a ghirlanda" 
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(garlandlı), cam boncuklar gibi 
isimlerde de bu düşünce izlenebil­
mektedir. 

MURANO ADASINDAKİ 
CAMCILIK GELENEĞİNİN 

ÖZELLİKLERİ 
Murano Ada'sındaki tarihi cam 

atölyeleri bugün sessizce, ama hala 
aynı canlılıkla eski bir geleneği ya­
şatmaktadır. Bütün ada, bir yönüy­
le neredeyse canlı ve gerçek bir 
"1000 yıllık cam endüstrisi ve sa­
natı tarihi müzesi", diğer yönüyle 
de sanki antik cam sanatının en hü­
nerli ustalarını iş başında çalışır­
ken gösteren özel bir "cam sanatı 
koleksiyonu" gibidir. Murano'nun 

küçük atölyelerinde çalışan usta 
camcılar, bu yan karanlık mekan­
larda erimiş cam fınnlanndaki par­
lak ışıklar arasında, inanılmaz bir 
hızla ve ustalıkla, ama neredeyse 
şeytani olarak tanımlanabilecek bir 
yaratıcılıkla, cam sanatının en il­
ginç yönlerini yaşatmaktadırlar. 

Murano Adası bu özellikleriyle 
tarih içinde daima özel bir "cam­
cılık okulu" olarak, Akdeniz'ın Mı­
sırlı, Anadolulu, Suriyeli camcı 
kardeşleri arasında başarısıyla ün 
salmış önemli bir merkezdir. İşin 
ilginç bir başka yanı da, 1985 
yılında bu adanın camcılığının 
1000. yılının kutlanmış olmasıdır. 
Yani kısacası bu adadaki usta cam-

1 soo yılında 
Venedik ve 
Murano 
Adası'nın 

görünüşü. 

Venedik 

yakınında 

küçük bir arla 

olan 
Murano 'daki ü~ 
kanal, hem 
deniz ticareti 

ulaşımının, 

hem de 
adadaki ünlü 

cam ustalarının 
fabrika ve 

atölyeler 
arasındaki 

ulaşımını 

sağlar. 



Murano 
Adasının 

günümüzdeki 
durumu. 
Bugünkü 
durumuya ada, 
bin yıllık cam 
geleneğinin 

yaşatıldığı, eski 
yapılar ve eski 
bir aile 
sanalının 

sergilendiği çok 
özel bir müze 
görüniimiinde. 

Murano'dan 
bir cam ustası. 
Bin yıllık 
deneyler 
sonunda, 
Muranolu 
ustaların 

geliştirdikleri 

çok özel 
tekniklerle, 
bugün de cam 
biçimlendirme­
de "şeytani" 
bir ustalığa 
erişilmiştir. 

cılar, Murano Adasında geliştiril­
miş olan ve çok ilginç özellikler ta­
şıyan "bin yıllık, özel ve karmaşık 
bir bilgiyi" kullanmaktadırlar. 

Öte yandan Murano adası, gele­
neksel camcılık sanatının ve kültü­
rünün bütün ögelerini de taşımak- . 
tadır. Bu konuda bir örnek vermek 
gerekirse, mesela cam sanatının 
bütün alanlarının burada yapıl­
makta olduğu belirtilebilir. Cam 
mozayikten başlayan, en olağanüs­
tü tekniklerle yapılan boncuklarda 
devam eden, cam heykelde sona 
eren çok geniş bir çalışma alanı 
bulunmaktadır. Bu eski ve "gerçek 
bilgiyi" kullanan usta camcılar, bu­
gün de aynı başarıyla Murano A-· 
dasını bir "cam okulu" veya 
"camcılar köyü" bütünlüğü için­
de canlı tutmaktadırlar. 

Murano Adası, bu özelliğiyle, 
çok eski camcı ailelerin, bu sanatı 
birbirlerine aktararak sürdürdüğü 
bir geleneği de yaşatmaktadır. Bu 
yüzden adadaki camcıların çoğu, 
geçen yüzyıllardan beri hemen he­
men aynı aile isimlerini taşıyan 
atölyelerde çalışmaktadır. . 

Kısacası, bin yıllık çok uzun bir 
zaman dilimi içinde gelişimini sür­
düren "Murano'lu usta camcılar", 

Murano 'daki usta camcıların "imzalı" ve 
dünyaca ünlü eserleri. Muranolu usta cam 
sanatçılarının en önemli özelliği, 

biçimlendirme sırasında hiçbir kalıp 
kullanmamalarıdır. Bu yüzden, her parça, 
kendi başına bir imzalı eserdir ve bu 
çalışmaları, özellikle turistler tarafından 
çok büyük bir ilgiyle izlenmektedir. 

cam müzesi, cam atölyeleri, cam 
mağazaları, büyük fabrikaları ve 
çok sayıdaki cam tasarımcıları ile 
gerçek bir "cam köyü"dür. .. 

Ve bıf özelliğiyle de Murano 
Adası "gelenekle yaşamanın ve ge­
lişmenin canlı müzesi"dir. .. 

AKDENİZ'İN USTA 
CAMCILAR! ARASINDA 
VENEDİK CAMCILIĞININ 

BİN YILI 

Akdeniz'in usta camcıları arasın­
da yer alan "Venedik'li usta cam­
cılar", bin yıldan beri üzerinde 
önemli bir uygarlığı geliştirdikleri 
adalarda bu geleneksel sanatı da 
sürdürmektedir. Böylesine uzun 
süreli bir gelenek acaba nasıl bir 
gelişim göstermişti? Bu sorunun 
cevabını ararken önce şöyle bir so­
ruyu sormak gerekir. Acaba bu ün­
lü camcılık merkezi nasıl ortaya 
çıkmıştı ve zaman içindeki birçok 
engeli aşarak bugüne kadar nasıl 
gelebilmişti? 

Ada yapılarının· duvarlarında cam mozayik 
ustalığı ve eski armalar. Venedik'in 
olağanüstü turizm boyutu içinde 
Murano'daki herşey, geleneksel cam 
kültürü üzerine oturtulmuştur. Ada, bu 
yönüyle, çok özel bir kimliğe sahip. 

Herşeyden önce belirtmek gere~ 
kir ki, V enedik camcılığının tarihi, 
V enediğin tarihi ile paralel olarak 
değerlendirilmelidir. Çünkü Vene­
dik devletinin tarih içindeki poli­
tik ve ekonomik gelişmeleri, ya da 
tam tersine karanlık günleri, Vene­
dik yakınındaki küçük Murano 
Adasındaki camcılığı da çok ya­
kından etkilemiş ve biçimlendir­
mişti. 

727 yılında Bizans'ın etkisi dı­
şına çıkıp bağımsız bir devlet olan 
V enedik, Akdeniz içindeki ilginç 
konumundan ötürü, bir yandan 
deniz yoluyla, diğer yandan da ka­
ra yoluyla Doğu ve Batı arasında 
çok ilginç bir noktaya gelmişti. Ya­
ni diğer deyişle Venedik, o tarih­
lerin en etkili iki ana ulaşım siste­
minin tam kesişme noktası olmuş­
tu. 

Bu gelişmenin etkisiyle 1 OOO'li 
yıllarda Venedik'in çok etkin bir 
imparatorluk durumuna geldiği gö­
rülür. Nitekim o yıllarda Venedik'i 
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ziyaret edenlerin verdikleri bilgi­
lerden, şehrin uluslararası etkinli­
ğinden çok şaşırmış oldukları an­
laşılıyor. 

Bu gelişmelerle bağlantılı olarak, 
şehrin gittikçe artan ekonomik gü­
cü, bir yandan Venedik camcılığı­
nın orijinal kimliğini de oluştur­
maktaydı. Ancak hemen eklemek 
gerekir ki, öte yandan Doğu'nun 
teknolojileri de ortaçağda en geliş­
miş dönemlerini yaşamaktaydı. Ve 
Venedik devletinin, Doğu Akde­
niz' deki ilk camcılık merkezlerin­
de yaratılan olağanüstü eserlerden 
etkilenerek, kendi cam teknoloji­
sini yaratmak için çok yönlü giri­
şimleri başlatmış olduğunu söyle-. 
mek daha doğru olur. 

MURANO 
"CAM AİLELERİ"NİN 

YÜZLERCE YILLIK 
SÜREKLİLİĞİ 

Murano camcılığı üzerinde du­
rurken, öncelikle belirtmek gere­
kir ki, Ortaçağ' dan bugüne kadar 
cam sanatını yaşatarak geliştiren 
Murano "aileleri", aynı zamanda 
bu önemli geleneğin günümüzde­
ki önemli temsilcileridir. 

Aynca Murano'lu ustalar hemen 
hemen camla ilgili bütün alanlar­
da ve sanatlarda yaygın bir biçim­
de çalışmışlardı. Bu konuda cam 
ve emay kullanılarak yapılan sanat 
çalışmaları Venedik'in bu yönde­
ki cam ticaretinin temelini oluştur­
maktaydı. Nitekim bu ticaretin Do­
ğu Akdeniz'den başlayıp, Almaya, 
Fransa, Hollanda ve İngitere'yi içi­
ne alan geniş bir alanda sürdürül­
müş olduğu belgelerden izlenebil­
mektedir. 

1450'li yıllar, Murano camcılı­
ğının Ortaçağı kapatıp Rönesansı 
başlatması bakımından çok önem­
lidir. Nitekim o yıllarda önemli 
bir camcı aileden olan Angelo Ba­
rovier, gerçekte cam sanatçılığı ya­
nı sıra cam teknolojisinde pek çok 
geliştirme yapmıştı. Hatta bu ça­
lışmaları arasında, doğal kaya kris­
tallerinin özelliklerini taşıyan cam 
üretimini de gerçekleştirmiş oldu­
ğu biliniyor. Nitekim "Kristal 

• cam" teriminin bu yolla camcılık 
alanına girmiş olduğu ilk olarak 
145 7 yılındaki bir belgede görül­
mektedir. Aynı tarihte, çin porse­
lenine benzeyen opal cam üretimi 
de gerçekleştirilmişti. (l) 
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Mııranolıı cam ııstalarınııı iinlü minik 
kuşları. Sadece 4 cm bo_vuııda olan bu 
kuşlar. bin vıllık Mıırano cam ııstalığıııııı 

da.vandığı çok özgiin bir teknikle vc birkaç 
dakika içinde _vapılabilmekte. 

Murano cam 
kolyeleri. 
Akdeniz 

camcılık 

kültürünün en ı 

ilginç 
örneklerinden , 
olan boncuklar, ır, 

Murano'daki 
bin yıllık cam ı 

kültürü içindeki ~ki 

inanılmaz 

tekniklerle özel el 
bir kimlik 

kazanmıştır. 



Murana 
Adasından 

camcı vitrinleri. 
Adadaki 
sanatçıların 

hepsi, kendi 
yaratıcılıklarıy­

la, sonsuz 

denilebilecek 
cam eserler 
yaratırlar ve 
Murana 'daki 
vitrinlerde, 
sadece bu 
yüksek 
ekonomik 
değerli camlar 
yer alır. 

MURANO CAMCILIĞININ 
ALTIN YILLARI, 
PATENTLER VE 
DIŞARIYA BİLGİ 

ÇIKARMANIN 
YASAKLANMASI 

16. yüzyıl, Murano camcılığının 
altın yıllandır. Bir önceki yüzyılda­
ki teknik gelişmeleri kullanan cam 
ustaları, böylelikle çok daha kim­
likli ürünleri üretebilmekteydiler. 
Bu değerli ürünler, Avrupalı zen­
ginlerin hayatında etkili bir biçim­
de yer almaktaydı. 

Bu arada, 1527 yılında Filippo 
Sereno adına alınmış bir patent, 
daha sonraki dönemlere yaptığı et­
kiler bakımından büyük önem ta­
şımaktadır. Bu patent, "fıligrana 
retortoli" yani "renkli ve beyaz 
kristal çubukları iki cam arasına 
yerleştirip döndürerek biçimlendir­
me" olarak alınmıştı. Bu önemli 
gelişimin, hemen bütün camcıları 
bu yöndeki çalışmalara yönelttiği 
görülür. Aslında 1507 yılında 
"Andrea ve Domenico d' Angelo" 
kardeşlerin ayna üretimi konusun­
daki patentleri ile başlayan bu ge-

Murana Cam Müzesinden üç eser. Ünlü 
müzeden 18., 19 .. ve 20. yüzyıl cam 
ustalığı örnekleri. Her üç eser de. ait 
oldukları yiizyılların teknolojisini ve tasarım 
düzeylerini en iyi şekilde gösiermektedir. 

lişmeler, bu yöndeki cam sanatın­
da da önemli gelişmeler sağlamak­
taydı. Nitekim 1549 yılında, And­
rea'nın "elmas kullanarak ayna ve 
camların traşlanması" konusunda 
başka bir patent daha almış bulun­
duğu görülüyor.<2> 

Bütün bu önemli gelişmelerin 
yanısıra, Venedik otoriteleri, ulaş­
tıkları bu teknolojiyi, çok yönlü 
tedbirler ile korumak zorunda ka­
lıyorlardı. Mesela, Venedikli cam­
cıların dışarıya bilgi çıkarması ke­
sinlikle yasaklanıyor, ama buna 
karşılık yabancı camcıların önem­
li bir parayı ödeme karşılığında 
atölyelerde, fırınlarda çalışması 
mümkün oluyordu. Ancak, "kris­
tal cam"ın bulunmasından sonra 
Murano'lulardan başkasının bu 
atölyelerde çalışmasının yasaklan­
dığı görülmektedir. 

1600'lü yıllarda sadece "Mura­
no'lu ustalar topluluğu"ndaki isim­
lerin bulunduğu "Altın Kitap "ta 
(Libro d'oro) ismi olanların ve on­
ların yakın akrabalarının cam sa­
natı yapmasının ve atölye açması­
nın mümkün olabildiği görülmek­
tedir. Zaten 15. yüzyılın ortaların-

dan başlayarak, cam ustalarının 
başka yerlere göç etmesi de kesin 
olarak yasaklanmıştı. Venedik hü­
kümeti, cam yapımında ulaştığı çok 
ileri düzeyi korumak için, haklı ola­
rak her türlü yolu kullanıyordu. 

16. YÜZYILDA MURANO 
CAMCILARININ 

AVRUPA'YA YAYILMASI 

Ancak bu sıkı denetimin yanısı­
ra 16. yüzyılda Muranolu camcı­
ların Avrupa ülkelerine yayılmaya 
başladığı görülmektedir. Bu geliş­
menin sonucunda kısa süre içinde 
Avrupa'nın pekçok yerinde "Ve­
nedik işi" camlar üretilmeye baş­
lanmıştır. Mesela, Medici ailesinin 
isteği üzerine cam ustaları Floran­
sa'ya gelmişlerdi. Böylece Mura, 
nolu camcılar Avusturya, Alman­
ya, Fransa, İsveç, İspanya, Belçi­
ka, Hollanda ve İngitere'ye yayıl­
maya başladılar. 

17. yüzyılda da Muranolu cam 
ustalarının dışarıya göçünün süre­
geldiği görülür. Ayrıca, hemen ha­
tırlatmak gerekir ki, 1 7. yüzyıl, ge­
nellikle büyük buluşların yapıldı-
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ğı ve üretimin endüstrileşmeye 
başladığı bir dönemdi. Öte yandan 
bu yönde geniş bir pazar da oluş­
maktaydı. Bu ortam içinde Vene­
dik camcılık geleneğinin, değişik 
ülkelerdeki değişik isteklere bağlı 
olarak önemli biçim değişiklikleri 
geçirdiği görülmüştü. 
Aynı yıllarda camlarda "elmas" 

kullanılarak "taşlama" ile yapılan 
süslemenin de yaygınlaştığı görü­
lür. Bu gibi yeni tekniklerin des­
teğiyle, "çok zor üretilen" camlar 
ortaya çıkmaya balşamaktaydı. 
Mesela, üretimi çok karmaşık olan 
ve teknik zorlukları dikkatle aşmayı 
gerektiren ve bu nedenle de "ma­
cera" lventura) kelimesinden ge­
len "A venturin" olarak isimlendi­
rilen cam ürünler de bu gelişme­
lerin güzel bir sonucudur. Ayrıca, 
bakır kristallerini cam içine yerleş­
tirerek, çok parıltılı ve özel cam 
ürünler elde edilmekteydi. Bu il­
ginç camlar ise "Yıldız" (Strella­
ria) olarak isimlendirilmişti. (3) 

1626 yılındaki bir belgeden, bu 
"aventurin" tekniğinin, Muranolu 
camcıların gizli bir "sırrı" olduğu 
anlaşılıyor. Hatta, bu işin formülü 
öylesine "gizli" tutulmuştu ki, 
"kaybolduğu için birkaç kere, ye­
niden keşfedilmesi'' gerekmişti ... 

1 7. yüzyılda ise camcılık konu­
sunda ilk yayınların yapılmaya baş­
landığı görülür. Kimya konusunda 
uzman bir din adamı olan Antonio 
Neri'nin "L'Arte Vetraria" (Cam 
Sanatı) isimli kitabı bu konudaki ilk 
yayındır. Bu kitap 1612 yılında 
Floransa'da yayımlanmış ve yüz­
yıl boyunca bütün Avrupa'da et­
kili olmuştu. Ayrıca birçok dile de 
çevrilmişti. Bu kitabın bir başka 
önemli rolü de, Avrupa'nın her yö­
nüne dağılan ve "Venedik işi" 
camları yapan ustalara karşılık ·ver­
mesiydi. (4) 

SANAYİ DEVRİMİ VE 
MURANO CAMCILIĞI 

ÜZERİNDEKİ ETKİLERİ 

Bütün bu gelişmeler, o dönemin 
sanayi gelişimlerinin de etkisiyle, 
Avrupa'nın pekçok yerinde cam­
cılık merkezlerinin ortaya çıkıp, 
birbirleriyle rekabet ortamı içine 
girmiş olduğunu gösteriyor. Bunun 

. sonucunda, bir yandan yeni cam­
cılık merkezlerinin gelişmesi, diğer 
yandan da Venedik ürünlerinin ge­
leneksel özelliklerinden "yorulan" 
pazar nedeniyle, 18. yüzyılda Mu­
rano' da bir krizin başladığı görü­
lüyor. Çünkü bu kere de Venedikli 
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asiller, genel modaya uyarak, ka­
lın ve parlak olan İngiliz ve Bohem­
ya camlarına ilgi göstermeye baş­
lamıştı. 

Öte yandan 18. yüzyıl, Venedik 
devletinin ekonomik ve idari yön­
den sıkıntılı yıllarıdır. Nitekim Ve­
n edik, 1000 yıllık bağımsızlığın­
dan sonra 1 797 yılında Fransızla­
rın eline geçmişti. 1798'de başla­
tılan hareketin sonunda 1806 yı­
lında Napolyon'un imparatorluğu­
nun bir parçası olmuştu. 

Bu gelişmeler hiç kuşkusuz Mu­
rano camcılık geleneğini derinden 
etkilemiş olmalıdır. Çünkü ithalat 
ve ihracat büyük ölçüde durgun­
laşmıştı. Artık bu eski camcılık sa­
natı merkezinde sadece koloniler 
için bo'ncuk türündeki cam üreti­
mi yapılabilmekteydi. 

1800'lü yıllarla birlikte Murano 
camcılığının yeniden canlanmaya 
başladığı görülüyor. Eski ustaların 
girişimiyle, eski ünlü teknikler ye­
niden araştırılmaya ve canlandırıl­
maya başlatılır. Eski ünlü cam mo­
zayikler yeniden üretilir ve eski mi­
mari eserlerin mozayiklerinin ona­
rımları başlar. 

Bu gelişmelere bağlı olarak 
1854 yılında Muranolu ünlü "To­
so kard.~şler" cam atölyelerini aç­
mıştır. Ozellikle "eski Murano" ca­
mı koleksiyoncuları da konuyu öte 
yandan canlandırmaya başlamış­
lardı. Nitekim aynı yıllarda, Mura­
no'nun eski camlarının antika ko­
leksiyoncularının dikkatini çekme­
ye başladığı da görülür. Bu yeni 
gelişmelerin çok yönlü etkisiyie bir 
süre durgunluk geçirmiş olan Mu­
rano camcılığının yeniden parla­
maya başladığı anlaşılıyor. Vene­
dik'teki bu durum, Venedik ve 
İtalya Krallığı arasındaki ilişkilerin 
de gelişmesi ile büsbütün canlana­
rak devam etmekteydi. Nitekim 
1861 yılında Murano Belediye 
başkanının bir "cam müzesi" kur­
ması da bu gelişmelerin gösterge­
si gibidir. Bu yeni kuruluş aynı za­
manda camcılar için pratik yönden 
çok önemli sonuçlar alınmasını 
sağlamıştır. Çünkü o tarihlerde 
Murano'da, "geleneği işleyerek, 
yeni bir camcılık kuşağının yetiş­
tirilmesi" öncelikle amaçlanmak­
taydı . 

MURANO'DA 
19. YÜZYILDAKİ 

DÜZENLEMELER VE 
YENİLİKLER 

Aynı yıllarda, Venedik camcılı-

ğının gerek üretim ve gerekse ti­
caret bakımından çok iyi bir iş kay­
nağı olduğunu gören avukat Anto­
nio Salviati'nil'l: Vene~ik'e geldiği­
ni görüyoruz. işte bu avukat, Ve­
nedik'te bir cam mozayik atölyesi 
kurmuş ve 19. yüzyıl boyunca Av­
rupa' nın ve diğer ülkelerin önem­
li binalarının dekorasyonundaki 
anıtsal mozayiklerin üretimini ba­
şarıyla gerçekleştirmiştir. Bu giri­
şimin sonunda, Londra'daki Par­
lamento binası, Saint Paul Kated­
rali gibi birçok ünlü yapıda hep 
"Venedik ve Murano Cam ve Mo­
zayik Şirketi"nin ürünleri kullanıl­
mıştır. 

Bu çalışmalar ve girişimler yanı­
sıra, 1866 yılında Antonio Salvia­
ti, Murano'daki en usta cam sanat­
çıları ile, en hünerli ve yetenekli 
gençleri bir araya toplayarak yeni 
bir cam atölyesi kurmuştur. Bu yol­
la elde ettiği cam ustalığı ve kali­
tesine bağlı olarak ulaştığı ticari ba­
şarı sonucunda, adadaki diğer atöl­
yelerin de kendi kuruluşlarını Sal­
viati'ye yeniden düzenlettiklerini 
görüyoruz. Murano'daki son dö­
nem ünlü camcı ailelerin hep bu 
düzenleme ile yeniden sanat sah­
nesine çıkmış bulundukları anlaşıl­
maktadır. 

19. yüzyılda, Murano camcılığı­
nın, teknoloji ve sanat yönünden 
geçirdiği bu gelişmelerle rakipsiz 
bir duruma geldiği görülür. Nite­
kim bu dönemin cam eserleri, gü-

Müzeden bir 
cam mozayik 
ve çerçevesi. 
Özellikle l 9. 
yüzyıl yapıları 

üzerinde 
o1ağanüstü 

uygulamalar 
gerçekleştirilmiş. 



Çok küçük 
parçalarda cam 
ustalığı. 15 mm 
yüksekliğindeki 

ilaç kutusu 
kapağı ve 5 cm_ 
çapındaki kağıt 

ağırlığı, 

Murana cam 
ustalığının 

ilginç kimlik 
ürünleridir. 

nümüzdeki cam sanatınıı:ı ve tasa­
rımının en sağlam temelini de oluş­
turmuştur. Ancak hemen eklemek 
gerekir ki, bu büyük geleneksel us­
talık, Murano camcılığinın, daha 
sonraki sanat akımlarına uyumunu 
zorlaştırmış ve yeni bir kriz döne­
mini de başlatmıştı. 

BİRİNCİ DÜNYA SAV AŞI 
VE MURANO CAMCILIGI 

Murano camcılığının bu durumu 
Birinci Dünya Savaşı'na kadar sü­
regelmiştir. Ancak savaştan sonra, 
"endüstri için tasarım" düşünce­
sinin getirdiği "fonksiyonel yakla­
şımlar ve yalınlık", Venedik cam­
cılığının eski "geleneksel ve ze­
naatkar" yaklaşımlarını zorlamaya 

başlamıştır. Bunun sonunda 1924 
yılında kurulan "Coppelin Venini" 
şirketinin sanat yöneticisi olan res­
sam Vittorio Zecchin'in girişimle­
riyle yeni bir camcılık akımının ya­
ratılmış bulunduğu görülür<5>. 
Camcılıktaki bütün eski "dekorla­
rı ve eklemeleri" ortadan kaldıran, 
ve üstün bir teknik yönü öne çıka­
ran çok yalın tasarımlardan oluşan 
yeni bir gelenek yaratılıyordu. Bü­
tün Murano camcıları kısa sürede 
bu akımın peşine takılmıştı. Ancak 
1925 yılından sonra, "Art De­
co"nun etkisiyle "dekorasyon" ye­
niden Venedik camcılığını etkile­
meye başlamıştır. 

MURANO CAMCILIĞININ 
"BİN YILLIK 

DENEYLER"E DAYANAN 
USTALIĞI ÜZERİNE 

DÜŞÜNCELER 

M uran o camcılığında, camın 
ham malzemesinin hazırlanmasın­
dan başlayan, sonuçtaki üründe bi­
ten çok sıkı ilişkiler ve bağlantılar 
bulunmaktadır. Böyle bir düşün­
ce ile sürdürülen eski bir gelene­
ğin sonucunda "elit" bir ustalık gö­
rülmektedir. Bütün ürünler "el ile 
ve sınırlı sayıda" üretilmektedir. 
Ancak, sürekli olarak yeni teknik­
ler geliştirilmekte ve bu yenilikler, 
usta cam sanatçıları eliyle yeni ve 
olağanüstü ürünlere dönüştürül­
mektedir. 

Ama Venedik camcılığının bel­
ki de üzerinde durulması gereken 
en önemli yanı, camların biçimlen­
dirilmesinde hiçbir "kalıp" kulla­
nılmaması ve daima "orijinal" 
ürünlerin elde edilmesidir ... Her­
şey; "binlerce yılın deneylerini, us­
ta ellerle bir araya getirme" düşün­
cesine yönelmiştir. Nitekim en es­
ki cam tekniklerinden olan ve biz­
de "çeşmibülbül" olarak isimlen­
dirilen "filigrano", M urano' da bu­
gün de büyük bir ustalıkla kulla­
nılmaktadır. Bu eski gelenek, bir­
çok şekilde, çağdaş cam sanatı dü­
şüncesi ile birlikte yeniden yorum­
lanarak canlı tutulmaktadır. 

Murano camcılığının belki en il­
ginç ürünlerinden birisi de, "con­
terie" denilen, renkli çubuklardan 
yapılan boncuklardır. 16. yüzyıl­
da büyük ün kazanmış bulunan bu 
teknik, bugün de yaşatılmaktadır. 
Ve işin arkasındaki organizasyo­
nun kendi içindeki karmaşıklığı ne­
deniyle Murano'dan başka hiçbir 
yerde , üretilmemektedir. 

BİR BAŞKA DEYİ_ŞL~ 
''MURANO CAM KOYU'' 
İÇİNDE BUGÜNKÜ USTA 

CAMCILAR, ESKİ 
FABRİKALAR VE 
YENİ ÜRÜNLER 

Bir başka deyişle bin yıllık "Mu­
rano cam köyü"nün bugünkü du­
rumuna bakılırsa, burasının artık 
sadece bir cam üretim merkezi ol­
maktan çok daha başka özellikler 
taşıdığı görülür. Çünkü Murano 
camcılığı, geçmişteki olağanüstü 
parlak günleri yanında bugün ol­
dukça sessizdir. Ama buna karşı­
lık, Venedik'in olağanüstü turizm 
boyutu içinde, geleneksel "cam 
kültürü" ve "ekonomik yorum" 
üzerine oturtulmuş olan özel bir 
"kültür ve turizm" projesi olarak 
çok büyük bir titizlikle yaşatılmak­
tadır. 

Murano adası bu yönüyle, özel 
olarak tasarlanmış bir "müze" 
kimliğine dönüştürülmüştür. Ge­
çen yüzyıllardan beri camcılık _ya­
pılan eski atölyelerde de bu amaçla 
çok dikkatli düzenlemeler yapıl­
mıştır. Adanın her noktasında bir­
birinden ilginç camcılık sanatı gös­
terdikleri izlenmektedir. Eski atöl­
yeler, cam sanatının bin yıllık 
"şeytanlıklarını" sürdüren camcı­
lan turistlerin izlemesini sağlaya­
cak şekilde yeniden planlanmış ve 
restore edilmiştir. Hemen her es­
ki atölyenin, birer müzeyi andıran 
özel cam koleksiyonları bulunmak­
tadır. Ve neredeyse, eski altın yıl­
ları aratmayacak kadar etkili bir 
ekonomik başarıya ulaşılmıştır. 

İlginç olan bir başka n~kta ise, 
adadaki her şeyin, en eski cam tek­
nolojileri ile birlikte, "eski bir ai­
le sanatının sergilendiği bir müze" 
gibi planlanmış ve düzenlenmiş ol­
masıdır. Bu etkiyi daha da arttıran, 
dünyaca ünlü "Murano Cam Mü­
zesı" de, bu bin yıllık ateşin sürek­
liliğini sağlayan çok güçlü bir ocak 
gibidir. Ve bu yönüyle Murano 
camcılığının tarih içindeki olağa­
nüstü eserlerini gözler önüne ge­
tirmektedir. 

Sonuç olarak, bu çok etkili "cam 
köyü" ortamı içinde, bugün de ya­
ratılan eserler, gelenekten gelece­
ğe doğru, anlamlı ve gerçek bir sü­
rekliliğin ve ekonomi yorumlarının 
çok başarılı ve açık bir mesajını 
vermektedir. O 

KAYNAKÇA: 
1-2-3-4-5 Aıtilia Dorigato, Murano Glass Museum 

69 



© 

i K A , 

1 

V e SANAT 

SAYl:14 
50.000 TL 



34 

BOĞAZiÇiNDEKi 180 YILLIK GELENEK 

TÜRK SANAYİ TARİHİ İÇİNDE 
"BEYKOZ" 

DERİ VE AYAKKABILARI 

1 
9. yüzyıl başlarında, 
İstanbul' da Boğaziçi' nin 
yeşillikleri içindeki Bey­
koz' da başlatılmış olan 

ilginç bir dericilik geleneği, a -
radan geçen uzun ytllar boyunca 
ülke içindeki dericilik merkezleri 
arasında, ayakkabı geleneği ba­
kımından özel bir önem taşıyan 
bir endüstriye temel olmuştur. 
Aslında deri ve ayakkabı ko­

nusunda sayılmayacak kadar 
çok sayıda değişik tür ürün 
tasarlanmış ve üretilmiştir. 
Ancak Anadolu' da günümüze 
kadar yaşayarak gelebilen ve 
ilginç endüstriler arasında yer 
alan ayakkabı geleneğinin 
gerçekte binlerce yıllık geçmişiyle 
tasarım tarihi içinde çok özel 

PROF. ÖNDER KÜÇÜKERMAN 
Mimar Sinan Üniversitesi 
Mimarlık Fakültesi Dekanı 

bir yeri vardır. Bugün herkes için 
çok II olağan II birşey olarak kabul 
edilen ayakkabılar gerçekte 
zaman içinde ilginç bir tasarını 
organizasyon ve üretim 1.ü­
şüncelerine dayanmaktadır. Üte 
yandan Anadolu'nun ayakkabı 
ustasının, binlerce yıldan beri 
ürünlerini biçimlendirmek için 
kullandığı basit görünüşlü a­
raçlar ve bunlarla yaptığı ürünler 
incelendiği zaman, çok şaşırtıcı 
sonuçlara ulaşılmış olduğu 
görülmektedir. Çünkü bu ya­
lın araçlarla yüzyıllar boyunca 
ayakkabı üretiminin gerektirdiği 
bütün karmaşık işlemler en 
kolay şekilde yapılabilmekteydi. 
Yukarda çok kalın çizgilerle 
belirtildiği gibi Anadolu' da gerek 

dericilik teknlojisi, gerekse a­
yakkabı üretimi, gerçekte birçok 
değişiklikler geçirmiştir. Ama 
buna karşılık asıl tasarım ve 
yaratıcılık bakımından çok 
değişik yorumlarla çok özgün 
ve zengin sonuçlar elde edi­
lebilmiştir. 

OSMANLI DEVLETİ'NDE 
DERİCİLİK SANAYİİ VE 
SANATI İLE AYAKKABI 
TASARIMININ ÖNEMİ 
Dericilik ve özellikle ayakkabı 

geleneği, tasarımı ve üretiminin 
çok yönlü desteklenmesi ü­
rünlerinin geliştirilmesi Osmanlı 
Devleti döneminde her zaman 
büyük bir önem taşımıştır. 
Çünkü yüzyıllar içinde deri ve 

Boğaziçi'nde 
180 yıllık deri 
ve ayakkabı 

geleneğinin 

yaratıldığı 

"BeyJcoz 
Fabrikası 'nın 

bugünkü 
görünüşü 



1720 yılında, esnaf geçidinde bir ayakkabıcı dükkanı. 

deriden yapılan ürünler özellikle 
askeri açıdan en önemli sanayi 
kollarından birinin en önemli 

1582 yılında, "Surname-i Hümayun 'da Padişahın 
önünden sanatçıların geçişi ve bir saraç dükkanının 

konularındandı. 

Her türlü ayakkabı, çizme 
atçılık takımları, saraçlık eşyası, 
gibi bugün için en akla bile 
gelmeyen ürünler, gerçekte o 
dönemlerdeki deri endüstrisi 
ile çok yakından bağlantılıydı. 

Bu yüzden dericilik için çok 
geniş organizasyonlar 
gerçekleştirilmekte ve ayrıca bütün 
bu çalışmalar devlet tarafından 
da titizlikle denetlenmekteydi. 
Bu amaçla hayvancılıktan başlayan, 
kimyasal hammaddede devam 
eden, çok etkin ve ürünlerin 
biçiminde ve standartlarında 
sürdürülen, bir düzen ku­
rulmuştu. 

İSTANBUL'DAKİ EN ESKİ 
DERİCİLİK 

SANAYİİ BÖLGESİ: 
KAZLI ÇEŞME 

İstanbul' un II Kazlı çeşme 11 

bölgesi, yaklaşık 500 yıl önce 
kurulmuş bulunan önemli bir 
deri sanayii idi. Fatih'in İs­
tanbul'u almasından sonra 
başlatmış olduğu onarım ve 
geliştirme çalışmaları arasında 
o dönemin stratejik önem ta -

şıyan üretim kollarından olan 
dericiliğe de büyük önem vermiş 
olduğu görülüyor. itekim 
belgelere göre Fatih tarafından 
İstanbul'da 33 salhane, 360 
tabakhane yaptırılıp iş sahiplerine 
kiralanarak, bu tesislerin geli­
rinin Ayasofya Camii'ne vakf­
edilmiş olduğu anlaşılıyor. O 
tarihte, bu boyutta bir sanayii 
kurmanın zorlukları düşünülürse, 
Fatih'in böyle büyük bir üretim 
konusunu çözmek için yapmış 
bulunduğu girişimin önemi 
daha kolay anlaşılır. Üstelik 
yine belgelerden bu boyutlardaki 
bir endüstrinin bile dericilik 
konusundaki ihtiyacı tam olarak 
karşılıyamadığı ve Kazlıçeşme 
yamsıra, EJi:i:p, Kasımpaşa, 
Tophane ve Usküdar'da ta­
bakhaneler açıldığı izlenmek­
tedir. 

Bu konudaki belgelere göre, 
17. yüzyıl'da İstanbul' daki 700 
tabakhaneden 300 'nün Kazlı -
çeşme' de böyle bir endüstrinin, 
bir II dericilik II köyü gibi ku­
rulmasının arkasında yatan en 
önemli neden olarak, bölgedeki 
bol ve tatlı su kaynakları 
ile ulaşım kolaylığı 
sayılabilir. 

TÜRKLER'DE ÖNEMLİ 
BİR SANAYİ VE SANAT 

KOLU OLAN DERİCİLİK 
VE İSTANBUL'DA ZAMAN 
İÇİNDEKİ GELİŞMELER: 

SARAÇHANE 
İstanbul' da dericiliğin geniş 

ve anlamlı bir şekilde dü­
zenlenmesinin F atih'le birlikte 
başlatılımş olduğu göriiİmektedir. 
Iitekim bugün bile hala il Sa -

raçhane II olarak anılan bölge, 
gerçekte bu endüstrinin Fatih 
döneminde yapılmış olan çok 
büyük organizasyonun gü­
nümüze kadar gelebilmiş olan 
bir hatırasıdır. Gerçi bügün 
Saraçhane semtinde artık böyle 
bir endüstri bulunmamaktadır. 
Belgelerden anlaşıldığına göre 
Saraçhane, 360 11 kemer II yani 
11 dükkan dahilinde olma II dü­
şüncesi üzerine kurulmuştu. 
Evliya Çelebi' de seyahatna­
mesinde, İstanbul' daki II saraç 
esnafının 1084 dükkanda 5000 
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neferden ibaret" olduğunu 
yazar. 

O dönemlere ait kayıtlardan 
" ... hususi ve umumi at, araba 
koşum takımları sırmalı , gümüş 
telli, nakış işlemeli eyer takımları, 
matralar, su kır balan ve 
hnparatorluğun top ve her türlü 
nakliye arabalarının ve süvarinin 
kullanchkları deri, meşin ve kösele 
ürünlerini ... " karşılayacak ü­
retimin büyük çoğunluğunun 
bir saraçhanede yapıldığı an­
laşılıyor. Ayrıca hemen eklemek 
gerekiyor ki o dönemin esnaf 
teşkilatının da "kethüdaları, 
yiğitbaşları, ustabaşları ve na -
kipleri", okulları vardı. 

Bu arada şunu· da eklemek 
doğru olurki, dericilik geleneği 
Türk sanatı içinde çok daha başka 
alanlarda da önem kazanmıştı. 
Belki de bunların en başında, 
cilt kapakları gelir. Deri çantalar 
üzerine yapılmış olan gümüş tel 
işlemeciliği de aym derecede 
önemlidir. 

Bütün bu üretim alanının 
temelini oluşturan Saraçhane 
ilk kurulduğu yıllarda oldukça 
başarılı çalışmalar yapmış olduğu 
halde zamanla sorunlarla kar­
şılaşmış ve bunları aşabilmek 
birçok yeni çözüm aranmıştır. 
Ancak özellikle Batı' daki "Sanayi 
16. Y.Y· 'ın son çeyreğinden, işlemeli deri 
çizme. Taba rengi deriden yapılmıştır. 
52 cm. yüksekliğindeki çizmenin 
yüzeyine motifler işlenmiş. 

Devrimi" rrin ortaya çıkarmış 
olduğu çok büyük rekabete 
karşı direnmemiş, iç düzeni za­
yıflamaya başlamış ve en sonunda 
İstanbul' da 1908 yılındaki 
büyük "Fatih" yangınında 
Saraçhane'ninde yanması ü­
zerine bu büyük "ustalık" par­
çalanarak öteye beriye dağılmak 
zorunda kalmıştı. 

19. YÜZYIL'DA TÜRK 
AYAKKABICILIK 

GELENEĞİ, SANATI, 
ÜRÜNLERİ HAKKINDA ... 
Osmanlı Devleti döneminde 

gerek askerin, gerekse halkın 
ihtiyacı olan deri ürüleri ve 
ayakkabı geleneği üzerine ö­
zellikle tasarım açısından bir 
değerlendirme yapıldığı zaman, 
çok değişik ürünlerle kar­
şılaşılmakta olduğu görülür. 
Gerçekte Osmanlı Devleti'nin 
geniş sınırlan içinde birçok iklim 
bölgesinin bulunması ve bu 
iklimlerde kullanılacak çok sa -
yıda değişik özellikler taşıyan 
ayakkabı tasarımı gerekhliği, 
bu çok yönlülüğün ortaya çık­
masına neden olmuştur. 

itekim bu çok yönlülük, 
Afrika çöllerinden, Doğu Ana­
dolu' dan,DoğuAvrupa'yakadar 
çok geniş bölgedeki dericilik 
geleneği ile Osmanlı geleneğinin 
ve kimliğinin karşılıklı etkileri 
sonunda çok ilginç ve özgün 
tasarım düşüncelerine ve 
ürünlerine ulaşmıştır. 

Bu nedenle her iklim böl­
gesindeki yerel tasarım gele­
nekleri yanında, özellikle 
başkent İstanbul'daki ayak­
kabıcılık geleneği , sanatı ve 
endüstrisi bir anlamda devletin 
tasarım merkezi olarak görev 
yapmıştrr. Nitekim belgelerden 
Istanbul' da bir tür modanın ve 
kimlik projeleri olarak proto­
tiplerin yaratılmış olduğu 
ve bunların daha sonra ülkedeki 
birçok yerel atölyelerde ure­
tilerek yaygınlaştırılmış bu­
lunduğu görülüyor. 

Bir tasarımcı gözüyle geçmişteki 
bu uygulamayı ve sonuçtaki 
ürünlerine bakılınca, bu ürünlerin 
Batı'daki benzerleri ile önemli 
bir farkı olduğu görülür. O fark 
ise, ayakkabı tasarım ve üretim 

geleneğinin genellikle "gerçek 
ve fonksiyonel tasarım" kimliği 
düşüncesi üzerinde yaratılmış 
olması üzerine yoğunlaşmak­
tadır. 

19. yüzyıldaki geleneksel 
dericilik sanatını ve onu des­
tekleyen sanayiin durumunu 
izleyebildiğimiz kaynaklardan 
birisi geçen yüzyılda yaşamış 
olan Fransız Pretextat Lecomte 
tarafından 1903'te Paris'te ya­
yınlanmış bulunan "Türkiye'de 
Sanatlar ve Zenaatlar" isimli 
kitaptır. Bu kitapta yazarın 
"Türklerde kunduracılık" başlığı 
altrnda şu ilginç açıklamalarını 
buluyoruz. 

... Avrupalıların şıklık verme 
bahanesi ile insan ayağını de­
forme etmelerine karşılık şarklılar 
ayakları cendereye almayı 
reddetmiş ve kundura ama­
cından başka bir fonksiyon 
tanımamışlardır. Avrupa' da 
a yakkabı bir tuvalet eşyasıdır, 
buna karşılık Türkler için bir 
yürüme aracıdır. .. Aslında Av­
rupa' da ayakkal?.ıcılık tekniği 
çok ilerlemiştir. Oyle ki, ayağı 
çok iyi saran ayakkabılara moda 
gereği acaip biçimler verilmese, 
herhangi bir eleştiri yapmak 
mümkün değildir. Bakarsınız 
kare burunlar moda oluyor, 
halbuki insan ayağının ucu kare 

Kırmızı renkli 
deri üzerine, 
taba renk ile 
rumi motifler 
aplike edilmiş 
pabuç. 
Motiflerin 
konturları ve 
:.emini gümüş 
tel işlenmiştir. 
Astar ince 
deridendir. 



Kırmızı renkli deriden torba: "Sürre kesesi. " 
50 cm uzunluğunda, 28 cm eninde olan 
torbanın ön yüzünde altın tel ile "Dival işi" 
tekniğinde işlenmiş bir kitabe vardır. 

değildir. Çok geçmeden yu­
varlak, az sonra sivri. Birgün 
uzun topuk, bir de bakarsınız 
ki çok alçağı. .. Oysa Türk kun­
duraları, "sandal" ın gelişmiş 
şeklidir. En yaygın olarak kul­
lanılan ayakkabı sahtiyan, kalın 
pençeli olup, ucu sivri ve 
ökçesizdir. Genellikle keçi de­
risinden üretilir. Bir de "mercan 
terlik" dedikleri pabuçları vardır. 
Sert deriden yapılırlar. İki kı­
sımdan meydana gelir. Bir "yüz", 
bir "aralık" ( flort). Biri ötekinin 
içine girer. Terlikler bir "yarım 
kayık" biç:i:rnindedir. İnce deriden 
yapılır, renkleri çoğu zaman 
sarı veya kırmızıdır. Türk a­
yakkabıcılık geleneğinde bütün 
üretim elle yapılır. Pençeler 
kesildikten sonra yüze dikilip 
ters yüz yapılır. Istanbul'da 
kunduracılar birkaç sokakta 
toplu olarak bulunmaktadırlar. 
Bu sokakların merkezinde büyük 
bir dikiş makinesi bulunmakta 
ve şimdi kunduracıların belli 
başlı dikişleri orada di­
kilmektedir .. .Lecomte 'nin Is-

tanbul' da 19. yüzyıl sonlarında 
ki ayakkabı üretimini özetleyen 
bu eserinden de görüldüğü gibi 
hemen hemen her noktası elle 
yapılan geleneksel üret:i:rnin sınırlı 
etkinliğin yanında biraz sonra 
izleyeceğimiz gibi, Boğaziçi'nde 
Beykoz' da kurulmuş, olan fabrika, 
aynı tarihlerde dev boyutlarda 
dericilik ve ayakkabı üretimi 
yapmaktaydı. 
19. YÜZYILDA BATI'DAKİ 
SANAYİ DEVRİMİNE 

KARŞI DEVLET 
TARAFINDAN 
ÜLKEDEKİ 

GELENEKSEL ÜRETİMİ 
SANAYİLEŞTİRME 

GİRİŞİMLERİ 
SONUCUNDA 

BEYKOZ'DA YENİ BİR 
DERİ VE AYAKKABI 
GELENEĞİNİN VE 

SANAYİİNİN 
BAŞLATILMASI 

19. Yüzyıl'daBatı'daçokbüyük 
güç kazanan sanayi devrimi 
çok kısa süredeOsmanlı Dev­
leti 'ndeki geleneksel üretim 
düzenini de etkilemeye başlamıştı. 
Buna karşılık da öncelikle devlet 
tarafından hemen sanayileşme 
girişimleri başlatılmıştı. Osmanlı 
Devleti'nde, 19. yüzyıl 'daki 
sanayi devriminin ülkede ortaya 
çıkardığı bu sıkışıklığa karşı 
çözüm olmak üzere, ilk büyük 
kuruluşların genel olarak hep 
devlet tarafından oluşturulduğu 
görülür. Gerçekte sanayiin 
yalnızca el emeğine dayandığı 
eski dönemlerde bile devlet 
yüzlerce işçi çalıştıran fabrikalar 
da büyük tezgahlar kurmuş ve 
bunları çalıştırmıştı.. 

19. Yüzyıl' da İstanbul' da 
böyle yeni fabrikaların kurulacağı 
yerler için genellikle akarsuların 
denize yaklaştığı düzlüklerin 
seçilmiş bulunduğu görülür. Bu 
düzlüklerden en genişi ise 
Beykoz'daydı ve burada ayrıca 
çok zengin ve iyi bir su kaynağı 
vardı. İşte bu yüzden Beykoz'un 
yeşil ve çok geniş çayırlan 19. 
yüzyılın sanayi hareketlerinin 
Istanbul'da yoğun bir şekilde 
başlatıldığı bir yer olarak se­
çilmekteydi. Aslına bakılırsa 
bu çok yeni fabrikaları, eski 

ve boğulmuş bölgelerin uzağında 
tutarak yeni bir gelenek yaratma 
düşüncesininin uygulanmış ol­
duğuda anlaşılmaktadır. Ger­
çekte, aynı nedenlerle Beykoz' da 
ilk fabrika fil. Selim döneminde 
kurulmuştu, Beykoz' daki bu 
yeni sanayileşme hareketinin 
belki de en ilgi çekici olayı 1805 
yılında "Akbaba köyünde Hanife 
hanımın sahip olduğu değirmenin 
akar suyınıunKağıtlınne'ye verilınek 
üzere devlet tarafından satın 
alınması" dır. Başladığı günden 
itibaren hızla yürütülmüş bu­
lunduğu anlaşılan bu sanayileşme 
çalışmalarına Padişahın da büyük 
bir ilgi gösterdiği ve çalışanları 
pek çok kere takdir ettiği anlaşılıyor. 
Nitekim bu girişimlerden kısa 
bir süre sonra "Beykoz çuha 
ve Kağıt Fabrikaları" çalışmaya 
başlamış, fakat 1807 yılındaki 
ayaklanmada III. Selim tahtan 
indirilince bu iki fabrika desteksiz 
kalmıştır. Bununla birlikte 1822 
tarihli bir belgeden "Kağıthane "nin 
çalışmaya devam ettiği 
anlaşılıyor. 

Beykoz dericiliği de böyle 
bir sanayileşme olayı içinde 
başlatılmıştı. 1810 yılında 
"Hamza Efendi" den satın alınan 
"debağhane" orduya devredilmiş 
ve adı "Tabakhane-i Kle­
vehane-i Amire" olarak de­
ğiştirilmişti. Bu yeni fabrikada, 
öncelikle ordu için gereken 
palaska, kütüklük ve koşum 
takımlannın üretilmeye başlanmış 
bulunduğu görülüyor.Bu girişim­
lerin devamı olarak 1816 yılında 
fabrikanın "Beykoz T echi­
zatı-ı AskeriyeFabrikası" şekline 
dönüştürüldüğü belgelerden 
anlaşılıyor.1826 yılındaki gelişme­
leri gösteren kaynaklara göre, 
fabrikada yeni bir tesis kurularak 
keçi derisinden yeni tip ve el 
üretimi askeri kundura yapımı 
da başlatılmıştı. Nitekim aynı 
yıl, Osmanlı ordusunda önemli 
değişiklikler ve teknolojik ye­
nilikler başlatılmış, örneğin asker 
fes giymeye başlamıştı. 

Bu arada önemle belirtmek 
gerekir ki, Batıdaki sanayi dev­
riminin en önemli gücü olan 
buhar makineleri Beykoz Fab­
rikası'nda ilk olarak 1842 yılında 
çalışmaya başlamıştır. O tarihte 
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1848 yılı el yapımı , sırına işlemeli terlik. 

1912 yıl el yapımı, kumluk arazide kul­
lanılmak üzeri tasarlanmış olan "çöl 
fotini. 11 

1914 ytlı, "ŞarkAskeriBirlikleri içinyapılmış 
olan, "nalçalı, kabaralı ", Buz folini". 

1927 yılı yapımı, nalçalı, kabarık, kıvrık uçlu 
''yemeni" 

1914 yılı, "ŞarkAskeriBirlikleri" içinyapılmış 
olan "nalçalı kabaralı II el yapımı çizme. 

1948 yılı yapımı, "nalçalı kabaralı 11
, fotin. 



1938 yılı, Karabük Fabrikası için yapılmış 1923 yılı, el yapımı "bot". 
olan el yapımı, "tahta tabanlı, güvenlik/atini". 

Su geçirmez, "dağ iskaıpini". 1923 yılı, "avcı ayakkabısı". 

"Kaloşfu" kadın ayakkabıları. "Kaloşfu '' kadın ayakkabıları. 
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fabrikada yapılan bir yenilenme 
ile 40 beygir gücünde bir buhar 
makinası, 2 buhar kazanı, iki 
taş değirmen ve 70 deri kuyusu 
eklenerek, gerçekte teknoloji 
yönünden çok önemli ve büyük 
bir adım atılmıştır. 

1845 yılında Beykoz'daki bu 
yeni sanayi bölgesine Tophane 
Nazırı Ahmet Fethi Paşa tara­
fından "Çini ve Cam Fabrika­
sı"nın kurulduğu bilinmek­
tedir. Aynı tarihte İstanbul'da 
bir "Sanayi mektebi" kurul­
ması girişimleri de başlaolımştı. 
1857 yı]mda "Paşabahçe İsperrnecet 
MumuF abrikası" bir devlet kuruluşu 
olarak çalışmaya başlamıştı. 

Türk dericiliğini ve ayakkabı 
geleneğini de önemli ölçüde 
etkilemiş olduğu anlaşılan bu 
sanayileşme girişimlerinin somut 
sonuçları çok geçmeden alınmak 
taydı. Iitekim 1856 yılında açılmış 
olan Uluslararası Paris Fuarın­
da Beykoz Fabrikası' nın askeri 
kundura, çizme, koşum takımı, 
palaska ve kütüklüklerinin ser­
gil~!1diği görülmektedir. 

illkede bu sanayi girişim 
lerinin yanısıra 1861 yılında 
"Gedik"ler ve "Esnaf ve Sanatkar 
Birlikleri" nin sanat ve hizmet 
tekelciliği kaldırılmış, "Isla­
h-ı sanayi" hareketi başlatılmış, 
1863 yılında İstanbul'da ünlü 
" Osmanlı Sergisi" açılmış ve 
sanayi ürünleri "Londra Ser­
gisi" ne katılmıştı. 

Bu girişimlerle bağlantılı 
olarak 1870 yılında Beykoz 
Fabrikası'nın kundura üretiminin 
günlük 300 çifte yükseltildiği, 
1887 yılında ise "Viyana U­
luslararası Fuarı" ında fabrikanın 
ürünlerinin "altın madalya" 
kazandığı görülüyor. Ayrıca bir 
yandan ülke sanayiinin bu yöndeki 
gelişimin ihtiyacı olan usta 
sanatçıları da yetiştirmek, di­
ğer geleneksel sanatlarımızın 
bu yeni gelişmelere uyumunu 
sağlamak üzere İstanbul' da 
11 Sanayi-i efise Mekteb-i Alisi 11 

kurulmuştu. Nitekim aynı dü­
şüncelerle "Yıldız Çini Fab­
rika-i Hümayunu 11nun kurulduğu 
ve daha sonralan bu ünlü 
fabrikanın kaderi üzerinde Sa­
nayı-ı efise Mektebi' nin ne 
kadar önemli rolü olduğu gö 

rülecektir. 
1896 yılında 11 Paşabahçe 

İspermeçet Mumu Fabrikası 11 

nınb .C d 11N • B il· u seıer e un ey ın ara-
cılığı ile ve Fransız sermayesi ile 
yeniden kurulması ile devam 
ettiği görülür. 191 O yılında Beykoz 
"Paşabahçe'de bu kez 11 Paşa­
bahçe Kiremit ve Tuğla Fabrikası 
Osmanlı Anonim Şirketi" ku­
rulmuştur. 

Beykoz'daki deri ve ayakabı 
fabrikasının en önemli teknik 
gelişmelerinden birisi 1912 
yılında gerçekleştirilmiş. Sad­
razam Mahmut Şevket Paşa'nın 
teşviki ile Avrupa'dan 90 
beygir gücünde iki dizel motoru, 
yeni makineler, buhar kazam 
getirilmesi ile günlük üretim 
1000 çift kunduraya çıkanıl­
mıştır. aynı yıllarda, daha sonra 
çok uzun bir süre fabrikayı 
yönetecek ünlü "Binbaşı Sabit 
Bey II müdür olmuş ve fabri­
kada son derece büyük atılımlar 
başlatılımşt-ır. Bu hızla gelişen 
Beykoz -Fabrikasının günlük 
üretimi 1000 adet deri ve 2000 
çift kunduraya çıkarılmış, ancak 
savaş yüzünden uygulama 
yavaşlatılımştır. Bu gibi birçok 
gelişim gösteren fabrika, 1923 
yılında II Askeri Fabrikalar Umum 
Müdürlüğü" ne bağlanmış, 1925 
yılında II Sanayi ve Maadin 
Bankası"na devredilmiş, 1933 
yılında ise "Sümerbank Deri 
ve Kundura Sanayii Müessesesi 11 

adını alarak son şekline 
ulaşmıştır. 

BEYKOZ FABRİKASI 
GELENEĞİNİN VE 

SANATININ ÇOK 
İLGİNÇ ÜRÜNLERİ İLE 

"TURK SAVAŞ 
TARİHİ" NİN SON 180 

YILINI İZLEYEBİLİRİZ 
Beykoz fabrikasının 19. yüzyılın 

başlarında başlayan ve kesintisiz 
bügüne kadar gelişerek süren 
öyküsünün en ilginç tanıkları, 
bugün fabrikanın koleksiyo­
n un da bulunan ayakkabı 
örnekleridir. 

Bu değerli örnekler yardımıyla 
yaklaşik 180yıllıkayakkabıgeleneğini 
ve sanatım teknik ve tasarım 
yönünden incelemek mümkün 
olabiliyor. 

Ama bunların yanısıra aynı 
zamanda Türk savaş ta1rihi­
ni de bu ayakkabılardan iz­
leyebiliriz. Nitekim 19. ve 20. 
yüzyılda hemen bütün savaşlarda 
bu fabrika özel amaçlı ayakkabı 
araştırma ve üretimi yapmıştır 
Savaş sonrası için hastanelere 
kullanılacak terlik üretimi de 
hızlandırılımştır. 

Bu tasarım çalışmalarının 
önemli örneklerini bugün fab­
rikanın çok değerli kole~_si­
yonunda izleyebiliyoruz. Or­
neğin, Doğu savaşlar için buz 
ve karda yürümeyi sağlayan 
özel botlar ya da çöl savaşları 
için, kum ve sıcak için çok özel 
tasarımlar yapılmıştır. Ya da 
ülke sanayileşmesi sırasında 
döküm fabrikalarında kulla­
nılacak tahta tabanlı özel güvenlik 
ayakkabıları, su geçirmez avcı 
botları ve özel çizmeleriyle Türk 
askeri ürün tasarımının gelişimini 
takip edebilmekteyiz. 

Bu ara~ fabrika içinde bulunan 
çok şık kadın ayakkabılarından, 
Beykoz geleneğinin yalnızca 
Türk savaş tarihi ile değil, ayakkabı 
alanındaki her türlü konuda 
üretim yapmış bulunduğu 
anlaşılıyor. 

KAYNAK: 

PROF. ÖNDER KÜÇÜKERMAN 
GELENEKSEL TÜRK DERlClLJK SANAYIJ 
VE BEYKOZ FABRiKASI 
... Boğaziçi'ncleBaşl.atıl.anSanayı: .. Sümerfxınk 
Yayını, 1988, Ankara 

19. Yüzyıl'dan biı 

evrak çantası. Kal 
verengi deriden 
yapılmış, 39 cm. 
yüksekliğinde, 4 7 
cm. enindeki 
çantanın kapak fo 
munda ve üzerind, 
fiyonkla birbirine 
bağlanmış, gül da, 
ve yapraklardan 
oluşan bir motif, 
gümüş tel ile "Div 
işi " tekniğin 

işlenmiştir. 
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GELENEKSEL TÜRK EVİ 
11 YÜZLERCE YILLIK MİMARİ MEKAN KİMLİĞİ. .. 11 

VE 

TOPKAPI SARAYI'NDAKİ 
• • • • 

ÜNCÜ ÜRNEKLER 
Prof. ÖNDER KÜÇÜKERMAN 

Mimar Sinan Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Dekanı 

Geleneksel Türk Evi ... 
Yüzyıllar boyunca ge­

liştirilen, özgün bir mi­
maı-i mekan kimliğinin 
günümüze kadar gelen 

çarpıcı urunu .... 
Gerçekte bir yandan, Ana­

dolu'nun "renkJi geçmışının 
parlak ışıklarını üzerinde ta­
şıyan bir mekan geleneği" ... 
Diğer yandan ise "Türk'lerin 
yüzyıllar boyunca uçsuz bu­
caksız alanlarda geliştirmiş bu­
lunduğu çok özgün bir mekan 
kavramı" ... 

Anadolu 'daki 
geleneksel 
lıafıfyapı 

sistemi oe bu 
İşte bu iki ana kaynak, yüz­

lerce yıl önce Anadolu'da yepyeni 
bir mekan kimliğinin yeşermesi 
için uygun şartlan hazırlamıştı. 
Ve sonuç, bugünkü deyişle "Ge­
leneksel Türk evi"ydi ... 

:;;.,.·.,~-'~fi sisteme göre 

Ancak Anadolu'daki yerleşme­
lerde en özlü ve olgun örneklerini 
gördüğümüz bu mekanlar, İs­
tanbul' da bambaşka yormnlarla 
çok büyük ölçekte zenginleşerek 
biçimlendirilrnekteydi ... 

Ve bu gelişmenin bazı öncü ör­
nekleri de Topkapı Sarayı'nda, 
dönemlerinin üstadları eliyle "ya -
pılrnış" olan mimari mekanlardı. .. 

TÜRK EVİNDE MEKAN 
İLKELERİ VE 

"UYUM YETENEĞİ" ÜZERİ E 
GÖRÜŞLER 

Türk evi geleneğinin belki de 
en ilginç özelliği, onun ana mekan 
sisteminin, değişik durumlara 
karşı olağanüstü bir "uyum ye­
teneği" taşımasıdır... Nitekim bu 
özelliğiyle, yüzlerce yıl boyımca 
her iklim bölgesine, her yapı tek-

nolojisine ve malzemesine uyum 
yaparak, Anadolu'nun içinde ve 
dışında, tıpkı bir "mühür" gibi 
kendi kimliğini taşımış ve yay­
gı nlaştırrnıştı. .. 

Aslına bakılırsa, geleneksel 
Türk evi öncelikle Anadolu'mın 
ber bölgesinde temel kimüğini sür­
dürmüştür. Anadolu'nun çok de­
ğişik doğal özellikleri, iklim yapısı, 

yapılmış 

evler. 
Marmara 
Bölgesi, 
1965 



Osmaneli'de 
eski bir 
konağın 

terkedilmiş iç 
mekanı. 

(1965) 

yöresel yapı sistemleri de Türk 
evini "çok yönlü" zen­
ginleştirıniştir. Bu çok yönlülük, 
ayrıca sistemin ana özelliklerine 
daha da "duyarlık" ka­
zandırmıştır... Bu karışım so­
nucunda, Türk evi, Anadolu'daki 
eski uygarlıkların çok yönlü ıni­
rası ile de kaynaşarak, günümüze 
kadar gelen sürekliliği yaşaımşttr. 

ODALAR 

mekanlarmm "anlamlandırıl­
ması" ve "biçimlendirilme­
sinde" en etkili olan ürünler, ha -
War, kilimler ve kumaşlardı ... 

Nitekim bu mekanların kul­
lanılabilmesi için gereken her 
türlü döşeme, özellikle de halılar, 
uzun bir zaman diliıni içinde hem 
boyut ve nitelik, hem de anlam 
bakunmdan bir tür standart ürün 
dururmına ulaşımştı... Hahlar, 
Türk evinin ölçülenclirilmesinde, 
biçimlendirilmesinde bir anahtar 
görevi üstlenmişti ... 

Türk evinde ve odasında iç 
mekanın kuruluşu, özellikle bazı 
mimari yapı ögelerinin "yo­
rumlanarak biçimlendirilmesi" 
üzerine kurulmuştur... Bu yapı 
öğeleri arasında, mekanın oluş­
tuıulınasmda en etkili biçimde 
ifade edileni ise. "kapL, pen-

ceı·eler ve dolaplar"dır...Ancak 
hunlar arasındaki en ilginç rol­
lerden birisi ise, "odanın fonk­
siyonel yüksekliğinin en üst sı­
nırını belirleyen, yatay ahşap 
bant"tu· ... 

Bu ilgi çekici mimari eleman, 
gerçekte Türk evi ve odasınu1 da -
yandığı bir temel düşünce ile de 
yakından ilgilidir ... Bu temel dü­
şünceye göre, "kullanma yük­
sekliğinin, insan boyutlarının 
dışına çıkması gerekir" ... Böy­
lelikle, fonksiyonel kullanım 
mekanı, bir tür üst sınırla be­
lirlenınekteycli ... 

SEDİRLER VE İÇ DÜZEN: 
YUMUŞAKLIK ... 

Bütün hunlara göre, ilk ba­
kışta "içe dönük bir mekan" 
düşüncesinin ürünü gibi gözüken 

Türk evinin odalarındaki günlük 
yaşama ve otuıma mekanı ile çev­
resi, gerçekte "dışa dönük" ola­
rak ·biçimlendirilmiştir... Bunu 
sağlayabilmek için ise, mekanı 
oluşturan en önemli ögelerden bi­
risi olan, "sedir"ler yaratrlınıştu· ... 
Böylece, sedirler kenarlara çe­
kilmj ş, "dışa doğru yaklaşılmış" 
ve ortadaki döşeme, "çok amaç­
lı" olarak kullanılmak üzere 
"boş" bırakılmıştı ... 

Genel bir ilke olarak, sedirler, 
yapının ana sistemine bağlı olarak 
ve taşıyıcı döşeme ile birlikte bü­
tünleşerek kurulan bir sistem ola -
rak çözüınlene gelmişti ... Odaların 
çok yalın mimari yapısı üzerine 
yerleştirilen sedirler, yastıklar ge­
nellikle çok özenli dokumalarla 
kapJanmaktaydı ve böylece iç 
mekanda olağanüstü bir "yu­
muşaklık" sürdürülmekteydi ... 

Türk evinin oluşmasındaki il­
ginç özellikleri görebilmek için 
temel mekan elemanlarını çok 
kalın çizgilerle de olsa incelemek 
yeterlidir. Odaların belki de en 
önemli ve etkili özellikleri, hu 
mekanların keneli başlarına, ya -
pmm içindeki belirli fonksiyonları 
"bir arada karşılayabilen" 
mekanlar olınasıclrr·. itekim Türk 
evinde odalar, "otm·ma, yemek 
yeme, çalışma yatma" gibi. 
hemen hemen bütün günlük iş-

Kütahya 'da eski bir evin baş odası. Ge-

lerin gerçekleştirilmekte olduğu 
"çok amaçlı, çok fonksiyonlu 
ve çok yönlü" mekanlarclrr· ... 
Hatta her oda, kendi başına bir 
"ev" anlaınmdaclır ... 

Hiç kuşkusuz, bu gerçegın 
uzantısı olarak, odaların en önem­
li özelliği, bütün bu değişik işlerin 
gerçekleşebilmesi için gerekli olan 
"değişik çevre parçalannın, iJ- ~ 
ginç ve özgiin yorumlarla bir ,ç§ 
araya getirilmiş" olmasıydı ... 

iÇ MEKANLARlN " 
ANLAMLANDIRILMASI" VE 

"'-, 
"ZENGİNLEŞTİRİLMESİ" ~ 
Türk evinin ve odalarının iç >C.:ı 

~ 
a 
k; 

leneksel Tiirk evinin iç mekan Özelliklerini yansıtan çok iyi bir örnektir. Ha­
lılar, yastıklar ve dokumalar, mekana ana kimliğini vermektedir. 
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Anadolu 'daki geleneksel Türk evindeki en önemli odanın genel il­
keleri. .. Bu mekanın biçimlendirilmefini kesin biçimde ta­
nımlamaktadır. (Çizim: Önder Küçükerman) 

"TAŞINABİLEN" İÇ DÜZEN 
Yüzyıllarca süregelen bir ya­

şama sisteınınin sonucu olan Türk 
evinde, mekan tasarum açısından 
çok ilginç kavramalara ve bi­
çimlere ulaşılmıştı... Ancak şu her 
şeyden önemJj olanıydı ... Tümüyle 
11 taşınabilen II iç düzen .. . 

Gerçekten de, Türk evi içindeki 
halılar, kilimler, yataklar, san­
dıklar, kısacası her şey, günlük ih­
tiyaçlara ve kullanıma bağlı ola­
rak kolayca taşınabilmekteydi ... 
Kolaylıkla taşınabilen ve bu eş­
yalarla yaratılan bir gelenek, ınşa 
edilmiş yapılarda da zaman içinde 
geçirilen değişikliklerle birlikte sü­
regelen bir kimlik olarak sür­
dürülegelmişti ... 

Bunun yanı sıra, Türk evi ge­
leneğinde, ev sahibinin gerek sos­
yal _:e .. ekonomik gücü ve gerekse 
statusu, yapının çeşitli özel­
liklerinde yansıtılmıştır... Ama 
özellikle iç mekanların oluş-

turulmasında ve biçimlendiril­
mesinde kullanılmış olan teknikler 
bu geleneksel yapı içinde çok il­
ginç birikimler oluşturmuştur ... 

TAVANLAR:ESKİBİR 
İLKE ... 

Türk evi geleneğinin mekan 
düşüncesi içinde en önemli çevre 
ögelerinden birisi "tavan"lardu ... 
Ç~ü günl~ hayatın gerektirdiği 
pratik fonksıyonlara bağlı olarak 
temel biçimine kavuşan dö­
şemenin en önemli "ta­
mamlayıcısı" olarak geliştirilen 
tavanlar, yüzyıllar boyunca bu 
yönde anlam kazanmış ve bi­
çimlendirilmişti ... 

O nedenle Türk evinde tavan, 
gerçekte çok eski bir geleneğin, 
çok soyutlanmış bir ürünüdür ... 
Ve ta~anl~~-, oda içindeki diğer 
ahşap ıç duzenle, gerek temel il­
keleriyle, gerekse genel görünüş 
açısından büyük bir etkileşim ve 

uyum içinde tasarlanmıştır ... 

ODALARDA"ALT"VE 
"ÜST"ÜN YORUMLARI 

Türk evinde, kendi içinde, 
"çok yönlü" olarak kullanılan 
odaların biçimlendirilmesinde, 
insan elinin uzanabileceği "en üst 
yükseklik", özellikle iç mekanın 
biçimlendirilmesinde bir tür "ta­
sarım değişikliği sınırı" gibidir ... 
Bu yatay sınırın alt kesimi, "gün­
lük, pratik işler"le ilişkilidir ... 
Ama bu sınırın üstü ise, "açı i­
ma yan", ama iç mekanı çok etkili 
bir şekilde "ışıklandıran, renk­
lendiren" ve her zaman dö­
neınınin "cam teknolojisinin en 
zor yanlarını zorlayan" tepe 
pencereleri ile değerlendiril­
miştir ... Boş bırakılan kısımlar ise, 
günümüze doğru yaklaşan ör­
neklere gelindikçe, dönenıler:in:in 
popüler süsleme teknikleriyle ve 



Topkapı Sarayı, 

"Hareın"de, 

geleneksel Türk 
evi mekan 
sisteminin temel 
ögeleri ve bir 
protokol 
sisteminin bir 
arada çözümü. 

resimleriyle değerlendirilmeye 
başlanınıştır ... 

Ayrıca hemen belirmıek ge­
rekir ki, Türk evi geleneğinde, 
özellikle, "çok hafif ahşap yapı 
sistemleri" çok büyük bir yay­
gınlıkla kullanılmıştı ... Böyle hafif 
yapı malzemesinin ve tek­
nolojisinin getirdiği imkanlardan 
ötürü, evlerde ve odalarda çok sa -
yıda pencere dizileri kolayca oluş­
turulabilmekteydi... Hatta ilginç 
bir uygulama olarak, taş, kerpiç 
gibi, bu gibi çözümlere hiç uygun 
olmayan ağır malzeme uy­
gulamalarında bile, tıpkı ahşapta 
yapıldığı gibi "pencere di­
zilerinin" gerçekleştirilebilmesi 
için özel çözümlerin geliştirildiği 
görülür... Buna çok önem ve­
rilmiştir ... Çünkü böylece "ışıkh, 
renkli ve zengin" iç mekanlar 
çözümlenebilmekteydi. 

TÜRK EVİ MEKAN 
KİMLİĞİNİN DEĞİŞİMLERİ 

Türk evi geleneğinde, Ana-
dolu 'nun hemen her bölgesinin 
yerel özelliklerine göre, çev- 'bn 

.:i resindeki malzemeyi en uygun uy- ~ 
gulanabilme yönünden, binlerce Q3 

yıllık çok zengin bir birikim var- Jl 
dır. Bu zengin birikim, Türk evi ~ 
geleneğinin çeşitli bölgelerdeki ~ 
kimliğini de her zaman, değişik 'G 
yönlerde etkilemiş, zenginleştirmiş ~ 
ve yeniliklere açmıştır... ~ 

Topkapı Sarayı, "Harem"de, bir avlu ve geleneğin uygulanması 

Ancak 18. yüzyıldan baş­
layarak evin, odaların geleneksel 
mekan fonksiyonlarında ve gün­
lük kullanımında değişik~ler ya -
şanmaya başlanınıştır... Ozellikle 
yapıların üretiminde kullanılan 
teknoloji değişiklikleri, temel 
mekan ilkelerini ve kimliğini de 
etkilemeye başlamıştır ... 

Anadolu' daki Türk evi ge­
leneğinin ve mekan kimliğinin 
dikkatli gelişimi yanı sıra, en ilgi 

'~ çekici değişim, büyük şehirlerdeki 
~ uygulamalarda görülmektedir. Bu 

evlerin iç düzeni, "yeni tek­
nolojilerin etkileri" yanında, ta­
rihsel kimliğin önemli izlerini ve 
etkilerini de üzerinde taşımakta ve 
çok yönlü bir sentez ile dışa vur­
maktadır ... Odaların ve özellikle 
duvarların süslemeleri bu yöndeki 

değişimlere tipik bir örnektir ... 
TOPKAPI SARAYI, 

İST ANBUL VE TÜRK EVİ 
MEKAN KİMLİĞİ 

Yüzyıllar içinde Anadolu'da ge­
lişimini sürdüren Türk evi, büyük 
şehirlerde, özellikle de İstanbul' da 
çok etkili noktalara ulaş­
tırılmıştır ... Aslına bakılırsa, yüz­
yılların uluslararası merkezi olan 
"İstanbul fonu" önünde tek-

' noloji ve sanat gücünün desteği ile 
Türk evi yeniden yaratılan bir 
mekan kimliği kazanınıştı ... 

Binlerce yıllık geleneklere yeni 
kimlikler veren Topkapı Sa­
rayı'nın usta sanatçıları, bu yö­
nüyle "süı-ekliliğin özel müzesi" 
olarak bugün karşımızda bulunan 
olağanüstü mekanları ya -
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Topkapı Sarayı "Haremde, Türk evi mekan sisteminin ve oca­
ğın çok seçkin ve özenli bir çözümü. 

Topkapı Sarayı III.Alıınet Kitaplığı, 1710'luyıllardaya­
pılmıştır, genel ınekÔ,n ilkeleriyle, geleneksel Türk evi sis­
teminin, protokol özelliklerine göre değişiklik geçirmiş bir uy­
gulaınasıclır 

Top kapı Sarayındaki "Sofa Köşkü", teknik yönden bütünüyle, 
geleneksel ınekÔ,nuı, olağanüstü "lıafıfleştilmiş ve açılınış"bir 
Örneğidir. 

Top kapı Sarayı 'nda 17. J'.-Y. uygulaması olan bir köşk 'ün iç 
düzeni. Geleneksel ınekÔ,n eleman/an, olağanüstü bir çini us­
talığı ve pencere içlerindeki çeşmelerle yeni bir yoruma ulaş­
tırılmıştır 



TopkapıSa­
rayındalll. 

Osman pav­
yonu, ge­
leneksel Türk 
evinin, mekan 
sisteminin 
Boğaziçi ya­
lılarına dö­
nüşümünü 

gösteren bir 
uygulamadır. 

Topkapı 
Sarayı 'nda, 
III. Murad 
odası,Türk 

evinin 
mekan 
ögelerinin, 
olağanüstü 

tekniklerle 
ve ustalıkla 
yeni 
yorumlara 
ulaştırdığı 

bir 
uygulamadır 

ratmışlarclı ... 
Topkapı Sarayı'nın bu çarpıcı 

ınimari mekan çözümlerine ba -
karsak, bu çok yönlü kompleksin 
ana tasarım· düşüncesinin çok il­
ginç bir yönünün taşıclığı önemi 
kolayca görebiliriz ... Çünkü böyle 
bir bakışla, Topkapı'nın hemen 
her sayfasında, yüzyılların mekan 
kimliğinin, bir anlamda "öncü 
prototipleri "n:in izleri ile kar­
şılaşılır ... 

Ancak şöyle bir soruyu da göz­
den uzak tutmamak gerek ... Top­
kapı Sarayı'nı en genel açıdan, en 
küçük ayrıntısına kadar, bir 
"öncü proje" olarak plan­
layanlar, inşa edenler, üretenler, 

.. 
ürünlere dönüştürülmesi ça -
lışmalarının en büyük yükü, dö­
neınlerinin usta sanatçılarının ya -
ratıcı çözümleri ve tecrübeleri 
üzerine oturuyordu... Çi:inkü bu 
yapılar ve mekanlar, gerek ta­
sarlanmaları, gerek bi­
çimlendirilmeleri açısından, ge­
rekse verecekleri "mesaj"lar 
açısından, özellikle de "protokol" 
açısından mutlaka büyük onem 
taşımaktayclı ... 

Ayı·ıca döneınlerinin en "mo­
dem" tekniklerinin de bu çok 
yönlü rekabet ortamı içinde yer al­
ması gerekiyordu... Bu yapıların 
mimari mekan bütünlüğü içinde 
yer alan halılar, kumaşlar, çiniler 

'o.o gibi, gerçekte birer üretim tek­
~ nolojisine dayanan, ama sarayın 
..., öncü kimliğinin vazgeçilmez ele-
~ manları olan bu ürünler de yine 
~ usta "nakkaş "lar eliyle ve aynı 
"-< mekan felsefesinin birer ta­
,~ maınla yıcısı olarak bi-
~ çimlendirilmekteydi ... İznik, Kü-
~ tahya çini atölyeleri, dev halı ve 

kumaş tezgahları, olağanüstü 
ahşap ustalığı, altın kaplamalar, 
gerçekte bu mimari mekanların 
hayata geçirilmesi için gerekli olan 
dev ve öncü üretim merkezlerinin 
planlanmasını ve çalıştırılınasını 
da gerektiriyordu... Zaten için en 
zor yanı da buydu ... 

bu kimlik projesini geliştirip canlı 
tutarak bugiine kadar gelmesini 
sağlayanlar kimlerdi? 

Ayrıca, yüzyıllar öncesinin, ola -
ğanüstü zorluklarını aşmayı ge­
rektiren teknolojilerini, bu ulus­
lararası ve çok yönlü rekabet 
ortamı içinde en üst düzeye ulaş­
tırmak için uğraşan, karmaşık or­
ganizasyonlar yapan, bu projelerin 
ürünlerini birer "öncü"ye dö­
nüştüren ve kim oldukları bugün 
bile tam olarak ve açıklıkla henüz 
bilinemeyen hünerli üstadlar kim­
lerdi? 

Aslında bu projelerin ar­
kasında, kimliğin yaratıcısı olan 
ve bu düşiincelerin çevre içindeki 

Görülüyor ki, Topkapı Sa­
rayı'nda, bir yandan yapıların 
genel tasarımının, diğer yandan 
"devlet kimliği "n:in, bu yapıların 
mekanları üzerinde en küçük ay­
rıntısına kadar bir bütün olarak 
tasarlanma zonmluğu bu -
lunmaktayclı... En küçük bir ay­
rıntının bile böyle bir düşünce ve 
teknoloji bütünlüğü ile üretilmesi 
gerekiyordu ... 

İşte Anadolu'da yaratılan ve 
Topkapı Sarayı içinde ge­
liştirilen bir mekan kimliği, 
"zamana açık olan bir dü­
şünce üzerine oturan bir ge­
leneğin ürünü mekan kimliği 
olarak", bütün İstanbul'da, 
Boğaziçi'nde yüzyıllar boyunca 
etkili olmuştu ... 
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.ı TOPKAPI SARAYINDAKİ "EHL-İ HIREF" TOPLULUĞUNDAN 
"SANAYİ-İ NEFİSE MEKTEB-İ ALİSİ"NE UZANAN PARLAK YOL ÜZERİNDEKİ 

HEREKE FABRİKA-İ HÜMAYUNU ve 

YILDIZ ÇİNİ FABRİKA-İ HÜMAYUNU 

TÜRK SANAYİ TARİHİNİN BÜYÜK BİR ÖZENLE KORUNMASI GEREKEN İKİ "MÜZE-FABRİKASI" 

ÖNDER KÜÇÜKERMAN' 

O
smanlı döneminde, Topkapı Sarayı'nda o­
luşturulan ve çok ilginç bir "ustalar organi­
zasyonu" olan "Ehl-i Hıref Cemaatı ", o tarih­
lerde devletin desteğiyle bir "ürün kimliği" 

oluşturmanın ilk ve çok önemli girişimi olarak kabul 
edilmelidir. 

Çünkü o dönemde, bugünkü tanımıyla "devletin 
ürün kimliğinin yaratıldığı ve geliştirildiği~ öncü nite­
likli birçok proje" aslında bu ekip tarafından yaratıl­
maktaydı. Sarayın bu ustaları, dönemlerinin sanayi 

• Prof.Önder Küçükerman. Mimar Sinan Üniversitesi öğretim üyesi. 
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ürünlerini teknolojik ve artistik yönden geliştirmek­

teydiler. Unutulmaması gerekir ki, o dönemde ger­
çekten uluslararası kimliğe sahip bir kent olan İstan­
bul'da yeni bir devletin çok yönlü kimliği yaratılmak­
taydı. Bunun uzantısı olarak, günün en "modern" tek­
nikİerinin de desteğiyle "çok yönlü bir rekabet o_rta­
mında", "geleneğin ve kimliğin" biçimlendirilmesinde 
bu ustalar görev almaktaydı. Hiç kuşkusuz, böyle bir 
kimliğin oluşturulması, bir yanda sağlam bir otorite, 
diğer yanda çok gelişmiş bir yaratıcılık ve bu gibi ta-

MiLLi SARAYLAR 

1 



sarımlara yön verebilecek "öncü bir teknoloji" gerek­
tirmekteydi. Böyle öncü bir çalışmanın, çok dikkatle 
kontrol edilebilen etkili bir organizasyonu ve böyle bir 
çajışmayı gerçekleştirecek çok kalabalık bir "üstad" 
kadrosunu gerektirdiği de açık bir gerçektir. 

Görülüyor ki, çok sayıda "üstad"ın yer aldığı böyle 
bir organizasyonun başarılı bir sonuca ulaşabilmesi ve 

. otoritenin "bir kimlik projesi" hedefine ulaşması, ol­
dukça zor ve ince bir dengeye bağlıdır. Öte yandan 
gerek bu yöndeki araştırma geliştirme çabalarında, ge­
rekse çok önemli ve özel teknolojilerin geliştirilmesi 

ve ürüne dönüştürülmesi çalışmalarında, bir anlamda 
en üst kadro olarak tanımlanabilecek "ehl-i hiref top­
luluğu"nun gerçekte çok esnek bir organizasyon dü­
şüncesi içinde gelişmiş olduğu söylenebilir. Nitekim 
eldeki belgelere göre sarayın yapısı içindeki bu kadro­
nun, her an ortaya çıkan ihtiyaçlara göre kolayca deği­
şiklik geçirip yenilenebilmekte olduğu da anlaşılıyor. 

Ayrıca çok önemli bir nokta da şuydu: Bu üstad 
kadrosu, çok çeşitli yollarla ülke dışından da destek­
lenmekteydi. O tarihlerin "sanat ve ilim erbabı" olan 
"nakkaş, ressam, hattat, müzehheb, çinici, okçu, doku­
yucu"ların hem doğu, hem de batı ülkelerinden sağ­

landığı ve bu üstadlara büyük ilgi gösterilmiş bulun­
duğu bilinmektedir. Bu yolla saraya giren sanatkarlar 
acaba nasıl bir çalışma düzeniyle karşılaşıyorlardı? Bu 
sorunun cevapları, arşiv belgelerinde ayrıntılı olarak 

143 

izlenmektedir. Çok genel olarak söylemek gerekirse, 
her alanda üstad kişiler "o sanata özel olarak ayrılmış 
dairelerde" çalışıyorlardı. Bu arada şunu da eklemek · 
gerekir: böyle bir çalışma düzeni kuşkusuz çok pahalı 
bir işti ve o dönemde böyle hassas teknikleri ve sana­
yii destekleyip geliştirebilecek tek kaynak da devletti. 

1 Hereke Fabrika-i Hümayunu'nun genel görünüşü ve 
çalışanlar. 

2 Hereke Fabrika-i Hümayunu'nun İç görünüşü. 
3 Hereke Fabrika-i Hümayunu'nda jakarlı dokuma tezgahları. 

MiLLi SARAYLAR 
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Batıdan gelen yeni teknolojiler ve değişimler 
Yüzyıllar içinde büyük gelişme gösteren, özellikle Ka­
nuni döneminde en parlak günlerini yaşamış olan bu 
üstadlar topluluğu, Batı'daki sanayi devriminin getir­
diği yeni anlayışlar karşısında yeterince desteklenme­
miş, zaman içinde gerilemiş ve 19. yüzyıl başlarında 
ortadan yok olmuştur. Ancak, 19. yüzyıl başlarında 
ülkede başlatılan sanayileşme girişimleri içinde, böyle 
önemli bir konuda, milli sanayiin yaratılmasında gö­
rev alacak, yeni sanayiin ürünlerini yaratacak kişileri 

yetiştirecek, tasarımların devlet öncülüğünde g€lişti­
rilmesini sağlayacak bir üst düzey kuruluşunun bu­
lunmayışının, çok yönlü sıkıntılar yarattığı hissedil­
meye başlanmıştı. 

Tanzimatla birlikte, devlet eliyle başlatılmış olan sa­
nayileşme girişimleri içinde kurulan yeni fabrikalarda 
ürün oluşturacak yeni "ehl-i hıref" ise, bu fabrikalarla 
ve teknolojiyle birlikte Batı'dan getirilmeye başlanmış­
tı. Ancak bunun sonucunda birçok ünlü milli sanayi 
ürününün, çok kısa bir süre içinde batılı tasarımcılar 

eliyle, önce kimlik ve anlamını, daha sonra da bunun 
uzantısı olarak ticari yönden değerini kaybetmeye 
başladığı görülmüş ve bu durum yeni sıkıntılar yarat­
mıştı. Bu konudaki en ilginç ve çarpıcı örnek, bu sana­
yileşme sonrasında geleneksel Türk halı kimliğinin, 

iplik, boya ve desen üretim teknolojilerinin olağanüs­

tü geliştirilmesiydi. Ancak bu urünlerin İngiltere'deki 
sanayi kuralları ile tasarlanması ve geniş ihracat orga­
nizasyonlarının etkili çalışmalarının çok önemli katkı­
ları vardır. Çünkü geleneksel Türk evinde ve odala­
rında, iç mekanın kurulmasında en önemli ve anlamlı 
mekan elemanı olan halı ve dokumalar, Topkapı Sara­
yı'nda da bütün mekanlarının tasarlanmasında, tavan 
kaplamasından, duvar çinisine, dolap kapağına kadar 
bütün elemanların oluşturduğu çok zengin ve etkili 
bir bütünün yaratılmasında etkili olan en önemli kay­
naklardan biriydi. 

Topkapı Sarayı'ndaki üstad sanatkarlar da, bu dü­
şünceyle her dönemin olağanüstü mekanlarının dü­
zenlenmesinde kullanılacak, büyük bir rekabet düşün­
cesi içinde oluşturulmuş ve geleceğin kuşaklarına u­
laştırılacak anlamlı kayıtlar içeren baş yapıtlar oluş­
turmaktaydı. 

Öte yandan halı gibi önemli bir ürünün, bir tür u­
luslararası rekabet doğrultusundaki taleplerinin karşı­

lanabilmesi için, kuşkusuz her şeyden önce teknolojik 

4 Hereke Fabrika-i Hümayunu'nda üretim. 
5 Hereke Fabrika-i Hümayunu'nun halı dokumahanesi ve 

büyük tezgahlar. 
6 Hereke Fabrikası'nın sarayları donatan ipekli dokumalarının 

koleksiyon kataloğu. Bir örneği de Dolmabahçe Sarayında 
bulunan katalogdan seçilen numaralara göre hala aynı 
örnekler aynı teknikle saray için üretilmekte. 

7 Hereke Fabrika-i Hümayunu'nun aldığı ödüller ve 
madalyalar. • 

M.ILLI SARAYLAR 
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gelişmelere uygun bir ortam gerekiyordu. Bunun he­
men ardından da tasarım yönünden en usta sanatkar­
ların bulunması ve özel bir bütçenin sağlanmış olması 

zorunluğu vardı. İşte böyle özel bir ortam ise ancak 
Topkapı Sarayı çevresinde yaratılabilmişti. 

Bu nedenle Topkapı Sarayı, Türk saray halıları ve 
dokumaları geleneğinin yaratıldığı çok önemJi bir 
merkez olmaya başlamıştı. Ancak hemen belirtmek ge­
rekir ki böyle geniş çaplı bir organizasyonun kurulma­
sı ve sonuçta gerçekten "teknolojik yönden de olağa­
nüstü birer eser olarak kabul edilen yeni halılar döne­
minin ortaya çıkışının" arkasında, sadece saray ve çev­
resinin günlük halı ihtiyacının karşılanması düşüncesi­

nin görülmesi çok dar bir bakış açısıdır. 
Kısaca söylemek gerekirse, artık Türk aile halıcılığı­

nın geleneksel ürünleri yelpazesinde bir yandan daha 
başarılı örneklere gidilmesi, diğer yandan da teknik sı­

nırlar zorlanarak, "daha büyük, daha etkili ve belki de 
daha politik kimlikler taşıyan halıların üretilmesi" ge­
rekli olmuştu. 

İşte Topkapı Sarayı içinde başlatılan ve devletin bu 
yöndeki büyük destekleriyle oluşturduğu böyle bir sis­
temin öncülüğündeki parlak dönemlerin, yakın tarih­
lerdeki son ürünü, Hereke'de kurulmuş ve dünyanın 
en değerli halılarını üretmiş olan "Hereke Fabrika-i 
Hümayunu" dur. 
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Hereke Fabrika-i Hümayunu'nun kazandığı ödüllerin 
diplomaları 

8 1910 Brüksel Sergisi. 
9 1894 Lyon Sergisi. 

10 1911 Torino sergisi. 
11 Yıldız Çini Fabrika-i Hümayunu'nun bugünkü durumu. 

MiLLi SARAYLAR 
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rulmuştur. O yıllarda başlatılan, 

Türk sanayiinin geliştirilmesi çalış­

maları kapsamında, Haliç'teki ünlü 
"Feshane" kurulup dokuma ve gi­
yim eşyası üretilmeye başlanmış, Ba­
kır köy' de kumaş fabrikası, Bey­
koz'da "Çini ve Cam Fabrikası" açıl­
mış, sanayi mektepleri açılması için 
çalışmalar başlatılmış, Zonguldak 
kömür madeni işletmeye açılmış, 

1851 'de dünyanın ilk sanayi sergisi 
olan Uluslararası Londra Sergisi'ne 1 

geniş miktarda katılım sağlanmış, 

telgraf hatları, demiryolları sözleş­

meleri imzalanmıştır. Kuşkusuz He­
reke Fabrikası, bu girişimlerin çok 
önemli bir parçasıydı. 1875 yılında, 
kendi ürünlerini satmak için Kapalı­
çarşı'da bir mağaza açmıştı. 

Hereke Fabrikası, kuruluşundan 

başlayarak hiç durmaksızın yenilik­
ler, değişiklikler, yangınlarla karşı 

karşıya kalmıştır. Halıcılık bakımın­

dan yaşadığı en önemli gelişme 1890 
yılında Manisa ve Sivas'tan getirilen 
ustaların b~şlattığı yeniliklerdir. Bu 
arada unutmamak gerekir ki 1888'de 
fabrika kuracaklara gerekli inşaat 

malzemesine önemli gümrük ve ver­
gi muafiyetleri sağlanmıştı. Nitekim 
aynı yıllarda Hereke ile birlikte, 
özellikle Batı Anadolu'da birçok ye­
ni şirket kurulmaya başlanmıştı. 

Hereke Fabrikası'nın yeni ürünle­
rinin, dünya pazarında hızla yankı-

14 lar yaptığını görüyoruz. 1894 yılında 
Lyon şehrindeki uluslararası sergide 

12 Yıldız Çini Fabrika-i Hümiiyunu'nun müdür odası. Yıldız Arşivi koleksiyonu, 
99552/86. 

"altın madalya" kazanması, Alman 
İmparatoru Wilhelm'in Hereke'yi zi­
yareti ve pek çok ünlü halıların sipa­
rişlerinin alınması, bu girişimin ilk 
parlak sonuçlarıydı. 

13 Yıldız Çini Fabrika-i Hümiiyunu'nun üretim atölyesi ve.çalışanları. Yıldız Arşivi 
koleksiyonu, 99552/84. 

14 Yıldız Çini Fabrika-i Hümayunu ürünü vazo. Bugün Dolmabahçe Sarayı Pembe 
Salon'da bulunmaktadır. Env. No. 11/474 

Bu fabrika, devletin o tarihe kadar halıcılık ve do­
kumacılık alanında kapsamlı ve öncü bir entegre sa­
nayii biçiminde kurup çalıştırdığı en büyük, en pahalı, 
ama en başarılı kuruluştur. Ve özellikle ilave etmek 
gerekir ki, Topkapı Sarayı ile birlikte kurulmuş olan 
bir üst düzey araştırma-geliştirme sisteminin üstadla­
rınca, uzun bir zaman dilimi içinde yaratılmış bir gele­
neğin ve kimliğin son ürünü de, 19. yüzyılda Hereke 
Fabrikası'nda yaratılmış olan "Hereke halıcılığı"dır. 

Kaynağı çok eskilere dayanan endüstrilerden ve ge­
leneksel ürünlerden yola çıkarak yeni özellikler taşı­

yan ve "devlet öncülüğünün özel ürünleri"ni oluştura­

bilmek için, geniş bir üstad kadrosunun yarattığı yeni 
geleneğin merkezi Hereke Fabrikası, 1843 yılında ku-
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Fabrika, dönemin öncü teknoloji­
lerini kullanmaktaydı ve devlet adı­

na milli dokumacılık ürünlerinin ge­
liştirilmesine ve çağdaşlaştırılmasına öncülük eden ça­
lışmalar yapmaktaydı. Fabrika'nın en üst düzeydeki 
ilk ürünleri, Dolmabahçe Sarayı'nda, yeni sanayiin 
"uluslararası tasarım ve tanıtım merkezi" niteliğinde 

olan etkili mekanlarda yer alıyordu. 

1883 yılında Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin 
kuruluşu ve ürün tasarımı konusunda ilk 
yüksek öğretimin başlatılması 
19. yüzyıl ortalarında sanayileşmenin, ülkeye getirile­
cek yeni teknoloji kadar, eski "ehl-i hıref" üstadlarının 
o günkü anlamıyla "üst düzeyde yetişmiş tasarımcı­

lar"ı yetiştirecek üst düzeydeki eğitim kurumlarının 

MiLLi SARAYLAR 



f 

15 Yıldız Çini Fabrika-i Hümayunu'nda üretilmiş olan bu 
porselen vazo bugün Dolmabahçe Sarayı Mavi Salon'da 
yer almaktadır. Env. No. 11/242 

16 Aynı vazonun altında yer alan "Yıldız" damgasıyla birlikte 
"sene 1312" tarihi de okunmaktadır. 

17 Bugün Dolmabahçe Sarayı Mavi Salon'da bulunan 
porselen vazo da Yıldız Çini Fabrika-i Hümayunu ürünüdür. 
Env. No. 13/140 

varlığıyla gerçekleştirilebileceği anlaşılmıştı. 

Nitekim bugünkü üniversitelerin çekirdekleri olan 
ilk girişimlerin yanı sıra Sultanahmet'te, bu girişimlere 
ara insan gücü sağlayan ilk sanayi okulu da açılmıştı. 

Ancak bu arada ilginç bir kuruluşun da hayata geçi­
rilmiş bulunduğunu görüyoruz: 1883 yılında kurulan 
"Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi". Bu kurumun kuruluş 

'gerekçesi dikkatle incelendiğinde döneminin Ticaret 
Bakanlığı'na bağlı olarak kurulduğu, devletin milli 
kimliğini taşıyan eserleri yaratacak, üst düzeyde bir 
"ehl-i hıref mensubunu" yetiştirmek üzere tanımlan­

mış bulunduğu görülüyor. 
Bu en üst düzeydeki okulda ilk yıllarda başlatılmış 

olan resim, heykel, hakkaklık ve mimarlık eğitimi üze­
rine birçok inceleme ve araştırma yapılmıştır. Oysa bu 
önemli kurumdan yetişen büyük bir sanatçı kesimi, 
ülkenin milli sanayi geliştirme hareketi içinde yer al­
mış, ancak sanayideki ekip çalışmasının bir gereği ola­
rak gölgede kalmıştır. 

İşin aslına bakılırsa, Osmanlı Devleti'nde, Sanayi-i 
Nefise üzerinde çalışacak bir "akademi" düşüncesi, ilk 
olarak 1877 yılında ortaya atılmıştı. Ancak araya giren 
çeşitli engeller ile Osmanlı-Rus Savaşı, bu girişimin 
beşbuçuk yıl gecikmesine neden olmuştur. 1 Ocak 
1882 yılında Sanayi-i Nefise Mektebi Müdürü tayin 

1 edilmiş ve böylece yeni ve önemli bir kuruluşun teme­
li atılmıştır. 
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Önce de belirtildiği gibi bu kuruluşta ilk olarak re­
sim, heykel, mimarlık ve hakkaklık (gravür) sınıfları 

açılmıştı. Ancak Akademi'nin kuruluş gerekçesi dik­
katle incelendiği zaman, çok başka boyutlu ve ilginç 
durumlarla karşılaşılmaktadır. Nitekim bu gerekçede, 
ülkenin her türlü üretiminin gün geçtikce "mahvoldu­
ğu" belirtilerek" o eski halılarımız, dokumalarımız, 
Kütahya'nın seramikleri, Bilecik çatmaları, ipek ku­
maşlarımız, ağaç oymalarımız, abanoz ve fildişinden 
sandık kakmalarımız, altın ve gümüşle süslü silahları­
mız"ın artık ortaya çıkarılmadığından yakınılmakta­

dır. Ayrıca, "güzel camileri, medreseleri ve benzeri gü­
zel sanat eserlerini meydana getirmiş olan mimarıla­
rın" o eski mühürleri, ağaç işlerini, demirleri, dökme 
tunçları, ciltleri yapan o eski üstadların şimdi "nere­
de?" oldukları sorusu ortaya atılmaktadır. 

Sonuç olarak hükümetin bu önemli konuya bir çö­
züm bulması gerektiği, o nedenle de "Ticaret Nezare­
ti"ne bağlı bir "Sanayi-i Nefise İdaresi''; "Sanayi-i Nefi­
se Sergileri" ve "Sanayi-i Milliye Müzehanesi" gibi çok 
önemli düzenlemelere karar verilmiş bulunduğu gö­
rülüyor. 

Burada dikkati çeken en önemli noktalardan birisi, 
Akademi'nin hedef aldığı eğitim alanlarının arasında 

"dokuma, halı, seramik, gravür, döküm" gibi, o günle­
rin geleneksel sanayi ürünlerinin yer almasıdır. Çün­
kü tam o yıllarda bütün ülkede geniş bir sanayileşme 
hareketi başlatılmıştı. Bu hareket kapsamında 1861 yı­
lında, Sultan Abdülaziz döneminde esnaf ve sanatkar 
birliklerinin sanat ve ticaret tekeli kaldırılmış, 1862 yı­
lında Sultanahmet Meydanı'nda ünlü "Osmanlı Sanayi 
Sergisi" açılmış, aynı yıl, ülkenin çeşitli sanayi ürünle-
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leşen ülkelerde, porselen üretim teknolojileri çok ö­
nemli değişiklikler geçirmekteydi. Hemen her ülkede 
bu prestij teknolojileri, neredeyse uluslararası bir tek­
noloji ve sanat yarışması durumuna dönüşmekteydi. 

Batı'daki bu gelişmelerin de etkisiyle 1890'11 yıllar­
da, Yıldız Sarayı'nın bahçesi içinde, o tarihlerde "en 
yeni tekniklerini kullanan bir fabrika" kurulmuştu. 

Yıldız Çini Fabrikası bu yönüyle ünlü İznik çiniciliğin-
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den sonra, geleneksel 
çinicilik .\<<?pusunda ya­
pılmış girişimlerin en 
önemlisidir. Özellikle 
de Anadolu sanatı ile 
Batı sanatı arasındaki 
çok yönlü senteze kat­
kıları açısından en ö­
nemli rollerden birisini 
oynamıştır. 

Çini ve porselen yapı­
mının ilk anda pek dik­
kat çekmeyen iki yönü 
vardır. Bunlardan biri­
si, bugünkü karşılığıy­

la, "ağır sanayi" diyebi­
leceğimiz bir teknoloji­
ye dayanmakta oldu­
ğudur. Çünkü, gerçek­
ten de ancak çok kar­
maşık kimya bilgisi ve 
yaratıcı yorumlar ge­
rektiren bir teknolojinin 
kullanılabilmesi sonu­
cunda böyle bir sanat 
eserine ulaşabilmektey­
di. İkincisi ise bu tekno­
lojiyi kullanabilecek, 
çok özel bilgilerle qo­
natılmış ve model, ka­
lıp ve resimleri yapabi­
lecek sanatçıların varlı­
ğının gerekliliğidir. 

İşte bu nokta, Yıldız 
Çini Fabrikası'nın "Sa­
nayi-i Nefise Mektebi" 
ile çok dikkat çekici i­
lişkisi içınde çözümlen­
mişti. Bu gibi özel sana­
yiler için gerekli olan 
kişilerin yetiştirilmesi, 

Sanayi-i Nefise Mekte­
bi'nin kurulması ile 
mümkün olmuş ve bu 
fabrikanın zaman için­
de gelişen üst düzey 
yaratıcı kadrosu, çok 
büyük bir oranda bu 

20 kurum tarafından sağ­

lanmıştı. 

Bir başka deyişle, Yıl­
dız Fabrikc!-Sl ve Sanayi-i Nefise Mektebi bir anlamda, 
devletin üst düzeydeki bir "araştırma-geliştirme mer­
kezi" olarak görev yapmıştır. Bu fabrikadaki yönetici­
ler, ustalar hep bu okulda öğrenim görmüşler, hocalık 
yapmışlardır. Ayrıca son yüzyıl içinde Türk sanatına 
imzalarını koymuş olan en ünlü sanatçılar arasında 

"Yıldız işleri"ne imza atmış veya katkıda bulunmuş 
çok sayıda kişi vardır. 
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SONUÇ: 
Bu ünl_ü :'ı:ıüze-fabrikalar" 
özel olarak ve TBMM Milli 
Saraylar bütünlüğü içinde 
korunmalıdır 
Ne yazıktır ki kuruldukları dö­
nemlerin teknolojisi yönünden 
en ileri kuruluşları olan ve ben­
zerlerinin, bugün dünyanın en 
önemli sanayi müzeleri olarak 
hala baş yapıtlar ürettiği bu iki 
fabrikanın anlamı üzerinde son­
raları fazla durulmamıştır. Bu i­
ki fabrika, devlet adına işletil­

mek üzere kuruluş yıllarında 

Sümerbank'a devredilmiştir. Sü­
merbank ise, bu konuda büyük 
bir duyarlılıkla bu fabrikaları 

koruyarak bugüne kadar getir­
miştir. Ancak bugünkü yeni ko­
şullar bu iki fabrikanın, onları 
oluşturan ve bugün TBMM tara­
fından büyük bir duyarlılıkla, 

uzmanlıkla ve bütçeyle korunan 
Milli Saraylar bütünlüğü içinde_ 
ve bu amaçla çalışan bir vakıf e­
Fyle, gerçek anlamına uygun o­
larak restore edilmesi, yeniden 
tanımlanması gerekmektedir. Bu 
arada Hereke ve Yıldız fabrika­
larının, tarihi ürün geliştirme gö­
revlerine uygun olarak yeni yö­
netim ilkelerinin geliştirilmes~ 

ve belki de en önemlisi, bu kuru­
luşların, dünyanın en önemli 
"müze-Jabrika"ları durumuna 
dönüştürülmeleri, Türk sanayi 
tarihinin parlak sayfalarının ay­
dınlatılması için çok önemli bir 
adımı oluşturabilecektir. 
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BOĞAZİÇİ CAMCILIĞININ ÜNLÜ ESERLERİ: 
• • • • • 

ÇEŞMIBULBULLER 

T 
ürk camcılık tarihindeki 
en önemli izleri bırakmış 
olan bu cam eserler, 
acaba niçin böylesine 

bir ün kazanmıştır? Aslına bakılır­
sa, önce "isimlendirilmesinden" 
başlayan, daha sonra da "biçim­
lendirilmesinde" devam eden bir­
çok "sır"ları vardır çeşn'libülbülle­
rin ... 

Ancak bu "sır"larının yanı sıra 
kesinlikle bilinen şey şudur ki, 
gerçekte çeşmibülbül yapımı, 

geçmişte de bugün de cam sana­
yiinin ve sanatının en büyük zor­
luklarla dolu olan bir ürünüdür. 
Çünkü çeşmibülbül yapımı bir 
yandan çok karmaşık işlemler ge­
rektiren özel bir cam teknolojisi ile 
iç içe, diğer yandan ise, yapımın 
ilk hazırlıklarından son biçimini 
alıncaya kadar geçen bütün süre 
içinde, çeşmibülbülün biçimlendi­
rilmesi tam bir sanatçı duyarlılığı 
ve yeteneğini gerektirir ... 

İşte belki de bu yüzden Boğa­
ziçi'ndeki son ikiyüzyıllık Türk 
cam sanatı içinde, "bir tek bu grup 
ürün için, camların "fonksiyonları­
nın dışında özel bir isimlendirme" 
yapılmıştır. Vazo, tabak, sürahi 
gibi isirrılendirmeler yerine, hepsi­
ne tek isim verilmiştir. Ve çeşitli 
cam formlar elde edilebilen bu 
tekniğe dayanan gruba belki de 
4 

Prof. önder Küçükerman 

''Bugün çok özel tekniklerle 
yapılan çeşmihülhüller, 200 
yıllık Boğaziçi camcılığı giri­
şimlerinin günümüze kadar 
gelebilen önemli temsilcileri­
dir." 

"çeşmibülbül" gibi kavramsal ve 
şiirsel bir isim uygun bulunmuş­
tu ... 

ÇEŞMİBÜLBÜL 
YAPIMINDAKİ OLAĞANÜSTÜ 

ZO~L~_KLA~I AŞABİLMEK İÇİN 
BUYUK BiR CAM USTALIGI 

GEREKİR. 
Çeşmibülbülün tarih içindeki 

ve günümüzdeki önemi, onun bi-

çimlendirilişinde kullanılan özel 
camcılık teknolojisi kadar, özel 
yaratıcılık gerektiren uzun ve kar­
maşık yapımından da kaynaklan­
maktadır. 

Aslına bakılırsa, çeşmibülbül­
leri tanımlayan, camın içindeki 
"beyaz veya renkli çizgileri oluştu­
ran cam çubuklar"dır. Çok özel 
bir teknikle "camın yapısı içine" 
yerleştirilen bu çubuklar, cama 
verilen biçime bağlı olarak ger­
çekten de çarpıcı görsel etkiler 
vermektedir. Bu iş için, gerek özel 
renkli cam çubukların önceden, 
teknik bir doğrulukla üretilmesi, 
hazırlanması, kalıp içinde· düzen­
lenmesi, gerekse sıcak ve akıcı 

biçimdeki camın içinde sanatkar­
ca yorumlarla biçimlendirilmesi, 
ancak gerçek bir camcılık hüne­
riyle mümkün olabilmektedir. 

Özellikle de biçimlendirme sı­
rasında camın formunun ustalıkla 
"burkulma"sı ile ortaya çıkan gör­
sel sonuçlar, gerçekten çeşmibül­
büllerin olağanüstü yanı olmuştur. 
Çeşmibülbüllerin değişmez bir 
kimliği olarak tanınmış olan bu 
burkulma, aslına bakılırsa cam bi­
çimlendirmenin en temel ilkelerin­
den birisidir. Nitekim cam tarihinin 
ilk günlerinde bile, eriyip bal akıcı­
lığına gelen cam, potadan bir çu-



1- Cam, tarihte ve bugün, hemen bütün çalışmaları döndürü /erek yapılır. (Önder Küçükerman Arşivi). 
■ Throughout the history of glassmaking and almost always today, glass is produced by spinning. (Archives of Önder Küçükerman) 

5 



ıukla alındığında, akıp gitmemesi 
çin bu çubuğu sürekli olarak dön­
lürmek gerekmişti. Bu durum her 
ürlü cam yapımında en vazgeçil­
nez özelliktir. Cam tarihindeki 
ıemen hemen bütün ürünler_ bu 
k sıcak camın işlenmesi çalış­
naları, hep onu "döndürerek" ya­
ıılmıştır ve bugün de öyle yapıl­
naktadır. 

işte, camcılıktaki bu teknik zo­
unluğun bir sanata dönüşmesi, 
ıenellikle ilk önce küçük boncuk-
3.rda, sonra daha büyük camlar­
la ve en sonunda ise en olağa­
ı üstü boyutlarda çeşmibül­
ıüllerde gerçekleştirilmiştir. O 
üzden bir çeşmibülbül, ancak 
:am sanatçısının kişisel yaratıcılı­
ıı, duyarlılığı, deneyi, el hüneri, 
ok eski ve geleneksel bir camcı­
k ustalığının sürdürülmesi ile ya-
3.tılabilmektedir. Ve bu özel usta­
k, ilk çeşmibülbül örneklerinden 
,u yana yapılmış olan bütün ör­
eklerin üzerinde "gizli bir imza" 
ibi yapımcısının yaratıcılığını 

östermektedir. 
ÇEŞMİBÜLBÜLLER VE 

AKDENİZ CAMCILIĞI KİMLİĞİ 
İLE BAĞLANTILARI 

Çeşmibülbül, bir diğer yönüyle 
e, Akdeniz camcılığının 3000 yıl­
k tarihi kimliği ile bağlantılıdır. 

:amcılığın ilk beşiği olan Doğu 
,kdeniz camcılığı ve daha sonra 
a olağanüstü bir şekilde parla­
an Venedik camcılığı, tarih için­
e bizim çeşmibülbül olarak isim­
ındirdiğimiz grubu çok büyük öl­
üde geliştirmiş ve zenginleştir­
ıiştir. 

1985 yılında, camcılığın 
1000. yılını kutlayan Venedik ve 
1urano adası camcılık geleneği", 
u tekniği olağanüstü yorumlara 
laştırmıştı. Ve bu işin temeli 
lan, hassas kimya bilgisi ve 
amcılık tekniği ile Venedik'li usta 
amcılar 18. yüzyılda dünya cam­
ılığına kendi kimliğini vurmuştu. 
,ncak aynı yıllarda, öncelikle in­
iltere'de başlayan büyük Sanayi 
ıevrimi, bütün ülkelerdeki bu gibi 
eleneksel üretim merkezlerini 
iddi darboğazlara sokmuştu. 

2- Boğaziçi'nin eski usta camcı/arının çeşmibülbül tekniği 
ile yapmış olduğu bir cam tabak. (T.Ş.C.F. Arşivi). 

■ A glass dish produced by using the Çeşmibülbül technique 
of the old glassmasters of the Bosphorus. (T.Ş.C.F. Archives). 

Aynı sıkıntıyı yaşayan Muranolu 
camcılar da o güne kadar bütün 
bilgilerini büyük bir titizlikle koru­
yarak kendilerine sakladıkları 
halde, 19. yüzyıl başlarında Mu­
rano'da yaşanan krizler nedeniyle 
bütün Avrupa'ya dağıldılar ... 

Ve tabiidir ki, o dönemlerin 
bütün kralları ve imparatorları bu 
ünlü cam ustalarını, kendi ülkele­
rinin cam sanatını geliştirmek ve 
önemli bir kaynak olarak kullan­
mak için ülkelerine davet ettiler 
ve onlardan önemli ölçüde yarar­
landılar. Böylece yüzyıllar boyun­
ca her yönüyle bir kapalı kutu 
olan ve her türlü bilgisini gizleyen 
Venedik camcılığı birden bire 
bütün Avrupa'ya en üst düzeydeki 

desteklerle yayıldı. 
Aynı yıllarda Türk camcılığı da 

bu gibi düzenlemelere katılmış ve 
Murano'lu cam ustalarıyla çeşitli 

yakınlaşmalar içine girmeye baş­
lamışlardır. 

AVRUPA'DA 19. YÜZYILDA 
BAŞLAYAN SANAYİ DEVRİMİ 
İÇİNDEKİ ÜLKELERARASI 
CAMCILIK REKABETİNİN 
TÜRKİYE'YE YANSIMASI 
19. yüzyılın başlarında Av 

rupa'daki Endüstri Devrimi'nir 
desteğinde gelişen yeni sanay 
kolları ve merkezleriyle rekabe 
edebilmek için Türkiye'de gerel 
devlet, gerekse özel kesim 
önemli girişimler yapmaktaydı 

Öte yandan unutmamak gereki 



3- Boğaziçi camcılığının geçen yüzyıldaki örnekleri bugün müzelerin ve koleksiyonların baş köşesindedir. (T.Ş.C.F. Müzesi Arşivi) 
■ Samples of Bosphorus glassmaking over the last century are displayed in the main rooms of contemporary museums and collections. 

(T.Ş.C.F. Museum Archives) 
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Doğu Akdeniz ve Anadolu camcılığının ilk günlerinde "sıcak ve erimiş camı döndürerek biçimlendirme" ile yapılan boncuklar. (Önder Küçü. 
1 Beads formed by twirling hol and melted glass in the early days of Eastern Mediterranean and Anatolian glassmaking. (Archives of Öndeı 

.i Venedik camcılığı, İstanbul 
amcılığı için uzun süreden beri 
Snemli bir rakip"ti. Böyle bir reka­
eti sağlayacak fabrikaların kurul­
ıasına uygun düz ve geniş arazi­
~re ve diğer şartlara sahip olan 
-oğaziçi'ndeki Beykoz Çayırı ve 
evresi de bu özelliğiyle yeni tek­
olojilerin yerleşmesi için çok uy-
' ınrlı ı 

Aynı yıllarda, daha önce dü­
zenli bir şekilde İstanbul surları­
nın ve eski Tekfur sarayının yanı­
na yerleştirilmiş bulunan cam 
atölyelerinin yanısıra, Beykoz'da­
ki geniş düzlüklerde de camcılı­
ğın başladığını görüyoruz. Hatta 
bu bölge, yapılan çeşitli yatırım­

larla, ülkenin ilk entegre sanayi 

başlamıştı. O dönemin cam, por­
selen, tuğla, deri, ayakkabı, ispir­
to, mum gibi sanayi kollarının "en 
yeni teknolojilerini taşıyan fabrika­
lar" hep Beykoz ile Paşabahçe 
arasında kuruluyordu. 

Bu fabrikanın kuruluşu, tam 
Venedik camcılığının kendi krizle­
rini aşmak için dışa açılma yılları-



\rşivi). 

rnan) 

Selim döneminde Mehmet Dede 
isimli bir mevlevinin Venedik'te 
eğitildiği ve Beykoz'da camcılığı 
başlattığı da bilinmektedir. Bütün 
bunlardan açıkça anlaşılıyor ki, 
diğer Avrupa Krallıkları gibi, Os­
manlı Devleti de o tarihlerin en il­
ginç sanayi ve sanat olayı olan 
Venedik camcılığını, teknolojisini 
ülkeye getirmek ve onu olabildi-

ğince geliştirmek için birçok giri­
şimler ve düzenlemeler yap­
mıştır. 

19. YÜZYILDA "BOĞAZİÇİ 
CAMCILIĞl"NIN 

GELİŞTİRİLMESİ VE BU 
YARIŞIN GÜNÜMÜZE KADAR 
GELEN ÜNLÜ BİR PROJESİ: 

"ÇEŞMİBÜLBÜLLER" 

Bütün bu değerlendirmelerin 
sonucunda açıkca anlaşılıyor ki, 
bugün müzelerimizin baş köşele­
rinde oturan ünlü çeşmibülbüller, 
19. yüzyıldaki bu devletler arası 

cam sanayi yarışmasının günü­
müze kadar yaşayarak ve gelişe­
rek ulaşabilen çok önemli bir pro­
jesinin ürünleridir... Kaynaklara 
göre 1851 Londra Uluslararası 

Sergisi'nde ürünleriyle yer alan 
"Beykoz Fabrika-i Hümay0-
nu"nun, sergi komitesinden ma­
dalya almış olduğu biliniyor. Ayrı­
ca 1855 yılında Paris 111. Uluslara­
rası Sergisi'nde de "İncirköy Fab­
rika-i Hümayunu"nun cam ve por­
selen eserleriyle yer almış olduğu 
aynı kaynaklardan izlenebilmek­
tedir. 

Ancak cam sanayii hemen her 
zaman, aşılması kolay olmayan 
çok yönlü teknik zorluklarla karşı 
karşıyadır. Belki de camc·ııığın en 
zor tarafı yüksek derecelerde, po­
talarda "ergitilmiş olan ham mal­
zemenin bir anda son ürün şeklini 
aldığı" tek sanayi kolu olmasıdır. 
Yani akıcı sıcak camı akıtmadan, 
bozmadan, soğutup katılaştırın­

caya kadar geçen kısa süre için­
de biçimlendirmek gerekir. Büyük 
bir olasılıkla bu zorluklar nedeni 
ile, Beykoz'daki cam üretiminin 
hep sıkıntılar içinde bulunmuş, ve 
bu nedenle defalarca kapanıp 

açılmış olduğu anlaşılıyor. Ama 
cam sanatının vazgeçilmezliği ne­
deniyle, bu iş hep devlet deste­
ğiyle yaşatılmıştır. Ayrıca hemen 
eklemek gerekir ki camcılık çok 
pahalı bir iştir. Ve o yıllarda ciddi 
pazarlama sorunları vardı. Nite­
kim Sultan Mecid'in "bir hattı hü­
mayunu ile Paşabahçe'de de -bir 
destigah vücuda" getirildiği bilin-

• 

mekte, ama bu kuruluşun nerede 
olduğu bulunamamaktadır. 

Arşivlere göre Boğaziçi'nde 

çeşmibülbülün yapım yeri hakkın­
da bir başka bilgi de şöyledir. 

"İncir Karyesi civarında Bursa Va­
lisi Mustafa Nuri Paşa'nın (1798-
1878) bir cam ve billur fabrikası 
yaptırmış" olduğu anlaşılıyor. 

Daha sonra "paşanın rica ve ilti­
ması" üzerine fabrikanın padişah 
tarafından satın alınarak "Emlaki 
hümayuna idhalen Darphane-i 
Amire'den imal ve idaresi" için fer­
man çıkarılmıştır. Darphane nazı­
rı Tahir efendi de müdür olarak 
tayin edilmiştir. İşte bu fabrikada 
mükemmel şekilde cam eşya ve 
çeşmibülbüller yapıldığı ve örnek­
lerinin "1263 yılı muharrem ayın­
da devlet erkanına gösterilerek 
takdire mazhar olduğu" anlaşılı­

yor. Ancak bütün belgelerde Çu­
buklu, Beykoz, Paşabahçe tanım­
larının karışıklık içinde olduğu gö­
rülmektedir. 

Bu olayların gelişmesi sırasın­
da Tophane müşiri olan "Rodosi­
zade Ahmet Fethi Paşa"nın 1845 
yılında açılan fabrikanın gerçek­
leştirilmesinde çok büyük katkıları 
ve destekleri bulunduğu bilinmek­
tedir. Ancak bu konuda da açık 
olmayan yönler vardır. Çünkü 
aynı tarihlerde, aynı bölgede por­
selen eşya üretimi için de çalış­
malar yapılmaktaydı. 

1899: PAŞABAHÇE'DE YENİ 
BİR CAM FABRİKASI 

Beykoz çevresinde birçok kere 
başlatılan ve büyük zorlukları 
aşarak gelişen bu camcılık giri­
şimleri arasında somut olarak yeri 
bilinen ilk fabrika 1899 yılında Pa­
şabahçe'de Saul Modiano isimli 
bir İtalyan tarafından kurulan cam 
fabrikasıdır. Bu fabrika 1. Dünya 
Savaşı'na kadar çalışmalarını 
sürdürmüştür. Ancak bu girişimin 
ürünleri hakkında da fazla bir bil­
giye sahip değiliz. 

Bu girişim hakkında elde edi­
len sınırlı bilgilerden anlaşılıyor 
ki, bu fabrika da dönemin ekono­
mik şartları yüzünden fazla başa-
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rılı olamamış ve hatta bir süre 
sonra kapanmak zorunda kalmış­
tır. Ancak 1902'Ierde 500 kadar 
işçi çalıştırmış olan bu cam fabri­
kası bambaşka bir açıdan, Boğa­
ziçi camcılığı için yararlı olmuştur. 
Çünl\ü çalıştığı süre içinde Paşa­
bahçe ve çevresindeki camcılık 
geleneğini, potansiyelini ve ustalı­
ğını büyük ölçüde canlı tutmuş ol­
duğu kabul edilmelidir. En azın­
dan, yüzlerce kişi bu fabrikada 
çalışmıştı ve kapandıktan sonra 
da, yine o bölgede böyle bir cam 
fabrikası açılması fikrini canlı tut­
muştu. 

1934 YILI "BOĞAZİÇİ 
CAMCILIĞI VE 

ÇEŞMİBÜLBÜL"ÜN YENİDEN 
HAYATA GEÇEBİLECEĞİ 

BİR FABRİKA:"PAŞABAHÇE 
CAM FABRİKASI" 

Beykoz ve Paşabahçe çevre­
sinde 18. yüzyıl sonlarından itiba­
ren başlayan Boğaziçi camcılığı 
geleneğinin canlı tuttuğu bazı giri­
şimlerin sonuncusu olarak Paşa­
bahçe Cam Fabrikası 1934 yılın­
da "Vekiller Heyeti Kararıyla ve İş 
Bankası tarafından kurulmuştur. 
Böylece çevredeki camcılık gele­
neği ve potansiyelinden yararla­
nan Paşabahçe Cam Fabrikası, 

kuruluş yıllarında, öncelikle en 
önemli cam ürün ihtiyacını karşı­
laması yanında Boğaziçi camcılı­
ğının bir kimlik ürünü halinde olan 
"Çeşmibülbül"lere de sahip çıka­
rak, neredeyse 200 yıllık bir Bo­
ğaziçi camcılığı geleneğini bugü­
ne kadar getirmiştir. Bu açıdan 
bakılırsa bugün çok özel teknik­
lerle ve büyük bir hünerle yapıl­
makta olan ve her kesimde çok 
büyük beğeni kazanan çeşmibül­
büller "200 yıllık Boğaziçi camcılı­
ğı girişimlerinin günümüze kadar 
gelebilen önemli bir temsilcisidir". 

Ve bugün bu çeşmibülbülleri 
yapan usta camcılar tam 200 yıl 

önce küçük atölyelerde pekçok 
zorluklarla yaratılan olağanüstü 

çeşmibülbüllerin usta camcılarını 
büyük bir saygıyla anmaktadır­
lar. .. 
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ÇEŞMİBÜLBÜL 
THE WELL-KNOWN 
ART FORM OF THE 

BOSPHORUS 
GLASSWORKS 

önder Küçükerman 

Ç 
eşmibülbül. .. (pronoun­
ced cheshmibeulbeul, 
translated as "eye of 
the nightingale", Trans­
lator's note) 

How have these works of 
glass, which have left a most sig­
nificant imprint on Turkish glass-

ware history, become so well 
known? in essence, there are 
many secrets to the çeşmibülbül-­
from its name to its shape ... 

But apart from these secrets, 
one thing is certain and that is 
that the manufacturing of 
çeşmibülbül is, as it has been in 
the past, one of the most difficult 
processes in the glass industry 
and in the art of glassware. This 
is because the çeşmibülbül is 
part of a very special and com­
plex glass technology which re­
quires, from the initial prepara­
tions to the final shaping of the 

6- Çeşmibülbül tekniği ile yapılmış şekerlikler. (T.Ş.C.F. Arşivi). 
■ Candy bowls reflecting the Çeşmibülbül technique. (T,Ş.C.F. Archives). 

work, a definite artistic sensitivity 
and skili. 

And it ·is perhaps because of 
this that in the two hundred year 
history of glassmaking in the Bos­
phorus, these works of glass are 
the first product group to have 
been given a special name out­
side of the scope of function. ln­
stead of object names such as 
vase, plate or pitcher, the form it­
self, regardless of shape, was 
given a single name. And it was a 
conceptual and poetic name that 
was found to be appropriate tor 
this group of glassware of so 
many forms ... 

/ 
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7- Boğaziçi cam ustalığı ve çeşmibülbül tekniği ile yapılmış 
eski bir sürahi. (T.Ş.C.F. Arşivi). 

!I A pitcher produced by the glassmasters of the Bosphorus 
using the technique of the Çeşmibülbül. (T.Ş.C.F. Archives). 

ONL YA MASTER'S SKILL 
CAN OVERCOME THE 

EXTRAORDINARY 
DIFFICUL TIES ENCOUNTERED 

iN THE MAKING OF 
ÇEŞMİBÜLBÜL 

As much as the significance of 
çeşmibülbül both throughout his­
tory and in our own day is based 
on the special glass technology 
required for the art, it is also a 
product of the long and complex 
creative process involved. 

Basically, the çeşmibülbül is 
identified by the glass strips 
which form white or colored lines 
on the article. These strips, which 
are set in place within the glass 
by means of a special technique, 

produce a very striking visual ef­
fect on the piece of glass, varying 
according to the form of the work. 
The procedure, from the meticu­
lous preparation of the specially 
colored glass strips to their align­
ment within the mold, as well as 
the forming of the hot and fluid 
glass into artistic shapes are 
feats of masterful glassmaking. 

The eye-catching beauty 
achieved by the "twirling" of the 
glass during forming is certainly 
the most extraordinary part of the 
art of çeşmibülbül. This twirling, 
which defines the unique identity 
of -the çeşmibülbül form, actually 
encompasses one of the most 

basic principles ·of glass shaping. 
Even in the early days of glass­
making history, the melted glass, 
fluid as honey, would have to be 
continuously twirled around the 
stick so that the fluid would not 
flow off when taken up from the 
ladle. This is the inevitable pecu­
liarity of all kinds of glassmaking. 
Almost all glass products 
throughout history have been pro­
duced at the initial hot qlass 
stage by spinning and this is stili 
true today. 

The technical difficulty in 
glassmaking was first turneci into 
an art with the production of little 
beads, and later found an outlet 
in larger glass pieces, finally ex­
hibiting its splendor in the extraor­
dinary art of çeşmibülbül. A work 
of çeşmibülbül can only be creat­
ed through the personal skili of 
the glassmaker himself, through 
his sensitivity, his experience, his 
manual skili and mastery of the 
old and traditional art. it is this 
special craftsmanship, bringing 
forth the master's creativity, that 
has engraved a "secret signature" 
on all çeşmibülbül pieces from 
the very first. 

ÇEŞMiBÜLBÜL AND ITS 
CONNECTION WITH 
MEDITERRANEAN 

GLASSMAKING 

Another aspect of çeşmibülbül 
is its connection with the three 
thousand year history of Mediter­
ranean glassmaking. The glass­
makers of the Eastern Mediterra­
nean, this region long considered 
the cradle of the art, and later the 
brilliant artisans of Venice, played 
important roles in developing and 
enriching the art referred to as 
çeşmibülbül. 

in 1985, at the celebration of 
the "1000th anniversary of tradi­
tional glassmaking in Venice and 
Murana", an exceptional perspec­
tive was brought to the art. in the 
eighteenth century the glassmas­
ters of Venice carved their own 
names on world glassmaking with 
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'0. yüzyıl başlarında Beykoz ve Paşabahçe'deki fabrikalar ■ Factories at Beykoz and Paşabahçe at the beginning of the twentieth century 
'- Hünkar İskelesi ■ (Sultan's Pier) 2-Deri ve ayakkabı Fabrikaları ■ Leather and shoemaking factories 3- Kağıt Fabrikası. ■ Paper 
3ctory 4- Dikimhane ■ Stitching shop 5-Paşabahçe vapur iskelesi ■ Paşabahçe boat pier 6-Şişe Fabrikası ■ The bottle factory 
'- İspirto Fabrikası ■ The alcohol factory 8-Tuğla Fabrikası İskelesi ■ The brick factory pier 9-Tuğla Fabrikası ■ The brick factory 
O-Bugün "Paşabahçe Cam Sanayii A.Ş"nin kurulduğu bölge. ■ The area where "Paşabahçe Glass lndustries" stands today. 
Önder Küçükerman Arşivi). (Archives of Önder Küçükerman). 

ıeir use of basic chemical princi­
ıles and glassmaking skills. in 
ıe same cent\,Jry, however, the 
ıdustrial Revolution, its roots 
articularly in England, threw the 
aditional glass production cen­
~rs of the European countries 
ıto troublesome bottlenecks. 
he Murana glassmakers, seri­
usly affected by the crisis and 
ijer centuries of painstakingly 
:ı.feguarding their art, began to 
sperse into the rest of Europe 
: the beginning of the nineteenth 
mtury. 

it was only natural that the 
sovereigns of the period would in­
vite these famous glassmasters 
to their own countries to develop 
their domestic glassmaking tech­
niques. Thus the art of Venetian 
glassmaking, far centuries locked 
behind closed doors, suddenly 
began to spread throughout Eu­
rope under the auspices of the 
nobility. 

This development had its influ­
ence on Turkish glassmaking as 
well as the Turkish artisans be­
gan to minqle with the masters of 

Murana. 
HOW INTERNATIONAL 

COMPETITION iN 
GLASSWARE, INITIATED 

DURING THE 19TH CENTURY 
AT THE TiME OF THE 

INDUSTRIAL REVOLUTION iN 
EUROPE, INFLUENCED 

TURKISH GLASSMAKING 
At the beginning of the nine­

teenth century, state and private 
investors in Turkey were making 
an effort to enter new industrial 
areas in order to be able to com­
oete with thP. v::ırinı ıs r.P.ntı:>rc: riı:>-



veloped during Europe's lndustri­
al Revolution. it must not be 
forgotten that Venetian glassmak­
ing had been a significant com­
petitor of lstanbul tor some time. 
it was a natural consquence that 
a flat and spacious area of land 
with features appropriate to the 
building of a glass factory should 
have been found in the Beykoz 
fields along the Bosphorus and 
that the new technology would 
find its home there. 

We see then the glass indus­
try developing in the expansive 

flatlands of Beykoz along the 
Bosphorus as an addition to the 
orderly glassware houses to be 
found near the lstanbul city walls 
and the old Tekfur palace. The 
Beykoz area, as a matter of fact, 
soon turneci out to be the coun­
try's first integrated industrial re­
gion. in addition to glassware, 
porcelain, brick, leather, shoe, al­
cohol and candlemaking were in­
dustries established in the area of 
Beykoz and Paşabahçe at the 
time. 

The time of the establishment 
of the Beykoz/Paşabahçe glass­
works coincides with the years of 
interaction with the Venetian 
glassmakers who were turning to 
the rest of Europe to overcome 
their crisis. in fact, it is known that 
"a dervish by the name of Meh­
met Dede was educated in Ven­
ice during the reign of Sultan Se­
lim 111" and that he was the one to 
start glassmaking in Beykoz. We 
understand from all of this that, 
like the other European king-

9- Bugün Paşabahçe Cam Sanayii Fabrikası'ndaki usta camcılar eski ustalarının yaktığı . 
ateşi sürdürmektedir. (Önder Küçükerman Arşivi). ■ The glassmakers at the Paşabahçe 
Glass lndustry Works keep the fires of the old masters burning. (Archives of Önder 
Küçükerman) 
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doms, the Ottoman Empire was 
alsa active in bringing the artistic 
phenomenon of Venetian glass­
making techniques into the coun­
try and was interested in develop­
ing the art as much as possible. 

THE DEVELOPMENT OF 
"BOSPHORUS GLASSMAKING" 

iN THE NINETEENTH 
CENTURY ANDA PROJECT 

THAT HAS SURVIVED TO OUR 
DAY: "ÇEŞMİBÜLBÜL" 

These evaluations show clear­
ly that the çeşmibülbül pieces av­
dly displayed in the main rooms 
Jf contemporary museums are 
mportant products of the compe­
·ition in glassware between coun­
ries in the nineteenth century 
rnd are representatives of an art 
vhich has survived and devel­
ıped ever since. Sources tel1 us 
hat the articles of the "Beykoz 
mperial Factory" exhibited at the 
851 Landon lnternational Exhibi­
ıon were awarded a medal by 
1e exhibition committee. The 
ame source alsa informs us that 
ılass and porcelain ware from 
ıe "İncirköy lmperial Factory" 
,ere exhibited at the Third lnter­
ational Exhibition held in Paris in 
855. 

it is, however, a fact that glass 
ıanufacturing is always face to 
ıce with technical problems, diffi­
ult to overcome. Perhaps the 
ıost demanding part of glass­
ıaking is that it is the only indus­
ial field where melted raw mate-
31 rapidly takes its final form. 
hat is, the hat glass must be 
ıaped into its final form in the 
ıort period of time it takes far it 
cool. it may be because of this 

at glassmaking in Beykoz was 
face so many problems over 

e years and why the factory 
ıd to be closed down repeatedly 
roughout its history. But be­
ıuse of the inescapable demand 
r glass, the industry has always 
ıen supported by the state. it is 
30 pertinent here to remember 
3t glassmaking is an expensive 

procedure. lmportant marketing 
problems existed at the begin­
ning. it is known that Sultan Me­
jid "established under mandate a 
support organization in Paşaba­
hçe" although the location of this 
institution has not as yet been 
discovered. 

Another excerpt from historical 

archives about the manufacturing 
place of çeşmibülbül along the 
Bosphorus telis us that "it is un­
derstood that the Governor of 
Bursa, Mustafa Nuri Pasha 
(1798-1878), established a glass 
and crystal factory in the vicinity 
of İncir". La ter, upon the "request 
and patronage of the pasha", the 

10- Boğaziçi'nin usta cam sanatçılarından çeşmibülbül tekniği ile yapılmış 
bir vazo. (T.Ş.C.F. 

il A vase made by the glass artists of the Bosphorus using 
lhe techniqua of the Çeşmibülbül. (T.Ş.C.F. Archives). 



11- Çeşmibülbül tekniği ile yapılmış bir tabak. (T.Ş.C.F. Arşivi). 
■ A dish produced in the Çeşmibülbül technique. 

(T.Ş.C.F. Archives). 

factory was bought by the sultan 
and an imperial decree deemed it 
lmperial Property, assigning its 
administration to the Treasury. 
The Minister of the Treasury was 
appointed director of the factory. 
it was here in these works that 
the glass and çeşmibülbül articles 
were produced which "won the 
esteem of state officials during 
the month of Muharrem in the 
year 1263." it is i!7teresting, how-
ever, to note that the regions Çu­
buklu, Beykoz and Paşabahçe 
appear to be mentioned inter­
changeably in the documents. 

Meanwhile, it is known that 
the field-marshal of Tophane, 
"Ahmet Fethi Pasha of Rhodes" 
contributed a great deal to the in­
auguration of the factory in 1845. 
There are, however, certain am­
biguous points since at the same 

time a porcelain factory was alsa 
in the process of establishment in 
the same area. 

1899: NEW GLASSWORKS AT 
PAŞABAHÇE 

Several attempts were actual­
ly made to establish a first glass­
making factory in the Beykoz 
area. After overcoming the many 
adversities, the factory was finally 
founded in 1899 at Paşabahçe 
under the supervision of an ltal­
ian glassmaker by the name of 
Saul Modiano. This factory con­
tinued its activities until World 
War 1. We do not, however, have 
much information about exactly 
what was produced here. 

From the limited extracts of in­
formation culled on the subject, it 
is understood that the factory was 
unsuccessful due to the econom-

ic conditions of the period and 
that it had to be closed down af­
ter a short time. However, the 
factory, employing 500 workers at 
the beginning of the century, did 
make a significant contribution to 
Bosphorus glassmaking from an 
entirely different point of view. 
This is the fact that the glass­
works managed, tor as long as it 
survived, to keep the tradition, 
potential and expertise of glass­
making alive. in the very least, it 
provided employment tor hun­
dreds of people and even after it 
closed, helped to nurture the idea 
of a new glassworks in the area 
at some future date. 

1934: BOSPHORUS 
GLASSMAKING AND 

ÇEŞMİBÜLBÜL COME TO 
LiFE AGAIN iN ANOTHER 
FACTORY:PAŞABAHÇE 

GLASSWORKS 
As from the end of the eight­

eenth century, attempts to keep 
the tradition of Bosphorus glass­
making alive in the Beykoz and 
Paşabahçe regions finally result­
ed in the establishment of the Pa­
şabahçe Glassworks in 1934 by 
the İş Bank under decree of the 
Cabinet of Ministers. it was in this 
way that the Paşabahçe Glass­
works took full advantage of the 
region's glassmaking tradition 
and potential, firstly meeting the 
important demand tor glass pro­
ducts and in the same context, 
laying claim to the characteristic 
art of Bosphorus glassmaking, 
the Çeşmibülbül and bringing the 
two hundred year tradition down 
to our day. From this standpoint 
çeşmibülbül, stili skillfully under­
taken today using special tech­
niques, is the epitome of the two 
hundred year history of Bospho­
rus glassmaking. 

And today's glassmakers re­
spectfully endear the memories 
of those exceptional masters 
who, two hundred years ago, 
toiled so hard in their tiny work­
shops to produce the extraordi­
nary çeşmibülbül. .. 
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19. YÜZYIL BAŞLARINDA, İSTANBUL, 
HALİÇ'TE TÜRK KUMAŞ 

VE KONFEKSİYON SANAYİİNİ YARATAN FABRİKA: 

B 
u yazı. da üzerind. e durulan 
"Feshane", geleneksel 
Türk dokumacılığının 19. 
Yüzyıl'da Batı'da gelişen 

Sanayi Devrimi ile karşılaştığında, 
ülkede ortaya çıkan "Sanayiileşme" 
düşüncesini ilk olarak u ygulanıaya 
geçirebilmiş olan en önemli tesis­
lerimizden birisiydi. 

"Feshane", Türk kumaş ve giyim 
sanayi tarihi içindeki yeri, ürünleri 
ve çağın olayları ile birlikte kalın 
çizgilerle inceleyen bu araştırma 
ile- kurulduğu 1835 yılından, ka­
patıldığı 1986 yılına kadar yaklaşık 
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FESHANE ~ 

Prof. ÖNDER KÜÇÜKERMAN 

150 yıl boyunca üretim yapan ve 
bugünkü Türk sanayiine bir tür okul 
görevi yapmış bir "olay" olarak 
tamtıJmaktadır. 

Bu ünlü fabrika, varlığım 
süı·dürdüğü çok uzun bir dönem 
içinde çok geniş bir kadro ye­
tiştirmiş, 1935 'lerde kurulmuş olan 
Sümerbank'ın temel direklerinden 
birisi olınuş ve bu görevini yıkılın­
caya kadar da sürdürmüştür. Fab­
rikanın incelemneye değer en 
önemli özelliği, 19. Yüzyıl 'ın küçük 
boyutlu geleneksel yerli üretim po­
tansiyelinin karşısına, o günlerin en 

modern teknolojisini temsilen çıkmış 
olınasıdır. 

Ancak 1986 yılında İstanbul' daki 
imar çalışmaları ve Haliç'te yer alan 
bütün sanayi kuruluşlarının kal­
dırılması nedeniyle, diğer örneklerle 
birlikte yıkılmaktan kurtulama -
ınıştır. Bu arada, ileride müze olarak 
kullanılmak üzere, ünlü fabrikanın 
büyük atölye binası, sanayi tarihinin 
prefabrik olarak inşa edilen ilk sanayi 
yapılarından birisi olınası nedeniyle 
muhafaza edilıniştir ... 

Ve böylece de ünlü "Feshane" nin 
uzun ve ilgi çekici öyküsü 1986 

..,..-·:''\ ,··.·, 
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Yeniçeri 
kıxafetleriııden 

çeşitli örnekler. 



III. Selim'in 
padişahlık 

döneminde 
"Nizam-ı 

Cedid" 
askerinin 

resmi geçidi. 
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19. Yüzyıl Türk askeri 
üniformalarından örnekler. 

yılında noktalanmıştır ... 
Şimdi bu uzun ve ilginç öyküyü 

çeşitli yönleriyle inceleyelim. 

19. YÜZYIL'DA ASKERİ GİYİM 
SİSTEMİNİN DEĞİŞTİRİLMESİ 
VE "FESHANE"NİN ORTAYA 
ÇIKIŞINI HAZIRLAYAN 

NEDENLER 
19. Yüzyıl başlarında yeniçeri 

sisteminin kaldırılmasından ön -
ceki yıllarda, askeri ve sivil giyim 
için gereken kumaşlar, Osman­
lı sanayiinin geleneksel yapısı 
içinde kimliğini kazanmış olan eski 
"Gedik" sisteminin varlığı ile üre­
tilebiliyordu .. 

Ancak işin ilginç yanı şuydu. O 
günlerin düzeni ve tanımı içinde. 
Osmanlı ülkesinde isteyen, istediği 
yerde iş kurma ve bunu sürdürme 
hakkına sahip değildi. Belirli bir 

J..,,,~,•tı:, ',\) ,.,~,~,,~ ,,) 
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sanayi işi yapmak ve bu işin im­
kanlarından yararlanmak için, ke­
sinlikle gedik sisteminin kuralları 
uygulanmaktaydı. Ve yabancıların 
bu sistem içinde herhangi bir hakları 
yoktu ... Gedik· sisteminin "kesin 
koşullarına uyularak" üretici 

olunabilmekteydi ... Bu koşullar da, 
"tezgahları" ,ve bu tezgahları iş­
letecek patronların sayısı gibi her şeyi 
kesinleştirmekteydi. 

Henüz makine üretimi düzenine 
geçilmemiş olması nedeniyle bu eski 
sistem, insan eli ustalığı ve mesleğin 
"püf noktaları" ile, gerçekte "meslek 
doğruluğunu" da kendi içinde garanti 
edebiliyordu. Hatta üretimde herhangi 
bir "alışılmış" biçiınin, değişik olarak 
yapılması ise, o nesnenin "Ne icad" 
ve "Hilaf-ı edeb-i kadim" (Eski 
usule aykırı) olarak niteleniyordu. 

Aslında devlet bu sistemi yüzyıllar 
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boyıınca desteklemişti ... Çünkü böyle 
bir yolla, devlet, bir anlamda her sanat 
ve sanayi alanında, "karşısında 
tanınmış ve güvenilir bir topluluk" 
bulabiliyordu. 

BATI'DAKİ SANAYİ DEVRİMİ 
KARŞISINDA GEDİK 

SİSTEMİNİN ZAYIFLAMASI VE 
ASKERİ KUMAŞ SORUNU 
Ancak 18. yüzyıl sonlarında, 

Batı' daki sanayi devrimi çok büyük 
bir güçle gelişmeye başlamıştı. Bu 
yeni sistemin Osmanlı Devleti'nde 
en çok, gedik sistemi üzerinde etkili 
olacağı da aslında hemen an -
laşılmıştı ... Nitekim daha 1800'lü 
yılların başlarında, Osmanlı Devleti, 
Batı'daki sanayileşme girişimlerini 
zamanında takip edebilmek için 
birçok girişimde bulunmuştu ... 
Ancak bu tür girişimler, genellikle 
"makineler ithal ederek tesis 
kurmak" şeklindeydi ... 

"Feshane"nin ortaya çıkması 
açısından tam bu noktada belirtmek 
gerekir ki, yünlü dokuma ve çuha 
üretimi eskiden beri en önemli devlet 
işiydi. Çünkü yüzbinlik orduları 
giydirebilmek için çok miktarda çuha 
ithal ediliyordu ... Ama bu konuya 



çözüm getirmek için devletin 1703 
yılından bu yana girişimler yaptığı 
da bilinmektedir. 

19. YÜZYIL'IN BAŞLARINDA 
"TANZİMAT", "GİYİM 

SİSTEMİNİN YENİLENMESİ" 
VE ASKERİ FABRİKALAR 
Aslına bakılırsa, 18. ve 19. 

yüzytllarda, askerin giyim kuşa­
m.ından başlayarak bütün teç­
hizatını üretecek büyük boyutlu 
düzenlemeler yapılmıştır. Çünkü 
Sultan Mahrnut'un kurduğu yeni 
ordu ile gerçekte çok büyük ve 
kapsamlı değişiklikler başlatıl­
mıştı. O günlerde bütün askeri sistem 
ile birlikte, giyim sistemi de kökten 
değiştirilmekteydi ... Herkes büyük 
bir şaşkınlık içindeydi... Yüzytl­
lardan beri giyilen elbiseler bir anda 
değişmektedir. Nitekim kaynak­
lardan izlenebildiği gibi, 1828 yılında 
bayram alayını izlemeye giden halk, 
değişiklikler karşısında tam anlamıyla 
"dehşet içinde kalmıştı" ... Çünkü 
o güne kadar herkesin "koskoca 
kallavi bir kavukla" görmeye alıştığı 
sadrazam, başına, "kenarı altın sırma 
ile işlenmiş bir fes, yakası som 
sırmadan pırıl pırıl yanan beyaz 
çuhadan harmani, kıymetli kürkler 
yerine çuha elbise giymiş, Lehkari 
klaptanlı eğer vurulu bir ata binmiş 11 

olarak görülmüştü. Kısacası, Sultan 
Mahmut, bayramlaşma merasiminde, 
başta kendisi olmak üzere bir anda 
eski sistemi yıkmış, bütün kıyafeti 
değiştirmişti. 

Ancak bu büyük kapsamlı projeyi 
sağlam terı::!-ellere oturtmak ge­
rekiyordu. Ulk:enin birçok değişik 
bölgesinde çok çeşitli tezgahlardaki 
geleneksel dokumacılık sistemiyle 
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bu işin altından kalkmak mümkün 
değildi. Öncelikle yeni üniforma 
kavramı ile birlikte, belirli stan­
dartlarda çok büyük miktarlarda 
tek tip kumaşı üretecek tesisleri 
hızla kurup, hayata geçirmek ge­
rekiyordu. Çünkü ülkedeki bu kü­
çük tezgahlarla, pratik olarak, aynı 
nitelikte, aynı standartta, hatta 
aynı renkte bile kumaş üretmek 
imkansızdı. Halbuki eski askeri 
kıyafetler renk renkti ve küçük 
atölyeler bu kumaşları üretebili­
yordu... Daha sonra ve bu yeni 
kumaşlarla, askeri giyimin yeni 
baştan tanımlanması ve tasar­
lanması gerekiyordu. 

İşte bu iki önemli soru, bir yandan 
"Feshane"yi, diğer yandan da yeni 
bir "giyim sisteminin ve sanayünin" 

yaratılmasını gerektiriyordu ... 

YENİLİK HAREKETLERİ 
ARASINDA ASKERE "FES" 

GİYDİRİLMESİ 
Bu girişimler hızla sürdürülür­

ken, diğer taraftan gerekli olan askeri 
sanayiinin de her yönüyle gelişmesi 
için birçok düzenleme yapılmak­
taydı ... Askeri giyim üzerinde ya­
pılan değişiklikler, hemen her tek­
nik yenilikten yararlanarak hız­
landırılmaktaydı. 

Bu gelişmeler sırasında şaşırtıcı 
bir rastlantırıın, orduda fes kul­
lanılmasını başlatmış olduğunu 
görüyoruz. Kaynaklara göre, Kap­
tan-ı Derya Hüsrev Mehmet Paşa, 
Mısır' dan dönerken İzmir' e uğramış 
ve orada Fransız askeri eğitimini 
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';Feshane ", 
"Fes ve 
Melbusat-ı 

Askeriye 
Fabrikası "ntn 
buhar 
kazanları 

binasının 

yapım yıllan 

"Fes hane", 
Fes ve 
Melbusat-ı 
Askeriye 
Fabrikası 'ntn 
1900'lü 
yıllardaki ana 
giriş bölümünün 
görünüşü. 
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"Feshane" 
nin 1917-
1918 yılları. 

"Fes hane "ııiıı 
son günleri. 
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bilen bir "Frenk" hoca ve zabit 
aramıştı. Tesadüfen bulunan ve 
sonradan Hmşit adını alan bir 
Fransız çavuşun yaptırdığı talimi 
beğenen Paşa, bu çalışmayı iki ay 
kadar yaptırıp lstanbul'a dönerken 
de nasıl olduğu bilinmeyen bir 
ş~~ilde askerin başına fes giy­
dim ... 

Bu tabur Gillhane Sarayı önünde 
Sultan Mahmut'a takdim edilip, 
çok başarılı bir talim de yapınca, 
Selimi ye Kışlası 'na yerleştirilir ve 
"Mansure ordusu ile Hassa 
ordusu'nun" da Fransız talimi 
görmesine karar verilir ... 

İşte bu olay, bir anlamda, orduda 
fesin ilk ve yaygın olarak kullanıl­
masını başlatan olay olarak ka-­
bul edilir. Böylelikle yenilikler 
başlar. .. Bütün bölüklere, Fransız 
askerlerini andıran üniformalar 
giydirilir ... 

vardı... "-PadUjahımızın askerleri 
hep böyle ıni uruba giyerler?" de_yu 
sualeyledi ... "-Zabitleri böyle giyerleı; 

' neferatlarının uruba/arı başka 
"" tiirlüdür" deyu cevap verdim. .. "-Sizin 

hiç utanmanız, hayanız yok mudur? 
Böyle elbise mi olur? Her tarafinız 
görünür ... Bir maşlah getürün" dedi ... 

.. Bir maşlah getürdüler, benim arkama 
koy- dular. " -Bir dahi buraya gelür 
isen böyle açık gelme, maşlah ile gel" 
deyu söyledi ... Ordan kalkıp Urfa 'ya 
geldim ... Uıfa ahalisi o güne gelinceye 
kadar asla Nizam askeri ve elbisesi 
görmemişler ... Nereye gitsem çoluk 
çocuk ve karılar başıma toplanıp 
seyrederler idi ... 

YENİ ÜNİFORMALAR ÇEŞİTLİ 
SORUNLAR YARATIYOR 

Ancak bu değişimin o kadar da 
kolay olmadığı anlaşılıyor. Çünkü 
bütün bir giyim sisteminin değiş­
mesi hiç "beklenmeyen" sorunlar 
çıkarıyordu. Bu sorunlardan birisini 
<;ok yakından izleme şansını ise, 
1816-1861 yılları arasında yaşamış 
olan Zarif Paşa'nın 1830-1860 
yıllan arasında karşılaştığı olayları 
yazdığı hatıratının sayfaları ara­
sında bulabiliyoruz. 

Bu hatıratın bir bölümünde Zarif 
Paşa,yeııi üniformasıyla Sive­
rek 'teki bir çöl aşiretini ziyaretini 
anlatır ... Bu ziyareti sırasında aşiret 
reisi Eyüp bey'in yanına çıkar ve 
şaşırtıcı şeyler olur ... Şimdi bu olayı 
Zarif Paşa'nın kendi kaleminden 
izleyelim: ... Beni Eyüp Bey'in ça­
dırına götürdüler ... Ne kadar Arap 
varsa gelip seyreyle diler... Çünkü 
arkamda sırmalı forma mintanım 

Zarif Paşa'nın bu hatıratın-
da görüldüğü gibi, askeri sistem­
de yapılmış olan yeniliklerin he­
men hemen akla gelebilecek her 
türlü . tepki ile karşılanmış olduğu 
anlaşılıyor. 

SU VE BEYGİR GÜCÜ 
KULLANAN ATÖLYELERDEN, 

BUHAR KULLANAN İLK 
FABRİKALARA DOĞRU 
GELİŞİM VE FESHANE 

lstanbul'da, 1828 yılında ilk 
"buharla işleyen" ve "BuğGemisi" 
denilen bir gemi ithal edilmiş ve "bu 
tip geıııileri idareye muktedir kap­
tan ve gemicilerin yetiştirilmesi" 
girişimleri başlamıştı. 

ilk buhar makineleri de 1833-
1839 yılları arasında önce İstan­
bul' daki askeri tesislerde, tersane­
lerde kullanılınaya başlanmıştır. Bu 
kullanını, 1863 yılında lstanbul'da 
ilk olarak açılan büyük sanayi sergisi 
için ithal edilen bul1ar makine­
leriyle hızla yaygınlaşmıştır. 
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imdi elimizde bulunan, fakat 
doğrulukları tarih bilimi 
yöntemi ile kanıtlanmamış: 
belge, bulgu ve bilgilerden 

öğrendiğimize göre, Türkiye' de: Türk 
filmi yapmak için kurulan, ilk özel 
girişimci film kuruluşu olan Kemal 
Film, Kemal ve Şakir (Seden) kar­
deşler tarafından , 1922 yılının Eylül 
ayı içinde, Anadolu zaferinden 
hemen (9 Eylül 1922 tarihinden 
sonra), İstanbul'da kurulur. 

Kemal ve Şakir Seden kardeşler 
1914 yılından beri İstanbul' da önce 
s_inema işletmeciliği, sonra da 
sinema işletmeciliği ve yabancı 
film ithalatçılığı yapmaktadırlar. 

Türk sinema tarilıi konusunda 
araştırma yapan ve yazı yazan 
kişilerin-, "Sirkeci' de Ali Efendi 
lokantası sahibi Ali Efendi'nin 
yeğenleri" diye tanımladığı ve 
kişilikleri hakkında bilgi vermediği 
bu iki kardeşten Kemal Bey'in 
sinemacılık ve filmcilikten önceki 
mesleği: Mekteb-i Mülkiye Mü­
dürlüğü ve hocalığı (Siyasal Bilgiler 
Fakültesi Dekanı ve Prof.luğu), Şakir 
Bey'in mesleği: İstanbul Darül­
fununu ve Istanbul Sultanisinde 
tarih hocalığıdır (İstanbul Üni­
versitesi ve İstanbul Lisesi'nde 
tarih Prof'luğudur.) 

Kuruluşun ismi olan Kemal 
Film tümcesindeki Kemal ismi ve 
sözcüğü kuruculardan Kemal Bey'in 
ismi ile özdeşleşse bile, Kemal ismi 
ve sözcüğü 1922 'lerin o coşkulu ve 
duyarlı günlerinde, Anadolu sa­
vaşını kazanmış Türk ordularının 
baş kumandanıAtatürk'ün, Mustafa 
Kemal isminin Kemal'ini çağ­
rıştırmaktadır. Anadolu savaşı sı­
rasında Uluslararası siyasal ve 
askeri yazarlar, Mustafa Kemal'in 
siyasal ve askeri düşünceleri doğ­
rultusunda ve Mustafa Kemal'in 
kumandasında_savaşan Türk Ulusunu 
ve Türk ordusunu Kemalistler diye 
isimlendiriyorlardı. Kemal Film'in 
kuruluş ismi, Kemal Film Kema­
listlere düşman Saltanat ve Hilafetin 
ve yabancı güçlerin işgali altında 
bulunan mütareke İstanbul'unda 
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DEFTERDAR FESHANE MENSUCAT F 

kurulduğu ıçın, 
bir başkaldırı, bir 
karşı gelme sim­
gesi niteliğinde de 
algılanabilir. 

Kemal Film 
kuruluşundan son -

ra, Haliç kıyısında Defterdar 
Feshane Mensucat Fabrikasının, 
1. Dünya Savaşı'nda Türk ordusuna 
giysi yapmak için oluşturulmuş 2 
Numaralı dikim atölyesini kiralar. 
Savaştan sonra içinde çalışma ya -
pılmayan boş atölyeyi bir Film 
Stüdyosu haline getiren Kemal 
Film, filmlerin iç sahnelerini burada 
yapar. 

Sinema bilim kapsamında ya -
zılacak bir uyarı, yargı, düşünce ve 
eleştiri olmak ile birlikte, Türk si­
nema tarihi ile ilgili bu yazının dar 
sınırları içinde de açıklanması zo­
runlu bir bilg~_ var. 1975 yılından 
beri Türkiye Universiteleri'nde si-
1!emabilim dalı vardır. Türkiye 
Universiteleri'ndeki bu sinema­
bilim dallarından hiçbiri bugüne 
kadar Türk sinema tarilıi konu­
sunda hiçbir bilimsel araştırma 
yapmamıştır. Bu sinemabilim dalı 
öğretim üyeleri ve öğrencileri, Türk 
sinema tarilıi konusunda, üniversite 
dışı bir iki özverili kişinin bilimsel 
olmayan araştırması sonucu oluşan 
belge, bulgu v~ bilgilerden yarar­
lanmaktadır. Ustelik bu bilimsel 
olmayan araştırmaların taraflı 
yargılar ile içiçe olması, bu bilgilerin 
güveni~_ez olduğunun kanıtıdır. 
Türkiye Universiteleri'nin yapısında 
bulunan ve yalnız isimleri sinema -
bilim dalı olan bu bölümlerin neler 

. ile iştigal ettiği (uğraştığı) calib-i 
merak ( merak çekici) bir ko­
nudur. 

Kemal Film'in ilk yaptığı film 
büyük bir olasılık ile belgesel bir 
filıhdir. İsmi Zafer Yollarında olan 
bu uzun belgesel savaş filmini ger­
çekleştirmek için, Anadolu savaşını 
kazanmış ordu, savaşın son gün­
lerinin harekatını savaş uygulaması 
olarak yinelemiş ve Kemal Film bu 
uygulamanın filmini yapmıştır. 
Türk sinema tarihinin, en uzun, en 
değerli, en önenıli belgesel filmi 
Kemal Film'in yaptığı Zafer Yol­
ları'ında isimli filmdir. Bu filmin iç 
sahneleri ve grafik çalışmaları Ke­
mal Film'in Defterdar Feshane 
Mensucat Fabrikasında yaptığı 

Kemal Film tarafından gerçekleş­
tirilmiş tir. 

KemalFilm'inDefterdar Feshane 
Mensucat Fabrikası'nda yaptığı 
film stüdyosunda iç sahneleri ger­
çekleştirdiği konulu filmlerinin 
rejisörü Ertuğrul Muhsin'dir. 
Kemal Film'in E.M. 'e yaptıracağı 
ve iç sahneleri Defterdar F eshane 
Fab rikası'nda oluşturulmuş Kemal 
Film stüdyosunda çekilecek filmler, 
E.M. 'in Türkiye'de yapacağı ilk 
konulu filmler olacaktır. Kemal 
Film o sıralar Türkiye'de sinema 
rejisörü olarak var olan Ahmet 
Fehim, Sedat Simavi, Şadi Kara­
gözoğlu ile işbirliği yapmaz. Ke­
mal Film Avrupa'da üç filmin 
rejisörlüğünü yapan ve Türkiye'de 
yapılan Türk filmleri için kötü­
lemeler yazan E.M. ile işbirliği 
yapmayı uygun bulmuştur. 

Türkiye Cumhuriyeti Devletini 
yaratan 1919-1922 Anadolu savaşı 
ile hiçbir nitelikte ve biçimde 
ilgilenmeden mütareke-işgal İstan­
bulu ve Bedin arasında film uğra -
şıları için gidip gelen ve sonra hakkı 
aferin olan çelişik bir dönemeç 
yaparak Türkiye Cumhuriyeti 
Devleti'nin tiyatro kültürü poli­
tikasını yönlendiren Ertuğrul 
Muhsin'in Kemal Film ile işbirliği, 
iç sahneleri Defterdar F eshane 
Mensucat Fabrikası'nda olmuş­
turulmuş Kemal Film stüdyosunda 
yapılan İstanbul'da bir facia-i aşk 
(Şişli güzeli Mediha Hanım'ın 
facia-i katli) ve Boğaziçi Esrarı 
(Nm Baba) filmleri ile başlar. 

Kemal Film bu iki filmi 1922 
yılında, Saltanat ve Hilafetin 
bulunduğu, yabancı askeri güçlerin 
işgalinde olan, mütarake İstan­
bul'unda yapmıştır. Yakup Kadri 
Karaosmanoğlu'nun bir yapıtı olan 
Nurbaba (1922) romanı Kemal 
Film Ertuğrul Muhsin işbirliği ile 
gerçekleştirilirken büyük bir 
sinema olayı olur. Romanın 
Bektaşilik karşıtı ve Bek­
taşiliği küçültücü içeriğine 
öfkeli bir Bektaşi topluluğu, 
Defterdar F eshane Mensucat 
Fabrikası 2 Numaralı 
atölyedeki Kemal Film 
stüdyosuna bir baskın 
saldırı yapmış, filmin 
dekorlarını parçalamış v 
filmde çalışanları döv­
müştür. Bu olay 

MET!I 
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Aynı ytl Haliç'teki Feshane de 
kurulmuştur. O tarihte Feshane'de 
11 fes, aba, halı" üretimi yapıl­
maktaydı ve 40 kadar katu ta­
rafından döndürülen II dolaplar 11 

kullanılmaktaydı. Feshane 1843-
1851 yılları arasında yeniden 
düzenlenmiş, İngiltere, Fransa ve 
Belçika' dan getirilen buharla çalışan 
iplik dokuma ve apre makineleriyle 
çok büyük bir dokuma fabrikasına 
dönüştürülmüştür. 

Bu gelişmelerle, 1848-1850 
yılları arasında Feshane'de 400.000 
fes ve 30.000 metre çuha üre­
tilmişti. Ayrıca bu feslerin satışı 
için degirişimler yapılmış, İstan­
bul' da Vezneciler, Kapalıçarşı, 
Tophane ve Beşiktaş'ta dükkan­
lar kiralanmıştu. 

O yıllarda kurulan pek çok 
fabrika gibi F eshane de ilk olarak 
"Darphane-i Amire" tarafından 
işletilmişti. İlk kuruluştan sonra, 
fabrika 1849 yılında 11Hazine-i 
Hassa II ya devredilmiştir. Ancak 
yıllar boyunca F eshane birçok 
aksilikle uğraşmak zorunda kal -
rmştı ... Nitekim 1866 yılında çıkan 
bir yangında, buhar makinesi da -
iresi dışında her şey yanmıştı ... İki 
ytl içinde aynı yerde yeniden inşa 
ed:iJen fabrika için en yeni makineler 
getirtilmiş ve "Feshane-i Amire" 
yeniden en gelişmiş duruma gel­
miştir ... 

1877 yılında "Bab-ı Seraskeri" 
emrine verilen F eshane, 1921 yılına 
kadar "Levazımat-ı Umurniye-i 
Askeriye" için çalıştırılmıştı ... 1923 'te 
"İstanbul Fabrikaları Umum 

Müdürlüğü" ve daha 
sonra da 1925'te 
askeri idareden 
"Sanayi ve Maadin 
Bankası"na dev­
redilen F eshane, 
1928'de "Feshane 
Mensucat T.A.Ş. 'ne 
kiralanmıştu. 

1937'de "Sü­
merbank Defterdar 
Fabrikası "na dö­
nüşen Feshane'nin 
sorunJarı bitmemiş, 
1949 yılında elektrik 
kontağı yüzünden 
büyük bir yangın 
geçirmiş ve yeniden 
onarılmıştu. 

En sonunda ise, 
1986 yılında, Ha­
liç'in yeniden bi­
çimlendirilmesi ne­
deniyle, konfeksiyon 
bölümleri Baku­

köy F abril.ası' na taşınan F eshane 
yıktırılımştu ... 

ÜNLÜ"FESHANE 
HALILARI" DA BU İLGİNÇ 

"ORTAMIN" ESERİDİR 
F eshane, genellikle bir yün ve 

dokuma fabrikası olarak çalışmış 
olmakla birlikte, kuruluşundan 
başlayarak Türk halıcılık sanatına 
"Feshane Hahları" olarak ün salınış 
olan bir halı grubunu da armağan 
etmiştir. 

Bu konuyu aydınlatan çok fazla 
belge buJunınamakla birlikte, bugün 
T.B.M.M. Milli Sarayları'nda çok 
değerli 11Feshane 11 halıları bu­
lunınaktadır. Feshane'nin dünyanın 
en ünlü halıcılığını başlatan He-

reke Fabrikası ile çok yönlü bağ­
lantılı olarak çalışılmış olduğu za­
ten bilinmektedir. 

Ancak F eshane halıları arasında 
bulunan iki halının çok özel bir ö­
nemi vardır. Çanakkale zaferi 
nedeniyle, Mustafa Kemal Paşa için, 
Talat Paşa tarafından, birbirinin 
eşi olan iki adet halının, Feshane'ye 
sipariş edildiği ve 1918 yılında 
kendisine armağan edilmiş olduğu 
biliniyor. Bu iki özel halı üzerine 
dokunmuş olan Çanakkale haritası, 
Türk halıcılık geleneğinde bulunan 
11 önemli olayların kayıt edilmesi 11 

düşüncesinin çok önemli iki belgesi 
olaı:~ değer taşıınaktadu. 

Unlü halılarıyla, devir değiştiren 
kumaşlarıyla, çeşit çeşit fesleriyle 
ve hemen hemen sanayi tarihinin 
ve dokumacılık teknolojisinin 19. 
yüzyıldaki ilginç ürünleri ile çok uzun 
bir süre boyunca bir "olay" olarak 
canlıkalan "Feshane"denartıksadece 
restore edilmekte olan demir 
konstrüksiyonlu ünlü salonu geriye 
kaldı ... 

Bu yapının bir "Modern Sanatlar 
Müzesi" olarak kullanılmak ama -
cıyla restorasyonu suasında, bir 
bölümü de, "Feshane Tarihi Müzesi" 
olarak düzenleniyor. Türkiye'de 
ilk kez böylesine özel bir "sanayi 
tarihi mirası"nın özenli bir uygu­
lamayla, koca bir Feshane olayını 
aydınlatan belgeleriyle, makine­
leriyle, eserleriyle ve koleksiyon­
larıyla sonsuza kadar korunması 
sağlanacağı için mutluluk du­
yabiliriz. 

KAYNAK: 
Önder Küçükennarı 
Türk Giyim Sanayi Tarihindeki Ünlü Fabrika 
"Feslıane" Defterdar Fabrikası .. 

1893 yılında, 
Şi.kago 'da açı/mi§ 
olan ul.uslaıurası 
sergide "Osmanlı 

imparatorluğu, 
Feshane 

Fabrikası "nuı 

sergilediği yü.nlü 
kumaşlarla 
kazandığı 
ödül. 

Çanakkale Zaferi nedeniyle, Mustafa Kemal Paşa için, Talat Paşa tarafından, iki adet halı Feshane'ye 
sipariş edilmiş ve 1918 yılında kendisine armağan edilmiştir. (Bu halılar, Atatürk'ün manevi oğlu 
Sayın Abdürrahim Tunçak koleksiyonunda bulunmaktadır) Üst bordür: "Harb-i Umwni'den 1334 

(1918) "Alt bordür: "Çanakkale Muzafleriyatı Hatırası 1331 (1915)" 







ATEŞİN 
İÇİNDE KALAN 
GİZLİLİK. .. 

Böylesine olağanüstü problemleri aşarak, eser­
ler elde eden cam sanatçıları, tarihin her dönemin­
de, yaptıkları çalışmaları elden geldiğince gizli 
tutmaya uğraşmışlardır. Hatta zaman zaman öyle 
gizli tutmuşlardı ki, bazı "özel teknikleri kullananlar 
ölünce", o teknikleri birkaç kere daha "yeniden 
keşfetmek" gerekmişti. Ancak camcılar aslında bu 
noktada her zaman haklıdır. Çünkü cam yapımı­
nın birçok zorluğu, ancak çok küçük noktalardaki 
problemlerin ustalıkla çözümüyle aşılabilmektedir. 
Genellikle bu küçük uygulamayı gören herkes onu 
yapabilir. O yüzden bütün camcılık merkezlerinde, 
atölyeler, aletler, üretim, formüller, yani kısacası her­
şey, büyük bir titizlikle gizlenir. 

Serbest Üfleme Bardaklar. M.S. 2,Yy. Roma camları. 

İşte bu yüzden, bugün ünlü koleksiyonlarda yer 
alan cam eserlerin büyük bir kısmı, onun "nasıl ya­
pıldığını kolayca anlayamayacağımız şekilde üretil­
diği için" oradadır. 

Tarihin herhangi bir döneminden bugüne ka-

dar gelebilen bir cam esere bakar bakmaz, onun 
"hangi bölgenin" veya "hangi dönemin" işi oldu­
ğu, genellikle çok küçük bir hata payı ile anlaşılır. 
Çoğu kere bu iş için herhangi bir teknik analiz yap­
maya bile gerek yoktur. Ve bu özellik belki de en 
çok cam sanatı için geçerlidir. 

Çünkü tarih boyunca, özellikle önde gelen cam 
üretim merkezleri, "ürünlerine özel bir kimlik ka­
zandırdığı için" o noktaya gelebilmişlerdir. İşin il­
ginç yanı, camın yapımında kullanılan "Yerel 

PROF.ÖNDER KÜÇÜKERMAN/ÜÖZEN KÜÇÜKERMAN ... 
1970'li yıllardan bu yana, cam tasarımı konusunda çalışmalar yapan Prof.Önder Küçükerman, 
aradan geçen uzun yıllar içinde çok ilginç bir cam koleksiyonu oluşturmuş. Hemen hemen 
dünyanın her yerinden topladığı camlardan ve cam b'oncuklardan oluşan bu cam 
koleksiyonunun arasındaki bazı örnekler ise cam tasarımındaki çeşitli deneme prototipleri 
olarak ayrı bir özellik taşıyor. Bunların arasında, Küçükerman'ın özel olarak tasarladığı mesela, 

Papa'nın Türkiye'yi 
ziyareti anısına yapılan 
"Efes" şişesi, Türkiye 
Şişe Cam Fabrikaları 
A.Ş.'nin 50.yılı için 
tasarlanıp üretilen özel 
koleksiyon, TBMM ve 
Milli Saraylar için özel 
koleksiyon ve Avrupa­
Asya Maratonu cam 
madalyasının yanısıra, 
birçok önemli cam 
serilerinin prototipleri, 
bu koleksiyonun en 
önemli ve en anlamlı 
parçalarını oluşturuyor. 
Küçükermanların 

evindeki bu nadide 
köşenin korunması ise 
içmimar Gözen 
Küçükerman'ın 
sorumluluğunda .. 

malzeme"nin bu kimlik işinde çok önemli rolü ol­
muştur. Ve bu faktörler, dünyanın her bölgesinde 
farklı olduğu için, sonuçta her bölgenin cam gele­
neği farklı bir kimlik" kazanmıştır. Bir örnek ver-· 
mek gerekirse, mesela Venedik camcılığının, canlı, 
hareketli, renkli zengin biçimli eserleri, aslında ko­
lay eriyen, uzun süre akıcı ve yumuşak kalan, böy­
lece sanatçıya camı biçimlendirebilmesi için uzun 
süre tanıyan bir cam malzemeyi kolayca sağlayan 
Murana cam atölyelerinin yarattığı bir gelenektir. 

Buna karşılık, orta Avrupa'daki yerel ham mal­
zeme ise "yüksek 1S1da eriyen, çabuk soğuyan ve çok 
sert" olan cam teknolojisi sanatçının zengin form­
ları yapmasını engellemiştir. O yüzden, o bölgeler­
de ise kolay yapılan basit cam formları "kesme 
tekniği" ile zenginleştirme geleneği oluşmuştur. 

Bu sıraladığımız özellikler, Türk cam sanatı ta­
rihi içinde de görülmektedir. Anadolu'nun eski cam­
ları, Akdeniz ve Ege'nin renkli boncukları 
İstanbul'un renkli camları, Boğaziçi'nin, Beykoz' -
un usta camcılarının ünlü tarihi es.erleri, en küçük 
ayrıntısına kadar, sanki "çok boyutlu bir kimlik 
projesi" gibidir. 

Ancak öte yandan cam yapımı, çok "pahalı 
olan bir üretim teknolojisi desteği gerektirdiği" için 
ilk günlerden bu yana bütün dünyada hep devletle­
rin, sarayların desteklediği bir prestij teknolojisi ola­
rak görülmüştür. Bunun doğal uzantısı olarak 
camcılıkta uluslararası bir kimlik rekabeti vardır. Ni­
tekim Türk camcılığının özellikle ünlü "Beykoz' -
'lan, "çeşm-i bülbülleri" hatta "tezyinatlı cam 
tabakları" bunun en güzel örneğidir. Geçmişe ba­
karsak, 19.yüzyılda batıdaki "sanayi devrimi". ile 
sarsılan geleneksel endüstriler ve sanatlar arasında 
yer alan camcılık, "dönemin devletleri ve sarayları" 
tarafından çok yönlü korunmuş ve desteklenmişti. 
Nitekim bugün dünyanın en önemli cam sanatı ku­
ruluşlarının hemen hemen tamamının çekirdeği, 18. 
ve 19.yüzyılın eski saray fabrikalarıdır. İstanbul cam­
cılığı da aynı düşüncelerle desteklenmiş, korunmuş 
ve geliştirilmişti. Ve bugün müzelerin, koleksiyon­
ların en önemli parçaları olan cam eserlerimiz, ge­
çen yüzyılların "uluslararası sanayileşme rekabeti 
ve yarışması ile ortaya çıkarılan kimlik projelerinin" 
başarılı sanat ürünleridir. • 
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ı ve 
eada'da 
vleri ... 

30.000 TL. 



Bir yarışmanın ardından ... 

Ayna ile yaratılan mekanlar 

G eçtiğimiz günlerde, Şişecam 
tarafından açılan ilginç bir 
tasarım yarışması sonuçlandı, 

'~yna ve Mekan" ,adlı bu yarışmanın 
sonucunda "Şişecam Flotal 
Ayna Ödülü"nü kazanan 
tasarımcılara ödülleri 
dağıtıldı ... 

F/otal Ayna Yanşması'nı kazananlara 
verilen ödül, Prof. Önder 
Küçükerman tarahndan tasarlandı. 
Gül a(Jacından yapılan bir blok 
üzerine iki aynanın uygun bir açıyla 
yerleştirilmesiyle elde edilen görsel 
etkiler, aynanın mekanı ve 
perspektifi zengileştirmesini 
sembolize etmektedir. 

U lkemizde ilk kez düzenlenen 
bu ilginç yarışmanın amacı " ... mi­
marlık, iç mimarlık ve dekorasyon 
alanındaki çaQdaş malzemeler 
arasında ayrıcalıklı bir yeri olan 
Flotal aynadan yararlanarak yapıl­
mış ve uygulanmış en başarılı ta­
sarımları ve uygulamaları ödüllen­
dirmek ... " olarak belirlenmişti. 
Bu yılın ödülünün " ... konut dışın­
da kalan turistik tesis, fabrika, iş 
merkezi ve benzeri olan her türlü 
mimari alandaki tasarımlar arasın­
da en başarılı ayna kullanımına ... " 
verileceQi duyurulmuştu. 
Bu yılın ödülü için başvuranlara 
uygulanacak deQerlendirme kri­
terleri de şöyle tanımlanmıştı: 
A- Mimari tasarımda, ayna kullanı­
mı ile o mekanın prestijini arttır­
mak ve bu yönde başarılı bir so­
nuca ve kimliQe ulaşmış bulun­
mak. 
8- Mimari tasarımda kullanılmış 
olan ayna uygulamalarının, teknik 
çözümlerin, detayların doQruluQu 
ve güvenliQinde çaQdaş bir yorum 
getirmek. 
C- iç mekanda aynanın bir deko­
rasyon öQesi olarak prestijli ve et­
kin kullanımını gerçekleştirmiş ol­
mak. 
Yukarıda deQerlendirme kriterleri 
belirtilen "Ayna ve Mekan" ödülü­
nün bir diQer ilginç yönü ise, bu 
yarışmaya mimarlar, iç mimarl~r, 
dekoratörler ile bu yapıların sahıp­
leri ve bu mekanlardaki aynaları 
uygulayanların, bitmiş işleriyle ka­
tılabilmesiydi. Ayrıca, "Ayna ve 
Mekan• ödülüne katılmak için " ... 
Tasarımı en iyi açıklayan proje, fo-

toQraf, diapozitif, video bantı ... " gi­
bi her türlü görsel malzemenin 
kullanılması yarışmacılara serbest 
bırakılmıştı. 
"Ayna ve Mekan" ödülünün" .. ya­
pıtın sahibine, tasarımcısına ve 
mekandaki aynayı uygulayanla­
ra .. ." verilecek olması da bir baş­
ka ilgi çekici yön olarak deQerlen­
dlrilmişti. 
Ödülün seçici kurul üyeleri ise 
aşaQıdaki gibiydi: 
Bora G6nenç (Cam Pazarlama 
A.Ş. Genel Müdürü), Kurul Başka­
nı; Prof. Önder Küçükerman 
{MSÜ Mimarlık Fakültesi Dek~nı), 
Prof. Dr. Necati lnceoQlu (YU Mi­
marlık Fakültesi Dekanı), Prof. Dr. 
Mete Ünügür (ITÜ Mimarlık Fa­
kültesi Dekanı), Dr. Engin Yenal 
(Y.Mimar-Kent Planlamacısı), Doç. 
Mehmet Sayhan (FotoQraf Sanat­
çısı-Mimar), Mustafa Aslan Asla­
ner (Y.Mimar). Ozan SaQdıç (Fo­
toQraf Sanatçısı), Me~met Güler­
yüz (Ressam). 
Danışman üyel(?,r ise: Prof. D_r. 
Murat Eriç (MSU Mimarlık Fakul­
tesi), Yücel Akyürek (Y.Mimar­
Camtaş Düzcam ve Ambalaj Pa­
zarlama A.Ş.) Gönül MaQgönül 
(Mimar-Camtaş Duzcam ve Cam 
Ambalaj Pazarlama A.Ş,) olarak 
belirlenmişti. 
Ayrıca lstanbul'daki üç Mimarlık 
Fakültesi de, bu önemli konuyu 
desteklemek amacıyla, üç tasarı­
ma "MSÜ Mimarlık Fakülteal"., 
"ITO Mimarlık Fakülteal", "YU 
Mimarlık Fakülteal" Başarı Bel­
gesi vermiştir. 
Seçici Kurul üyeleri bu şartlar al­
tında başvuruda bulunan projeleri 

titiz ve çok yönlü bir deQerlendir­
meden geçirdikten sonra, aşaQıda 
görülen jüri raporunda izleneceQi 
gibi "Ayna ve Mekan" Flotal Ay­
na Ôdülü kazananlar belirlendi. 

Ayna ve Mekan 
Yan,ması Jiıri 
Raporu: 
Türkiye Şişe ve Cam Fabrikaları 
A.Ş.'nin düzenlediQi Ayna ve Me­
kan Yarı,ması asli ve danışman 
jüri üyeleri 17 Nisan 1992 tarihin­
de toplanmışlardır. 
Asli ve danışman jüri üyeleri türkü­
lerimizde yer alan, kültürümüze ve 
günlük yaşamımıza girmiş ve belki 
bir süre unutulmamasına karşın, 
mimari san'atımızda yeniden ken­
dini göstermeye başlayan bir mal­
zeme olarak aynanın, aslında baş­
ka bir deyişle yansıma san'atının 
güncelleşmesi veya ilgi odaQı hali­
ne gelmesini saQlayan Türkiye Şi­
şe ve Cam Fabrikaları A.Ş. idare­
si 'ne teşekkürlerini sunmayı bir 
borç bilirler. 
Ayrıca bu derecede özel bir yarış­
maya yirmiyedi san'atçının ürünle­
rini takdim ederek katılmaları da 
son derece mutluluk ve cesaret 
vericidir. 
Yarışmanın jüri üyeleri böyle bir 
yarışmanın san'atımıza büyük kat­
kısı olacaQına inanmaktadır. Bu 
nedenle yarışmanın belli sürelerde 
tekrar edilerek süreklilik kazanma­
sını idareye tavsiye ederler. Za­
man içinde yarışmanın özelliQine 
daha uygun kuralların da gellşe­
ceQi doQaldır. 
Asli ve danışman jüri üyeleri Prof. 
Önder Küçükerman'ı jüri başkanlı­
Qına seçmişler ve aşaQıda sıralı 
kriterler doQrultusunda yirmiyedi 
uygulamayı incelemişlerdir: 
1. Yansımanın mimariye katkısı ve 
mimari ile bütünleşmesi yanında 
malzemenin özgün etkisini koru­
ması 

2. Yansımanın mekanın boyutlan­
masına etkisi ve anlaşılmaz hale 
getirmeden, mekanın içinde var 
olan yaşantının ve objelerin algı_­
lanmasına katkısı 
3. Yansımanın gün ışıQı ve suni 
ışıkla uyumu 
4. Malzemenin kullanım tekniQinin 
yapısal do{ıruluQu ve emniyet fak­
törüne uyumu 
5. Malzemenin taşınabilir bir ele­
man veya alışılmış anlamda bir 
ayna veya dekoratif bir pano ol­
maması (yarışma amacına uygun­
luk) 
Yapılan ilk denemeler sonucu son 
elemeye kalan projelerin yerinde 

incelenmesine karar verilmiştir. 
Yerinde inceleme sonucu 04 Ma­
yıs 1992 tarihinde toplanan jüri as­
li ve danışman üyeleri son incele­
melerini yapmışlardır. Bu deQer­
lendirmeye göre; 
ÖZgen Cam; Mansiyon 
Mile Mimarlık; Mansiyon 
Has Mimarlık; Mansiyon 
Eser Ceyhan; Üçüncü ödül 
Hamdi Şensoy; ikinci ödül 
Abdurrahman Hancı/Yalçın 
Çıkınc,Olu; Birinci ödül ile de­
Qerlendirilmiştir. (Oybirli~iyle) 

1992 "Ayna ve 
Mekan" Ödiıllerini 
Kazananlar: 
Yarışmada ödül kazanan tasarım­
cılara, yapı sahiplerine ve uygula­
yıcılara; 20 Mayıs'ta "Destek Re­
assürans" salonlarında düzenle­
nen bir törenle ödülleri ve başarı 
belgeleri, TŞCF Genel Müdürü 
Adnan ÇaQlayan ve koordinatörler 
tarafından verilgi. 
Blrlncillk Odülü: Vakko 
lzmlr binası 
Tasarım ve uygulama- Mimat 
Mimarlık (Y.Mimar Abdurrahman 
Hancı ve Y. Mimar Yalçın 
ÇıkınoQlu) 
Yapı Sahibi - Vakko Kuruluşları 
Tekstil ve Hazır Giyim Sanayii 
ikincilik Ödülü: Şark 
Sigorta Altunlzade 
Audltorlum 
Tasarım - Y. Mimar Prof. Hamdi 
Şensoy 
Yapı Sahibi - Şark Sigorta Genel 
MüdürlüQü 
L:Jygulama - lsma_i} Sarıbo~a 
Uçüncülük Odülü:Bursa 
Kirazlı iş Merkezi 
Tasarım-Uygulama ve Yapı Sahibi 
- Eser Mimarlık inşaat Ticaret A.Ş. 
Y. Mimar Eser Ceyhan 
M.S.Ü. Mimarlık Fakılltesi 
Ödülü: Nlşantaş Lois 
Ma{ıazası 
Mile Mimarlık- Y. Mimar Burak 
Boysan 
I.T.Ü. Mimarlık Fakühesı 
Ödülü: Esbank Karaköy 
Şubesi 
Has Mimarlık Ltd.-Y.Müh. Mimar 
Oofıan Hasal 
Y.U. Mimarlık Fakühesl 
Ôdulü: Ankara Galeri 
ErdoOan 
Muharrem özgen 



''Ayna ve Mekan'' 
•• 

Yarışması Uzerine 
Düşünceler... .. .. _ 

Prof. Onder KUÇUKERMAN 

Şişecam tarafından düzenlenen 
"Ayna ve Mekan" ödülü geçtiği­
miz günlerde sonuçlandı. .. 
Bu ilginç yarışmayı ve ödülleri bir 
tasarımcı gözüyle değerlendirmek 
gerekirse, yapılan işin önemi daha 
da açık olarak görülebilir. 
Tarih Boyunca 
"Ayna": 
Teknoloji ve Tasarım 
Arasındaki İşbirliği ... 
Herşeyden önce söylemek gerekir 
ki, ayna yapımı, tarihin her döne­
minde öncelikle "olağanüstü tek­
nik zorlukları aşmayı" gerektirmiş­
tir ... Ama diğer yandan da, bu tek­
niklerin desteğiyle elde edilmiş 
olan aynaların yardımıyla "ayna 
düşüncesi" üzerine özel kültürle­
rin ve ürünlerin geliştirilmiş bulun­
duğunu görebiliyoruz ... 
Aslına bakılırsa, ayna yapımı, ger­
çekte cam yapımı ile çok yakın 
ilişkilidir. Ama belki de tasarım ba­
kımından en ilginç olanı, camcılı­
ğın teknik gelişmelerinin mücev­
her teknolojisi ile şaşırtıcı paralel­
likler içinde bulunmasıdır. Dolayı­
sıyla "cam-ayna-mücevher" üçlü­
sü tarih boyunca, dönemlerinin en 
pahalı, en zor ve en ileri teknoloji­
leri ile birlikte ve sürekli bir reka­
bet içinde gelişmiştir. Hiç kuşku­
suz ancak böyle pahalı destekler­
le ortaya çıkabilen "parıltılı" eser­
ler tasarım tarihin en önemli ve 
çarpıcı "kültürel mesajları"nı taşı­
maktadırlar ... 
Özellikle Uzakdoğu'dan başlayan 
ve Akdeniz kültüründe tarih bo­
yunca süregelen "parıltılı" tasarım 
düşüncesinin ürünleriyle özel kim­
likler yaratılmıştır. 
Bu konuda belki de en ilginç ve 
en çok bilinen örnek Venedik'tir. 
1000 yıldan beri, önce cam, daha 
sonra da ayna üretimini büyük bir 
teknik etkinlikle sürdüren Venedik 
ve Murano Adası'ndaki atölyelerin 
usta sanatçıları bu alanda hemen 
hemen rakipsiz bir başarıya ulaş­
mışlardır. 
Bu usta sanatçılar gerek mimari 
mekanları, gerek ayna ve camın 
bu mekanlar içindeki olağanüstü 
yorumlarıyla, gerçekte olağanüstü 
zorlukları aşmayı gerektiren bu 
tekniğin özel bir tasarım kültürüne 

dönüşmesinin şerefli ürünlerini el­
qe etmişlerdi. 
Ote yandan Doğu'daki ve Anado­
lu'daki mimari ve tasarım merkez­
lerinin özgün gelenek sistemleri 
içinde, hem gerçek cam ve ayna­
larla, hem de ayna düşüncesinin 
temelini oluşturan "su"yun ve 
benzeri yansıtıcı malzeme ile, "si­
metri"nin çok yönlü ve yaratıcı bir 
ustalıkla kullanılmış bulunduğu 
görülür. .. 
Bu simetri düşüncesiyle havuzlar, 
sular, parlatılmış maden yüzeyler, 
aynalı kumaşlar, halılar, ayna yo­
rumlarıyla tasarımda simetri etkisi 
arttırılmış değerli taşlar mücevher­
ler, uzun bir tarihsel süreklilik için 
günlük hayatımızın en ilginç yo­
rumları içinde "parıltılı" bir şekilde 
yerlerini almışlardır. Bu eski mer­
kezlerdeki yaratıcılar, eserlerin tıp­
kı bugün bir elmas kesicisi ve par­
latıcısının ustalıkla kullandığı tek­
niklerin ve temel bilgilerin aynı 
kaynağını ve düşüncelerini büyük 
bir başarıyla kullanmışlardı ... 
Teknik 
mükemmelliğin 
sınırı: Ayna 
Geçmişteki ve bugünkü anlamıy­
la, gerçek "mükemmellikte" bir 
ayna yapabilmek için, herşeyden 
önce o nitelikte mükemmel olan 
camı üretebilmek gerekir. Nitekim 
1000 yıl önce Venedikli cam usta­
ları, çok zahmetli ve pahalı yollar­
la, özel aşındırma ve parlatma iş-
1 emle ri sonucunda önce ünlü 
camları ve daha sonra da "Vene­
dik aynaları"nı birer sanat eseri 
olarak elde ediyorlardı. 
Ayna üretiminde bugün de aynı 
durum vardır. Eğer elinizde çok 
mükemmel bir yüzeye sahip cam 
yoksa, sonuçta mükemmel bir ay­
na da yok demektir. 
Flotal Ayna Yarışması'nın en 
önemli çıkış yolu işte bu nokta­
dır. Flotal tekniği ile cam üretimi, 
bugü~ kullanılan en gelişmiş yol­
dur. ünce camda ve dolayısıyla 
ayna üretiminde bu mükemmel 
teknik özelliklere ulaşılınca, artık 
mimari mekanın tasarımında ve 
"ışıldamasında" gereken büyük 
boyutlu ve nitelikli ayna uygula­
ması çok 

Geçmişteki ve bugünkü anlamıyla, 
gerçek "mükemmellikte" bir ayna 
yapabilmek için, herşeyden önce o 
nitelikte mükemmel olan camı 
üretebilmek gerekir. Eğer elinizde 
çok mükemmel bir yüzeye sahip cam 
yoksa, sonuçta mükemmel bir ayna 
da yok demektir. 

Y.Mimar Prof. Hamdi Şensoy'un tasarımı olan Şark Sigorta Attunizade 
Auditorium'u "Ayna ve Mekan" yarışmasının ikincilik ödülüne layık 
görüldü. 

Flotafin 
düzenledigi 
yarışmada 

üçüncülük ödlünü 
Bursa'dan bir 

uygulama kazandı. 
Kirazlı iş Merkezi 

Y. Mimar Eser 
• Ceylan'ın bir 

çalışması. 
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"Ayna ve Mekan" yanşmasının birincilik ödülü lzmir Vakko 
Binast'ndaki uygulama/anyla Y.Mimar Abdurrahman Hancı ve 
Y.Mimar Yalçın Çıkın~lıtna ait ... 
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(Fotograflar, Önder Küçükerman) 

lsfahan'dan "Su-Ayna-Mekan" yorumları ... "Simetri" düşüncesinin çok yönlü ve yaratıcı 
bir mekfm geleneği ... 

Hindistan'dan bir "Aynalı kumaş· ... iç ve dıf_güzellik" düşüncesinin oluşturduğu çok 
eski ve yaygın bir geleneğin çarpıcı i.ırünüdur. • 

daha kolaylıkla yapılabilmektedir. 
Ayna v~ Mimari 
Mekanların Tasarı­
mında Yaratıcılık ... 
Mimari mekanın tasarlanmasında 
aynanın yaratıcı bir şekilde kulla­
nılması, aydınlatmadan başlayan, 
çeşitli yorumlarda devam eden ve 
önce kültürel sürekliliğin, daha 
sonra da tasarım kimliğinin bir me­
sajı gibidir. Ancak, ayna yapımının 
çok büyük zorlukları nedeniyle, 
mekan içinde ayna yardımıyla ya­
ratıcı yorum yapmak isteyen tasa­
rımcının karşısına daima çok yönlü 
teknik sorunlar çıkmıştır. 
Bir başka deyişle, aslında ayna, 
standart olarak kullanılan bir yapı 
malzemesi değil, "mekanın yorum­
larını değiştirebilen" çok güçlü bir 
"olay"ı var edebilen bir üründür. Ve 
üstelik böyle bir olayı sürdürebil­
menin kendine göre kültürel bir te­
mele ve birikime ihtiyacı vardır. 
Yıllarca pahalı ve etkili "çerçe­
ve"ler içinde yer alan bu değerli 
aynalar, artık çerçevelerden çıkıp, 
kendi başlarına çerçeveledikleri 
mekanların içinde, birer mücevher 
gibi yer alıyorlar ... Aslına bakılırsa, 
bir yüzük üzerindeki elmas bilgili 
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bir kesimle biçimlendirilince nasıl 
olağanüstü ışıltılı bir etkiye ulaşı­
yorsa, bir mekanın tasarımında 
aynanın planlanması, biçimlendi­
rilmesi, anlamlandırılması ve uy­
gulanması bir bakıma aynı şeydir. 
Bugün ülkemizde uygulanan flotal 
tekniği ile çevremizde tasarımla­
nan her türlü "mekanın mücevher­
leşmesi" için belki de gerekli olan 
en önemli şey, kaliteli ayna üretili­
yor. 
Tam bu noktada, bu yıl birincisi 
verilmiş olan "Ayna ve Mekan" 
ödülünün, Türk tasarımcılarının, 
mimarlarının, dekoratörlerinin 
bundan böyle tasarımlarında ay­
na ile daha yakınlaşmasına, öz­
gün ve daha "parıltılı-ışıltılı " so­
nuçlara ulaşacağına inanıyorum. 
Böyle bir yakınlaşmanın doğal 
sonucu ise mimari mekanların 
elmas gibi ışıltılı ve zengin yo­
rumlara doğru yönelmesidir. 
O nedenle ''Ayna ve Mekan" Şişe­
cam Flotal Ayna Yarışması'nın 
bundan böyle sürekli olarak de­
vamı dileği ile önce Şişecam'a, 
daha sonra da bu yarışmaya 
eserleriyle katılan tasarımcılara 
ve ödül kazanan meslekdaşları­
ma teşekkür ederim ■ 

Venedik'te 1000 yıllık cam ve ayna geleneği ... Yani cam 
takmak, koltuk ve "çerçeve" içindeki ünlü Venedik ayna 
geleneği, gerçekte ışıltılı mekanların zengin yorumlarını 
oluşturuyor (üstte). lsfahan'dan "Ayna ve Mekan" 

,; yorumları ... Ayna yapımındaki büyük teknik zorlukları 
, aşarak mimaride ve tasarımda ayna kullanılması ve 

"mekanın mücevher/eşmesine bir örnek(altta). 



• siyah+siyah • tablo düzenlemeleri 
• selda özer evi • mobilya kulpları 
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Türkmenistan' da bin yıldır değişmeyen alışveriş sistemi: 

•• 

COL , 
Aşkabat yakınlarında. yazın kavuran sıcağını, kışın 

ayazını esirgemeyen gerçek bir çöl. Çölde kadınlar ... 
Renkli, çarpıcı giysileriyle pazarda, usul konuşarak, 
binlerce yıllık, "hareketli ve iyi tanımlanan yaşam 
sisteminin gerektirdiği" her şeyi satıyorlar. 

YAZI VE FOTOĞRAFLAR: Prof. ÖNDER KÜÇÜKERMAN 

Mimar Sinan Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Dekanı 

T
ürkmenler'in binlerce yıldan beri boylar halinde yaşamış ol­
duğu bir çöl: Yazın kavurucu sıcak, kışın az da olsa kar yağa­
bilen değişik bir çöl. .. Ve bu çölün ortasında, sanki Marco Po­

lo'dan beri hiç değişmemiş gibi görünen, inanılmaz renkli giysiler 
içindeki Türkmen kadınların, bütünüyle doldurduğu çok çarpıcı 
bir pazar yeri ... 

Türkmenistan'ın başkenti, Aşkabat'ın 15 dakika uzağında gerçek bir 
çöl pazarı. Sabah, gün doğarken, karanlıklar içindeki çölün değişik 
yörelerinden gelen Türkmen kadınları, sanki küçük bir göç içindey­
miş gibi, büyük boyutlu pazar yerinin düzgün toprağı üzerinde 
ayrılmış yerlerini sessizce ve büyük bir düzen içinde alıyorlar. 

Bu çok büyük alan içinde hemen hemen hiç 1. Prof. önder 
ses duyulmuyor ... Kimse yüksek sesle konuş- Küçükerman, modern 
muyor. lsı sıfırın üstünde 2 derece ... Hatta, bir seyyah. 
hafif bir kar serpintisi henüz kesilmiş. Ama, 2. 3. Çölün 
bu sessizlik içinde derinden gelen ve insan 
kalabalığının hareketinden kaynaklanan ga­
rip bir uğultu var. Hafif bir sis ve alacakaran­
lık içinde, renkli ve çarpıcı giysileri, atkıları, 
başörtüleri ve sattıkları renkli ürünleriyle satı­

sonsuzluğu içinde 
kolayca görülen bir 
deri giysi ve yakasına 
işlenmiş "gül" 
sembolü. 

cı, alıcı, binlerce Türkmen kadınından olu- 4. Türkmen mekan 
şan kalabalık, çarpıcı bir etki yapıyor. geleneğinin renkli ve 
Aşkabat'taki bu çöl pazarı gerçekte, "gele- çarpıcı dokuma "kapı 
neksel bir yaşam sisteminin kendi içindeki askıları" ve halıları 
bütünlüğünün," belki de bin yıldan beri de- s. 6. 7. Çöldeki 
ğişmeyen, üretim-tüketim veya alış-veriş Türkmen pazarının en 
zincirinin ta kendisi. Hatta, belki de, canlı önemli bölümü, her 
ve yaşlı bir "kimlik müzesi" demek daha 
doğru olur. 

Çevredeki çarpıcı renklerden ve yalınlaştı­
rılmış sembollerden oluşan motifler, ger­
çekten çok "saf' ürünler. Ayrıca, satılan her 
şey binlerce yıllık bir kimlik sisteminin çar­
pıcı "sürekliliği"nin sonucu. Çöl pazarında, 
çöldeki binlerce yıllık, "hareketli ve iyi ta­
nımlanmış yaşam sisteminin gerektirdiği" 
her şey var. Sebze ve meyveden başlayan, 
halı, kumaş, keçe, deriyle devam eden, gü­
müş takılar, cam boncuklar, tahtadan oyul­
muş küçük "idol"lerle tamamlanan gerçek 
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"boy''un, kendi 
kimliğini taşıyan 

halıları ve keçeleri. Bir 
grafik sergisi gibi. 
8. Çöl pazarının 
gümüş takı ve antika 
parçalar bölümü, bir 
etnografya müzesi 
kadar çarpıcı. 
9. Çöl pazarının 
"sihirli" eşyaları idoller, 
boncuklar. 1000 yıllık 
gizli şifreler bunlar. 



bir bütün. Asya steplerindeki Türkmen boylarının, üzerine, binler­
ce yıldan beri kendi kimliklerini dokumuş oldukları özenli halıları, 
gerçekte bu çöl pazarına renk ve kimlik veren en önemli ürünler ... 
Bu açıdan, özellikle ve önemle belirtmek gerekir ki, halı motiflerini 
"bayrak" üzerine yerleştiren ilk devlet de Türkmenistan oldu ... Türk­
menistan' ın yeni bayrağı üzerinde 5 halı motifi ve 5 yıldız var ... 
Her halı motifi bir eyaletin simgesi ... Ve aynı zamanda, o bölgenin 
halı motifi ... Binlerce yıldan beri, en önemli kimlik öğelerine dönü­
şen ve zaten bir tür bayrak anlamında kullanılmış olan halı motifle­
ri, nihayet Türkmenistan bayrağı üzerinde yerini aldı. .. Bu düşünce­
yi anlamlandıran ve hayata geçirenleri kutlamak gerek ... İşte bu çöl 
pazarında, sanki Türkmenistan bayrağını oluşturan bire bir boyutlu, 
dev bir halı kataloğuna bakar gibi oluyorsunuz ... 

Çöl pazarındaki halı satıcılarının renkli sergileri arasında Türkmen 
çadırlarında kullanılan diğer dokumalar da satılıyor ... Çadır kolon­
ları, bağları, çadır örtüleri, kapı halıları, kapı örtüleri, yer keçeleri ... 
Arada sırada, artık renkleri solmuş, ama gerçekten çok değerli eski 
halılar da görülüyor. Bu halıların iplikleri, genel olarak doğal boya­
ların renkleriyle oluşturulduğu için, halı satıcılarının sergileri, sa­
kin, kararlı ve uyumlu bir renk armonisi içinde ... 

Kürkçüler, dericiler ve şapkacılar çöl pazarının bir başka renkli bö­
lümü ... Özellikle, sarı renkli deri bir palto satan Türkmen'e, giysi­
nin üzerindeki çarpıcı motifin ne olduğunu soruyorum. "Gül," di­
yor ... Çölün çarpıcı büyüklüğü içinde etkili işaretler verebilmek 
için, ancak böyle çarpıcı ve amblem kadar açık bir tasarım kullanı­
labilirdi ... 

Çöl pazarında, eski Asya geleneklerinin ve inançlarının görsel "işa­
retleri" olan idolleri satan Türkmen kadınların sergileri, büyü mal­
zemesi gibi görünen küçük şeylerle dolu ... Tahtadan, madenden, 
camdan yapılmış binlerce boncuk ve özel işaretler iplere dizilmiş 
olarak size, sanki bin yıl öncesinden sessizce göz kırpıyor. Bu kü­
çük idollerin hepsinde, "şifrelerini kendine saklayan, muzip bir çe­
kingenliğin tasarlanmış olduğunu" hemen anlayabiliyorsunuz. Ve 
hiç kuşkusuz, onları, "anlayabildiğiniz kadar anlamlandırabiliyor­
sunuz" ... Bunlar, inançların ve geleneklerin kendi içinde yoğunlaş­
tırılmış yalın ürünleri ... 

Çöl pazarı, tasarım tarihinin derinliklerinden çıkmış gibi görünen 
ve çarpıcı bir yalınlığın kalitelerini açıkça gösteren ürünleriyle, sizi 
garip bir şekilde düşündürüyor ... Çok basite indirgenmiş aletler, 
kepçeler, olgunlaşmış tasarımlarıyla uzun saplı süpürgeler, tahta­
dan, elde yapılmış basit makaralara sarılı, parıltılı renkli ve yine el­
de bükülüp boyanmış iplikler. .. Bu sonuncusu çok önemli ... Çün­
kü bu iplikler, pazarda satılan geleneksel 
kumaşlarla aynı renkte olmak ve onlara 1• 2. Sabahın alaca 
tam olarak uymak zorunda ... Zaten başka karanlığı ve çölün 

nasıl olurdu? Gümüş takılar ... Çöl pazarı-
nın hazine dairesi ... Türkmen kültürünün, 
gümüş üzerine yansıyan tasarımları, yerde­
ki basit örtü üzerine serpiştirilmiş gümüşle­
ri, sabahın alaca karanlığında, sisinde ve 
yağmurunda bile size güçlü mesajlar yollu­
yor ... Satıcı kadınların oluşturduğu dizinin 
bir ucunda, çok eski gümüş eserler başlı­
yor, öbür ucuna doğru ise, paslanmaz çelik 
levhadan kesilerek yapılmış ucuz olanlara 
yerini bırakıyor ... 50 metrelik bir mesafe 
içinde bu değişimin tümünü bulabili­
yorsunuz. 

Aşkabat'ta sabahın alaca karanlığında baş­
layan bu renkli ve anlamlı, ama sessiz pa­
zarın zengin ürünleri öğleye doğru tüken­
meye başlıyor ... Malını satan, bir hafta son­
ra yeniden gelmek üzere yavaş yavaş paza­
rı terkediyor ve geldiği gibi sessizce çölün 
üzerindeki yolda kayboluyor... [\i5] 
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ıssızlığı içinde, 
Türkmen kadınları 
renkli bir çiçek 
bahçesi gibi. 
3.4. 5. Çöl 
teknolojisinin yalın, 

ama iyi tasarlanmış 
ürünleri. 
6. Çöl pazarında 
öğleye doğru satış 

sistemi değişiyor, 
dumanları tüten 
ızgaralarda pişirme işi 

başlıyor. Demek ki, 
herşey satıldı ... 
7. Türkmen giysileri, 
bin yıldan bu yana 
bütünüyle canlı kalmış 
bir iletişim sistemi 
gibi ... 
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Almanya' da 600 yıllık bir camcılık geleneği köyü: 

Onbeşinci yüzyıl başlarından beri süren camcılık geleneği sayesinde, giderek eşi bulunmaz bir camcılık merkezi 
haline gelen Bodenmais, bugün bölgede çok sayıda yerli ve yabancı turiste, geleneksel cam ustalıklarını, eski 
atmosferi içinde çarpıcı bir biçimde sunan bir camcılık merkezine dönüştürülmüş, özel bir kimlik kazanmıştır. 

A 
lmanya'da Münih'in kuzeyindeki 
Zwiezel ve çevresi, çok eski bir 
camcılık ve gümüşçülük merkezi­
dir. Nitekim aşağı yukarı 15. yüzyı­

lın başlarından beri, bu bölgedeki Boden­
mais'te camcılık yapıldığı bilinmektedir. 
Bölge, aradan geçen 600 yıl içinde nere­
deyse bütünüyle bir camcılık merkezi ol­
muştur ve bugün de Almanya'nın en ünlü 
cam fabrikaları buradadır. Acaba, bu bölge 
niçin böyle bir özellik kazanmıştır? 

Bodenmais'le ve çevresiyle ilgili arşivlerde, 
ormancılarla camcıların, 15. yüzyıldan beri 
hiç durmadan karşılıklı mücadele ettiklerini 
gösteren bilgiler vardır. Çünkü, bölgenin 
bol reçineli ağaçlardan oluşan ünlü orman­
ları, yakın tarihlere kadar cam fırınlarının 
ihtiyacı olan yüksek ısıları verebilen tek 
ucuz ısı kaynağıydı. Ama, asıl önemli olan, 
600 yıllık camcılık geleneğinin canlı tutul­
duğu Bodenmais'in, bugün de Alman­
ya'nın en önemli camcılık ve cam sanatı 
merkezlerinden birisi olmasıdır. Üstelik, bu 
yönünden kaynaklanan büyük ve ilginç bir 
turizm merkezi kimliğini de taşıyarak ... 

CAMCILIĞIN BAŞLANGICI VE GELİŞİMİ 

Bodenmais bölgesinde cam üretiminin en 
eski izleri 15. yüzyılın başlarına aittir. Böl­
ge, o tarihlerde Bavyera dükünün mülküy­
dü ve aslında tarımsal bir yerleşmeydi. Da­
ha sonraları, 1484 yılı arşivlerinde "Georg 
Glaser" (Camcı Georg) dan söz edilir. O ta­
rihte camcılar, "cam sanatçısı" olarak ta­
nımlanıyorlar; bu işle ilgili isimler alıyorlar 
ve kendilerine birer arma veriliyordu. İşte 
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bu eski "Glaser"ler, Almanya'da bilinen en 
eski camcı ailesidir. Bu ismi taşıyan birçok 
kişinin çevrede camcılık yapmış olduğu 
belgelerden de izlenebilmektedir. 

16. yüzyılda Bodenmais'te camcılık ve 
boncuk üretimi yapan özel bir atölyenin 
varlığı bilinmekte. Ayrıca, Bohemya'dan 
veya Welschland'dan gelen altın madenci­
lerinin bölgedeki cam atölyelerinde çalış­
mış olduğu da belgelerden izlenebilmekte­
dir. 

17. yüzyılda Bodenniais'te camcılığın ve 
aynacılığın sürdürüldüğünü gösteren bel­
geler vardır. Ama, o tarihlerde ortaya çıkan 
uzun savaşlar nedeniyle, bu özel atölyeler, 
zaman içinde kapanmıştır. 1699'da yeni 
açılan bir atölye 15. ve 16. yüzyıldakilerin 
aksine, özel bir girişim değildi ve cam üre­
timini prensliğin himayesinde yapıyordu. 
Ayrıca, o yıllarda camın temel malzemesi 
olan kuvars, çevredeki ocaklardan elde 
edilip, kağnılarla kırıcılara taşınıyor ve ora­
da kum haline getiriliyordu. 

18. yüzyılda Bodenmais Saray Eyaleti'nin, 
1726 yılına ait binalarını gösteren listeler 

1. Bodenmais'in 
genel görünüşü. 
2. Eski cam 
geleneğinin 

sergilendiği 

atölyeler. 
3.Cam 
ürünlerinin 
sergilendiği 

vitrinleri şehrin 
her yerinde 
görmek 
mümkün. 
4. 5. Bodenmais 
cam atölyeleri 
ve mağazaları. 

arasında "eski cam atöl-
yesi"nden, 1759'da ise, 
yine "Alten Glasshütte" 
ve "Ober Glasshütte"den 
söz edilmektedir. 

Bu küçük boyutlu atöl­
yelerin cam eritmede 
kullandıkları enerji kay­
nağı, hemen yanıbaşla­
rındaki zengin ormanın 
ağaçlarıydı. Ve hiç kuş­
kusuz, genel bir ilke ola­
rak bir bölgede camcılık 
ne kadar gelişirse, or­
manlar da o oranda hız­
la yok oluyordu. Nite­
kim, bölgenin orman 
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idaresinin o tarihlerden (15.yy) başlayan 
pek çok raporunun, belgeler arasında bu­
lunduğu anlaşılıyor. Sonuç olarak, 1726 yı­
lında orman idaresi, ağaçlarını koruyabil­
mek için cam üretimine son verdirmişti ... 

O tarihlerde, öncelikle pencerelerde ve ay­
nalarda kullanılan cam levhaların yanında, 
çeşitli cam kap üretimi de yavaş yavaş hız­
lanmaktaydı. Çünkü, kimya araştırmaları 
ve sanayii alanında başlayan çalışmalar, 
büyük ölçüde cam deney kapları ihtiyacını 
ortaya çıkarıyordu. Ve o günlerde yapılan 
ısıya dayanıklı cam deney kapları, bugün­
külerin ataları olarak kabul edilebilir. 

Ayrıca, ayna ve boncuk üretimi o günlerin 
de popüler ürünlerindendi. Üstelik, böyle 
zengin hammadde kaynakları ve camcılık 
geleneği olan bir çevre, bu konu ile ilgile­
nen herkesin dikkatini çekiyordu. Ve so­
nuçta, Bavyera ile Bohemya camcıları bile 
akın akın Bodenmais'e gelmeye başladı. 

BODENMAIS'TE YENİ ATILIMLAR 

19. yüzyılda Bodenmais ve çevresi, artık 
neredeyse bir camcılık köyü gibidir ... Nite­
kim bir belgeden izlenebildiği gibi, 1829 
yılında durum şöyleydi ... " ... Nürnberg ve 
Erlangen'deki aynacılar camlarını Bohem­
ya'dan alıyordu. Bavyera cam atölyeleri ye­
terli değildi ve yerli talebi de karşılayamı­
yordu ... Bohemya ise, yüzyıllardan beri 
dev ormanlarını kullanmış ve çevreye ya­
yılmıştı ... " Yani Bodenmais'de de yeni atı­
lımların tam zamanıydı. .. 

Böylece, 1832 yılında, devletten alınan bir 
arsa üzerine üç eritme, bir boyama fırını, 
öğütme tesisleri ve lojmanı ile yeni bir fab­
rika kurulur. O gün için çok önemli sayılan 
bu tesis açılınca, Bohemya'dan 6 camcı ai­
lesi daha Bodenmais'e gelir. Ancak, yine 
aynı sorun bu sefer başka bir şekilde ortaya 
çıkar; bölgedeki camcılığa karşı çıkanlar, 
kanuni yollarla işe engel olmaya çalışırlar ... 
Çünkü, yöreye gelen camcılar "yabancı iş­
çi" sayılıyorlar, ve üstelik sayıları hızla artı­
yordu ... 

1890 yılından kalan bir belgede ise, Bo­
denmais çevresi şöyle tanımlanmaktadır: 
" ... Bir cam fabrikasının uzaktan görünümü 
gayet etkiliydi ... Her şey kırmızıydı. Ev ve 
pencereler, çatı ve kapılar, insanlar ve ça­
maşırlar, hatta ev hayvanları, kediler bile 
burada kullanılan malzemenin tozuyla kır­
mızıya dönüşmüştü ... " 

Bodenmais 20. yüzyıla bu şekilde girdi. 
Açılan kapanan atölyeler, el değiştiren cam 
şirketleri, işçi sorunları hep gündemdeydi. 
Ancak, 1945 yılında Bodenmais'in oldukça 
parlak olan yakın tarihi başladı. Evlerde 
"atölyeler" şeklinde sürdürülen geleneksel 
camcılık,· bu bölgeyi, 30 yıl içinde eşi bu­
lunmayan bir camcılık merkezi durumuna 
dönüştürdü. Bodenmais, 600 yıllık cam 
kesme, dekorlama, değerlendirme, avize 
ve sanat eserleri geleneğinin birikimiyle ar-
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tık, çok özel bir kimlik kazanmıştır. 

Bu arada, Bodenmais'te yaşanan bu deği­
şikliklerin, camcılığın geliştirilmesi için yeni 
projeler gerektirdiği ortaya çıktı. Gelenek­
ler, hiç kuşkusuz önemliydi ... O yüzden, 
1890 yılındaki eski cam atölyesinin orijinal 
planlarına uygun olarak, ama bu sefer böl­
geye gelecek turistlere yönelik ve "gösteri 
amaçlı olarak kurulan özel bir işletme" açıl­
dı. İşte, bu atölye bugün bir camcılık turiz­
mi merkezi özelliği kazanan Bodenmais'e 
gelen, çok sayıda yerli ve yabancı turiste, 
eski cam ustalıklarını, eski atmosferi içinde 
çarpıcı bir şekilde izleme, Bodenmais cam­
cılık kimliğini tanıma fırsatı vermektedir. 

BUGÜNKÜ BODENMAİS 

600 yıllık camcılık geleneğinin sonucunda, 
bir cam sanayii şehri olan Zwiezel'den bir­
kaç kilometre uzaklıktaki Bodenmais, ilk 
bakışta Bavyera ormanlarının içinde, Al­
man köyü mimarisi ve kimliği içindeki bir 
dinlenme yeri gibi görünür. Ancak, biraz 
daha dikkatle bakılınca, eski camcılık gele­
neğinin yaşatılması amacıyla, şehir ölçeğin­
den, mimari ölçeğine ve cam ürünlerine ve 
en küçük ayrıntısına kadar, yeni baştan bir 
proje olarak tasarlanıp özenle biçimlendi­
rilmiş olduğu görülür. 

Çevredeki hemen her yapı, her ayrıntı, cam 
sanatıyla çok yakın ve planlı bir ilişki için-

1. 2. 18. ve 
19.yy 
Bodenmais cam 
atölyelerini 
gösteren 
gravürler. 
3.18.yy'da 
Bodenmais'te 
yapılmış bir 
kupa. 
4. Bodenmais'in 
camcılık 

geleneğini 

yaşatan ve cam 
sanab 
ustalıklarının 

turistlere 
gösterildiği 

atölyelerden 
biri. 
5. 1987 yılında 
yapılan "Nordik 
Ski Dünya 
Kupası" için 
Bodenmais'te 
hazırlanmış 

kristal ödüller. 
6. Bodenmais 
kristal kesme 
ustalığının 

ürünü, spor 
ödüllerinden bir 
örnek. 

dedir. Zaten, otel, lokan­
ta, kahve, mağaza isim­
lerinden bu özellik he­
men görülmekte ve veril­
mek istenen mesaj he­
men anlaşılmaktadır; Ka­
fe Glas, Restaurant Glas, 
Hotel Glas, Glashütte gi­
bi, camcılıktan türemiş 
bütün isimler bir araya 
gelerek Bodenmais'i çok 
ilginç bir cam kültürü, 
sanatı ve turizm merkezi 
durumuna getirmiştir. 
Sanki her şey, bütünüyle 
çok renkli, parıltılı ve 
ışıklı bir camcılık gösteri­
si gibidir. 

Kışın bir kayak merkezi, 
yazın bir dinlenme ve 
spor merkezi olan Bo­
denmais'te, sporculara 
verilen ödüller ve kupa­
lar bile, Bodenmais cam 
ustalığıyla yapılmaktadır. 

Kısacası Bodenmais'te, 
bir yandan 600 yıllık bir 
camcılık geleneği, büyük 
bir ustalıkla bir "şehir 
kimliği"ne dönüştürül­

müş, diğer yandan ise bu 
yolla büyük bir cam sa­
natı ticareti ortamına ula­
şılmıştır... im 
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