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Venedik’te Oliim
Mann-Britten-Visconti Uzerinden
Karsilastirmali Bir Analiz

Erdem COLOGLU*

Bu son 1875-1955 yillari arasinda yasamis, Nobel 6diilli Alman yazar Thomas Mann’in
e dykileri ve romanlari genelde miuizikal karakterler veya &ykiler icerir. Yazarin
karaktet’ 6lim gZIi§iminde muzik 6negm|i rol oynamistir. \X/agner’dez ve \>;Vagner sonrasi mi-
YOICUIugunun en zikten ok etkilenmis, ayrica cagdasi olan birgok besteci, orkestra sefi ve aka-
gu§|u vurgusunu demisyen ile siki dostluklar gelistirmistir. Caismamiza konu olan, 1913 tarihli
ta§|maktad|r, Der Tod in Venedig (Venedik’te Oliim) adli romaninda' gézlemledigimiz kiilt-
"adanmI? kentin rel acilimlarin bir kismi, yazarin 1910 yilinda Minih’te prémiyerine katildig
ilac kok Mahler'in Sekizinci Senfoni’sinden kaynaklanir. Yazar, Mahler izlerini, romanin
flag ko u.su’ . merkezi karakterine, Gustav von Aschenbach’a aktarir? (Her ikisinin de adinin
adama sinmis. Gustav olmasi, benzerligin bir diger yénudir). Bu durum, Visconti'nin ayni
adi tagiyan filminde, Gustav von Aschenbach’in bir yazar degil, besteci olarak
resmedilmesi ve oykiye yerlestirilen “flashback”lerin Mahler’in hayatina dair
bircok gédnderme tasimasi ile daha agik olarak gorlur3 Bir diger kaynaga gore

ise, roman Mabhler'in 1911 yilindaki 8limiiniin etkisiyle yazilmistir.4

Britten’in son operasi olan op. 88, Venedik'te Oliim, bestecinin zihninde daha
dnceden yer tutmakla birlikte, hayata gecirilmesi yontinde ilk adim, 1970 Ey-
lil'tinde bestecinin Myfanwy Piper'dan, Mann’in romani lizerine bir libretto
yazmasini istemesiyle atilir. Yapit, bestecinin kalp sagliginin bozulmaya bas-
ladig1 bir déneme denk geldiginden Britten’da gérmeye alismadigimiz tem-
kinli bir stratle ilerler. The Turn of the Screw (Kétiiliigiin Dongiisii) adli opera-
sini ve Schumann’in Goethe’nin Faust’undan Sahneler adli yapitini, Aldeburgh
Festivali'nde yonettikten sonra, sol kolunun giderek agirlasan agrilarina,
kalp kapakgigiyla ilgili cok ciddi bir sorunun belirtileri olarak tani konulmus
ve doktoru acil bir operasyon énermistir. Britten, bestelemekte oldugu opera-
nin ilk temsilini yénettikten sonra operasyon gecirmeyi disiindiiyse de, Aralik
1972’de taslaklari tamamladiktan sonra bu giicii kendinde bulamamistir. Yi-
rirken ve merdiven ¢ikarken bacaklarinin zorlanmaya baslamasina ragmen,

* MSGSU Devlet Konservatuvari Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali
Arastirma Gorevlisi

1 Bu calismada romanin Adam Yayinlari tarafindan 1988 yilinda yayimlanan Behget
Necatigil cevirisi kullanilmistir.

2 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 15.cilt, 765.

3 Mabhler atiflarindan da biri de roman iginde bir ayrintida gizlenmistir: Yazar,
Aschenbach’in soyu hakkinda konusurken: “Bohemyali bir orkestra sefinin kizi olan
annesi” aciklamasini yapar. Thomas MANN, Venedik'te Oliim, 15.

4 Michael OLIVER, Benjamin Britten , 204.
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operayl tamamlamakta israr etmis, Nisan ayinda operayi tamamlamasinin ar-
dindan, 8 Mayis’ta operasyon gegirmistir. Yapitin ilk temsili 16 Haziran 1973
tarihinde gerceklestirilir.

iki perdeli operada, Aschenbach roliinde, Britten operalarinin degismez te-
noru Peter Pears, Tadzio roliinde ise dans¢i Robert Huguenin yer almislardir.
Operanin hazirlanmasinda Britten, ingiliz Opera Grubu’yla, 1930’lu yillarda
Mercury Tiyatrosu’'nda karsilastigi Diaghilev benzeri bir calisma ile, yakin bir
dirsek temasi ile calismistir. Colin Graham (produktér), John Piper (tasarimci)
ve Frederick Ashton’un (koreograf) isbirligiyle olusan opera, basarisinin bir
kismini da bu ekip ¢alismasina borg¢ludur.s

Besteci, kalp operasyonunda ¢ikan bir sorundan &tuirti 16 Haziran’daki promi-
yere katilamamis, Ekim ayinda Covent Garden’da kendisi icin yapilan &zel bir
temsile kadar eserinin tamamini izleyememistir.®

Roman kisaca séyledir: Gustav von Aschenbach, kisiliginde ve yapitlarinda Av-
rupa (6zellikle Germen) degerlerine siki sikiya bagli, 50 yasini askin, Avrupa’da
taninmis basaril bir yazardir. Ancak, artik yaratici glictintin tiikendigini distin-
mekte, kendini bir agmazda bulmaktadir. Bir giin Miinih’te gezinirken uzaktan
gérdugi bir yabanci kendinde karsi konulamaz bir yolculuk istegi uyandirir. Bir
muddet kararsizliktan sonra, Venedik’e gitmeye karar verir. Burada karsilastig
12 yaslarinda bir Polonyali gence (Tadzio) tutulur ve kendi degerleriyle taban
tabana zit bu durum karsisinda caresiz kalir. Tam bu dénemlerde denizden
esen siroko? riizgarlariyla tasinan salgin hastalik -kolera- Venedik’e yayilmaya
baslar. Aschenbach, bunun farkina varir, ancak basarisiz bir geri déniis dene-
mesinin ardindan, Venedik'te kalmaya yani Tadzio’yu birakmamaya karar verir.
Sonunda hizla bosalan Venedik'te hastaliga yakalanir. Tadzio’nun ailesi ile geri
donecegi giin, sahilde onu izlerken, sezlongunda éliir.

Mann'in romaninda, yasam ve sanat, mantik ve duygu, saglk ve hastalik,
diizen ve ciirime “dikotomileri”® ana fikri olustururlar. Yazar, ilk iki bolimde
Gustav von Aschenbach karakterinin 6zelliklerini betimler. Romanin ikinci bo-
limiinde bir baskasinin agzindan aktardigi ctimleler, Aschenbach’in kimligini
Szetler niteliktedir:

“ ‘Bakiniz, Aschenbach &teden beri hep boyle yasamistir!” demis,
bunu soylerken de sol elinin parmaklarini sikarak bir yumruk
yapmisti. ‘Boyle degill’ Bu sefer de agtigi elini koltugun arkaligin-
dan serbestce asagi sarkitmistr.”

Ayni boliimden yazari betimleyen g climle daha aktaralim:
“Bu tip; kihg ve mizrakla viicudu delik desik olurken gururlu bir
utancla dislerini sikarak kimildamadan ayakta duran, aydin ve
delikanliligi asamamis bir erkekligin verimidir.”

5 Michael KENNEDY, Britten, 238.

6 Bkz. (4), OLIVER, 202.

7 Akdeniz havzasinda gériilen, ¢ok sicak esen bir riizgar
8 Dikotomi: geligki
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“Bir i¢ oyulusunu, biyolojik ¢cékiintliyi herkesin géziinden son
saniyeye kadar saklayan zarif bir nefse hakimiyet.....”

“Butin hayati vakara dogru, kuskunun ve alayin bitiin engelleri-
ni arkada birakan bilincli ve inatgi bir yiikselis olmustu.”®

Romanin hareket noktasi, Aschenbach’in “Apolloncu” olarak isimlendirilebi-
lecek bu degerlerle kurulu diinya gértist ile Tadzio’ya tutkusunun “Diyonisos-
cu” yénii arasinda yasadigi cekismedir. Romanda yer alan olaylar, dustinceler
ve simgeler s6z konusu iki taraftan birine aittir. Muizigin kurgulanmasinda da
Britten bu kamplagmadan yararlanmis, doku tasarimini, motif kurgusunu hat-
ta calgilamayi, bu karsitlasma Gzerinden islemistir. Hatta romanda acikga yer
almayan Diyonisos bir bariton partisi ile, Apollon ise bir kontratenor partisi ile
operaya dahil edilmislerdir.’

Bununla beraber, romanda Apollon-Diyonisos karsitlasmasi agikca gésteril-
mez, Aschenbach’i kendi sonuna dogru suriikleyen 6ykiiniin 6n planinda ho-
moseksuellik yer almaktadir. Basta bu karsithk olmak tizere, romanin eksenin-
deki bir cok kavram Aschenbach’daki escinsel tutku tGzerinden 6zetlenir. Bu
escinsel iliski yazarin kendi cagindan siyrilarak eski caglara uzanir. Mann'in or-
taya koydugu, Britten’in da gelistirdigi Antik Yunan referansli séylem 19. ylizyil
escinselliginden daha eski bir es-cins iliskisine, Bat’’nin tim kalttir kosullarini
ve tarihini kapsayan, Yunan oglanciligina, homosekstielligine dairdir.™ Britten,
Mann’in séylemini bir adim daha 6teye tasiyarak, Tadzio imgesini Bali sesleri
ile bezemis ve Tadzio'da 6zetlenen, sehvet diiskiinii Diyonisos kiiltiiniin Asya
kékenlerini degerlendirmistir. Tadzio’yu tasvir eden mizik, operanin anlam
sahasini, Avrupa felsefesinin Kendi-Digeri hakkindaki séylemini kapsamaya
dogru agmasinin yani sira, Bat’'nin doymak bilmeyen sémirgecilik istahini
ortaya koyar.

Ayrica siroko ile tasinan salgin hastaligin Hint deltasinda dogmus olmasini
da ayni kékene ikinci bir atif olarak degerlendirmek miimkindur. Tam bu nok-
tada, yazarin Apollon ile Diyonisos degerlerini karsi karsiya koyarken, bir ta-
raftan da Bati ile Dogu kimliklerini karsitlastirdigi dustntlebilir. Apollon’un
saf Helenistik degerleri ile Diyonisos’un dogu kékenli muglak gegmisi, karsit
degerlerin bir diger gostergesi olarak romana alinmistir.> Romanda Bati kiil-
turd ile “Diger” olanin cesitli noktalarda vurgulamasi ve Aschenbach’in kendi-
ni buttintiyle Avrupa degerleri ile iliskilendirmesinden romanin ilk bélimiinde
bahsedilmistir:

“Benliginin ve butiin Avrupa'yl benimsemis ruhunun kendisi-

ne yikledigi 6devlerle —alacali bulacali dis diinyanin meraklisi

olamayacak kadar- mesgul, yaratma sorumluluguyla ¢ok yuk-

li, eglenceden yana ok gonilstiz, herkesin yerytzi hakkinda

cevresinden pek ayrilmaksizin edinebilecegi gérisle yetinmis;

Avrupa’dan ¢ikmak séyle dursun, hicbir zaman boyle bir arzu

bile duymamigti.”"

9 Bkz. (3), MANN, 15-19.

10 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 4.cilt, 385.
11 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 4.cilt, 385

12 A.g.k, 6.cilt, 385.

13 Th.MANN, a.g.k., 11.



MUZIK - BILIM DERGISI

10

Boylesi bir Avrupa kimligiyle sinirlanmis Aschenbach’in, Apolloncu degerle-
rinin Diyonisosgu bir tutku ile parcalanmasi ve hayatinin siroko riizgar ile
Dogu’dan tasinan kolera ile bitmesi, ironik bir durumdur. Bu durum romanin
temel payandasini olusturur. Romanin hemen basinda, Diyonisoscu sayilabi-
lecek yolculuk tutkusunun akil tarafindan mesru kilinmasi, yazarin diistinme
ve karar verme yordamlari hakkinda bizi bilgilendirmektedir:

“Cok stirmedi; bu kadar geg kalmis, bu kadar ani esen arzu (yol-

culuk arzusu), hemen az sonra muhakemesi ve gengliginden

beri alisageldigi nefse hakimiyet sayesinden derli toplu ve akla

uygun bir cerceveye alindi.”™

Yazarin kesin cizgilerle belirlenmis diinya gorust, sanat anlayisini da sekil-
lendirmistir. Romanda, satir aralarinda deginilen Aschenbach’in sanat géri-
s, Visconti'nin filmine yerlestirdigi “flashback”lerde daha acik¢a gosterilir.
Aschenbach’in yakin dostu Alfred ile yaptigi tartismalar (bestecinin) sanat
gorlsilni ortaya koyar. Aschenbach’in yapitlarinda ve yasaminda temel aldig
nezih, erdemli, ideal giizeli hedefleyen gérisleri olayin sonunda bastirilmis
Diyonisosgu yéni tarafindan tahrip edilmistir.
Romanin, — tabii operanin ve filmin de — bir diger énemli noktasi da, bu derin
tutkunun Aschenbach’i gérintstini degistirmeye, daha geng bir gérinis ar-
zulamaya yéneltmesidir. Oykiiniin sonunda, otel berberine giderek, sag ve sa-
kallarini boyatan, yliziinii pudralatan ve dudaklarini renklendiren Aschenbach,
boylelikle 6ykiintin basinda Venedik yolculugu sirasinda rastladigi, degerlerini
cok rahatsiz eden ihtiyar ziippeye benzemis olur. Bu déntisiim, Britten tara-
findan, ziippe ihtiyarla rastlastigi zaman duyulan miizigin berber sahnesinde
ironik bicimde hatirlatilmasiyla giiclendirilir. Bu tavirla birlikte yazarin, buytik
olgiide toplum tarafindan onaylanma isteginden kaynaklanan Apolloncu de-
gerleri kaybolur, gengliginde bastirdigi Diyonisoscu kimligi 6ne ¢ikar. Daha ro-
manin ilk bélimiinde yazar yaratici giicuyle ilgili séyle konusturulur:
“Aschenbach’in elini kolunu baglayan; artik hicbir seyle gideri-
lemez bir yetersizlik gériintstinde ve isteksizlikten dogma ku-
runtular oluyordu. Kanaat edemeyisine daha gencken, dehanin
6zl ve gercek yapisi goziyle bakmis ve duygunun, iyimser bir
gelisigtizellik ve yarim bir olgunlasmayla yetinmekten yana ol-
dugunu bildigi icin, deha ugruna duygularini dizginleyerek so-
gutmaya calismisti. Yoksa simdi boyundurluga alinmis duygular;
kendisini terk ederek, sanatini daha ileri gétiirmekten, kanatlan-
dirmaktan vazgecerek; sekil ve iradenin verdigi butiin hazlar,
buttuin kendinden gegisleri de birlikte uzaklastirarak kendisinden
intikam mi aliyordu acaba?”*

Yazar, yerlestigi otelin simgeledigi kiltirel ¢ogullugunu, lglinct bolimde
“....buyuk dinya dillerine ait sesler birbirine karisiyor, boguklasiyordu.” ctim-
lesi ile aktarmistir.

Romanin icine yerlesen ulusal kimliklerin coklugu, yazarin bu 6geye 6nem ver-
digini géstermektedir. Tadzio’nun da iginde oldugu Polonyali grup —ki siklikla
Fransizca konusmaktadirlar—, kaba bir Rus ailesi, ingiliz banker, kolera’nin

14 A.g.k., 1.
15 Agk., 12.
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ortaya cikmasi ile énce Almanca’nin giderek daha az duyulur olmasi, Hint
Deltas’’ndan cikarak gelen kolera, — hatta kolera’nin izledigi giizergah, Rusya
tizerinden gelmesi beklenirken, Suriyeli tliccarlar ile denizden gelmesi — ve
benzeri bir ¢ok atif, yazarin ulusal ve kiiltiirel kimlikleri islemesini géstermek-
tedir. Britten'in operasinda da, Tadzio'ya atfedilen Bali-benzeri sesler ve ga-
melan orkestrasinin vurmali renklerinin kullanimi, sadece Tadzio karakterinin
egzotik kimligini vurgulamakla kalmayip, Mann’in romaninin ¢ok-kultirlt or-
tamini da hatirlatir.

Kulturler baglaminda bir diger husus, Antik Yunan’a yapilan géndermelerdir.
Apollon-Diyonisos her ne kadar roman icinde dogrudan mevzubahis edilme-
diyse de, Antik Yunan tizerinden birgok defa ima edilmislerdir. Roman icinde
Sokrates’in Phaidros ile konusmasi ve 6zellikle romanin 4. bélimiinden bas-
layan benzetmeler kullanilmistir:

“Deniz sarhosluguyla glines yalazi, gézlerinin 6niinde cekici bir

tablo yaratiyordu: Atina surlarina yakin o ihtiyar ¢cinardi bu! Ag-

nus castus ciceklerinin kokusuyla dolmus, duvarlari nympha’lar

ve Acheloos serefine asilan adak tasvirleri ve miminlerin hediye-

leriyle bezenmis kutsal ve gélgeli yer!™¢

Bu betimleme, Sokrates ile Phaidros’un konustugu yer olarak aktarilmis, arka-
sindan da, romanda daha sonra da yer alacak olan Sokrates séylemi aktaril-
maya baslanmistir. Visconti'nin filminde de, Tadzio’nun sahnelerden birinde,
beyaz bir havluya bir omzunu acikta birakacak bicimde, Aschenbach’in éniin-
den gecmesi, benzer bir Antik Yunan ¢agrisimi yaratmaktadir.

Hermes Figiirleri

Mann’in romaninda Aschenbach’i kendi sonuna dogru siiriikleyen macerasin-
da kendisi ve Tadzio disinda ikinci planda duran alti karakter daha gérmekte-
yiz: Gizemli seyyah, Ziippe ihtiyar, Gondolcu, Dilenci muzisyen, Otel muduru
ve Otel berberi. Romanda yer alan bu alti karaktere libretist Piper, bir de gizem-
li Tanr Diyonisos’u eklemistir. Béylece operada Aschenbach’in 6liime dogru
yolculugunda 7 karakter ortaya ¢ikmaktadir. Yolculugun her bir asamasi bu
karakterler tarafindan yénlendirilmistir. Bu kisilikler, bir cok muzikolog tarafin-
dan “Hermes”" olarak adlandirilmistir.™®

ilk bslimde Aschenbach’in kilisede géziine carpan ve kendisinde yolculuk ar-
zusu uyandiran gizemli seyyah, vapur yolculugunda rastladigi rahatsiz edici
zUppe ihtiyar, kagak ¢calisan gondolcu, alayci miizisyen dilenci, Aschenbach’tan
kolera gercegini saklayan otel muduri ve genclik goriintlsi icin aklini gelen

16 A.g.k., 60.

17 Hermes, Zeus ve Maia’'nin ogludur. Zeus'un habercisidir. Tanrilarin en kurnazi ve
en hizlisidir, buyiilii bir degnek tagir. Ustiin nitelikleri olan Hermes, efsaneye gére
daha bir giinliikken ayaga kalkar, besiginden cikar, kaplumbaga kabugundan yaptig
bir liri calip ondan ¢ikan seslerle eglenir. Bir giin kirlarda dolasirken tanri Apollon’un
korumasi altindaki inekleri alar. Apollon olayi 6grenince ¢ok kizar; cezalandiriimasi
icin Hermes'i kolundan tutup Zeus'a gétiriir. Ne var ki, Hermes'in lirinden ¢ikan
sesler Zeus'u da ve Apollon’u da buyiler. Zeus, cezalandiracagi yerde Hermes'e
kanatl bir baslikla bir cift ayakkabi vererek onu tanrilarin habercisi yapar. Haberci
Hermes oliilerin ruhlarini yeraltina gétiirtir; cobanlarla, yolunu sasiran yolculara
kilavuzluk eder. (Wikipedia, Hermes maddesi)

18 Bu calismada kullanilan kaynaklarin hepsinde bu kisilikler Hermes olarak
betimlenmistir.

1
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otel berberi karakterlerinin her biri sézleri, tavirlari ve gériiniisleriyle dykiintin
akisini belirlerler. Aschenbach’in gondolcu ile konusmasindan segilen asagi-
daki alintilar, romanin daha ikinci sayfasindan baslayan ¢ok katmanli yolculuk
fikrini, daha dogrusu iki farkli yolculuk fikrini birbirine baglamaktadir:
“Sirokonun ilik esisleriyle oksanarak, uysal sularin tstlinde yas-
tiklara yaslanmis olan yolcu (Aschenbach), hi¢ alisik olmadig:
tath bir gevsemenin kendinden gecisi icinde gézlerini yumdu.
‘Yolculuk kisa stirecek’ diye dustindu. ‘Keske hig bitmese!” Haff
sallaniglarla kalabaliktan, ses kargasasindan siyrildigini hissedi-
yordu.

Gevresi ne kadar sessizdi, daha da sessizlesiyordu.....Geriye
dogru yarim bir dénus ile ‘Vapur iskelesine gidecegiz’ dedi. Mi-
rilti kesildi. Aschenbach bir cevap alamad..

Belden yukariya déntp yukariya gondolcunun ylziine bakarak: ‘Vapur iskelesi-
ne gidecegiz’ diye tekrarladi; gondolcu, Aschenbach’in arkasinda yiiksekge bir
kerevette solgun goge karsi dimdik duruyordu. Yiiz gériinlisi sevimsiz, hatta
kaba saba bir adamdi bu; denizciler gibi masmavi giyinmis, beline sari bir ku-
sak sarmis; basina pervasizca yan yatirdigy, rglisti dagilmaya baslamis; yamri
yumru bir hasir sapka gecirmisti...... Kizilca kaslarini ¢atip kesin, adeta kaba
karsilik vererek, misterisinin basi tizerinden uzaklara dogru bakti.

‘Lido'ya gidiyorsunuz’

‘Orasi 6yle. Ama ben gondola sadece San Marco'ya gecmek lzere bindim.
Vaporetto ile gitmek istiyorum.’

‘Vaporetto ile gidemezsiniz beyim’

Yolun uzamasini, hi¢ bitmemesini istememis miydi? isi oluruna birakmak
en akillica davranis; her seyden 6nce insanin rahati bozulmuyordu.

‘Lido’ya kadar ne verecegim’

‘Neyse vereceksiniz’

‘Para mara vermeyecegim, siz beni istedigim yere gétlirmezseniz hi¢ para
vermeyecegim’

‘Lido’ya gitmek istiyorsunuz’

‘Ama sizinle degil’

‘Ben glizelce gétiriiyorum’
Orasi dyle diye diistindli Aschenbach ve yatisti. Orasi 6yle, beni glizelce gotu-
riyorsun. Hatta parama g6z dikmis olsan, arkadan bir kiirek darbesiyle, beni
Hades'in diinyasina yollasan bile, beni yine gilizelce gétiirmis olacaksin!™®

Bu alintida oykiintin akisina baglanabilecek bir ¢ok simgenin yani sira, gon-
dol yolculugu ile Aschenbach’in Miinih’ten Venedik’e yolculugu ve romanin
bittnitinde izledigimiz 6lime dogru yolcugu bir arada tanimlanmistir. Mann,
Aschenbach’i kendi sonuna goétiiren gondol simgesi ile, Antik Yunan mito-
lojisinde 6liileri yer alti diinyasina Styx nehri boyunca tasiyan Hermes’e bir
atifta bulunmaktadir. “Olim gondolu” simgesi, Wagner'in Tristan ve Isolde

19 Bkz. (3), MANN, 30-33.
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Operasi’'nin ve “Kral Arthur” efsanesini konu alan Excalibur adli filmin finalle-
rinde oldugu gibi, bircok yapitta daha karsimiza gikmaktadir.

Bunun disinda, yukaridaki alintilarin 6zellikle son kismi ilgingtir. Yazarin az
sonra kendini i¢inde bulacagi tutku’nun onu gétiirecegi 6liime dogru yolculu-
gunun guzelligini kasteder gibi konusmaktadir.

Yedi Hermes figiiriinden dérdiiniin de ilging benzerlikleri vardir: Dérdiinde de
bir “Sapka” tasvir edilmistir.2® (“hi¢ degilse basini 6rten genis ve diz kenarli
hasir sapka ona bir yabanci, bir uzaktan gelmis hal veriyor....” #') ilk bélimiin
sonunda yapilan bir atifla, sé6z konusu gizemli yabanci “hasir sapkali adam”
olarak tanimlanir ve “sapka’nin gelisigiizel bir simge olmadig gésterilir. ikin-
ci sapkanin sahibi, geminin glvertesinde gordiigi, “hakki olmadan onlara
(genclere) benzemeye yeltenen”? ihtiyar ziippedir. Ugiincii sapka ise kagak
calisan gondolcunun basinda gérilir. (“yamr yumru bir hasir sapka”). Son
sapka ise romanin sonuna dogru ortaya ¢ikan dilenci miizisyenin kafasindadir:

“Ciliz, zayif yapisi; kara kuru yuziyle gruptan ayr duruyor; eski

pusku fotr sapkasi, kenarindan bir tutam kizil sag tasirarak ense-

sinde; kirik taslarin tstiinde kiistahga bir cesaret pozu takinarak

calgisinin tellerini tingirdatip ..."2

Bu son karakter, 8liim yolculugunun en giiclii vurgusunu tagimaktadir. ilaclan-
mis kentin ilag kokusu, adama sinmis, her hamlesi bunu hatirlatir olmustur:
“Ama minzevi Aschenbach’in derin dikkatini bu adam Uze-
rine ceken asil sebep; siipheli sahsin, beraberinde siipheli bir
atmosfer tasiyora benzedigini fark etmek olmustu. Sahiden
de sira nakarata geldikge sarkici, elleriyle tokalasma jestleri ve
maskaraliklar yaparak acayip bir tura cikiyor, bu tur sirasinda
Aschenbach’in oturdugu yerin hemen altindan geciyor ve her se-
ferinde elbisesinden, viicudundan sizan keskin bir fenol kokusu,

taragaya yukseliyordu.”?
Bu sapkalar, Yunan mitolojisinde Hermes'in tanrilarin en hizlisi oldugunu
betimleyen kanatlari simgeler. Hermes'in tanrilarin en hizlisi olmasinin yani
sira, Sluleri yer alti diinyasina tasiyan Tanri olmasi da, romandaki konumlarini
aciklar. Ayrica, séz konusu Hermes figiirlerinin yiiziinde siirekli pis bir siritis
vardir.®®

Bu Ui¢ Hermes’in diger bir ortak &zelligi yazarla ayni diizlemde yer almayip,
baska diizeylerde konumlandiriimis olmalandir. (“Bdylece durusunda, belki
kismen yuksek ve yuceltici mevkiinden gelme bir izlenim gibi, hakim bir tstten
bakis, ciiretkar, hatta vahsi bir hal seziliyor...”#) ihtiyar ziippe geminin birinci

20 Bkz. (5), KENNEDY, 239-240.

21 Bkz. (3), MANN, 9.

22 A.g.k., 26.

23 A.gk, 31.

24 A.g.k., 8o.

25A.g.k., 80.

26 Kennedy kitabinda, Mann’in bu karakterleri, birer “6lim siritisi” ve genis kenarli
sapka ile iliskilendirdigini belirtir. Bkz. (5), KENNEDY, 239.

27 Bkz. (3), MANN, o.
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givertesinde, gondolcu ise gondolun kerevetinde ayakta duruyor. Dilenci mi-
zisyen ise, “Aschenbach’in oturdugu yerin hemen altindan gegiyor.”#

Miizik/Opera Baglami

Romana dair tespitlerin ardindan, romanin operaya déniismesini ve Britten’in
Sykuiye miuzikal katkilarini inceleyelim. Operanin birinci perdesi, romanin ilk
dért bslimiine denk diismektedir. Britten, ikinci perdede yazarin ruhen ve fi-
ziken -hatta ahlaken- ¢ékiisiinii aktarir. ilk perdede, yazarin yaratici giiciiniin
artik kurudugunu ve gencliginde bastirdigi Diyonisoscu yéniin kendisini bir
sona siriikledigini diisiinmesi, romanda da gosterilen bir durumdur. Filmde
ise, bu durum “flashback”ler ile aktarilmistir.

Opera, Strauss’un Elektra’sina benzer sekilde, tek bir karakter tizerine kuru-
ludur. Bu durum Michael Kennedy’nin Britten adli kitabinda su sozlerle akta-
rlmistir: “Neredeyse biitiin opera, onun (Aschenbach) icin tek bir sahneden
ibarettir.”? Yazarin ice kapanik, yalitilmis ruh hali, romanda &ykiiniin ticiincii
tekil sahis tizerinden aktarilmasi ile giiclendirilmistir® Buna karsin, operada
Sykuyi bir anlatici tizerinden degil, dogrudan Aschenbach’in agzindan dinle-
riz. Bu noktada Britten ile Piper'in 6nemli bir basarisi, yazarin trajik yahtilmis-
hginin aktarimini zayiflatmadan, dykuyi birinci tekil sahisa aktarmalandir?
Boylece libretist tarafindan buyiik dl¢iide tirada gevrilen metin, besteci tarafin-
dan da agirlikli olarak resitatiflerle bestelenmis bir operaya déniismiistur. Hafif
dokunmus eslikler ile tasarlanmis ve genelde dlciisiiz yazilmis bu resitatiflers?,
operanin kisa sahneleri arasinda bir akicilik saglamaktadir.3

Britten -ayni Mann gibi- Venedik’in ihtisam ile riikiisligt bir arada barindiran
kimliginden cok etkilenmistir. Venedik bu kimligiyle romanin zitlasan degerler
uzerine kurulu konusu icin uygun bir mekan saglar. Romanin tglinci bslu-
miinde yer alan Venedik tasviri34, Visconti'nin filminde, acilis sahnesi olarak
goriintilenmis, Britten’in operasinda ise prologun ardindan gelen uvertiirde
miuzikle aktarilmistir. Britten, hem gérkemli-hem rikis bu sehri miziginde
pitoresk bir dil ile betimlemistir. Yazarin Lido’ya gondol yolculugu, birbirlerine
karisan kilise canlari, gondolcu haykirislari ile bezenmis bir “barcarolle” olarak
bestelenmistir.

Ancak Britten’a bu konunun cazip gelmesini saglayan asil neden elbette bu
degildir. Britten, bir cok agidan Aschenbach ile, daha dogrusu Aschenbach’in
hikayesi ile kendisi arasinda paralellikler kurmustur. Aschenbach’in caresizligi,
yasaminda yerlestigi nokta ve ifade giicliigii ile 6nceden de belirttigimiz homo-
seksuellik 6gesi, kendisi de escinsel olan Britten icin, konunun cekiciligini bir
kat daha arttirmistir. M. Kennedy’nin tespiti su sekildedir:

28 A.g.k., 8o.

29 Bkz. (5), KENNEDY, 237: “the opera is almost like a scena for him”.

30 A.g.k., 237 “Onun (Aschenbach) trajedisi, duygusal yalitilmighgiyla ve kilit
noktalarda dilinin baglanivermesiyle sekillenir.”

31A.gk., 237.

32 Michael Kennedy az énce de belirtilen ¢alismasinda, bestecinin, Peter Pears’in
Schiitz Passion’larindaki Evangelist sarkicihina hayranligini belirtir ve bu tip bir
Slcilistiz notasyonun Kilise Meselleri’nden gelistirdigini belirtir. A.g.k., 237.

33Agk, 237.

34 Bkz. (3), MANN, 29.
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“Iste tam bu noktada, son operasinda, &ykiiniin bas kahramani-
nin, saplantisini kabul eden ama ¢ocuga bunu ifade edebilecegi
bir dilden yoksun yaratici bir sanat¢i olmasi, belki de her seyden
daha ¢ok dikkat cekicidir. Britten burada kendi ruhunu, sikintisi-
ni dile getirmektedir”s

Bestecinin, Aschenbach ile kurdugu bir diger paralellik ise, her ikisinin de
yasamlarinda saglk acisindan énemli bir sorunla yiizlesmis olmalaridir.
Visconti'nin filminde ilk “flashback”te izledigimiz hastalik sahnesi, (Venedik'e
gitmesine neden olan bir saglk problemi olarak aksettirilmistir) romanda sik
sik yazarin fiziksel zayifligina yapilan atiflar, Britten daha énceden de belirtti-
gimiz lizere, operayla ugrasmaya basladigi yillarda bir kalp sorunuyla karsilas-
mis olmasi bestecinin konuyu kendisine yakin gérmesini saglayan diger bir
etken olmustur.

Operanin muzikal kurgusuna baktigimizda yukarida degindigimiz 6gelere,
mizikte ustaca birer karsihk bulundugunu goérebiliriz. Aschenbach, Tadzio
gibi karakterler ve Venedik sehri, kolera gibi 6geler muzikte motifsel kurgu,
doku tasarimi ve calgilama agilarindan ayr ayri islenmislerdir. Britten, ro-
manin temel fikirlerini “leitmotif” benzeri motifler ile isaretlemistir. Venedik
Cumbhuriyeti'ni temsil eden La Serenissima’yr duyuran motif, Aschenbach’in
kabul gérmiis Gninu simgeleyen trompet ritimleri, salgin motifi ve benzeri
pek cok motif operayr sarmalar. Romanin Aschenbach-Tadzio-Venedik/Salgin
dgeleri operanin miizikal doku tiplerini olusturur: Aschenbach, resitatifler ile,
Tadzi, Gamelan vurmalilari ile, Venedik (ve parcasi olan salgin, diger karakter-
ler ve olaylar ile birlikte) orkestral kesitlerle bestelenmistir.

Opera Aschenbach’in bir yarati krizi i¢cinde oldugunu betimleyen “My minds
beats on and no words come” (Aklim cabaliyor ama tek bir kelime bile bulami-
yorum) dizeleri ile baslar. Bu sézlerin ses gerecini 12 perdeli bir dizi ve ardin-
dan gelen gevrimi olusturur. Hayati boyunca 12-ton sistemi ile ilgilenmemis
Britten'in bu tercihi, bestecinin 12-tona karsi yaklasiminin bir gériintiisi olarak
yorumlanabilir.

Yapitta, Aschenbach’in tutkusu yogun bir doku ve dizisel tekniklerle,
Tadzio'nun guzelligi ise, dans ve Bali esintili sesler/renklerle betimlenmistir.
Roman boyunca - ailesi ile bir-iki ufak diyalog disinda- hi¢ konusmayan Tadzio
ve ailesi, operada danscilar tarafindan canlandinlmistir. Tadzio’nun bir dansci
olarak canlandiriimasi ile, hem sarki séylemeyen bu karakterin operada nasil
yer alacagi sorunu ¢oézilmis, hem de Tadzio’nun yazar etkileyen yéniiniin,
sozleri degil, fiziksel goriintisu oldugu vurgulanmistir. Boylelikle gérinus ve
jestlerin yarattigi estetik degerler opera sahnesine tasinmistir.

Tadzio’nun miizigi, operanin geri kalan muzik diliyle karsilastinildiginda sanki
ikinci bir muzik diliymis gibi gézukur. Ezgisel olarak, La Majér etkisini yaratan
6 notalik bir dizi ile kotarilmis muzik, calgilamada da, Gamelan tipi vurmali
calgilar, 6zellikle de ice isleyen, delici vibrafon sesi kullaniimistir.3

35 Bkz. (5), KENNEDY, 239.
36 Bkz. (4 ), OLIVER, 204.
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Bestecinin carpici bir diger bulusu, Aschenbach’in éliime yolculugunun asa-
malarini betimleyen yedi Hermes karakterini Aschenbach ile iliskilendirmesi-
dir. Britten operasinda, bu Hermes karakterlerinden ilkini, Aschenbach’i ani-
den bir yolculuga strtikleyen gizemli seyyahi, Diyonisos roliinde bir bariton
partisi ile aktarmistir. Apollon ise bir kontrtenor partisi ile seslendirilmistir.
S6z konusu seyyah ve diger alti Hermes figliri Britten tarafindan tek bir bari-
ton roliinde toplanmuistir.

Britten, Aschenbach’in giizel Tadzio'ya karsi atesli ve iimitsiz takibini, enfes
bir motif calismasi ile sekillendirmistir. Operanin basindaki “My mind beats
on” sozleriyle birlikte duyulan motif, hem Venedik'i, hem de salgini betim-
leyen turlt motiflerin cikis noktasidir. Aschenbach’in ve ona eslik eden yedi
Hermes figiiriniin miuzikleri bu degisken motif ile bestelenmistir. Birinci
perdede Aschenbach’in diinya gériistini, degerlerini betimleyen bu motifler,
ikinci perdeyle birlikte baskalasmaya, eksilmeye, bozulmaya baslar Bu geli-
sim, Aschenbach’in —fikren ve bedenen- ¢iiriimesini resmeder. Oysa yikimin
curumenin degil, klasik gtzelligin, iffetin bir simgesi olan Tadzio’yu simge-
leyen doku miizik boyunca degismeden kalir. Ancak operanin sonunda, Asc-
henbach, kendi dogasinin iki diisman tarafi arasindaki ¢atismayi Diyonisos’un
kazandigini fark ettiginde, Tadzio’'nun muizigi birden siddetle bicimsizlesir ve
salgin motifini de birlikte duyurur. Miizikte 6nceki béliimlere génderme yapan
bir diger nokta da, operanin sonunda yer alan, ingiliz turizm acentesindeki bir
gorevli tarafindan Aschenbach’a kolera gercegini anlatan uzun éykudir. Bu
dyku, seyyahin bastaki aryasindaki orkestra baslari ile kurgulanmistir. Besteci-
nin bu noktada daha énce besteledigi Kilise Meselleri’inde gelistirdigi teknikleri
kullanmistir.
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Wagner Operalarinin
Diisiinsel Altyapisi

Ayse Tiil DEMIRBAS®

Eserde lanetli
yuzigi ele
gecirin herkes
lanetle karsilasir.

Richard Wagner'in yasami, Avrupa’nin savas, sefalet, salgin ve ayaklanma-
larla bogustugu, pek cok ulkede devrim ve 6zgirliik¢li hareketlerin yasandigi
karmasa dolu bir dénemin icinde yer alir. Esitlik, 6zguirltik, kardeslik gibi kav-
ramlar beraberinde getiren 1789 Fransiz Devrimi'ni hazirlayan nedenlerden
kilise baskisi, aristokrasinin yarattigi esitsizlik ve korkuncg yoksulluk, sanilanin
aksine devrim sonrasi yerini toplumsal refaha ve esitlige birakmamistir. 18.
ylizyilda ingiltere’de buhar makinesinin gelistiriimesiyle baglayan Sanayi Dev-
rimi sonrasinda ortaya ¢ikan varlikl burjuvazinin, aristokratlar karsisinda yeni
bir sinifsal bir giic olusturmasi ve 6nemli bir konuma gelmesi aristokrasiyi
urkitmus, halka zaten yuzyillardir yapilan baski daha da artmistir. Aristokra-
sinin zenginligini olusturan toprak mulkiyetinin yerini ticaret almis ve bu ne-
denle burjuva sinifi daha zenginlesmistir. Sanat, saraydan kente inerek, yeni
bir ekonomik giic odagi olan burjuvazinin begenisiyle yeniden sekillenmeye
baslamistir. Fakat muizik alaninda hafif ve kolay eserlerin dinlenmek istenmesi,
besteci ve muzisyenler tizerindeki baskinin devami anlamina geldigini soyle-
yebiliriz. Fransiz Devrimi sonrasi dénemde, edebiyatta yenilikgilikle beraber,
devrim sonrasi tam anlamiyla gerceklesmeyen ttopyanin yarattigi hayal kirik-
ligindan beslenen Romantizm, felsefede ise elestirel distince hakim olmustur.
iste Wagner, temelinde tarihsel, siyasi ve kiiltirel anlamda béylesi toplumsal
bunalimlarin, catisma ve kargasalarin, beraberinde de pek ¢ok yeniligin yasan-
dig1 bir donemde eserlerini ortaya cikarmistir.

Uvey babasinin 8Imesi tizerine siirekli yer degistiren Richard, tiniversite &g-
reniminden énce bir siire amcasi Adolf Wagner ile beraber Leipzig'de yasad:.
Kitaplarla dolu bir evde yasayan ve taninmis bir ilim adami olan amcasinin
besteci tizerindeki etkisi blyuktir. Ayni zamanda pek ¢ok klasik eserin cevir-
meni olan Adolf Wagner'in, ].W.Goethe (1749-1832), F.Schiller (1759-1805),
J.G.Fichte (1762-1814) gibi ¢cagin 6nde gelen dusunirleri ile dostlugu vardi. Bu
ortam, Richard Wagner'in kiiciik yasta 6nemli eserler okuyarak dustinsel ve
edebi yonde gelismesine yol agti. Wagner'in edebiyata duydugu ilgi ve aslinda
edebiyatci olmak istemesiyle edindigi altyapi, daha sonralari operalarinin lib-
rettolarini ve sayisi yirmiye varan kuramsal ve arastirma kitaplarini yazmasin-
da etkili oldu.

* MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji Anabilim Dali Etnomiizikoloji ve Folklor
Programi Yiiksek Lisans Ogrencisi
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1830'da Paris'te baslayip tiim Avrupa’yr saran halk ayaklanmalarindan biri
olan ve Ruslara karsi gergeklestirilen Polonya Ayaklanmasi (1830-31) sonucu
Saksonya'ya siginan miiltecilerin, hapse atilmasi, tniversite 8grencilerinin
ayaklanmasina yol agmisti. Bu ayaklanmadan c¢ok etkilenen Wagner ayaklan-
madan 6 yil sonra baskaldiran Polonyalilar icin Polonya Uvertiirii'nii besteledi.

Fransiz Devrimi kita Avrupasi’nda pek cok baska direnis ve ulusalci bagkaldi-
rilara da zemin hazirlamistir. Bu dénemde ortaya ¢ikan Ulusalcilik 19. ytizyihn
en énemli akimlarindan biridir. Fransiz Devrimi éncesi dénemde ortaya ci-
kip, devrim sonrasinda gelismis ve tiim Avrupa’yi saran ayaklanmalara neden
olmustur. Ulusalcihgin edebiyattaki yansimasi 1770’lerde ortaya ¢ikan Sturm
und Drang (Cosku ve Atilim) akimi olup, bu akima dahil olan kisiler F.Schiller,
J.W.Goethe, ).G.Herder (1744-1803), G.E.Lessing (1729-1781), H.Heine (1797-
1856), J.M.R.Lenz (1751-1792) vb.dir. Ulusalcihgin muzikteki yansimasi ise
Neue Deutsch (Yeni Alman) hareketidir. Mizikteki yansimalarini ilk olarak
W.A.Mozart'da (1756-1781) gérdiugiimiiz akimi F.Schubert (1797-1828) ve
F.Liszt (1811-1886) ele almis, Wagner ise son noktayi koymustur.

19. ylzyllda Romantik dénem edebiyatcilari, mizisyenlerin adeta dili haline
gelmislerdi. 17. yiizyildan bu déneme kadar yalnizca Mozart La Nozze di Figaro
(Figaro’nun Diigiinii - 1786), Don Giovanni (1787) gibi operalarinda mevcut sis-
temi elestirmis, toplumsal, siyasal olaylarla ilgili diistincelerini eserlerine yan-
sitmistir. L.van Beethoven (1770-1827) da tim devrimci karakterini ve mevcut
diizene karsi cikisini, orkestra yapitlaryla, uvertiirleriyle aktarmistir. Bu eser-
lerine 6rnek olarak Coriolan Uvertiirii (1807), Egmont Uvertiirii (1810) ve Fide-
lio Uvertiirii (1814) verilebilir. Wagner ise hem operalarinda, hem de distnsel
yazilarinda duizene, sisteme karsi cikisini, fikirlerini ortaya koydu. Dram, siir,
resim ve mizigi bir araya getirdigi operalarinda, Avrupa’nin kiltarel, politik
ve sosyal yasaminin bilinen fakat tizerinde durulmayan gériintiistinii yansitti.

Wagner'in Etkilendigi Dusiiniirler ve Bu Disiiniirlerin Operalarindaki
Yansimalari

Wagner, yasadigi dénemin dusiinirlerinden cok etkilenmis ve etkilendigi bu
dustinirlerin fikirlerini kendi diistinceleri ile harmanlayarak eserlerinde kullan-
mistir. L. A. Feuerbach (1804-1872), A. Schopenhauer (1788-1860), P. ]. Pro-
udhon (1809-1865), F. Nietzsche (1844-1900), K. Marx (1818-1883) onun din,
toplum ve devlet yapisi tizerine olan dusiincelerini etkileyen kisiler arasinda
yer alir.

Wagner'in ilk operasi 18. yiizyil italyan yazar Carlo Gozzi’'nin (1720-1806) La
Donna Serpente (Yilan Kadin) oyunundan yola ¢ikilarak yazilan Die Feen’dir (Pe-
riler —1833). Operanin konusunu bir fani ile perinin aski, 6limli insanin diin-
yasi ile 6limsiizlerin catismasinin sembolize edilmesi olusturur. Wagner’in
bircok operasinda bu catisma gérilir. Bu operalarda, élimsiiz olan biiytik ya-
raticilar, dustinirler, dehalar ile 8limli insanin uyusmazhgi, celiskisi yansitil-
mustir. Sevgililerin 6ldiikten sonra kavusmasi, “6limden sonra hayat” diisiin-
cesini akla getirir. Bu reenkarnasyon fikri Wagner’in Budizm’den etkileniginin
bir gostergesidir.
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Das Liebesverbot (Ask Yasagi — 1836) operasi, William Shakespeare’in (1564-
1616) Measure for Measure (Kisasa Kisas) isimli oyunundan uyarlanmistir.
Shakespeare’in oyunundan yola ¢ikmakla beraber, ana karakterler ve olayin
gelisimi degisikliklere ugramistir. Dogal, saf ve 6zgiir olan askin, toplum tara-
findan yadirganmasi, tutucu bir tavirla karalanmasinin yanhs oldugu distince-
sini yansittig) bu operanin ézii, Katolisizimde gériilen “ilk Giinah” kavraminin
lanetlenmesidir.”

Yasadigi yuzyihn temel sorunu olan sinif aynmi ve siniflar arasi catismayi
isledigi operasi Rienzi (1840) bir devrim operasi olma niteligi tasimaktadir.
Edward Bulwer Lytton’un (1803-1873) 1835'te yayinlanan ayni adli tarihi roma-
nini okuyan Wagner, librettoyu bu eser tizerine yazmistir. Yaklasik olarak bu
tarihlerde de iki 6nemli Alman dustniri F.Engels (1820-1895) ve K.H.Marx
(1818-1883) tanismis ve beraber calismaya baslamis, operanin yazimindan
sekiz yil sonra yazdiklari Komiinist Manifesto’yu (1848) yayimlamislardir. iste
boyle bir ortamda yazdigi ve icindeki devrimci ruhu ortaya koydugu bu opera,
sahnelendigi dénem icinde cok begenilmistir. Guiniin popiiler italyan operasi
tarzina uygun olmasi, bu begeninin sebeplerinden de biridir. Ancak bu eser
heniiz, Wagner'in dramatizminin olustugu, yogun armonilerin kullanildigi bir
eser olma niteligini tasimaz ve hatta belki de, hala hafif miizik dinlemekten
hoslanan dinleyici kesiminin bu eseri cok begenmesinin ardindaki yatan ne-
denlerden birinin de bu oldugu séylenebilir.

Schopenhauer’'in 1819’da basilan eseri Die Welt als Wille und Vorstellung (Arzu
ve Hayal Diinyasi) adeta Budizm'de oldugu gibi tim arzu ve isteklerden vaz-
gecilmesini, bunlarin bir kenara birakiligini ele alir2 Bu diisiinceye gore nefsin
terk edilmesi ve diinyevi olandan uzaklasilmasi mutlu olabilmenin tek yoludur.
Wagner'in eserlerinde yer alan belirgin bir temadir. Der Fliegende Hollander
(Ugan Hollandali - 1843) operasinda ise Die Feen operasinda da bahsedilen
“ask olumu” géraliur. Hollandali Van der Deeken ile sevdigi kadin Senta 6lduik-
ten sonra birbirlerine kavusurlar. Ask romantizme uygun bicimde Wagner'in
tiim eserlerinde vardir ancak yasanilan diinyaya ait olmaktan ¢ikar, kahraman-
lar mutlulugu ancak 6ltim sonrasi yakalarlar.

Feuerbach’'in Das Wesen des Christentums (Hiristiyanligin Temeli - 1841) adli
kitabi dénemin Avrupasi’ni bir heyecan kasirgasiyla sarsmistir. Wagner, Hi-
ristiyanlik dininin esaslarini sorgulayan Feuerbach’in diistincelerini her iki ese-
rinde sembollerle yansitmistir> E.-T.A.Hoffman’in Die Serapionsbriider (1821)
adli eserini ve H.Heine'nin Der Tannhduser-eine Legende (Tannhauser, Bir Ef-
sane - 1836) adh siirini kaynak alarak olusturdugu eseri Tannhauser und der
Sangerkrieg auf Wartburg'da (Tannhauser ve Wartburg’daki Sarkicilar Yarismasi
-1845) da bir 6lumli olan Tannhauser ile ask tanrigasi Venus'un yasadiklari
askin bir giinah olarak kabul edilmesi, Tannhauser’in cezalandiriimasi ve af
dilemek icin papaya gidisini anlatmistir. “Giinahlarin ancak 6liimden sonra
affedilebilmesi” inanci esere hakimdir ve Tannhauser ancak 6ldiikten sonra
affedilir. Wagner, Hiristiyan inancinin cinsellie, aska bakis acisindaki celiskiye
iliskin duistincelerinin agiklamasini Feuerbach’ta bulur.4

1 Giilper REFIG, Richard Wagner'in Bati Medeniyetine Bakisi, 8.
2 Hans MAYER, Richard Wagner, 63, 79, 80, 103.

3A.gk, 75. N
4 Gulper REFIG, Richard Wagner ders notlar.
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Tristan und isolde (Tristan ve Isolde — 1859) operasinda énceki operalarinin
aksine gercek karakterler kullanmistir, yerytiziinde gegen hikayede tarihi bir
olay ele alinmistir. Ne tanri, ne hayalet ne de sovalye vardir eserde, baska-
rakteri olusturanlar iki 4siktir. Bu operada da iki gencin yasadigi ask 6limle
son bulmustur ve ancak élumde kavusabilmislerdir. Eseri yazdi§i dénemde,
besteci evli olmasina ragmen arkadasinin esi olan Mathilde Wesendoncks ile
iliski yasamaktaydi ve aslinda Isolde karakteri Mathilde Wesendonck, Tristan
ise bestecinin kendisi ile eslestirebilir. Operada amcasi olan Kral ile Isolde’nin
evlenmesi gerektigini bile bile Tristan’in Isolde’yi sevmesi ve Isolde’nin de
krala degil, Tristan’a asik olmasi anlatilir. Fakat sonunda adeta Mozart'in Die
Entfiihrung aus dem Serail (Saraydan Kiz Kagirma -1782) operasinda Selim
Pasa’nin Belmonte ile Constanze'yi affedisi gibi kral, 6lmek tizereyken Isolde
ile Tristan’in asklarina saygi duyar ve onlari serbest birakir. Wagner'in evli ol-
dugu sirada yasadigi aska da ayni hosgériiniin taninmasini istemis olmasi ve
bunu eserindeki karakterler ve konu araciligiyla yansitmis olmasi ihtimaldir.

Die Meistersinger von Niirnberg'de (Niirnberg'li Usta Sarkicilar — 1868) sanatgi-
toplum iliskisini ele alan besteci, “Sanatgi taclandirlmali, toplum sanata ve
sanatcilara hak ettigi degeri vermelidir” mesajini vermektedir. Devlet-sanatgi
barisinin olmasi gerektigini savunur. Sanatcinin toplumu ve kiltiiri yikselte-
bilecek ve yozlasmaktan kurtarabilecek kisi oldugunu dustinen Wagner, sana-
tin Burjuva sinifi tarafindan ydénlendirilmesinin son bulmasi ve halka inmesi
gerektigini ifade eder. Bu eser Neue Deutsch (Yeni Alman) hareketinin tipik bir
Srnegidir.

Der Ring des Nibelungen (Nibelung Yiiziigii) adli dértleme, tema olarak besteci-
nin etkilendigi diistiniirlerin hemen hepsinin fikirlerini icinde barindirir ve mi-
zikal anlamda da doruk noktasindadir. Arka arkaya oynanan dort opera olarak
yaratilan eserin bolumlerinin adlari sirayla, Das Rheingold (Ren Altini), Die Wal-
kiire (Walkiireler), Siegfried ve Die Gotterdammerung (Tannlarin Sonu)dur. Kimi
kaynaklarda tetraloji (dértleme), kimi kaynaklarda ise trioloji (iicleme) olarak
gecen eserin ilk operasi bir “6n oyun” (vorspiel) olarak tasarlanmistir. Bu ope-
ranin ana hatlarini disiiniirler ).Proudhon ve Feuerbach’in Wagner tarafindan
benimsenen dustinceleri belirlemistir. Proudhon 1840 tarihli Qu’est-ce que la
propriété (Miilkiyet Nedir?) kitabinda bu soruya “Miilkiyet soygundur!” ceva-
bini vermistir. Bu dustinceleri 6ziimseyen besteci, Ring dértlemesinde temel
olarak bu miilkiyet sorununu sembollerle islemistir. Hiristiyanliktan kaynakla-
nan ve aristokrasiden burjuvaziye gecen miilkiyet hirsi, eserde ele alinan ana
konudur.®

Wagner Sembolizmi ile Operalarinin Konu ve Karakter Analizi

Wagner'in operalarinin konulari genel olarak mitolojiye ve Kuzey Avrupa ef-
sanelerine dayanmaktadir. Kahramanlik dykiilerinin islendigi destanlari konu
edinen besteci, 1840’larda Dresden’de bulundugu stire icerisinde Germen
mitolojisi ile ilgilendi ve Ortacag Niebelung mitolojilerini aslinda Alman ulu-
salcihiginin bir yansimasi olarak gérmesi sebebiyle, operalarinin konularini bu

5 Wesendonck, Mathilde: (1828-1902) Alman sair ve yazar. Aiman isadami ve Richard
Wagner'in arkadasi Otto Wesendonck (1815-1896)’un esi.
6 Hans MAYER, a.g.k., 14.
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geleneksel masal ve 6ykiilere dayandirdi. Ciinkii Germen kiiltiirti Alman ulusu-
nun kokiund olusturmaktaydi.

Der Fliegende Hollander operasinin konusu Hollandali gemicilerin séyledi-
gi bir deniz efsanesine dayanir ve Wagner kaynak olarak Heine’nin Aus den
Memoiren des Herrn von Schnabelowski (Bay Schnabelowski’nin Anilari) adli
eserinde anlattigi efsaneyi kullanmistir.” Tannhauser ile Die Meistersinger von
Niirnberg ise Ortacag’da gecen meistersinger/minnesinger manzum eserler-
dir. Tannhauser'in kokeni Wartburg'da Sarkicilar Savasi isimli masal ve Ernst
Theodor Wilhelm Hoffmann (1776-1822) ile Heinrich Heine’nin bu masali ele
aldigi eserlerine dayanir.

Besteci Die Meistersinger von Niirnberg operasinin librettosunu hazirlarken bir
cok kaynaktan yararlandi, Alman yazar Johann Christoph Wagenseil’in (1633-
1705) Chronik von Niimberg adli gazetede cikan Usta Sarkicilarin icli Sanatlari-
na Dair (1697) adli yazisi, E.T.A.Hoffman’in Meister Martin der Kiifner und seine
Gesellen (1818) adli eseri, Ernst August Hagen'in (1797-1880) Norica (1827) adli
eseri, Gustav Albert Lortzing'in (1801-1851) Hans Sachs (1840) isimli operasi.

Lohengrin Kugulu Sévalye adi verilen bir Ortagag masalina dayanir. Rienzi ope-
rasinin konusu ise gercek bir kisi ve olaydan alinmistir. Roma’da gecen bu
konuyu Sir Edward Lytton Bulwer (1803-1873) Rienzi adini tagiyan romaninda
anlatmistir, bestecinin temel aldigi eser de budur. Tristan und Isolde’un en eski
kaynagi kayip bir manzum romandir. Bu siiri Tristan ismiyle (1160) ingiltere’nin
Thomas'i (Thomas of Britain) isimli halk ozani yazmis, Alman ozan Eilhard
von Oberg 1190’da Tristrant adi ile yazmis, en son olarak da yaklasik 1210 yilin-
da Alman sair Gottfried von Strassburg (6. 1215) kaleme almistir. Wagner'in de
bu destandan yararlandigi diistintlar.

Wagner, Germen mitolojisi ile ilgilendigi siralarda yazdigi Siegfried’s Tod
(Siegfried’in Oliimii — 1848) isimli siiri daha sonra operaya cevirmeye kara
verince Der Ring des Nibelungen dortlemesi ortaya ¢ikti.2 Konunun islenmesi-
ni saglayan metinlerden biri, Kuzey Edda destanlarinin ilk manzum metinleri,
bir digeri de, eski bir Kuzey efsanesi olan Vélsungasaga metnidir. Son opera-
si olan Parsifal'in librettosu, kokeni Fransa'ya dayanan bir kaynakta bulunan
Parzival Destani’ni ayni adla manzum destan haline donustiiren Wolfram von
Eschenbach’in (1170-1220) eserinden yararlanilarak olusmustur.®

Wagner, Mozart'in operalarindaki gibi vermek istedigi mesaji sembolizmi kul-
lanarak yansitti. Wagner sembolizmini iyi anlayabilmek icin, bu konuda do-
ruk noktasina ulastigi Der Ring des Nibelungen dértlemesi en glizel 6rnektir.
Eserdeki karakterlerin hepsi bir kisiyi, bir kurumu veya bir toplumsal sinifi isa-
ret etmektedir. Eserin en 6nemli 6gesi olan altin, zenginlik, para ve miilkiyeti
simgelemektedir. Altini ele geciren kisi asktan yani maneviyattan feragat et-
mek zorundadir. Wagner bu sekilde maneviyat-maddiyat catismasini ele almis
ve Proudhon’un etkilerini bu sekilde yansitmistir. Eserde lanetli olan ytzugu
ele geciren herkes felaketle karsilasir, ancak bu lanet ve hakimiyet hirsi yalniz-
ca Siegfried ile Briinhilde’de islemez. Operanin karakterleri de belirli bir sinifi
simgelemektedir. Tanrilar, kiliseyi simgeler ve Wotan onlarin basinda durur.

7 A.gk. 21.
8 Barry MILLINGTON, The Wagner Compendium, 286.
9A.gk,307.
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Devler, ticaret yapan ve sermayeyi elinde tutan muteahhitlerdir. Yari tanrilar,
burjuvaziyi, cliceler de gézinu yukariya dikmis kompleksli, paranin pesinde
kosan kiiguk insanlar temsil eder. Dértlemenin baskarakteri Siegfried, doga-
da blyumus ve korkusuz bir kahraman. Maneviyatin temsilcisi ve bu ylizden
insanhgin ve doganin yok olmasini onun gibi dogadan gelen tertemiz bir ruh
kurtarabilir. “Paranin altinin giictine sahip olan herkes lanetlenecektir!” fikrini
yansitan Wagner, analizlerini Bati toplumunun hirsli ve bencil yapisini ince-
leyerek yapmis ve insanlar uyandirmak, bilinglendirmek icin en iyi bildigini
yaparak, muzik alaninda eser tiretmistir. “Serinin son operasi olan Die Gétter-
dammerung operasinin finalindeki, kiyamet, Avrupa’da Rénesansla baslayan
kulturel, sanatsal gelismeye tarihsel gercekgilik ve yaraticilik agisindan, son
noktayr koymaktadir. Bu gelismenin varacagi nihai hedef, ancak insanhigin
sonu olabilir. Yani; kiyamet.”™

Bestecinin hemen hemen tim operalarinda baskahraman erkektir. Hem er-
kektir hem de bu kisi ya bir kahraman, ya bir sévalye, ya da bir tanridir. Besteci
hep yalniz olan, baskalari tarafindan tam olarak anlasilamayan bu karakter-
lerle kendi yalmizligini yansitmistir. Bu yalniz erkek tanrilar, savascilar, adeta
Beethoven'in 3. Senfoni’sinde Prometheus temasini kullanarak kendini Pro-
metheus ile benzer kilmasi gibi, Wagner'in de kendi tanrisalligini ama ayni
zamanda yalnizhgini ortaya koyus bicimidir. Clinkii Wagner'in, yasadigi do-
nemde yazdigi eserler takdir edilmedigi icin parasizlik ve borg icinde alacakl-
larindan kacarak gecirmek zorunda kaldigi bir hayati oldu. Yalnizca hayatinin
son yillarinda, Bavyera krali Il. Ludwig'in (1845-1886) himayesi altina girdikten
sonra, maddi sikintilarindan kurtuldu ve eserlerini rahatca sergileme olanagi
buldu. Kendisine hayran olan kral, onun rahat bir yasam siirmesi icin elinden
gelen her seyi yapti ve hatta Wagner'in tasarladigi ve bestecinin kendi operala-
rinin sahnelenmesine uygun olan Bayreuth Opera Binasi’ni insa ettirdi.

Wagner'in Operalarinda Miizik Ogesi

Senfonide insan sesinin ilk ve miikemmel olarak kullanildigi Ludwig van
Beethoven'in (1770-1827) 9. Senfoni’sinden cok etkilenen Wagner, onu bir idol
olarak kabul etmisti. Miizik alaninda Beethoven’i ilahi olarak kabul ederken,
edebiyat alaninda onunla es degerde gérdigu tek yazar Shakespeare’di. Bu
iki farkli alanin en iyisi olan yaraticilarini o birer tanr gibi gérdii ve kendi eser-
lerinde de bu iki sanat dalinin birlesimini yaratmaya calisti. Wagner'in eserle-
rinde “dram” ve “muzik” 6geleri icicedir. Gesamtkunstwerk™ kavramini ortaya
koyan Wagner &zellikle Der Ring des Nibelungen (Nibelungen’in Yuzugi) dort-
lemesiyle Avrupa sanatini ¢ok etkileyen bu olusumu doruk noktasina ulastird:.

Wagner ile séz-miizik iligkisi farkli bir noktaya ulasti. Klasik dénem éncesinde
ortaya konan eserleri drama per musica (muzik icin dram) kavrami ile tanimla-
mak mumkiin, yani s6z degil muizik 6n plandaydi. Klasik doneme gelindiginde
de s6ziin 6nemi artmadi hatta Aristokrasi’nin senfoni, kongerto, oda muzigi
gibi formlarin gelisimini desteklemesiyle iyice geri planda kaldi. Bu dénemde
tek istisna olarak ilk kez Mozart s6z i¢in miizik yazdi ve operalarinda konunun

10 Giilper REFIG, Richard Wagner notlar, 11.

11 Gesamtkunstwerk: Tim sanatlarin bilesimi. Richard Wagner'in opera sanatinda
dngordugii genel kavrayis: tiyatro, siir, plastik sanatlar ve miizik anlatimda ayni agir-
likta yararlanilan sanat dallandir.
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dnemini 6n plana gikardi. Fakat Wagner'in anlamin 6n planda oldugu, ifadenin
miuziklendirilmesi anlamina gelen musica per drama (dram igin muzik) kavra-
mi Avrupa muzigi icin bir “yenilik” olarak nitelendirildi.

Wagner'in muzikte ortaya koydugu en &nemli kilometre taslarindan biri de
operalarin konusundaki akicihgi ve gelisen olaylarin birbirine baglantilarini
sagladigi tekniktir. Leitmotif adi verilen bu teknik, operanin icindeki belirli bir
kisi, nesne, duygu ya da fikir ortaya ¢iktigi zaman duyurulan belirgin tema ya
da motiftir. Operanin icinde bircok leitmotif bulunabilir ve kimi zaman bunlar
icice gecmis bicimde kullanilir. Wagner leitmotif diistincesini operalarinda yo-
gun olarak kullandi, bu konudaki ustaligini ise Der Ring des Nibelungen opera-
larinda sergileyerek doruk noktasina ulastirdi.

Wagner'in muziginde teknik anlamda iki 6nemli nokta, armonik dil ve orkest-
rasyondur. Orkestray! buytiten Wagner aslinda yeni bir orkestrasyon teknigi
yaratmadi, var olan teknikleri iki hatta ti¢ kati buyutti. Orkestrayr buyitme-
de ve genisletmede iki amaci vardir; etkiyi arttirmak ve istedigi ses renklerini
olusturmak. Ses renklerini yaratirken bir hikdyenin mizikle anlatiminda gerekli
olan atmosfer yaratma istegi vardir. Orkestranin sahne altina yerlestirilmesini
baslatan besteci olan Wagner’in bunu yapmasina neden de aynidir. Anlatilan
konunun tam anlamiyla istedigi gibi ifade edilebilmesi.

Armonik agidan ele alindiginda kromatik armoni kullanimi géze carpan Wag-
ner, tonal duyguyu yok eden armonik oyunlar yaparak akorlari alterasyon, ge-
cikme, gecit, isleme, apajetiir gibi akor disi seslerle stslemistir. Gerilim ya-
ratmak amaciyla kromatizmin yogun kullanilisi ve kadansa varis stireclerinin
uzatilmasi, Wagner operalarinin temel armonik 6zelligini olusturur. Boylelikle
Wagner, eserin basindan sonuna kopukluk olmayan ve devamlilik gésteren bir
muzik olusturmustur.

Sonunun A.Schoenberg (1874-1951) ve 12 ton miizigi'* ne dayandirilabilecegi
kromatizm 6gesini kullanma yolunda Wagner'i, Liszt, Mahler (1860-1911),
R.Strauss (1864-1949), A.Bruckner (1824-1896) gibi cagdaslari takip etti.

Wagner’in eserlerinde ses, senfonik yapinin yani orkestranin bir pargasi olarak
genel ifadeyle bir bitiin halinde distnulir. Wagner, anlatiimak, ifade edilmek
istenenin ancak bu butinlik olusturulabilirse karsi tarafa iletilebilecegine
inanir ve bu dogrultuda eserin icra edilecegi mekéndan, kullanilan dekora ve
kostlime kadar her 6genin 6nem tasidigini ifade eder. Gesamtkunstwerk, yani
onun operadaki tim sanatlarin ortak kullanimi projesi tim 20. yuizyilin sanat
anlayisinin —buna sinemayi da déhil etmek dogru olur- temelini olusturur.

Sonug

Wagner, gerek siyasi gorusleri, gerekse miizigi ile hem yasadigi dsnemde, hem
de sonrasinda insanlarin ilgisini, tepkisini ve begenisini kazanmis bir besteci-
dir. Yasadigi dénemde Bati uygarligina egemen olan din olgusuna, sosyal ve

12 On iki ton miizigi: Tonal armoninin kural ve ilkelerinden bitiiniiyle uzaklasan 20. yy
armoni dizgesi. Kurallari besteci A.Schoenberg tarafindan belirlenmistir. S6z konusu
dizge atonal miizigin belli bir yéntem icinde bestelenmesi amaciyla énerilmistir.
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kiiltirel anlayisin yarattig sorunlara ve az rastlanir bir ngérii ile gelecek icin
de yaratabilecegi sorunlara dikkat cekmeye calismistir. O, déneminde yasanan
gercekleri bittin ciplaklhigiyla ve derin bir muzik dili ile aktarmis olmasi sebe-
biyle anlasilamamustir. Bu kadar ilerisini gorebilen, ustelik o kiltiirtin icinden
gelerek gorisleriyle toplumu uyarmaya calisan, sayisi oldukga az buiyiik deha-
lardan biri olmustur. Eserlerinde geleneksel Alman &gelerini, degerlerini, kiil-
tur tarihi mirasini ele almakla beraber, Batinin “kilise”, “mulkiyet” gibi temel
kavram ve degerlerini de incelemistir. Tum sanatlarin bilesimi, Gesamtkuns-
twerk kavramini ortaya koyarak, miuzigi tek basina bir 6ge olmaktan cikartip,
diger sanat dallanyla iliskili, birbirini destekler, tamamlar bir biittn halinde ele
almis ve bu cok dnemli yenilige uygun basyapitlarini ortaya ¢ikarmistir.

Ekler

Tannhauser — Ouverture - “Hacilar” motifi
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Ugan Hollandali — Ouverture - “Firtina” motifi’s

13 http://www.rwagner.net
14A.gk.
15 http://www.rwagner.net
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Nibelung Yiizigii — “Yuzik” motifi®
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Hasan Ucarsu ile Soylesi

Sungu OKAN*

Adnan Saygun
halk miizigi
derlemelerini
hem besteciler
icin, hem Tiirk
kultiirii ve Tiirk
miizik hayati icin
cok 6nemsiyordu.
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Etnomuzikolojinin bir bilim dali olarak 1950’li yillarda Avrupa’da ortaya ciktigi
ve bunu takip eden on yil icerisinde Amerika’ya kadar yayildigi ve ¢alisilmaya
baslandigi bilinmektedir. Bu tarihten énce de halk muzigi tizerine arastirma-
lar yapilmis, ancak bunlar halk bilimi metodlari cercevesinde yerel miizikleri
anlamaya calisan ve diger sanat dallarina malzeme saglamak amacini gliden
calismalar olmustur.

1930’lu yillardan itibaren mizikolojiye, halk miiziklerine ve geleneksel mizikle-
re olan ilgisini dile getiren ve yine bu yillardan itibaren Anadolu’da derlemelere
ctkan Ahmed Adnan Saygun (1907-1991), gerek bir egitmen gerekse besteci,
orkestra sefi ve arastirmaci olarak, Turkiye’de beste yapan, icraci olan ve mii-
zigi arastiran herkesin halk muziginden beslenmesi gerektigini vurgulamistir.

Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar Mizikoloji Béliimi’niin biin-
yesinde Etnomiizikoloji ve Folklor Anabilim Dali, Ahmed Adnan Saygun tara-
findan 1982 yilinda kurulmus, 1986 yilinda ilk 6grencilerini almistir. Saygun
burada derleme tecrtibelerini 6grencileri ile paylasmis, hatta yalnizca etnomu-
zikoloji 6grencilerine degil, komposizyon ve miizik bélimiindeki 6grencilerine
de bu bilim dalinin icerigi ve calismalari konusunda yol géstermistir.

Ogrencilerinin teorik derslerin yani sira derlemelere ¢ikarak bu alanda sayisiz
konuya ve kaynaga ev sahipligi yapan Turkiye'yi daha iyi tanimalarinin gereklili-
gine inanan Saygun, onlarin Anadolu'ya giderek bir alan arastirmasi yapmalari
konusunda da yogun caba sarfetmistir. Saygun’un ugraslari 1988 yilinda olum-
lu bir sekilde sonuglanmis ve tniversiteden alinan 6denekle konservatuvardan
secilen etnomuzikoloji ve komposizyon bélimi grencileri, Afsar Timugin’in
dnderliginde ayni yilin Eyliil ayinda Erzurum’a bir derleme gezisine ¢ikmislar-
dir. Erzurum derlemesinin bir ilk olacagini, bunun devaminin getirilecegine
inandigini her firsatta dile getiren Saygun, ilerleyen yasi ve rahatsizligi nede-
ni ile bu geziye katilamamistir. Derleme ekibi Afsar Timugin'in &nderliginde,
Etnomuzikoloji ve Folklor Anabilim Dali’'nin ilk 6grencileri olan Tugay Basar
ve Giirsel Yurtseven, Komposizyon Anasanat Dali 6grencileri Ozkan Manay,
Hasan Ucarsu ve ipek Sonakin ile konservatuvarda yiiksek &grenimlerini siir-
diirmekte olan Babuir Tongur ile Volkan Barut'tan olusturulmustur.

* MSGSU Devlet Konservatuvan Miizikoloji Béliimii Ogretim Gérevlisi
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Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari Ogretim Uyesi Prof. Dr. Ha-
san Ucgarsu ile 1988 yilinin Eylul ayinda yaptiklari bu derleme gezisini ve kendi-
sinde biraktigi izlenimleri konustuk. O yillarda konservatuvarin Komposizyon
Bslimu’nde 6grenci olmasina ragmen, Etnomuizikoloji ve Folklor Bélimi’niin
tum derslerini takip etmis ve hatta sinavlarina bile girmis olan Ugarsu, bu ge-
zide edindigi deneyimlerini ve anilarini tim ictenligiyle bizlerle paylast:.”

S.0.% 1988 yilinda Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari Etnomii-
zikoloji ve Folklor Anabilim Dali olarak Erzurum’a yapmis oldugunuz derleme
gezisinin fikir babasi kimdi?

H.U.: Bu derlemenin fikir babasi tabii ki rahmetli Adnan Bey’di. Kendisi, et-
nomduzikoloji 6grencilerinin belli bir teorik birikimden sonra, mutlaka alan ¢a-
lismasi yapmalari gerektigine inaniyordu. Dolayisi ile 1988 yilinin Eyliil ayinda
ciktigimiz bu alan calismasini 6ncelikle Etnomuizikoloji programindaki 6gren-
cilere yonelik olarak degerlendirdi. O zaman Etnomiizikoloji programinda Ad-
nan Bey'le calismakta olan iki 6grenci vardi. Zaten onlar -Tugay Basar ve Giir-
sel Yurtseven- etnomiizikoloji programinin ilk 6grencileriydi. Bundan baska
Adnan Bey'in komposizyon bslimiindeki eski 6grencileri vardi. Babiir Tongur
ve Volkan Barut ki onlar cok 6nceki 6grencilerdi ama Adnan Bey, onlari da bir
takim doktora galismalari icin etnomiizikoloji ve halkbilime yénlendirmisti ya
da yonlenmelerini istiyordu. Dolayisi ile bu ¢alismaya onlarin da katilmasini
uygun gérdii. Bu kisilerin disinda ben Hasan Ucarsu ve Ozkan Manav ki biz o
zaman Adnan Bey'in komposizyon 6grencileriydik ama butiin etnomiizikoloji
derslerine de giriyorduk. Sadece Adnan Bey'in etnomiizikoloji derslerine de
girmekle kalmiyorduk, 6devleri de yapiyorduk. Onun disinda programin diger
kilttrel boyutu ile ilgili olan -ki agirlikli olarak o dersleri Afsar Timugin veri-
yordu- ders ve sinavlarina da giriyorduk. Hoca biz kompozisyon 6grencilerini
de cok ilgili gérdugi icin: “bu calisma sizlere de cok yararli olacaktir, siz de
katilin” dedi. Dolayis ile 2 etnomuizikoloji 6grencisi, 2 kompozisoyon 6gren-
cisi, 2 de doktora 6grencisi toplam 6 kisi ve ytizde yiiz erkeklerden olusan bir
takim meydana geldi. Adnan Bey, “kadinlarla kim iletisim kuracak?” diye 6n
gorileri oldugu icin mutlaka bir kadinin da ekipte olmasi gerektigini séyledi.
ipek (Sonakin) o sirada Babiir ile evliydi ve komposizyon bélimii mezunu idi,
dolayisi ile esi ile birlikte onun da bize katiimasina karar verildi. Boylece 7 kisi
olduk ve basimiza da Afsar Timugin hoca geldi. Zaten o yillarda Etnomiiziko-
lolji ve Folklor bilim dali’'nin muzik disindaki neredeyse tim derslerini Afsar
Bey veriyordu.

S.0.: Metod konusunda kiminle ¢alisiyordunuz?

H.U.: Metod kousunda da Adnan Bey ile calisiyorduk ama Afsar Bey’in Halk-
bilim diye bir dersi vardi. Halk edebiyati, Bati Edebiyati, Duslince Tarihi ve
Folklor'a yonelik bazi dersler vardi. Tam adlarini su anda hatirlayamiyorum
ama alan metodolojisi konusunda &zel bir hocanin dersi oldugunu zannet-
miyorum. Adnan Bey biliyorsun ki bir oturumda farkl farkli seyler yapard.

1 Bu s&ylesi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari Kompo-
zisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali Ogretim Uyesi Prof. Dr. Hasan Ugarsu ile
4 Mayis 2011 tarihinde, Besiktag'taki konservatuvar binasinin 17 numarali odasinda
yapilmistir.

2 Soylesinin metninde Sungu Okan: S.O., Hasan Ugarsu: H.U. kisaltmalariyla
belirtilmistir.
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Derste bir taraftan makam dizilerini anlatip belli karsilastirmalar yaparken yine
ayni dersin ilerleyen bir stirecinde transkripsiyona gecerdi, yine ilerleyen bir
surecinde alanda metod ile ilgili birseyler anlatirdi.Yani dersin bashgindan ¢ok
daha eski tip bir model tizerinden calisirdik. Bazen de konu ¢ok ayrintiliysa o
glin tamamen o konu uzerinde calisirdik. Mesela bazi giinler ki Adnan Bey’in
transkripsiyon anlayisi ¢cok ayrintili bir transkripsiyondur bir tirki ile butiin
bir 6gleden sonranin gectigini biliyorum. Bir ses kaydini basa déniip tekrar
dinleyerek bir giinii gecirirdik. Konunun yogunluguna gére degisebiliyordu. Su
anda programin derslerini birebir hatirlayamiyorum ama yaklasik olarak béyle
bir is bolim vard.

S.0.: Adnan Bey'in sizi bu arastirmaya dahil ettigi désnemde bunun konserva-
tuvardaki yansimalari nasil oldu?

H.U.: Etnomuzikoloji bélimiiniin 6grencileri o yil 3. siniftaydilar, dolayisi ile
ertesi yIl mezuniyet yiliydi ve Adnan Bey bir derleme olmadan mezun olun-
masina hi¢ dogru bakmiyordu, “bu yaz derlemeye gidilecek!” dedi ve hemen
isimleri de belirlediydi. Bunun tam tarihini hatirlayamam ama 2. dénemin or-
talar gibiydi. isimleri tamamen Adnan Bey kendisi belirledi, Afsar Bey’le gé-
riisti, onun baskanhginda olmasini istedi. Ayrica zannediyorum bu derleme
bir “arastirma projesi” cercevesinde oldu. Biliyorsun Universitenin projeleri
oluyor, bu halen de devam eden bir uygulama. Bilirsiniz Adnan Bey’in ihsan
Dogramaci ile de ¢cok 6zel bir iliskisi vardi biraz da onun destegi ile, tam nasil
oldugunu bilmiyorum ama en az bir yil 6ncesinden verilen proje kabul edildi
ve gerceklestirildi. Cok sikisik bir zamandi ama ona ragmen kisisel agirhgi ile
isi yaritmeyi bildi. Universitenin arastirma projesi ile yola ¢iktik.

S.0.: Hangi vasita ile gittiniz?
H.U.: Erzurum’a tren ile gittik. Malum 1988’in kosullarinda Eylul ayinda, son-
baharda tren ile gittik.

S.0.: Acaba neden Erzurum’a gidilmesini istedi?

H.U.: Bildigim kadar ile cok ciddi bir neden yok. Ama doguya dogru bir seya-
hat olmasi distnildi. Orada Adnan Bey'in belirleyiciligi olmadigini séyleye-
bilirim ama belki biraz Afsar Hoca’nin olmus olabilir. Glineydogu’da sorunlar
vardi, Dogu Anadolu daha emniyetli bir yer olarak goruldi. Erzurum fikri béyle
sekillendi. Belli bir kulturel dokuyu ve tniversiteyi barindiran bir sehir olmasi
acisindan, kalttrel farkliliklar olan bir ilk olmasi bakimindan ilgi cekti. Zaten
Afsar Hoca orayr énceden biliyordu. Kanada’da doktora yaptiktan sonra Erzu-
rum Universitesi'nin kurulus yillarinda orada epey bir siire gegirmisti. Oranin
ilk hocalarindandi. Dolayisi ile Erzurum hakkinda belli bir fikir sahibiydi. Hig
bilinmeyen bir yere gitmektense 6yle bir yere gitmeyi belki tercih etti. Ama
Adnan Bey'in secimden ve sonuctan hoslandigini biliyorum. Erzurumu ¢ok
onayladi, ama igin baginda “mutlaka suraya gidin” diye bir yénlendirmesi ol-
madi. Adnan Bey kimlerin gidecegine ve bu derlemenin mutlaka yapilmasi ge-
rektigine karar vermisti. Ayrica isin uygulamaya yénelik ve pratik kisimlarini da
Adnan Bey’in kendi agirhigi ile ¢6zduglini zannediyorum. Cok ugrasti, o bile
ugrasti yani.

S.0.: Adnan Bey'in gidilecek yerin neresi oldugunun lzerinde ¢ok da durma-
masinin sebebi belki de bunun bir ilk oldugu, bu derleme gezilerinin devami-
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nin gelecegini hayal ettigindendir.

H.U.: Cok dogru. Bu okulda yilda 1-2 kere bunun mutlaka yapilmasi gerektigini
dustnduginu biliyorum. Bu ylizden ilk neresi oldugu onun icin ¢cok da 6nemli
degildi. Ama dogu olmasini onayladi. Erzurum ile ilgili onun da belli bir fikri
de vardi 6ncesinden. Onu da merak etti. Yani zihnindeki alan olan Erzurum’un
ne dlctide su an farkli bir durumda oldugu da ilgisini cekti. Dolayisi ile aynen
dedigin gibi onun niyeti, bu derlemelerin siirekli devam etmesiydi. Ama olma-
di, sonra bu sireg yarida kald.

S.O.: Derlemeye gikmadan énce istanbul’da nasil bir 6n calisma yaptiniz?
H.U.: Bu husus ¢ok tuhaf ve karisikt. Evet bir sekilde Erzurum’a gidilecekti
ama dnce tuhaf seyler oldu. Gruplara bélinulmis gibi oldu. Simdi hayal me-
yal hatirliyorum nasil bir gruplasma oldu? Bir grubu Babiir belirledi Ozkan,
Babiir ve Tugay idi. Yani bir etnomizikoloji 6grencisi, bir doktora égrencisi,
bir kompozisyon &grencisi. Obiir grup da Volkan Abi, Ben ve Giirsel olduk.
Herkes biraz da birbirinden bagimsiz olarak o bahar sonrasinda, yaz aylarinda
calisti. Erzurum ile ilgili bir altyapi calismasi birtakim haritalar, ayrintili sey-
ler, Erzurum ile ilgili yapilmis diger halkbilim arastirmalari, Erzurum turkileri,
manileri, séylenceleri v.b. onun icin yazin diizenli calistik. Hatta daha da ileri
gideyim, halk bilim metodolojisine yonelik calismalar da mesela konu ile ilgili
alan calismalari ile ilgili Turkceye cevrilmis kitaplar vardi. O kitaplar taradik,
notlar ¢ikardik.

S.0.: Belki de sorularinizi, soru bicimlerinizi belirlediniz...

H.U.: Onlari direkt biz belirlemedik. Dedigim gibi bir 6n calisma yapildi. Afsar
hocanin da yénlendirmesi olmustu. istanbul Universitesi’nin kiitiiphanesine
duzenli gidip oradaki ilgili kitaplardan galismalar yaptik, notlar tutup galisiyor-
duk. Herkes belli bir kitabi alip calisiyordu fakat direkt metodun ve sorularin ne
oldugunu biz belirlemedik. Onunla ilgili tam gitmeden 6nce Eylil'tin basinda
Afsar hoca ile birkag defa bulustuk, sorulari o belirledi. Ve hangi alanlarda, ne
calisilacaksa, cerceveyi o cizdi. Ama direkt biz sorulari belirlemedik. Biz ya-
zin bu karar alindiktan sonra Erzurumla ilgili olasi 6nceki yapilmis calismalar,
materyaller ve dedigim gibi alan calismalarinda kullanilan yéntemlerle ilgili
Kenneth Goldstein’miydi mesela bir tane kitap hatirliyorum.

S.O.: Sahada Folklor Derleme Metodlari.3
H.U.: Evet. Mesela o kitabi tamamen okuyup &zet cikartip Afsar Hocaya bir

rapor halinde de sunduyduk. Yani oradaki yéntemimizin icerigini Afsar Hoca
belirledi.

S.O.: Afsar Hoca giris yazisinda “ekipte baska dallardan uzmanlar da olsaydi
guizel olurdu” diye yazmis. Bu konuda sizin dustinceleriniz neydi?

H.U.: Afsar beyin aklindaki arzuladigi sey, tam anlamiyla bir halkbilim calis-
masiydi. Dolayisiyla sadece dilbilimci degil, bir sosyolog, kiiltiir alanlarinda
daha uzman biri, belki bir cografyaci bile bulunmaliydi. Oyle birsey ki onun
zihnindeki arastirmayi anlatacak olursam: Bir halkin, bir grubun yasayisi ve
bu yasayisin icindeki degerlerin butliniini arastirmakti. Uzmanlardan olusan

3 Sahada Folklor Derleme Metodlari, Yazari: Kenneth S. GOLDSTEIN, Ceviren: Ah-
met E. Uysal, Kiltiir Bakanligi Milli Folklor Arastirma Dairesi Yayinlari: 23, Bagbakan-
lik Basimevi, Ankara, 1977s
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bir calisma grubu ideali vardi. Miizik bir alt yapinin tiriinii olan tstyapidaki
yansimalarindan sadece biri. Dilbilimcinin yoklugu ise en cok hissedileniydi,
onun disinda Ug asag bes yukar bir sekilde yapilabiliyor. Dilbilim ve fonetik
acisindan hakikaten caresiz kalindi. Bazi sesleri nasil yazacagimizi bilemedik,
dogru duyup duyamadigimizi bilemedik. Bazi soyleyis bigimleri Turkce alfabe-
de yoktu. Biz de burada bazi seyler uydurduk. Hatta bu ihtiyagtan dolay bir
sonraki yil Fonetik ile ilgili bir ders de konmustu.

S.0.: Sizin kisisel izlenimlerinizi merak ediyorum. Ornegin alanda kisilerle
karsi karsiya geldiginiz zaman birseyleri anlamakta guiclik ¢ektiniz mi, nasil
coziimler trettiniz?

H.U.: Oyle durumlarda sordum hep. Bu nedir diye? Tekrar tekrar soruyorsu-
nuz, o pek sorun olmadi. Ama bazen diyalog icerisinde -bu karsilikli konusma
dyle birsey ki- birsey geciyor ve belki yorgunluk belki baska bir sebeple bilme-
diginiz, onu anlamadiginiz halde geciyorsunuz. Farkinda bile degilsiniz. Daha
sonra dinlerken “bu adam ne demis” diyorsunuz, o an o isin sicakliginda boyle
bir sey oldugunu farketmezsin ya, dyle bir takim seyler oluyor. Sonraki stirecte
bircok sey ortaya cikiyor. Yani durumu degerlendirme, ya da kayit altina alma
suirecinde bazi seyleri fark ediyorsun. Clinkii hakikaten orada bir sicaklik olu-
yor. O sicaklikta baz seyleri o an farketmiyorsun, ¢iinkii o an aklinda baska
seyler geziyor. Direkt o an konustugun seye bile odaklanmiyor olabilirsin.

S.0.: Bir sonraki soruyu duistintiyor olabilirsiniz.

H.U.: Evet, bir sonraki kademeyi distiniiyorsun ve bu gibi seyleri. Ya da bu
tarafa dogru konuyu nasil getirecegiz diye dislntyorsun. O arada kaynak ki-
sinin anlattig1 bazi seyler hakikaten odaklanilmadigi icin ve o anda sormayi
farketmediginden daha sonra dinleyince “bu neydi? Niye sormadik?” durumu
yasaniyor.

S.0.: Hem ses kaydi aldiniz, hem de kisisel notlar aldiniz degil mi?

H.U.: O konuda Afsar Hoca ¢ok hassasti. Bir giin bir kéye gidildiyse, onun
ardindan 1ya da 2 giin degerlendirmesi, saptamalari hemen pesinde yapiliyor-
du. Orada ¢ok hakh oldugunu dustntyorum. Sundan dolay: ¢linkii 5 kéyden
sonra hersey film seridi gibi birbirine karisiyor. Yani Afsar Hoca’nin o anlamda
dngorusu saglikhydi. Bir kéytn bilgilerini 2 glinde mimkiin oldugunca topla-
yalim ve kapatalim diyordu.

S.0.: Toplam kag gtin kaldiniz?
H.U.: Yaklasik 3 hafta diyebilirim. Yolculukla beraber belki 3 hafta.

S.O.: Koylerde konakladiniz mi?

H.U.: Hayir koylerde hi¢ yatmadik. Hep aragla merkeze gelip gittik. Cok uzak
kdylere de gittik ama ¢ok erken c¢ikip gittik ve gece cok karanlikta, ¢ok gec
saatlerde dondigumizi hatirliyorum. Ama koylerde kalmadik. Genelde bili-
yorsunuz ki alanda zaman da kisitli oldugu icin hep doéniste durumu deger-
lendiririz diye dustnuluyor ve hakikaten isler karisiyor. Mutlaka unutuluyor,
bir kdyde olan birsey baska bir kdyde mi olmustu diyorsunuz v.b. Yapilabildigi
kadar kaba bir sonug ¢ikartmakta fayda var. Ciinki bellek o kadar yaniliyor ki
onlari gérdiim. Mesela 3. kdyden sonra belli bir seyi degerlendirirken gérseller
de olmadigi icin -su anki gibi degil fotograf cekiliyor ama onlarin tab edilmesi
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sonraya kaliyor- bazi tartigmalar oldu. Hangi k&yde ne vardi diye. iktisadi du-
rumlarla ilgili v.b. Daha sonra fotograflar ortaya ¢ikinca biraz netlesti. O sirada
genel egilim daha cok kéye gitmekti, buitiin stiremizi kullanarak daha ¢ok yere
gidelim idi. Afsar Hoca o durumda cok net bir tavir ortaya koydu ve bu isin o
zaman ¢ok daha iginden ¢ikilmaz bir hale gelecegini belirtti ve ben de hakli
oldugunu distiniyorum. Kéylerde kalmamamiz da bir tartisma konusu oldu.
Genelde ekip kalmaktan yanaydi ama orada da Afsar Hoca agirligini koyup
kalmayi istemedi.

S.0.: Bunun sebebini biliyor musunuz?

H.U.: Sorumluluk olmasi, emniyet olmasi. Béyle seyleri diistiniyordu ve kav-
ramsal olarak da arastirma yapilan yer ile belli bir mesafeyi korumanin faydasi
olacagini dustinmusti. Arastirmayapilan insanlarla belli bir mesafe korunma-
digi zaman ya da tam onun soylemi ile “bir cins 6zne-nesne iliskisi” mesafesi
kurulmadigi zaman “Akvaryumu gézlemek icin balik olmamak gerekir” s6ziin-
den hareketle bir adim disarida olmak gerekiyordu. iceriye girdiginiz zaman
gbzlem yapma mesafesinin kaybedilecegini diistiniiyordu. Sahsen ben bunun
getirdigi bazi agmazlarin ve sinirlamalarin oldugunu distiniiyorum. Bana so-
rarsaniz belki gece kalinmasa bile ayni kdye bir ikinci kez gitmekte belki fayda
vardi. Ciinku bir kere kalabalik bir gruptuk. O kadar kalabaligin kéyde kalmasi
bana gére fazlaydi.

S.O.: Grupca ayni kéye gidildi, kdylere ayrilmadiniz yani.

H.U.: Yok hayir ayrilmadik. Oradaki gérusleri de belirteyim; Adnan Bey orada
ufak gruplardan yanaydi. iki ya da maksimum ii¢ grup olmamizdan yanayd.
Afsar Hoca bunu pek benimsemedi. Belki de Adnan Bey'in zihnindeki sey bu
degildi, o daha ¢ok agirligin muizik tizerine yapildigi bir calisma duistintyordu.
Derleme yapip yalnizca muzikleri bulmamizi istemiyordu, halkbilim de bu isin
icindeydi. Muzigin disinda da diger gelenek gérenekler ve kiiltiir cergevesin-
de agirlikli olarak muzigi hedefliyordu. Afsar Hoca ise herseye esit bir bakisla
yaklasmaktaydi. Ve boyle esit bir dagilim istendiginde de belli bir kalabalik ge-
rekiyordu. En azindan sinirh bir zamaniniz varsa. $imdi rasyonel bir sekilde
degerlendirmeye calisiyorum. Bir is bolimiu ile, herkes bir seyi incelemenin
pesindeydi. Kabaca da bir is bolumu yapmisti, muzik de bunun igerisindeydi.
Fakat benim sahsi fikrime gére kalabalik bir gruptuk. Kapsamli bir calisma igin
bile kalabaliktik. Daha ufak bir grup olup daha uzun stire kalinabilirdi. Alanda
gozlemledim ki 8 kisi olarak, kalabaliktik.

S.0.: Bu kadar kalabalik olununca kéydeki ortamin dogalligindan da stiphe
edilebilir.

H.U.: Evet, onu hissettik. Kéye zaten disaridan birileri geldiginde bir tedirginlik
oluyor. Bunu daha ilk kdyde anlamistik.

S.0.: Onceden kaynak kisiler, rehberler belirlenmis miydi?

H.U.: Hayir 6yle birsey yapmadik. Direkt koye gidiyorduk ve orada ileri gelenler
ile tanisiyorduk. Koyde toplanmak ¢ok da sorun degildi zaten. Hemen 15-20
dakika icinde bu konularla ilgili herkes geliyordu. Koy 6gretmeni o anlamda
etkin bir unsurdu.

S.O.: Sehir merkezinde bir rehberiniz var miydi?
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H.U.: Tam manada bir rehberimiz olmadi ama kisiler vardi. Afsar Hoca'nin
Erzurum Universitesi yillarindan gelen, Edebiyat fakiiltesinde profesérler ve
onlarla baglantili radyodan bazi kisiler vardi. Ama hatirladigim kadari ile onlari
ciddi bir sekilde kullanmadik.

S.0.: Mesela dyle biri olur ki bir digiin oldugunun haberini verir size, béylece
davul-zurna kaydetmeye o diiglinii gérmeye gitme firsatini yakalarsiniz.

H.U.: Bizim zaten Oyle bir ¢algi kaydetme sansimiz olmadi. Farkli bolgelerden
olmak Uzere koyler sectik ve oralara gidildi. Bununla ilgili de ¢cok 6nden bir
takim duyumlarla, referanslarla da gitmedik. Dedigim gibi birileri vardi ama bu
kisileri kullanmayi da pek tercih etmedik. ilk gittigimizde o insanlarla gériisi-
lip konusuldugunu hayal meyal hatirliyorum. Hatta hatirliyorum ki bir tanesi
-ya fakiilteden, ya radyodan- “siz hi¢ séylenmemis tiirkiiyti mi bulacaksiniz?”
diye sormustu. “Hepsi bizde zaten mevcut, olanlarin hepsini biliyoruz” de-
misti.

S.O.: Siz buna ne cevap vermistiniz?

H.U.: Daha ¢ok Afsar Hoca konusuyordu. Bizim zaten boyle bir derdimiz yok-
tu. Biz oraya bir halkbilim arastirmasi yapmaya gitmistik, dyle séylenmemis
turkd, hig isitilmemis bir malzeme bulacagiz diye en ufak bir derdimiz yoktu.
En isitilmis turkuyu bile soylerlerse séylesinler diye diistintiyorduk. Biz oradaki
kulttr hayatinin, iktisadi, cografi sartlarla birlikte nasil ortaya ciktigini anlamak
icin bir alan calismasi yapmaya gitmistik.

S.O.: Koylere gidip kendinizi tanittiktan sonra, kaynak kisilerle konusurken lafi
muzige nasil getiriyordunuz?

H.U.: Dogrusu hatirladigim kadariyla o, en sancili olaylardan biriydi. Zaten ben
dyle birsey yapmiyordum. Agirlikli olarak Afsar Hoca insanlarla konusuyordu.
Babiir ve Volkan Agabey'de rol aliyordu. Hatta hatirladigim kadari ile ilk 1-2
kéyde Afsar Hoca konustu da sonra geri ¢ekildi, “simdi de siz yapin” dedi. Bu
bahsettiginiz sey, en sancili nokta.

S.O.: Mesela hep birlikte bir kdy evine mi giriyordunuz?

H.U.: Yok, genellikle okula giriyorduk ya da koéytin meydaninda bir yerde olu-
yorduk. Sonbahar oldugu icin hava cok soguk da degildi. Genellikle hep toplu
haldeydik. Topluluktan en uzak calisan kisi ipek'ti. ipek benim hissettigim ka-
dariile en gok turkti derleyen kisiydi. Biz evlerin disi/goriintst ile ugrasirken o,
evlerin icine girip kayboluyordu. Aksam dénerken cikiyordu ortaya. Evin igine
girdigi anda orada bambaska bir alem ile karsilasiyordu. Ve gérdiigiim kadar
ile bizim elde ettigimizden daha fazla tirkii, mani, deyis derledi, ¢linki birta-
kim ayrintilarla cok da ilgilenmiyordu.

S.O.: Yani biraz daha dogaglama bir calisma sekli vardi.

H.U.: Evet, zamanini da daha etkin kullandigini dustintiyorum. Bir de yalniz
olmanin sagladigi bir durum tabi. Fakat geri kalan biz, bir gruptuk ve hemen
hemen hi¢ bslinmedik. Hep ayni yerdeydik. Genelde de hep ayni konu konu-
suluyordu fakat ister istemez parcalanmalar da oluyordu. Orada birileri konu-
surken bu yanda da ébiir gruplar oluyordu.
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S.0.: O zaman muzikle ilgili sorulara sira pek zor geliyordur.

H.U.: Evet geliyordu ama belli bir girizgahtan sonra. Fakat orada da her zaman
bir cekince oluyordu, ¢linki bugiin bile -bana birisi sorsa- miizikle iliskin nedir
dese, bir dururum. Ciinkii muzik hayatinin 24 saatinde stirekli yasadigin bir
sey degil. Belli anlari var, belli bir cergevesi var... “simdi de séylenmez ki” di-
yor karsinizdaki adam. O an bulundugu ortami ve kalabaligi uygun bulmuyor.
“Soyle bir daglara ciksak, bak orada ne giizel olur diyor” diyor mesela. Miizigi
en cok bildigi iddia edilen kisilerden bahsediliyor.

S.0.: Oldu mu &yle birileriyle gérisme firsati?

H.U.: Oldu tabii. Ama bir altyapinin, zeminin olusmasi gerekiyor. Oyle diigme-
ye basar basmaz miizigin dogal ortami olusmuyor ki. Bu problem hep var. Ko-
nustugumuz kisilerin “haydi daga gidelim” dediklerini bile hatirhyorum. Yalniz
kalinirsa daha iyi olacagini mi dustiniyorlardi bilemiyorum. Yani lafi mizige
getirmek bu isin en sancali yeri ve bunun bir formuliiniin de oldugunu zan-
netmiyorum.

S.O.: Derleme sirasinda sizin en heyecan duydugunuz an ya da anlar nelerdi?
H.U.: En ¢ok nasil soyletecegiz diye merak ediyor, stres yasiyorduk. Lafi mu-
zige baglamak senin de dedigin gibi en heyecanli kismiydi. Konuyu s6zli ola-
rak muzige baglamak bir yana dursun, ezgiyi séyletmek ya da caldirmak asil
stres konusu. Cunku o belli kosullarda zaten muzigini yapiyor, caliyor, séylu-
yor, onun belirli bir cercevesi var. Ama bizim bulundugumuz ortamda hersey
zorlasiyor. Bu da biraz gerginlik yaratiyor tabi. Diger konularda, mekanik ko-
nularda bir sekilde hep cevap aliniyor. Ogretmen yardimci oluyor, hatirlatiyor
mesela “bayramda séyle yapmiyor muydunuz?” diyor, hatirlaniyor. Ama miizik
cok daha farkl.

S.0.: Muzik daha ¢ok 6zel hayatlarinin bir pargasi ¢tinki degil mi?

H.U.: Tabi. Ayrica durup dururken de yapilan bir sey degil. Belirli bir eylemi
icra etmesini istiyoruz. Bir bilgi istemiyoruz, aslinda muzik de bir bilgi ama
bir icra beklemek basla birsey. Mesela danslari falan gérmek istedik. Ama niye
oynasinlar ki? Kéylu séyle bir yol bulmus, kolaylik oluyordu. Hemen cocukla-
ra “gelin!” deniyordu, onlara oynattiriliyordu. Clinkii biytiklerin oynamasi icin
belli bir ortamin olmasi gerekiyordu.

S.O.: Peki hi¢ denk geldiniz mi bir diiguine, bir cenazeye, asker ugurlamaya,
ozel bir giine?

H.U.: Hayir denk gelmedik. O tip sosyal olaylara denk gelememek meseleydi
zaten. Ezgiler de cogunlukla oralarda séyleniyordu ve biz rast gelmedik.

S.O:: Derlediginiz ezgilerden stiphe ettiginiz oldu mu? Bu ydreye ait midir,
degil midir v.b. konularda?

H.U.: O sliphemiz hep vardi. Fakat bunu ¢cok 6nemsemedik. Adnan Bey icin
énemli bir konuydu ama biz cok nemsemedik. Farkli seyler olabilecegini de
hissettik, illa da o yoreye ait olmadigini tahmin ettiklerimiz vardi. Bir adam bu
ezgiyi benimseyip séyliiyorsa bir sekilde nemlidir dedik. Bir adam sevmedigi
ezgiyi séylemez diye dustindiik. O anlamda ¢ok “puirist” bir anlayisimiz olma-
du.
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S.O.: Kag ezgi derlediniz?

H.U.: Hatirlamiyorum. Bazi kdylerden az, bazi kdylerden daha fazla ezgiler
kaydettik. Ama her zaman miizigin az kaldigina dair bir sikintimiz vard. Yeterli
sayida ezgi derlenemedigi ve bu gibi sebeplerden dolayi sikintimiz vardi. Gece
kalmanin ya da ayni koye bir daha gitmenin o kilidi agacagini hissettik, diisiin-
diik, tartistik uzun uzun.

S.O.: Bunlari Afsar Hoca ile paylastiniz mi?

H.U.: Paylastik, ama o planinda programinda netti. Bir halk bilim arastirma-
sina baslangi¢ olarak bu kadar yeterli, daha da fazlasina gerek yok diye du-
stunuyordu. Zannediyorum ondan sonra Adnan Bey'in de muzik kisminin az
olmasindan ve arastirmanin merkezinde olmamasindan &tiirii bir rahatsizhig
oldu. Ciinkii dedigim gibi Adnan Bey’in tam bir derlemeci karakteri asla yoktu
ama yine de muzigin isin kiiltiirel boyutuna gére daha agirlikli olmasi gerekti-
gini duslinlyordu. Sonug olarak da bu arastirmanin muzik kisminin yeterli ol-
madigina dair bir gortisti oldugunu biliyorum. Bu hususlar orada da tartiildi.
Ozellikle gece kéyde kalmanin mizikle ilgili kisimin daha zenginlesmesine yol
acacagini konusmustuk. Gece kalinmasa bile -her ne kadar ayni sey olmasa
da- ertesi giin tekrar gidilebilirdi.

S.O.: Derlenen ezgileri notaya alma konusunda nasil bir calisma yaptiniz?
H.U.: Derlemenin sonunda ortaya cikartilan yazili bir calisma var. Onu iki et-
nomiizikoloji &grencisi Tugay (Basar), Giirsel (Yurtsever) ve Ozkan (Manav)
ile ben olusturduk. 5 kéyii kendi aramizda bélistik. Kabaca séylemek gerekir-
se herkes bir kdyu aldi. Elde ettiklerimizi bir sekilde toparlamistik ama daktilo-
ya gecirdik, kasetleri dinledik, fotograflari gézlemledik. Bunun ¢ok mesakkatli
bir mesai gerektirdigini distintiyorum. Ezgileri notaya alirken de bu calisma
sureci boyunca da kendi adima séylemem gerekirse ¢ok da heyecan verici de-
gildi. isin en heyecan verici tarafi orada olmakti.

S.0O.: Bu derleme c¢alismasinin kompozisyonlariniza bir katkisi oldugunu di-
stintiyor musunuz? ilham verici oldu mu sizin igin?

H.U.: Pek zannetmiyorum ama kisiligimde 6nemli bir iz birakti. Bu Erzurum
seyahatinin ve alan calismasinin direkt olarak kompozisyonum tzerinde bir
etkisi oldugunu séyleyemem fakat zihinsel ve ruhsal diinyamda iz biraktigini
dustuintyorum. Ama besteledigim bir muzikle értustigunt séyleyemem.

S.O.: Tekrar derlemeye ¢ikmayi istediniz mi?

H.U.: Onu ben hep istiyorum. Derlemede olma duygusunu seviyorum ama
geri donuip bunu degerlendirme asamasi, rapor hazirlamak bambaska bir is.
Ben ise anlik, spontane seyleri seviyorum. Orada ilgimi ceken birseyler oldugu
zaman onlari bes-on kere dinleyeyim, gerekirse yazayim ama bunun 6tesinde
isin bilimsel tarafi, bilgiyi islemek, toparlama asamasi ¢ok da fazla ilgimi ¢ek-
miyor. Hatirlhyorum rahmetli Adnan Bey tam zamanli etnomiizikoloji 6grencisi
olmam konusunda ¢ok israr etmisti ki hakliydi ¢tinkii yapmadigim hig birsey
yoktu, biitlin derslere geliyordum, 6devleri yapiyordum, sinavlara giriyordum.
Ozkan da ben de giriyorduk ama bu kadar 1srarina ragmen istemedim. Kendi-
me gore gerekcelerim de vard.

S.0.: Nelerdi bu gerekgeler?
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H.U.: Bunlari hocaya da séylemistim ki bu isi hayatimda profesyonel olarak
dustinmiyorum. Tamamen amator olarak ilgim vardi. Eger diploma alsaydim
baska bir kimlige buirlinecekti, bunu istemedim. Hayatimda ikinci bir alandan
cok hobi gibi olmasini tercih ettim. Bunu hocaya uzun uzun anlatmistim.

S.0.: Uziilmis muydi?

H.U.: Evet, cok istiyordu ciinkii. Ethomuzikoloji'ye gelip isin icinde olmamiz
onu mutlu ediyordu. Ama &bdir tiirli is bir uzmanliga birtintiyor ve siz de ona
gére davranmak durumunda kaliyorsunuz, ayni sey degil.

S.0.: Adnan Saygun’un, kompozitérlerin de bu isin icinde olmasi ydniinde
6zel bir istegi oldugu kesin degil mi?

H.U.: Kesin. Bu Adnan Bey'in ideali. Turkiye'de bir bestecinin bu formasyon-
dan gegmesi gerektigine inaniyordu. Fakat bunu egitim programina ne 6l¢tide
yansittigini bilemiyorum. Kendisinin okuttugu Modal Miizik adli bir ders vardi
ama o ders disinda kompozisyon bélimiine ¢cok yansimamisti Etnomuizikolo-
ji. Cok inaniyordu ama egitim tek basiniza yaptiginiz birsey degil. Ders progra-
mini tek basiniza olusturamiyorsunuz, belli meslektaslarinizla yapmaniz gere-
ken birsey. Belki tek basina Adnan Bey olsaydi daha fazla birseyler yapabilirdi,
onu hissediyorum.

S.0.: Bu derlemeden sonra size yeniden bir derlemeye gitmeniz yéniinde bir-
seyler séylemis miydi?

H.U.: O istegi hep vardi. Ama biraz da ciddi saglik sorunlarindan étiirii pek
plan yapacak durumda degildi. 1989’un baslarina dek bu derlemenin deger-
lendirme calismalan strdi. 1989’un sonbahari hep ciddi saglik sorunlari ile
gecti, okula pek gelemedi. 1990'in basinda ise kendisini kaybettik. Ama ben
biliyorum ki bu konuyu ¢ok 6nemsiyordu. Hem besteciler icin, hem Tiirk kuil-
turt ve Turk miuzik hayati icin cok 6nemsiyordu. Ayrica gercekten seviyordu.
Sirf dustinsel olarak degil, halk muzigi ve halk kilturi arastirmalari hakikaten
onun gonliinde buyiik bir yer tutuyordu. Kimisi buna bir fikir olarak inanir, Ad-
nan Bey'de onun da 6tesindeydi, ruhunda da karsiligi vardi halk kalttrintn.
Sadece muzik degil, halk kilttirintin diger drinlerinin de, maniler, deyisler,
yiyecekler v.b. onun kalbinde 8nemli bir yeri vardi. Ornegin halk terimlerini cok
seviyordu. Mesela bir yerden duymus ,emprovizasyon“ icin “dogmaca” teri-
minin kullanildigini. Nasil hosuna gidiyordu...Bu tip tanimlamalar, deyimleri
gercekten cok seviyordu.

S.0.: Siz simdi 6grencilerinizi bu tip bir arastirma yapmalar icin yonlendirir
misiniz?

H.U.: Ben dneririm. Belli bir kulturle, yerel bir kiltiirle temasta olmak -ki bu
bize ait bir kiiltiir- onun trtinlerini tanimak cok etkileyici.

S.0.: Siz yeniden bir derlemeye ¢ikmayi diistiniir miistintiz?

H.U.: Her zaman! Tereddiitstiz her zaman. Fakat degerlendirme asamasi ¢ok
ciddi bir emek. Benimkisi biraz turistik demeyeyim ama yari-turistik, daha
amatér hazlarla yapilan bir is. isin profesyonel boyutu mesaimi alacagindan
korkarim. insanla temas ¢ok 8nemli. Ancak dedigin gibi insanin ézel hayatina
girebilmek, kolay degil. Neticede bu yaptigimizin 6nemli bir calisma oldugunu
dustiniyorum. Daha 6nce Tiirkiye'de yapilmis cok derlemeler var ama bunun
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da bir orijinalligi var. Genis capli bir halk bilim arastirmasi olmasi, tniversite-
nin arastirma projesi kapsaminda olmasi bakimindan 6nemliydi. Bizim gittigi-
miz kéylerdeki yasam kosullarini tam olarak inceleyecek firsatimiz olmadi ama
birtakim seylerin varligini gorebildik. Zaten Adnan Bey de 6nsézde soyliyor
“bu bir baslangic denemesidir” diye.

S.0.: Sizi nasil kargiladi burada? Neler sordu?

H.U.: Rahatsizligindan dolayr ¢ok konusma firsatimiz olamadi ama muzik
kisminin diledigi zenginlikte olmadigina yonelik bir rahatsizligi oldu. Yine de
calismayi genel hali ile begenmisti. Tabi Adnan Bey’in aklinda ¢ok daha farkli
seyler vardi. Onun her zaman bu tip calismalarda arzusu, nihai hedefe varil-
masi ve bir takim ilmi sonuglar elde edilmesiydi. Hal béyle olunca, bizim ¢alis-
mada da bir ilmi sonug ¢cikmasi s6z konusu olmadi. Sadece saptamalar vardi,
bu kadar saptamayla da ilmi sonug elde edilemezdi. Adnan Bey'in ise yapilan
arastirmanin sonunda mutlaka yargi, vargi, bir sonug elde edilmesi kaygisi
vardi. Bizim calismamizin 6ns6ziinde de bunu gérmek mimkiin. Bartok'la
Adana’da yaptigi derlemeyi ele alalim. O derlemenin bambaska bir amaci vardi
ve o sonuclarin da oradan ¢iktigini séylemistir; Adana sirtlarindaki yoriklerle
Macar halkinin miizigi arasinda belli ortak 6zelliklerin varligini saptamak isti-
yorlardi ve bunu yazdilar. Oradan da gérusleri cogaltip ileri goétiirmek mim-
kiindli. Dumduiz bir derleme onun icin eksikti, mutlaka bir saptama olmaliyd.
Ama genel olarak bizim ¢alismamizin cercevesinden memnundu, yalnizca
muzik biraz daha genis ele alinsaydi...

S.O.: Size gére bu calismanin zirve noktasi...

H.U.: Temas ani, orada ilk yasanan an. Déndiikten sonra yasanan degerlen-
dirme suirecinden ¢ok orada baslayan o ilk temas ani. Alanda baslayip ve geri
dénmek tizere yola ¢iktiginda biten an. Benim icin en etkin heyecan verici kis-
mi o. Bunca yildir da bu gorustim degismedi, bu benim sahsi fikrim. Gideme-
yince de boyle i-pod’dan dinliyoruz onunla yetiniyoruz.

S.0.: O zaman nice derlemelerde gériismek lzere...
H.U.: insallah, hakikaten &yle, orada bambaska bir hava esiyor.



Bir Modernlesme Projesi Olarak
1932 Kahire Arap Miizigi Kongresi*
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Giris

Bati disi toplumlarin' modernlesme sureglerine baktigimizda, siklikla, sure-
cin ilk asamalarinda Batili kurum ve modellerin izlendigini géririiz. Yine de,
modernlesmenin toplumun kendi dinamiklerinden bagimsiz olarak devam
edecegi dislinilemez. Diger yandan, uluslasma siirecini gérece geg yasayan
toplumlarda modernlesme, buyiik élctide ulusal bir kimligin insasi ile birlikte
ilerler. Bu toplumlarin modernlesme stireclerini inceledigimizde, bir yandan,
kendine 6zgu kulturel degerleri belirginlestirmeye ve bagimsiz bir ekonomi
olusturmaya calisirken kendisini Bati’dan ve diger egemen etkilerden ayiran,
ancak diger yandan, esasen uluslasma modelinin kendisini de Bati'dan alan
karmasik bir yapi ile karsilasirz.

Sanat, 6zellikle de muzik, gerek bilingli bir bicimde uygulanan “toplum m-
hendisligi” projelerinin dogrudan etkilerini, gerekse toplumun kendi dinamik-
leri ile gerceklesen déntistimleri izlemek agisindan son derece verimli bir mal-
zeme olusturmaktadir. Arap ve Ortadogu muziginin modernlesme siirecinde
dnemli bir donemece isaret eden 1932 Kahire Arap Muzigi Kongresi, bu ba-
kimdan yalnizca bir muzik olayr degil, modernlesme, Batililasma, uluslasma,
Pan-Arabizm gibi dénemin ve cografyanin politik ve kiiltiirel ortamina hakim
olan pek ¢ok etkiyi okuyabilmek agisindan verimli bir proje olarak gérulebilir.

1932 Kahire Arap Miizigi Kongresi

Misir't “modern uygarlik seviyesine” ulastirmayr amaglayan Kral Fuad’in istegi
tizerine dlizenlenen Arap Miizigi Kongresi 1932 yilinin Mart ayinda, Kahire'de,
Kraliyet Dogu Miizigi Enstitiisti'nde gerceklesmistir. Dlizenleme kurulunun
beyanindan anlasildigi tizere, kongrenin amaclari, Arap mizigini cagdas bir
uygarhk seviyesine cikartmak, bilimsel prensipler dogrultusunda sistemlestir-
mek ve Arap muzigini yeniden canlandirmaktir. Kongreye Avrupali uzmanlarin
davet edilmis olmasi, bu amaglarin gerceklesmesinde Avrupa’nin model alin-
makta oldugunu agikca ortaya koymaktadir.?

* 6 Kasim 2010 tarihinde izmir Ulusal Miizik Sempozyumu’'nda sunulmus ayni
baslikli bildirinin yayimlanmarmis metninden gelistirilmistir.

#* MSGSU Devlet Konservatuvan Miizikoloji Béliimii Arastirma Gérevlisi

1 6 Kasim 2010 tarihinde izmir Ulusal Mizik Sempozyumu’nda sunulmus ayni
baslikli bildirinin yayimlanmarmis metninden gelistirilmistir.

2 Ali Jihad RACY, “Historical Worldviews of Early Ethnomusicologists: An East-West
Encounter in Cairo, 1932", Ethnomusicology and Modern Music History.
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Kongrenin organizasyon komitesi, iki Avrupali miizikolog, Curt Sachs ve Ba-
ron Rodolphe d’Erlanger ile egitim almak iizere Berlin Universitesi’ne génde-
rildikten sonra Misir'a dénen ve kongrenin genel sekreterligi ile gérevlendiri-
len ilk Misirli miizikolog Dr. Mahmud al-Hifni’den olusmaktadir. 1929 yilinda
Dogu Muzigi Akademisi tarafindan Misir muzigi lzerine arastirma yapmak
uzere Kahire'ye davet edilen Alman karsilastirmali miizikolog ve organolog
Curt Sachs ayni zamanda kongrenin ¢algi komitesine baskanlik etmistir. Uzun
yillar Tunus’ta Arap muzigi lzerine ¢alisan, Baron Rodolphe d’Erlanger ise
saglk sorunlar nedeniyle kongreye katilamamis, ancak alti ciltlik Arap Miizigi3
(La Musique Arabe) kitabinin son iki cildi kongrede rapor olarak sunulmustur.

Kongrenin katilimcilar, Misir, Suriye, Libnan, Irak, Cezayir, Tunus ve Fasli
uzman ve mizisyenlerin yani sira, gérislerine basvurulmak tizere davet edil-
mis Avrupali karsilastirmali mizikolog, besteci ve oryantalistlerdir. Avrupal
katilimcilar arasinda, Fransiz oryantalist ve Arap miizigi uzmani Baron Carra
de Vaux, besteci Paul Hindemith, karsilastirmali muzikolog ve Berlin Fonog-
ram Arsivi yoneticisi Erich M. von Hornbostel, miizikolog Robert Lachman,
Macar besteci ve folklor arastirmacisi Bela Bartok, Ortacag ve Arap muzigi
uzmani Henry George Farmer ve Cek besteci Alois Haba sayilabilir. Kongrenin
Turkiye'den katilimcilari ise Rauf Yekta Bey ve Mesut Cemil Bey'dir.

Hakim Bakis Acilari

Etnomuzikolog Ali Jihad Racy, konu ile ilgili makalesinde, kongrede biri Misirli,
digeri ise Avrupali uzmanlara ait olmak tzere iki karsit bakis agisinin hakim
olduguna dikkat ceker. Racy, ézellikle diizenleyici komitenin, soto-oryantalist
(self-orientalist) ve evrimci bir bakis agisiyla, kendi miiziklerini ve calgilarini
Bat’nin ulagsmis oldugu uygarlik diizeyinin altinda goren bir yaklasima sahip
oldugunun altini gizer. Diger taraftan Avrupali karsilastirmali miizikologlarin
ise, her toplumun modernlesmesinin yine o toplumun kendi ihtiyac ve talep-
leri dogrultusunda gerceklesmesi geregini savunduklarini ve gelenekselligin
mumbkiin oldugunca korunmasindan yana tutum aldiklarini belirtir.4

Kongrenin Arap katiimailarinin yaklasimlari daha yakindan incelendiginde,
Racy’nin, kongrenin duizenleyicileri ve Avrupal karsilastirmali muzikologlar
baglaminda kurdugu bu ikiligi asan, zaman zaman birbiri ile kesisen daha faz-
la sayida bakis agisini gorebiliriz. Jean Lambert ve Anne Elise Thomas gibi
arastirmacilar, kongrenin Misirli katilimcilarinin, muhafazakarlar ve reformist-
ler olarak iki grup halinde degerlendirilebilecegini ileri stirmektedirs,¢ Muhafa-
zakar kanadi daha cok profesyonel muzisyenler, reformist grubu ise duzenleyi-
ci kurum olan Dogu Miizigi Enstitiisi’niin mensuplari olusturmaktadir. Dogu
Muzigi Enstitisti mensuplari, cogunlukla egitimlerini yurtdisinda almis olan
elit bir muzisyen grubudur ve gérusleri biiytik 6lctide hakim sinifin gérislerini
yansitmaktadir.

3 Rodolphe d’Erlanger, alti ciltlik calismasinda Farabi, ibn Sina, Safiyyiiddin Urmevi
gibi Turk muzik bilginlerinin yazmalarini da incelemistir.

4A.gm.

5Anne Elise THOMAS, “Intervention and Reform of Arab Music in 1932 and Beyond”,
Conference on Music in the World of Islam, 2.

6 Jean LAMBERT, “Retour sur le Congrés de Musique Arabe du Caire de 1932.
Identité, Diversité, Acculturation: les Premises d’'une Mondialisation”, Conference on
Music in the World of Islam.
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Kongre diizenleyicilerinin tutumunun, kongre disinda, Arap basininda da eles-
tirilmekte oldugunu belirtmek gerekir: Kongre diizenleyicilerini demokratik
olmamakla ve elitsizimle suglayan bazi yazarlar, “Liitbnan’in neden bir Fransiz
delege tarafindan temsil edilmekte oldugu ya da neden Arap miziginin se-
killenmesinde Batili muzikologlara ihtiya¢c duyuldugu” gibi sorulari giindeme
getirmektedirler?

Diger yandan, Misir'in, kiiltirel ve siyasi agidan merkezi konumu dolayisiyla,
Misirli diizenleyicilerin tutumu kongreye hakim olmakla birlikte, 6zellikle Su-
riyeli, Libnanl ve Tirk katilimcilarin “otantizmin” ve geleneksel olanin korun-
masi yoniinde tutum aldiklari sdylenebilir: Bunun Tiirkiye agisindan en énemli
drnegi Rauf Yekta Bey'in 24 esit aralikli ses sistemine karsi citkmis olmasidir.

Dénemin Misir'ina baktigimizda, Avrupa muiziginin, Napoleon dénemi ve
ingiliz kolonizasyonu dolayisiyla, ézellikle on dokuzuncu yiizyilhin sonunda,
zaten Misir'da toplumsal yasama ve egitime sizmis oldugunu goriiriiz. 1869
yilinda, Hidiv Mehmet Ali Pasa déneminde Kahire Opera Evi'nin agilmasi,
Misir’da stiregelen Avrupali mizik etkinliginin zirve noktasini olusturur. Muzik
aktivitelerinin hamisi konumundaki Misir aristokrasisi, yiizyill sonunda ilgisini
opera ve baleye yoneltmistir2,2 1900’lerin basinda ise Avrupali popiiler miizik
ve miuzikli tiyatro formlari da Misir'in sehirli yasaminda etkindir. Kongrenin
diuizenlendigi tarihlerde, Misir'da, hem geleneksel mizik hem de coksesli mi-
zik egitimi verilmekte ve yine Racy’nin aktardigi rakamlarla, 2384 Avrupa mi-
zigi dgrencisine karsin, sadece 1789 Arap miizigi 6grencisi ve her bes yabanci
miuizik 8gretmenine karsi ti¢ yerli 6gretmen bulunmaktadir.’

Boylesi bir ortamda, Misirli uzmanlar arasinda kendi kalttrlerinin kaybolmak-
ta oldugu endisesi de modernlesme hedeflerine eslik etmektedir. Rauf Yekta
Bey’in, kongre diizenleyicilerinden Sabri Pasa ile 13 Mart 1932 tarihinde yap-
tiklari bir sohbetten giinlugiine aktardigina gére, Sabri Pasa, Arap musikisinin
son dénemlerde sadece asktan séz ettiginden ve bu eserlerin séylenmesini
uygun gérmeyen aile reislerinin ¢ocuklarini “alafranga” musikiye yénelttigin-
den yakinir. Oysa Sabri Pasa’ya gére, “gercek” Arap musikisi inkar edilemez
soyluluk ve giizelliktedir.”

Sabri Pasa’nin ifadesi, Avrupa miziginin Misir'in giindelik yasamina ne él¢tide
sizmis oldugunu géstermekten baska, Arap miziginin bir ¢okiis icinde oldugu
gorisiine de dikkat cekmektedir. Ozellikle kongrenin diizenleyicileri arasindaki
hakim goéris, Arap muziginin bir dejenerasyon icinde oldugu yéniindedir ve
bunun sorumlusu olarak profesyonel mizisyenleri géstermektedirler. Mah-
mud al-Hifni, 1936 tarihli bir makalesinde, “papaganlar” olarak tanimladig
Misirl muzisyenler hakkinda sunlari dile getirir:

7 Virginia DANIELSON, “Review of Musique Arabe: Le Congres du Caire de 1932” by
P.Vigreux, Yearbook for Traditional Music 135.

8 Ali Jihad RACY, Arap Diinyasinda Miizik: Tarab Kiiltiirii ve Sanati, 15.

9 Peter FLETCHER, World Musics in Context: A Comprehensive Survey of the World's
Major Musical Cultures, 628.

10 Bkz. (2) RACY, 75.

11 i.Baha SURELSAN, “Rauf Yekta Bey'in ‘1932 Kahire Sark Musikist Kongresi'ne Dair
Notlari VI”, Musiki ve Nota, 6.
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“Misir, kirk yildir sanat alaninda Dogu’nun lideri olma konumu-
nu elinde tutarak hayranlik odagi olmayi stirdiirmektedir. Yazik ki
bu kiltiriin mirascilari, atalarinin yetenek ve deha ile kurdugu-
nu, aptallik, kibir ve cehaletle harap etmektedirler. Ve bu aptal-
larin isledigi sug, sadece kendilerine karsi degil, daha énemlisi,
Misir'in tiniine ve ihtisamina karsi islenen bir sug ve saldindir”.”

Yine al- Hifni, bir bagka makalesinde, halk éniinde miizik icrasi gerceklesti-
recek muzisyenlerin bir lisans belgesi almasi gerektigi 6nerisini getirecektir.

Diger bir degisle, kongrenin amacglarindan biri de yozlasma ile karsi karsiya
olduguna inanilan Arap muziginin yeniden canlandirlmasidir. Ancak paradok-
sal bir bicimde bu canlandirma buyiik élciide Avrupali uzmanlarin énerilerine
birakilmistir. Bu noktada, siire gelen bir muzik geleneginin devamindan ¢ok,
yeni bir Arap muzigi geleneginin yaratilmasinin amaclanmakta oldugu dusi-
niilebilir. Ornegin Egitim Bakani, kongrede, her ne kadar bu miizigin ge¢misini
bilmiyorlarsa da, Avrupali katiimcilardan, parlak fikirleri ile, gelecegin Arap
muiziginin kurum ve prensiplerini yaratmalarini beklediklerini dile getirmistir.4

“Arap Miizigi”ni Sekillendirmek

Misir, hem Bati hem de Osmanli etkisinden uzaklagsma cabasiyla, kendisinin
merkezinde oldugu yeni bir gii¢ bloguna, Pan-Arabizme yénelmistir. On do-
kuzuncu ytizyillin sonlarinda yesererek, 1. Diinya Savasi sonrasinda giiclenen
sekiler bir milliyet¢i akim olan Pan-Arabizm, her ne kadar kongrenin yapildig
dénemde hakim bir fikir olmasa da kongrenin adinin “Arap Muzigi Kongresi”
olarak belirlenmis olmasi tam da bu arayisa isaret etmektedir. Dogu Muzigi
Akademisi’nin yéneticisi Mustafa Rida’nin, kongre icin hazirlanan davet mek-
tubunda, “tiim Arap milletleri tarafindan kabul edilecek” bilimsel ve sanatsal
temellere ihtiya¢ duyuldugunu belirtmesi bu agidan 6nemlidir.s

Dogu Muzigi yerine Arap Miizigi teriminin kullaniimasi, kongreden ti¢ yil 6nce
Henry Farmer'in XIl1. Yiizyila Kadar Arap Miiziginin Tarihi (A History of Arabian
Music to the XllIth Century) adli kitabinda ve Baron d’Erlanger’nin ayni yillarda
uzerinde calismakta oldugu Arap Miizigi adli kitabinda dikkat ceker. Kongre-
den kisa siire sonra da Dogu Muzigi Enstitiisi’'ntin adi, Arap Miizigi Enstitiisi
olarak degistirilecektir.

Jean Lambert, “Arap Miizigi” teriminin kullaniimasinin rastlanti olmadigini bir
baska 6rnekle daha ortaya koyar: 1910’larda kurulan ve 1920’lerin sonunda
Lubnan, Misir ve Suriye’de etkin olan tek Dogulu plak sirketi Baidaphone, 1928
yilinda Berlin’de Lubnanh, Suriyeli, Misirli ve Irakli miizisyenleri bir araya geti-
rerek bir kayit gerceklestirir ki Lambert’in tespitiyle, bu kayit, pan-Arap miizigin
ilk girisimidir.’®

12 Bkz. (5 ) THOMAS, 3. (Al- Hifni’nin 1936 tarihli metninden alinti, tarafimdan
Turkgelestirilmistir).

13A.gm, 3.

14 Bkz. (2) RACY, 70.

15 A.g.m., 70.

16 Bkz. (6 ) LAMBERT, 3.
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Mahmud Guettat ve Irakli etnomizikolog Scheherazade Hassan da, pan-
Arabizmin kongre sirasindaki belirleyici roltine deginerek, kongredeki bu birlik
arayisini, Arap diinyasi icindeki mizikal cesitliligin ve Arap miuziginin karakte-
ristiginden farkl 6zellikler gésteren bazi stillerin, érnegin Irak makamlarinin
g6z ardi edilisi ile 6rneklemistir.”?

Ancak sunu da belirtmek gerekir ki her ne kadar kongre Arap Muzigi adi ile
anilmaktaysa da, Kuzey Afrika ulkeleri katilirken, Arap yarimadasi kongreye
katilmamis; dolayisiyla kongrede alinan kararlar ve 6zellikle benimsenen ses
sistemi bu bélgelerde etkili olmamistir.

Komiteleri Okumak

Kongrede yedi teknik komite kurulmus ve iki haftalik calisma sonunda ha-
zirlayacaklari raporlarin, genel oturumda paylasimi hedeflenmistir. Coguna
Avrupali uzmanlarin baskanlik ettigi bu komitelerin bir kisminda belirli bir
konsensis saglanabilmis, digerlerinde ise bazi 6nemli tartismalar, daha sonra
gerceklesecek calismalara devredilmistir. Komitelerin tizerinde tartistig temel
konu ve alinan kararlar, su ana kadar s6z edilen farkli bakis acilarini da 6r-
neklemektedir. Komitelerde tartisilan bazi temel konulara bu agcidan bakacak
olursak:

Kayit Komitesi'ni Robert Lachmann yénetmis ve Bela Bartok da komitede etkili
olmustur. Komitede 175'den fazla disk kayd: gergeklestirilmistir.’® Kayit edilecek
drneklerin secimi sirasinda, kriter sanatsal nitelik degil, Arap muziginin genel
karakteristiginin yansitilmasi olarak belirlenmistir. Bu noktada, az 6nce séz
edildigi gibi, Arap muziginin genel karakteristigini yansitmadigi gerekcesiyle
bazi 6rneklerin géz ardi edilmesinin yani sira, karsilastirmali mizikologlarin
Bati etkisinden olabildigince uzak 6rnekleri tercih ettikleri de dikkat ¢ekmek-
tedir. Bu duruma carpici bir 6rnek, Suriye'den génderilen modern bir muzik
toplulugudur. Bu toplulugun icrasi “otantik” olmadig dustintlerek Avrupali
uzmanlarca goz ardi edilmistir.’

Makamlar, Ritmik Yapilar ve Besteleme Komitesi’ne Rauf Yekta Bey baskan-
lik etmistir. Komite, makam ve ritmik yapilarda bir sadelesmenin gerekliligine
dikkat cekmis ve Misir makamlarinin sayisinin elli ikiye indirilmesine karar ver-
mistir. Ayrica komite makamlarin ti¢lti, dortlii ve beslilerle tarif edilmesi karari
almistir.

Muzik Dizileri Komitesi, temel olarak 24 esit aralikli ses sisteminin kullanimi-
na odaklanmistir. Misirli uzmanlar genel olarak, Arap teorisyenlerce daha énce
de 6nerilmis olan 24 esit aralikli diziyi savunurken, Suriyeli, Liibnanli uzmanlar
ve Rauf Yekta Bey bu 6neriye karsi cikarlar. Rauf Yekta Bey giinliigiinde, 24 esit
aralikli ses sistemini ticari amaclarla savunan iki piyano yapimacisi ile yasadi-
g1 cekismeye de yer vermistir.2®> Ancak Jonathan Holt Shannon’in da belirttigi
gibi, Misirli uzmanlarin tampere bir ses sistemini 6nermelerinin daha 6nemli
nedeni, bu sistemin Bati miizigi ile entegrasyonu kolaylastiracak ve armoni-

17 Bkz. (7) DANIELSON, 133-134.

18 Turkiye, Irak, Suriye, Tunus ve Fas gibi katilima ilkelerin kongre sirasindaki
performanslarini iceren 75 kadar kayit His Master’s Voice tarafindan yayinlanmistir
(Ali Jihad RACY, “Record Industry and Egyptian Traditional Music: 1904-1932", 32).
19 A.gm., 134.

20 Bkz. (11) SURELSAN, 6.
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zasyonun 6niinii acacak olmasidir.® Sistem teorik olarak uygulamaya ge¢cmis-
se de esit aralikli sistem, bugiin hala Arap muzigi uzmanlarinca, uygulama ile
ortlismedigi gerekcesiyle elestirilmektedir.

Galgi Komitesi, Curt Sachs’in 6nderliginde toplanmis ve temel olarak, Bati
muzigi calgilarinin Arap miziginde kullanilmasi konusuna yogunlasmistir. Bu
komitede, Ali Jihad Racy’nin ¢izdigi iki karsit bakis acisi agik¢a goriilmektedir:
Misirli uzmanlar, kendi geleneksel calgilarini, Batili calgilarin daha erken form-
lari olarak gormekte ve bunlarin “derin duygulari ifade etmekte yetersizligini”
gerekce gostererek gelistirilmelerini (modernize edilmelerini) ve Arap miizi-
ginin icrasinda Bati ¢algilarinin kullaniimasini 6nermektedir. Avrupal kars-
lastirmali muzikologlar ise calgilarin yerel miizik estetigi ile dogrudan iliskili
oldugunu, dolayisiyla béyle ksklu bir degisikligin yanhs olacagini vurgularlar.2

Piyanonun Arap muziginde kullanilmasi ise ¢éziimsiz kalan bir tartismanin
konusu olur. Misirli katilimcilar i¢in piyanonun Arap mizigine adaptasyonu
her seyden énce, modernlesme siirecinde sembolik bir anlam ifade etmekte-
dir. Ancak Mesut Cemil, Hornbostel ve Hindemith'in de aralarinda bulundu-
gu bir grup katilimer piyanonun kullaniminin Arap miziginin karakteristigine
uygun olmadigini belirten bir bildiri sunarlar. Piyanonun kabulii konusunda
karsit gorus ifade eden diger bir bildiri ise Arap muiziginde ancak kromatik bir
piyanonun kullaniminin uygun olacagi yoniindedir.

Al- Hifni'nin yonettigi Muzik Egitimi Komitesi'nde ise miizik 6gretiminde
Avrupa metodolojisinin bilimselligine ve gelismisligine vurgu yapilmistir. Ko-
mite, Misir'daki muzik egitimi icin kapsayici bir mifredat hazirlamis ve bu
miifredat kisa siire sonra diger Arap tilkelerinde de uygulamaya girmistir. Mif-
redat, Arap muzigi egitimi géren her 6grencinin, egitiminin son yilinda Avrupa
muzigini de 6grenmesini 6ngérmustar.

Sonug Yerine

Ortadogu miiziginin modernlesme siirecinde bir tir dontim noktasi olusturan
1932 Kahire Arap Miizigi Kongresi'nde yuritiilen tartisma ve alinan kararlara
baktigimizda, modernlesme siirecinin, Batililagsma ve milliyetcilik gibi temalar-
la i¢ ice gegcmis bir sekilde ilerledigi gbze carpmaktadir. Bilimsel standartlarin
olusturulmasi, makam ve ritmik yapilarda sadelestirmenin é6ngériilmesi, calgi-
larin teknik olanaklarinin gelistirilmesi tam da modernlesmenin sadelesme ve
standartlasma egiliminin géstergeleriyken; cokseslilik, Bati calgilarinin kullani-
mi, tampere bir ses sisteminin benimsenmesi ve hepsinden dnemlisi hemen
tim karar alma mekanizmalarinda Avrupali uzmanlarin egemen olmasi ise
Batililagmaya isaret eder.

Diger yandan, buttncul bir Arap muzigi estetiginin olusturulmasi ve gegmis-
ten devralinan bir gelenegin, yukarida s6zu edilen araglarla yeniden sekillen-
dirilmesi de kongrenin hedefleri arasindadir ki bu yaklasimi Pan-Arabizm ile
iliskilendirmek mumkiindiir.

21 Jonathan Holt SHANNON, Among the Jasmine Trees: Music and Modernity in Con-
temporary Syria, 72-73.
22 Bkz. (2) RACY, 76-77.
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Bu bakimdan, amaclari, organizasyon siireci, kongrede yer alan aktérler ve
kongre boyunca gerceklesen tartismalar géz 6niine alindiginda, 1932 Kahire
Arap Mizigi Kongresi, 6zelde Misir'da hakim sinifin Batiilasma ve modern-
lesme stirecinde aldigi tutumu, genelde ise Bati disi toplumlarda modernles-
menin cok boyutlu ve karmasik dogasini rnekleyen bir resmi proje olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir.
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Mekanda

Miizik ve insan

Nazende (OZTURK) YILMAZ*

Sileymaniye’nin
yapimi esnasinda
da Sinan’in
nargileden

cikan su sesiyle,
mihrapta akustigi
kontrol ettigi
anlatilmaktadir.

Mekan kavrami genel anlamda ele alindiginda sinirsiz bir 6zellik tasir. Mimari
acidan degerlendirirsek bazi tanimlar ve yapilarla belirginlesir. Kullanim ama-
a1, i¢-dis iliskisi gibi degerlerle insanin olusturdugu yasama alanlar, ayrintili
bicimde yénlendirilen yapilardir. Muizigin mekanla iliskisi, mekdn mimari bir
yapi olarak ele alinirsa pek ¢ok yonden incelenebilir. Miizigin mimariyi, mima-
rinin muzigi yonlendirdigi dsnemler oldugu gibi, bir yapida ritim, 6l¢ii, armoni
ve kompozisyon degerleri gibi muzige ait kavramlar gézlemlenebilmektedir.
Kimi binalari basl basina birer muzik aleti olarak degerlendirmek mumkiin-
diir. Ancak mekéni, tarih dncesi dsnemde magara 6rnegi olarak alirsak, dogal
bir olusum olmasina ragmen mesken hizmeti veren bir hacim oldugunu géru-
riiz. iInsani merkez alarak mekan-miizik iliskisinin tarihcesini de bu tarihlerden
baslatmak yanlis olmaz. Clinkii elde edilen son bulgular, muzik aleti kullanimi-
ni zannedilenden cok daha gerilere tasimaktadir.

Muhtemelen ilk yapilan muzik aletleri ritim elemanlari yani vurmalilardi. Kalici
olmadiklarindan, kamis fliitlerin en erken tarihi saptanamaz. ilkel topluluklar-
da ses cikaran aletlerin yalnizca bir iletisim araci olarak kullanildiklar duis-
nilebilir. S6z konusu rastgele ¢ikan sesler yerine belirli nota araliklari olunca
daha farkli bir degerlendirmeye gitmek gerekebilir. 1999 yilininda Cin’de bulu-
nan “calinabilir durumda”ki en eski muzik aleti olan kemikten yapilmig bir fliit
MO gooo’lere tarihlendirilmistir. Eski Misir ve Mezopotamya uygarliklarindan
cok daha 6ncesine dayanan bu aletin kamis yerine kemik gibi daha kalici bir
malzemeden yapilmis olmasi, estetik amacinin 6tesinde kiiltiirel bir deger de
tasidigini, astronomi gibi farkli bilimlerle iliski icinde kullaniimis olabilecegini
dustundurmektedir'. Buradan muzik, doga ve matematik iliskisi belki de “Tas
Cag1” adiyla nitelendirdigimiz kulttire dayandirilabilir.

Dogadaki matematik, miizik kadar mimari ile de bagdastirilmistir. MO IV.
yiizyillda bu konu doguda ele alinmaktaydi. Konfiigyiis; “Muzik, gék ile toprak
arasinda bir ahenktir” demistir. Ayni cagda, yerytizii ile gezegenler arasinda var
olan matematiksel armoninin muzikte de var oldugunu séyleyen Misir asilli
Pisagor, bu dustinceye ilk temeli atmistir diyebiliriz. Astroloji, miuzik, sayi ve
matematik dortliisiinden olusan “Quadrivium” fikrini muhtemelen Misir’daki

* MSGSU Devlet Konservatuvari Miizikoloji Béliimi Ogretim Gérevlisi
1).B. VERRENGIA, “Oldest [playable] Instrument Found in China” (Cin’de Bulunmus
Olan En Eski Calinabilir Alet), Arizona Republic Newspaper.
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rahip okullarindan almistir. Buradan gelistirilen “Altin Oran” degerleri Yunan
sanatinda kullanilmaya baslanmistir. Parthenon Tapinagi bu oranlarin kulla-
nildigr 6nemli bir 6rnektir. 150 yil sonra Platon, bu doktrini mimarlkla dogru-
dan iliskilendirerek kullanmaktadir. Timaeus adli kitabinda diinya mimarini;
‘muzikal oranlara uygun bicimde gezegenleri ve diinyay béltimlere ayiran ve
kaostan diizen ¢ikaran’ olarak tanimlamaktadir. Romali Vitruvius De Architec-
tura adli, mimarhigin temel kitabi sayilan eserinin besinci kitabinda Antik Yu-
nan tiyatrolarinin akustik yapisi ve miizik degerleri tizerinde ayrintili bigcimde
durmaktadir.

Antikitede, sosyal hayatin 6nemli bir parcasi olan muzikicrasinin i¢ mekéanlarda
duvar resmi olarak yer aldigini gériiyoruz. Tek diizlem tizerinde, mekin deger-
lerini icermeyen bu resimler, ddneme ait miizik aletleri hakkinda ayrintili bilgi
vermektedir. Yine de kompozisyonlardan miizigin tiirtinti ve buna bagli olarak
tapinak, saray, sivil bir mimari ya da acik alanda icra edildigini ¢tkarmak mim-
kiindiir. Misir'da mezar duvarlarinda, Yunan'da ise figiirli vazolarda islenen
miuzik temasi, giinliik yasam ya da tanrilarin yer aldigi dini muzigi konu alabil-
mekteydi. Misir ve On Asya’da dogan “Tanri Kral” inanci?, mabetlerde yapilan
dini muzigin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bunun yani sira, Eski Misir’da, ha-
sat, ekim ve biylik abidelerin yapimi esnasinda yapilan ritmik bir eslik muzigi
de gelismistir3. Henuz teksesli muzigin icra edildigi bu mekéanlardaki bezeme-
lerde derinlik anlayisinin olmamasi gérsel sanatlarla muizik arasindaki bir pa-
ralellik gibi gorulebilir. Yunan Sanati’ndan aldiklari kati klasikgiligi kendilerine
gore yorumlayip daha duyarl, ifadeci bir tisluba ceviren Etriiskler'de, figiirle-
rin hareketinden ve arka plan degerlerinden, bir mekén hissinin gelismekte
oldugu anlasilir. Nota yazilimi sé6z konusu olmadigindan ayni ifadeci anlay-
sin muzige ne sekilde yansimis oldugunu tahmin etmek gii¢ gérintyor. Yine
diger topluluklarda oldugu gibi solen, cenaze toreni, dini ve askeri térenler
muzigi gerekli kilarken, birlikte calisma, spor, avcilik faaliyetleri ve tiyatrolarda
da birkag muzisyenin bir araya gelip muzik icra ettiklerini resimlerden anliyo-
ruz. Boylelikle mekan sinirlamasinin olmadigi hayatin hemen her alaninda,
yapinin icinde ya da acik alanda icra edilen bir muzik anlayisiyla karsilasiriz.
Muhtemelen en eski alet olan vurmalilar disinda, biitiin bu medeniyetlerde
basi ceken iki saz bir cesit fliit olan aulos ve telli bir saz olan lirdir. Her ikisi
de tanr atribuleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hiristiyanlik inancinin yaygin-
lasmasindan sonra muzisyen Apollon figiiriiniin yerini mezmurlari ve sesiyle
etkileyen Davut Peygamber alacak ve zaman icerisinde caldigi enstriimanlarda
da cesitlilik gorulecektir.

Ptolemaios ya da Araplarca bilinen adiyla Batlamyus ise, batida Kopernik'e
kadar gecerliligi olan ve dlinyayr merkez alan teoremin sahibidir. MS II. ytiz-
yilda yasamis olan Yunanli astronomun, Armoniler adli eserinde yildizlar ve
gezegenlerin hareketinin klasik miizik 6lciilerine denk bir armonide oldukla-
r goérilur. Hiristiyanhgmn ilk devrelerinde Augustine, ve Boethius gibi disu-
nirlerin miuzik tzerine gorusleri sanati, mimaride tinsel diizeni olusturan
kozmik armoni olusturma yoniinde etkilemistir. Gotik mimarideki simetrik
yapi, Ug giris kapisi, g galeri ve iki kuleden olusmasi gibi sayisal degerleri
ve oranlari muziktekilerle bagdasmaktadir. Chartres Katedrali’'nde oldugu gibi

2 N. IPSIROGLU- M. IPSIROGLU, Olusum Siireci i¢inde Sanatin Tarihi, 1s.
3 Filiz KAMACIOGLU, Resim, Mimari, Miizik iliskisi ile Sanat Tarihi, 7.
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“dondurulmus miizik” olarak adlandirilan ortacag yapilarinda muzikal élgtiler
ve konsonanslar ilahi bir armoni olusturmak tzere gotik yapinin elemanlari
tizerinde uygulanmistir. Yine matematik, muzikal degerlerin uygulanma araci
olarak mimaride kullanilmistir. Ancak gotik yapilarda insan, bu evrensel deger
ve boyutlar karsisinda ezilmektedir. Ciinkii Ptolemaios’un astronomide koy-
dugu simin, dusiince alaninda Aristo gerceklestirmis ve skolastik géris dini
cercevede insani belli kaliplar icine hapsetmistir. Bir yandan da neoplatonik
gorls, hem mistik boyutuyla inanca deger katiyor hem de insani, dogayi in-
celemekten alikoyarak, diinyayr tek ve ilahi gercegin bir gélgesi konumuna
getiriyordu. “Mimesis” kavrami, ruhun evrendeki uyumu 6rnek almasini an-
latiyordu#. Kutsal metinlerin ezberlenmesini kolaylastirmak icin muzik, dini
6gretmenin bir yolu olarak kullaniliyordu. Eski Yunan ve Bizans makamlari
kullanilarak, yalniz erkeklerden olusan korolarca teksesli muzik icra ediliyordu.
Papa Gregorius (540-604) un derledigi dini ezgiler, yani “Gregoryen ilahileri”
de bu dénemde yayginlk kazanmistir. Bu ilahiler Roma’daki St.Peter Bazilikas!
icin bestelenmistir. Ses cakismalarina imkan veren bu erken Hiristiyan yapisi,
coksesli muziktekine benzer bir armoninin olugsmasini saglayan mekéanlardan
biridir. “Iyi akustik icin planlama” adli eserinde binadaki akustik kosullarin na-
sil bir muzik tirtintn gelistirdigini anlatan Hope Bagenal, “Glinlimuizde West-
minster Katedrali'nde duyulan ¢oksesli miizigin ortaya ¢ikmasinin nedeni, ki-
liseye 6zgii bina bicimi ve Latince’ye 6zgii acik sesli harflerdir...” demektedir.
Romanesk’te baslayan ilk coksesli “organum” XII. yiizyilda, Notre-Dame Oku-
lu tarafindan gelistirilmistir. Dinf muzigin niteligi degismeye baslamistir. Daha
sonra motet ve “pozitif” adi verilen sabit org gelistiriimis ve teksesli muzik
anlayisinin disina ¢ikilmistir.

Yine de ortagag sanatini kilise hakimiyetiyle sinirli tutmak dogru olmaz. Her
ne kadar kutsal kitapta adi gegmeyen enstriimanlara “seytan isi” damgasi vu-
rulup dindisi muzik onaylanmama durumunda olsa da, biitiin bunlar halkin
icinde ¢ok daha serbest ve eglenceye yonelik bir sanatin olusmasina engel ola-
mamistir. Bu asamada, dis mekéanda “sokak muzisyenleri” kulturu gelismis-
tir. Hagl seferleri ile baslayan “Jongleur”ler ve beraberlerindeki “Menestrel”
denilen gezgin ozan calgicilar, bu devrin kiliseye alternatif mizigini icra eden
sanatcilaridir ve gésteri mekénlari da halka agik meydanlardir. “Troubadour”
olarak da adlandirlan bu ozan gelenegi ve muzikler Avrupa’ya Endlis ve Hag-
li seferleri yoluyla Miisliman Arap Kiiltiri’nden gegmistir.6

XIV. yuizyilda Kilise’nin egemenligini yitirme korkusu baslar, kentlerin olusma-
styla burjuvazi ortaya ¢ikar ve skolastik felsefe degerini kaybeder. Miizikte kont-
rpuanin sik¢a kullanilmasiyla, izoritm (esit ritmlilik) ve din disi muizikte de ka-
non gelisir. “Ars Nova” terimi bu dénem sanati icin kullaniimistir. Rénesans’a
gelindiginde antikiteye dénus baslar. Mimarideki oranlari muzikle birlestiren
kuramci mimar Leon Battista Alberti, De Re Aedificatoria adli eserinde Vitruvi-
us temelli mimari fikirleri gelistirerek daha temel prensiplere yonelir. Miizik ve
mimari icin ayni doga yasalarinin gecerli olduguna inanan Alberti, miizikteki
oranlari mimari oranlara uygular. Kitabinda “Concinnitas” ideali mimari uyumu
ifade eder. Dokuzuncu kitapta bahsettigi glizelligin ikinci kriteri olarak aldig

4 L.E. ROWELL, Thinking About Music (Miizik Hakkinda Duisiinmek), 40.
5 Eiler RASMUSSEN, Yasanan Mimari, 193.
6 Lutfi SEYBAN, Reconquista; Endiiliis'te Miisliiman ve Hiristiyan lliskileri, 98.
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“baglantilar” anlamina gelen Finitio, Vitruvius'un “Symetria” ve “Euritmia”
olarak nitelendirdigi kavramlaridir. Bu da birlik ve kompozisyondaki armonidir.
Alberti'nin S.Francesco Kilisesi’nde bu degerleri gsrmek miimkindur. Asistani
Matteo Di Pasti'yi, plastirlarin boyut ve oranlarini degistirmemesi gerektigi ko-
nusunda uyarmis, cephe diizenlemesinin ¢ikaracagi uyumsuz seslerin kulakla-
ri tirmalayacagini belirtmistir. XV. yiizyilda, Guillaume Dufay’in, Nuper rosarum
flores adli moteti ile Brunnelleschi’nin eseri olan Floransa’daki Santa Maria Del
Fiore Kilisesi'nin buytik kubbesi arasindaki iliski de ilging bir diger 6rnektir. Du-
fay, motetini bu binada kullanilan altin oran degerlerini baz alarak bestelemis
ve bu mekénda icra etmis olabilir. Bir baska gériise gore ise besteciyi etkileyen
sayi ve oran degerleri kutsal kitapta tarif edilen Stileyman mabediyle iliskilen-
dirilmektedir. Brunelleschi'nin yapiya ilave ettigi muhtesem kubbeden sonra,
25 Mart 1436’daki acilisinda Dufay’in bu moteti calinmistir. izoritmik motetin
ritim degerleri ile kubbe elemanlarinin oranlari denk olarak diistntlmektedir;
6:4:2:3. Palladio ise 1560 civarinda, Malcontenta’da yaptigi Villa Foscari'nin
odalarinda, miuzikte de bulunan 3:4, 4:4 ve 4:6 oranlarini kullanmistir? Geg
gotik bezemeleri olan XII. ytizyil Venedik yapilarindan San Marco Kilisesi, Yu-
nan haci bicimindeki plani ve bes kubbesiyle Bizans etkisinde yapilmis ilging
bir 6rnektir. Plani Justinyen zamaninda Konstantinopolis’te insa edilmis olan,
Havariyun Kilisesi'ne dayanmaktadir.® Farkli yapisindan dolayi ilging akustik
etkilere sahip olan bina igin XVI. ytizyilin basinda orgcu Giovanni Gabrieli'nin
besteledigi Sonata Piano e Forte galinirken, iki ugtaki kubbelerinin altinda yer
alan miuzik galerileri, yumusak ve giir tonlarda birbirine cevap veren bir miizi-
gin olusmasina imkan taniyordu.® Piza vaftizhanesindeki akustik yapi ise an-
cak bugtintin teknolojisiyle degerlendirilebilmektedir. Vaftizhaneye Rénesans
mimarlarinca XV. yuizyilda ilave edilen silindirik mermer kulenin, bilgisayarda
yapilan rezonans analizinde, bir kilise orgunun borularina benzetilerek tasar-
landigini ortaya koymustur.™

Rénesans yaygin kaniya gére italya merkezli, Avrupa Kiiltiiriinin yeniden
yapilanmasi gibi gériinse de bugiin daha genis capta degerlendirilmektedir.
Bir anlamda bunun tetikleyici sebeplerinden olan istanbul’un fethi, Venedik-
istanbul iliskilerine farkli bir boyut getirmis ve her iki kiiltiiriin sanatini da
6nemli 6lclde etkilemistir. Fatih Sultan Mehmet'in genis acili ve sentezleyici
gorust, sonradan Klasik Osmanli bilim ve sanatinin &zellikleri olacak teme-
li, pozitivist ve spiritualist duistinceyi birlestirerek kurmaktaydi.™ Antik Yunan
felsefe, matematik ve fizigi gibi miizigine de temas eden ve Pisagor'u yorum-
layan Farabf, 6grencisi ibn-i Sina ve Kutbettin Sirazi'nin kitaplari, batinin
“Quadrivium”larini (aritmetik, muzik, geometri ve astronomiden olusan dort
ytiksek ilim) asan bir birikime sahiptir.> Bu bilim adamlarinin ézellikle miizige
dair verilerine dayanan, Urmevi'nin temelini attig1 sistemci okul, XV. yiizyilda
Abdiilkadir Meragi'nin ilave ettikleri ve diizelttikleriyle tamamlanmustir. Turk

7 Bkz. (5), RASMUSSEN, 93.

8 Latin istilalarindan son derece harap diisen kilise, fetih sonrasinda (1453) Rum
Ortodoks Patrikligine tahsis edilmisti. Ancak Patrik Gennaidos bir miiddet sonra
buradan tasinmay talep etmis, kilisenin yerine de Fatih Kiilliyesi insa edilmisti.

9 Bkz. (5), RASMUSSEN, 194.

10 R. CARROL (1999), “Pisa Baptistery is a giant musical instrument, computers
show “(Piza Vaftizhanesi; Bilgisayar Analizlerine Gére Dev bir Muzik Aleti), The
Guardian, December 2.

11 Samiha AYVERDI, Bogazici’nde Tarih, 20.

12 Seyyid Hiiseyin NASR, islam ve ilim, 86.
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muziginin bu sistemi XX. ytizyila kadar gecerliligini fazla degisime ihtiya¢ duy-
maksizin korumustur. Burada, 12 ana makamin burglara, 6 dvazenin (seslerin)
de giines etrafinda dénen gezegenlere karsilik gelmesi s6z konusudur. Ses-
lerin sayisi I1.Beyazid dénemi nazariyecisi Ladikli Mehmed Celebi tarafindan
7'ye tamamlanmistir. “Devirler” anlamina gelen bu “Edvar” kitaplarinda ahenk
ve oranlar tizerinde de ayrintili bicimde durulmaktadir. Mizigin mimariyle bir-
likte bir baska kullanimi da tedavi amaciyla sifahanelerde gerceklesmistir. Bir
XV. yuzyil yapisi olan Edirne’deki 11.Beyazid Killiyesi Sifahanesi buna verile-
bilecek ¢ok gtizel bir rnektir. Akil hastalarinin yakildigi bir devirde, farkli bir
cografyada, son derece insani kosullar altinda su ve miizik sesiyle tedavileri
yapiliyordu. Sifahanenin altigen planli bu ilging bolimiinde, merkezi kubbenin
altindaki havuzun ve bu alanda icra edilen muzigin sesi, cevreleyen hiicrelere
iyi bir yankilanmayla ulasiyordu. Diger toplumlarca dislanan akil ve sinir has-
talari, boyle mekanlarda, Evliya Celebi’nin aktardigina gére, hastalk turlerine
uygun farkli makamlardan &zel olarak bestelenen muzik parcalariyla tedavi
ediliyordu. Doga, matematik ve muzik iliskisinin bu devirde saglam temeller
uzerinde kuruldugu gérilmektedir. Mimariye gelince, altin oranin yani sira,
ancak XX. yiizyilda Le Corbusier’'nin ortaya koydugu, insani temel alan oran-
lardan gelistirilmis modulor &lciilerine de rastlamak s6z konusudur.™ Hatta
islam mimarisinin matematikle iliskisini aragtiran Keith Crichlow’a gére, bu
sanattaki belli basli karmagik modeller, modern bilim tarafindan kesfedilen ce-
sitli maddelerin i¢ yapisiyla 6zdestir. Ancak burada unutulmamasi gereken
bir yaklasim farki vardir. Miizik ve mimari batida oldugu gibi belli kurallara
indirgenerek bagdastirilmamaktadir. Dogaya uyumlu prensip ve dlculer sana-
tin her alaninda uygulanmaktadir. Doga taklit edilen degil uyum icinde yasani-
lan bir unsurdur. Bu dénemde batida gelismekte olan fert merkezli duistinceyi
bulamayiz. Rasyonalist bir anlayisla parcalari tamamlayarak biitiine ulagsmaya
calisan tiime varim yerine, bastan buttini kabul edip sentezleyen bir tiimden-
gelim gorusu hakimdir. Bunun da temelinde tasavvufi diistincenin “vahdet-
teki kesret”i gérme prensibi yatmaktadir. Ayni dustince sonucu ortaya cikan
“ustalik eseri Edirne Selimiye Camii, bi¢im, gérsel uyum ve oranlarda oldugu
gibi akustik konusunda da bir zirveyi temsil etmektedir. Miezzin mahfilinden
dagilan ses, galeriler d&hil camiin her noktasindan ayni netlikte isitilebilmek-
tedir. Stileymaniye’nin yapimi esnasinda da Sinan’in nargileden ¢ikan su se-
siyle, mihrapta akustigi kontrol ettigi anlatilmaktadir. Bunu yaparken, imamin
sesinin her noktaya dengeli dagilimini esas almaktadir. Klasik Osmanli Camii,
piramidal bir gecisle tek biiyik kubbe altinda, toplulugu bir merkezde kusat-
ma idealini gider. Sinan’in camilerinde, ¢inilerin ve ses yutucu malzemenin
miktarlar akustik diizenlemeye uygun oldugu gibi kubbeye kademeli gegisi
saglayan mukarnaslar dahi sesi dagitarak yansitmak igin kullanilmistir. Hisar
Mecmuasi yazarlarindan Nevzat Yalcin, bir giin Alman dostlarina Tirk Mizigi
dinletmis ve birinden, Klasik Osmanli mimarisi ile Gotik mimariyi kiyaslayan
su yorumu aktarmisti: “Bizim muzigimiz, bin bir ¢ikintisi ve sivri uclariyla mu-
azzam bir katedral gibidir. Tiirk muzigini yumusak hatli kubbeleriyle, cazip ve
esrarli havasiyla eski Tirk mimarisine benzetiyorum”.'¢

13 Evliya Celebi Seyahatnamesi, Cilt 11., 469-470.

14 Nazende (OZTURK) YILMAZ (2003), “Fatih Kiilliyesinde Corba Kapisi”, Akademik
Arastirmalar Dergisi, Subat-Nisan: 86.

15 Bkz. (12), NASR, 88.

16 Ekrem Hakki AYVERDI, Makaleler, 38.
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Avrupa’da Barok mizigin gelisiminde mimarinin dogrudan bir etkisi olmus-
tur. Dini alanda Luther’in reformu ve buna karsi gelistirilen bir reformasyon
hareketi vardi. Bagenal, Reform hareketinden sonra yapilan ilavelerle akustik
yapisi degisen Leipzig'teki St.Thomas Kilisesi’'nin, Bach’in farkli anahtarlarda
eser yazmasina imkan tanidigini ifade etmektedir. XVIII. yuzyl tiyatro tipine
bir gecis yapisi sayilabilecek kilisenin bu yenilenmis hali sesin tinlama sire-
sini de degistirmistir.”7 Yan duvarlara ilave edilen ahsap galeriler ve “kirlangic
yuvasi” denilen localar ses emilimini sagliyordu. Dénemin localarla kapli ti-
yatrolarinda ahsaba ilaveten, iclerinin kumasla kapli olusu, alcak ve diiz tava-
nin yansittigi sesin yutulmasini arttiriyordu. Rokoko dénemi konutlarinda ise
oda muzigine uygun, yankilanmayi en aza indiren malzemeyle kapli salonlar
gelismistir. Gergeklestirilmemis bir tasarim olan M.Ribard’in XVIII. ytizyilda
Paris’te Etoile Meydani icin dusiindiigi fil bicimindeki bir restoran, dev bir
miuzik aletidir® Piza Kulesi’nde uygulanmis olan akustik oyunu animsatir.
Fil binanin, Cin pagodalarindaki zillerde oldugu gibi riizgar estikce ses veren
trompetlerle donatilmasi planlanmisti. Yine de binanin buttiniint akustik bir
yapi olarak tasarlamakla, ses veren elemanlar yerlestirmek arasinda 6nemli bir
anlayis farki vardir.

XIX. ytizyila ait opera binalarinda, bir 6nceki asrin plan semasi degisiklige ug-
ramazken boyutlari genislemistir. Akustik sorunlarin oldugu bu yapilarda di-
gerlerinden farkli olarak, cephelerde neoklasisizmle gelen klasik ve gotik 6ge-
ler goriilmektedir. Kontrol edilemeyen akustik bir ortamin olusmasinda baslica
sebep diiz tavanlarin yerini hafif kubbeli tavanlarin almasiydi.’ Londra’daki
Albert Kraliyet Salonu, bu hatali tasarimlardan biridir. Hem plan hem de kubbe
eliptik cizgide oldugundan salonun farkli yerlerine sesin ulagma stiresi degis-
mekteydi. Bu sorun 1971’de, kubbenin ses emiciligini arttirmak icin agir bo-
gumlu kumas asilarak ¢ézulebilmistir.2° Wagner, operalarinin sergilenebilecegi
nitelikte bir bina bulunmadigindan, Bayreuth’'da insa ettirdigi Festspielhaus
(Festival salonu)’ un taslaklarini bizzat kendisi ¢izmistir. Briickwald ve Brandt
tarafindan tasarlanan bu opera binasi, mekan akustigi konusunda énemli bir
gelisimi temsil etmektedir. Burada ilging olan bir nokta; yenilik¢i ve donemin-
de pek cok kisiye gére aykiri olan bu harekete para ve yer temini ile destek
veren Bavyera Krali Il.Ludwig disinda yardimda bulunan bir diger hiikiimdarin
ise Osmanli Sultani Abdiilaziz olmasidir.® Sultan Aziz ayrica 1867'deki Avru-
pa gezisinin Londra duraginda, serefine verilen muazzam bir konseri Crystal
Palace’ta izlemis ve yangin tehlikesi atlatmis olan bu binaya da 1000 liralik bir
yardimda bulunmustur.2

Buradan da anlasilacagi tizere Osmanli Sarayi'nda baslayan batililasma ha-
reketi, XIX. ylizyil istanbul mizik kiltiirine bir baska renklilik katmaktadir.
Hem Turk hem Bati Miizigi formunda eserler vermis olan Osmanl Sultanlar,
miizik reformunu éncii olarak sarayda baslatmislar, saray disindaki tiyatrola-
ra, sanatcilara da devlet destegi ve cesitli ihsanlarla tesvikte bulunmuslardir.

17 Bkz. (5), RASMUSSEN, 194-195.

18 TUMER G. (1996), “Miizik ve Mimarlik”, Arredamento Dekorasyon Dergisi, Haziran: 118.
19 Bkz. (5), RASMUSSEN, 198

20 Bkz. ROTH,140.

21 Emre ARACI, “Londra Crystal Palace’ta Abdiilaziz Serefine Verilen Konser”,
Toplumsal Tarih, 29.

22 A.g.m,, 31.
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[I.Mahmut'un Yeniceriligi kaldinp Bati tarzinda bir ordu kurmasiyla
Mehterhane’nin de yerini Mizika-i Hiimayun almis, boylece bati muizigi askeri
yoldan Osmanli kilttrtne girmistir. Bu muzik gesitli mekanlarda ve bilhassa
acik havada icra edildiginden mekanla iliskilendirilecek nitelikte sayilmaz. An-
cak sarayin meskhanesinde icra edilen muzikler cok cesitlidir. Erkek tiniformali
kizlardan olusan Harem Orkestrasi, batida benzeri olmayan ilging bir rnektir.
Kégekge ve tavsanca gibi rakslarin yani sira Bale Heyeti de haremde faaliyet
gosteren gruplardandi. Bu gegis déneminin ara tlrlerinden biri sayilabilecek
bir diger 6rnek ise acgik havada da icra edilebilecek derecede kalabalik bir or-
kestra ve teksesli korodan olusan Fasl-i Cedid'dir. Enstriimanlarin bir kismi
bati bir kismi ise Turk muzigi aletleridir. Kime Fasl ya da Meydan Fasli adi
altinda, bu topluluklar, Saray’larin, biyiik uzun divanhanelerinden sonra XIX.
ylizyilin ikinci yarisinda istanbul’'un Okmeydani, Kagithane gibi mesire yerle-
rinde calmistir. Oysa Tirk Musikisinin askeri muizik disindaki “ince saz” diye
nitelendirilen diger formlari, sélenler disinda, ses yutucu elemanlarin fazla ol-
dugu, kiigiik kapali mekanlarda kalabalik olmayan topluluklar tarafindan icra
edilmekteydi. Muzik egitimi de mesk usulii, evlerde veya semai kahvelerinde
gerceklesiyordu. “Mesk”in temelinde kitleleri etkilemek icin icra degil, “Ask”
ile insan goénliinden diger bir insanin génliine akis s6z konusudur. Nitekim
istanbul mozayiginden alabildigince faydalanan ve 6zgiin iislubuyla cigir acan
Tanburi Cemil Bey'in, akip costugu mekanlar, konser salonlari degil kahveha-
neler ya da konaklar olmustur. Topluluk 6ntinde Tirk Musikisi konseri veren
ilk sanat¢i olmasina karsin, Tanburi Cemil’in  vermek durumunda oldugu
konserlerden son derece sikinti duydugunu oglu Mesut Cemil aktarmakta-
dir.3 Saray disinda klasik bati miiziginin mekéni, azinlik cemaatlerin, Avrupali
ve Levantenlerin bélgesi olan Pera’ydi. Kisa siire faaliyet gésterebilmis olan
Dolmabahge Saray Tiyatrosu ve bu bélgedeki tiyatro binalari da Avrupa’daki
drnekleri gibi localarla gevrili kavisli plan ve tavan yapisiyla barok semanin
XIX. yuzyildaki uygulamasini temsil etmekteydi. Diger yandan Turk muziginin
sarki formundan ziyade gelistigi ve bir cesit konservatuar olarak da nitelendi-
rilen mevlevihanelerde icra edilen muzik de ayri bir 6nem tagimaktaydi. Turk
musikisinin temel tasi sayilabilecek Mevlevi ayinleri sayica en ¢ok bu devirde
bestelenmis, ticlincii selamin yapisi da bati muzigi etkisinin yer aldigi bir bé-
lim olarak gelismistir. Tabii bu ana karakterinin degistigi anlamina gelmez.
istanbul’da ii¢ semavi dinin miizikleri arasindaki etkilesim ve benzerlik de yad-
sinamaz. Ermeni, Stiryani ve Rum ilahilerinde kullanilan sekiz makamin Tirk
Musikisi'nde de karsiliklari vardir. Ayni kokenden makamsal olarak gelisen
bu miiziklerin istanbul’da baska yénlerden de iliski halinde olduklari gézlem-
lenmektedir. Yenikapi Mevlevihanesi'ne, dil 6gretmek maksadiyla, Heybelia-
da Ruhban Okulundan bir daskalosun ve bir gesit doktoral seviyede Haham
olan bir Raben’in geldikleri bilinmektedir. Bu ayricalik, mesihatle Patrikhane
ve Hahambasilik arasindaki bir sézlesme geregi gerceklesmekteydi.? Bir diger
érnek ise Neyzen Yusuf Pasa’nin Segah Pesrevi’'nin ibranice sézlerle sinagog-
larda ilahi olarak okunmasidir. Mevlevihanelerdeki egitim, yalniz bu muzigin
tstadlariyla sinirli kalmiyor ve bati muizigi 6grenmek amaciyla Mizika-i Hiima-
yun miizisyenlerinden de faydalaniliyordu. Bu mekanlarin yapisini inceleyecek
olursak, her birinin kendi islevine ve kultiriine uygun, genel hatlariyla bagim-
siz gelistigi s6ylenebilir. Geleneksel kilise yapisi hag plan semasina oturmakla

23 Mesut CEMIL, Tanburi Cemil’in Hayati, 177-181.
24 A.D OZEKE., Neyzenler Kahvesi, 28.
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beraber Ermeni ve Rum kiliselerinin bircogu dikdértgen bazilikal plandadir.
Kiliselerin yapisi, camii, semahane ya da sinagoglarda gorilen merkezi planin
aksine, icinde icra edilen ayinin gerektirdigi bicimde uzunlamasina bir mekana
ihtiyag duymaktaydi. Sinagog mimarisi ise, ayinin icrasi geregi merkezi kubbeli
bir planda gelismistir. Birer kiiltiir kompleksi olan mevlevihanelerin semahane
icyapisinda cokgen dairesel plan ve ikinci kat galerileri XIX. yiizyilda gelismis
olan bir formdur. Burada ilging olan uygulama Mutrib Heyeti'nin icrasini ga-
leride yapmasidir. Pek ¢cok anlaminin yani sira atomlarin ve gezegenlerin bir
merkez etrafinda dénusiini de simgeleyen sema téreni ise dairesel bir zemin-
de gerceklestirilebilmektedir. Glinimiize kalan Galata Mevlevihanesi 6rnegin-
de oldugu gibi bu 6zgiin yapinin tezyinati dénemin bati etkisini yansitir. Co-
gunlukla merkezde kubbe yer almakla beraber, bu bi¢im disa yansitilmamistir.
Benzer uygulama kiliselerde de gériilebilir.

XX. yuzyila gelindiginde, pek ¢ok sanat dalinin bir potada erimeye basladigini
goriyoruz. Modern sanatin temelinde yer alan etkilerden sanayi devrimi ve sa-
vaslar, insanlari farkl bir distince yapisina ve yeni uygulamalara ydneltmistir.
1902 yilinda, Viyana Seccession’da “Beethoven Sergisi” agilmisti. Bu serginin
amaci, ayni mekan icerisinde, gorsel sanatlarla muzik ve siiri bituinlestirmekti.
Viyana Operasi Mahler yonetiminde, Wagner'in yorumuyla, Beethoven'in g.
Senfonisi’'nin 4. bélimiinii calmis, son béliimde Schiller’in siiri seslendiril-
mistir. Klimt, sergi alaninin ti¢ duvarini kaplayan frizinde, bu bélimii gérsel-
lestirmistir. Beethoven eserin sonunda yer alan koral bélimde “alaturka” ritm
ve sazlar kullanarak, mehter muziginin etkileyici vuruslarini kullanmistir. Bati
sanatinin bunca arayislarinin sonunda, gerek Klimt'in minyattirvari resimle-
rinde, gerekse Beethoven'in kullandigi aksak Tiirk Muizigi usGllerinde, dogu
sanatina bir déntis gézlemlenebilir. Stravinsky'nin miizigindeki devrimci ru-
hun, icinde calindigi, Auguste Perret tasarimi Champs-Elysées Tiyatrosu’'nda
(1910-1913) da mimari agidan var oldugu dustunulmustir. Sanat elestirmeni
ve koreograf Diaghilev, muzisyenler ve ressamlarla isbirligi icinde calismistir.
En 6nemli eserlerinden bir sayilan “Gegit Téreni”nin muzigini Eric Satie, dekor
ve kostlim tasarimlarini ise Picasso yapmistir. Giinliik hayattan cesitli seslerin
de yer aldigi ve bu efekt kolajlarindan dolayi da “kiibist bale” olarak nitelendi-
rilen eser, gorsel sanatlardan muzige gecen bir teknigin kullanimi agisindan
dnemli bir 6rnek teskil etmektedir. John Cage, 4'33"'adli pargasinda tek bir tusa
dahi basmaksizin, ortamin, yani mekanin seslerini de muzik olarak algilamayi
dngdérmustiir. 11.Diinya Savasi’ndan sonra gelisen sanat, teknik imkanlarin da
artmasiyla bambaska uygulamalari sunmaktadir. Amerika’da gelisen bir anla-
tim bigimi olan “happening”ler ise, Cunningham, Cage ve Rauschenberg’in
baslattiklari dogaglama “eylem kolajlari”ndan olusmaktayd:i.?® Burada 6nemli
olan nokta, goérsel malzeme, dans, muzik gibi cesitli eylemlerin, sokak, garaj,
apartman dairesi gibi herhangi bir mekanda sergilenmesi, yasamin icinde bir
sanat yapmak arzusuydu. Modern mimarhigin en énemli isimlerinden Le Cor-
busier, mimar ve mizisyen dostu lannis Xenakis ile birlikte Metastasis adli
yapitta muizik, mimari ve matematigi bulusturmuslardir. Briiksel Diinya Fua-
r’'ndaki (1958) Phillips Pavyonu’nda, Corbusier'nin Fibonacci dizileri ve altin
oran kullanimi, Xenakis'in Pisagorcu alt yapisiyla hazirladigi, ses ¢ikaran bir ha-
cime déniismustur. Ses, 1stk ve mimari, “glissando”lari temsil eden yilizeylerde

25 Bkz. (18), TUMER, 116.
26 Semra GERMANER, 1960 Sonrasi Sanat, 23.
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bulusur. Yunan asilli mimar daha sonra “Polytope”larda 151k ve sesin cakisma-
larini, farkli mekanlarda uygulamistir.

Butlin bu 6rnekler gostermektedir ki caglar boyunca mekan ve mizigin karsi-
likli bir etkilesimi olagelmistir. Farkh kultirlerin, farkli dinlerin insanlari, altyapi
ve egilimleriyle muizik ve mimariyi yénlendirirken, bu iki sanata ortak degerler
katmislardir. Burada en énemli ortak paydalardan biri de matematiktir. Dogayi
tetkik ederken ortaya cikan bu soyut bilim, miizikte duyulan, mimaride ise igin-
de yasanilan somut bir yapi halini almistir. Belki de timevarimci yaklagim biz-
leri, bu disiplinleri bagimsiz addederek degerlendirmeye y6nlendirdiginden,
aralarindaki iliskiyi kavramak icin misallere ihtiya¢ duyuyoruz. Halbuki biittine
baktigimizda, insan vasitasiyla sekillenen muzik ve mimarinin, iki farkh bigim-
de karsimiza ¢ikan ayni 6z oldugunu fark edebiliriz.
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Diinya Saygun’u

Dinlemeli

Giilper REFIG*

Goethe,
mimarhgin
dondurulmus
miizik oldugunu
soyler. Sinan’in
Siileymaniye ve
Selimiyesi’nin
cagimiz
musikisindeki
karsiliklarini
Saygun
yaratmigtir.

“Dabhilik, bencil ilgilerini, arzularini, amaglarini gézden ¢ikarabilme, diinyay
gercekei ve cok yonlii gérebilmek, taniyabilmek icin, kendi benligini tamamen
terk edebilme giicudur.” Boyle diyor Schopenhauer...

Tarihin buyiik déniisiimlerinde, benliginden arinip, toplum ve insanlik idealleri
icin miicadele eden dehalar &ncii rolii tistlenmislerdir. iskender, Atatiirk gibi
asker/devlet adamlari, Eflatun, Mevlana, Voltaire gibi dusunirler, Shakespe-
are, Byron, Mehmed Akif gibi sair/yazarlar, Leonardo Da Vinci, Diego Rivera
gibi ressamlar, Mozart, Wagner, Saygun gibi besteciler bu dehalarin en 6nemli
temsilcileri arasindadir.

iskender-Aristo, I.Elizabeth-Shakespeare, Medici Ailesi-Leonardo, Il.Ludwig-
Wagner, Atatuirk-Saygun iliskilerinde oldugu gibi, tarihin akisini etkileyen lider-
lerle, sanatin sinirlarini asan dehalarin yakinhg dikkat cekicidir. Dehalar ve
biyuk liderlerin ylzyillardir siiregelen bir baska ortak noktalari da, kaderlerinin
sonunda yalnizliga itilmek olmasidir. Onur ve hayranhgin artisi nispetinde,
gercekten ve dogrudan hoslanmayan habis giicler tarafindan etraflarina kis-
kanglik ve diismanlik duvarlar 6rulur. Canlarindan olmak veya yasarken 6liime
terk edilmek bir cogunun kaginilmaz kaderi olmustur. Zirve yalnizlik getirir.

Mozart Requiem’de, Wagner Tannhauser ve Lohengrin Operalar’'nda, Saygun da
Yunus Emre Oratoryosu ve Kerem Operasi’nda, sézle anlatilmayacak bu yalniz-
g1, muzik tarihinin en etkili ifade giiciiyle seslendirmislerdir. Hepsi de bagka
bir dil, bagka bir tslup ile...

Biiyiik iskender’in baglatmak istedigi Dogu-Bati uzlasmasinda huzur arayisi,
onun Babil’'de genc yasta slipheli 6liimiyle sonugsuz kalmis, Mevlana’nin yk-
sek kultirden, Yunus'un halktan kaynaklanarak dile getirdikleri, tim insanlig
kucaklayan, adalet, kardeslik ve huzur 4lemi, Bat’’'nin celik zirhlarini agamamis,
sanayi toplumlarinin ham madde ve dogal kaynaklara doymak bilmez istahlari
I. ve Il. Diinya Savaslari ile sonu¢lanmustir. 170 milyon insanin élimine yol
acan savaslarla, Avrupa’nin Homeros’tan beri asirlarca geliserek, Fransiz ihti-
lali sonrasi 19.ytizyilda sanat ve kiilttirtin en ince 6rneklerini verdigi bir derinlik
tumden yok olmus ve bugiin hala yerine, maddiyat ve paranin disinda, baska
degerler sistemi konulamamustir.

#* MSGSU Devlet Konservatuvari Miizikoloji Béliimii Baskani
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20. yuizyilda Bati’da bunlar yasanirken, Anadolu tiim ezilenlerin, sémiiriilenle-
rin son direnis kalesi haline geliyordu. Mustafa Kemal hem ulusunun, hem de
tim diinyada zulme ugrayanlarin umut 15181, 6zgurlik simgesi olacakti. Tipki
Yunus'ta oldugu gibi, sayfalarla anlatilamayacak bir diinya géristini, en sade,
en agik dil ile iki climlede &zetleyerek: “Ve herhalde alemde bir Hak vardur,
ve Hak Kuvvet'in Ustiindedir” diyecekti. Saygun’un son dénem eserlerinden
senfonik orkestra ve koro igin Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan, giiniimiiziin ka-
ranlik diinyasina isik tutan bu essiz sézleri, derin ve bir o kadar da anlasilabilir
bir dille ifade etmektedir.

Bu miuzik dili Anadolu’nun binlerce yillik kiiltiir harmaninin damitilmis dilidir.
ister Yunus’un Allah askini, ister Atatiirk’e ve onun iilkiilerine duyulan aski an-
latsin, Saygun’un muzigi buyik bir kulttr birikiminin, yogun uygarlk katman-
larinin olagantistii yansimalaridir. Goethe, mimarligin dondurulmus miizik ol-
dugunu soyler. Sinan’in Siileymaniye ve Selimiyesi’'nin ¢cagimiz musikisindeki
karsiliklarini Saygun yaratmistir.

Saygun’u yirmi yil dnce 1991'de kaybettik. Gazi Mustafa Kemal, Anadolu in-
saninin en saf, en icten duygularini yansitan halk miziginin, cagin gelismis
coksesli orkestra miizigi teknigi ile islenerek, kirsaldan kentsele tasinmasini,
béylece bizim halkimizi tim dinyada en Ust seviyede yansitacak ulusal muzi-
gin yaratilmasini tasarliyordu. Bu tasarinin ilk uygulamasi Ozsoy Operasi, bes-
tecisi ise 26 yasindaki Adnan Saygun’dur.

Bati miiziginin, Rénesans, Barok, Klasik ve Romantik olarak siniflandirilan bu-
yuk atihm ve degisim dénemlerinin ana kaynagi istisnasiz hep halk muzigi
olmustur. Mustafa Kemal ayni zamanda biiyiik bir kiiltiir adami olarak hig kus-
kusuz bu gercegi biliyordu.

Tirk ulusunun tarihi ve manevi kéklerini arastiran, bu kaynaklardan gelecegine
1sik tutan Ozsoy Operasi'nin konusu Gazi Mustafa Kemal’e aittir.

Yoktan var edilen orkestra, koro ve solistlerle bir buguk ay gibi mucizevi kisa
bir stirede bu tarihi gorevi yerine getiren Saygun’un basarisi Gazi'yi cok mem-
nun etmis, ¢cagdas Turk muziginin parlak gelecegine olan inancinin somut &r-
negini ortaya koymustur.

Gazi/Saygun birlikteligi ulusal kilttir alaninda 6ncii ve 6rnek eserlerin ortaya
ctkmasina yol acarken, Bati diinyasinda meydana gelen siyasi olusumlar yeni
gerilimler yaratmakta, Avrupa’daki ideolojik kamplagmalar Turkiye'de devlet
yonetimindeki kadrolari da etkilemektedir. 1934 yilinda Soyadi Kanunu ile
Mustafa Kemal'e, Biiyiik Millet Meclisi tarafindan “Atatiirk” soyadi verildikten
sonra onun “Gazi” unvani kullanilmaz hale gelmistir. Ulkenin kiiltir siyasetin-
de de ustii 6rtilt bir degisim meydana gelmektedir. Resmi kiiltir siyasetinde
ulusalligin yerini evrensellik kisvesi altinda Baticilik almaktadir. Batici biirok-
rasi icin Atatlirk/Saygun iliskisi sakincali gériinmeye baslamistir. Atattirk’tin
talebi tizerine Saygun’un hazirladig), Tirk muziginin tarihi koklerini arastiran
genis kapsamli rapor, yeni olusmakta olan bu ortamda, birokrasi tarafindan
Hindemith’e devredilerek hasiralti olur.



DUNYA SAYGUN’U DINLEMELI GULPER REFIG

Zaten Hindemith de kendisinden beklenen Batici miizik devrimlerini gercek-
lestirmek icin ulusalc Saygun’un mutlaka Ankara’dan uzaklastirilmasi gerek-
tigini séylemektedir.’

Atatiirk’tin rahatsizhgi artmis Florya'ya dinlenmeye cekilmistir. Bunu firsat bi-
len burokratlar, Saygun’un Ankara’da, Halkevleri, Musiki Muallim Mektebi ve
orkestradaki biitiin gérevlerine son verip onu istanbul’a, tedavi gerekgesiyle
stirgtine yollarlar. Bylece muzigimizin arastirilmasi icin Saygun’un énerdigi
“Halk Bilimleri Kurumu” gibi tasarilar da rafa kaldirilarak, cok 6nemli bir sanat
atilimi 6nlenmis olur.

Saygun'un bilim ve dustince kisiliginin gelisiminde ilk buyuik etken hi¢ kus-
kusuz, bir din 4limi ve matematik hocasi olan babasi biiyiik irfan adami Nev-
sehirli Celal Bey'dir. Bir devlet memuru maasiyla ailesini gicliikle gecindiren
Celal Bey, elindeki son imkanlari da kullanarak cocuklari icin eve bir piyano
alacak ve onlara bir Fransiz matmazelden Fransizca dersi aldiracaktir. Elindeki
son altinla da kitap satin alarak en yakin kahvehaneyi, kiraathane sekline soka-
cak, béylece izmir Milli Kiitiphanesi’nin ilk temelleri atilmis olacaktir.

Heniiz 12-13 yaslarinda lise 6grencisi olan Saygun, yaz aylarinda babasinin is-
lettigi yazlik sinemada sessiz filmlere piyanoda eslik eder. Bu sinemanin ge-
lirleri ile alinan kitaplarla kiraathane gitgide zengin bir kiitiiphaneye dontistir.

15 yasinda liseyi bitiren Saygun coktan besteci olmaya karar vermistir. Hentiz
Schubert 8. Senfoni ve piyano hocasi Macar Tevfik Bey ile dért el caldiklar
Beethoven senfonilerinden baska eser tanimazken, kittiphanede buldugu E.F.
Richter’in Armonive Kontrapunt kitabini ve i ciltlik La Grande Encyclopedia’nin
tum muzik terimlerini Turkgeye cevirerek elde ettigi bilgilerle ilk senfonisini
bestelemistir.

1926’da Ankara Musiki Muallim Mektebi'nde sinava girerek, izmir Lisesi’nde
miizik dgretmenligine atanmasindan sonra da, Milli Kiitiiphane'de es zamanl
calismaya baslayarak eline gecen tiim miuzik kitaplarini terclime etmistir. Aci
bir gercek, bu kitaplar bugiine kadar basilmamistir.

1928 yilinda Mustafa Kemal’in ¢ikardigi bir kanunla sinava girerek yurt disinda
egitim hakki kazanan Saygun, Paris’te ti¢ yillik egitim sirasinda Vincent d’Indy
gibi 6nemli bir bestecinin gézetiminde Schola Cantorum’da Gregorien muizik
calisarak, Batt miiziginin temel kurallarini kaynagindan 6grenme imkani elde
etmistir.

1931 yihnda Bati’daki egitimini tamamlayip yurda dénen Saygun, artik kendi-
sini binlerce yillik bir ge¢misi olan Anadolu miizik hazinesini arastirmaya ada-
mistir. Degerli miizikolog Mahmut Ragip Gazimihal ile birlikte Tiirk halk miizi-
gi calismalari sirasinda, Macar muzikolog Bence Szabolcsi’'nin Tirk muzigini
iran-Arap miizik bélgesinde gésteren bir harita ve incelemesi ellerine gecer.
Saygun ile Gazimihal bu gérusin gercege uymadigi gérisiindedirler. Hemen
itirazlarini iceren bir mektup yazarak Szabolcsi’nin dostu olan Béla Barték bu

1 Glilper REFIG, A. Adnan Saygun ve Gegmisten Gelecege Tiirk Musikisi, 10.
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mektupla ¢ok ilgilenir ve Ankara Dil Tarih Cografya Fakiltesi’nde Hungaraloji
Kiirstisti Bagkani Prof. Rasonyi'nin teklifini kabul ederek, Tirk halk muzigini
Saygun’la birlikte incelemek tizere 1936 yilinda Turkiye'ye gelir.

Adana’nin Osmaniye ilgesi civarinda yaptiklari arastirmalardan sonra, déntiste
Ankara'da t¢ konferans veren Bartok, Balkan ulkelerindeki pentaton ve aksak
ritim benzerliklerinin, bin yil 6nce Orta Asya’dan gelen Kuzey Tiirkleri Cuvaglar
ve Ceremisler tarafindan Balkanlar’a yayilmis olmasindan kaynaklandigini an-
latir ve konferansini “bu netice ile iftihar edebilirsiniz” diye bitirir.

Aralarinda 26 yillik yas farkina ragmen Saygun’la ¢ok iyi anlasan Bartdk, yak-
lasan Nazi isgaline karsi 1939 yilinda defalarca mektup yazarak Turkiye'ye gel-
mek istedigini bildirir. Atatuirk artik yasamiyor, Saygun da biirokrasiden destek
gérmuyordu. Turkiye, diinyanin yetistirdigi en buyuk bestecilerden ve halk bi-
limi 6nctilerinden biri olan Béla Bartok’u kagirdiginda neler kaybettigini hic
anlamamistir. Bartok, 1940'da gittigi Amerika’da bes yil yalniz ve sefil bir hayat
surdirmek zorunda kalmis, 1945'te de hayatini kaybetmistir.

1930’larda baslayan bu yogun ve derin arastirmalar yirmi yil icinde Saygun’u
diinyanin sayih miizik bilimcilerinden biri haline getirir. Bircok uluslararasi mu-
zik konseyinde ya tiye olarak ya da konseye baskanlik ederek, Macarca, Fransiz-
ca ve Ingilizce olmak izere ii¢ dilde konferanslar verir. Bu toplantilarda Ralph
Vaughan Williams, Jean Sibelius gibi buyuik bestecilerle birlikte calismistir. Bu
konferanslarin arsivimde bulunan fotokopileri 10 kalin dosya biytklugiinde-
dir. Ayrica Henry Cowell, Leopold Stokowski, Michael Tippett ile yazismalari
bir giin mutlaka basilmali ve geng bestecilerin yararlanmalari saglanmalidir.

Saygun’un 3 yasinda Arapca ve Farsca 6grenip, 6 yasinda iki bilinmeyenli ce-
bir denklemi ¢cozmeyle baslayan bu arastirma ve 6grenme azmi, 6mri boyun-
ca devam etmistir. 7 adet basilmamis cevirisinin yani sira, okullarda muzik
egitimi icin yazdigi kuramsal kitaplar alanlarinin temel eserleridir. 1940’larda
baslayarak uzun yillar stirdagti, Halkevleri ve radyo programlari icin hazirla-
nan Anadolu’nun hemen her yéresine ait folklorik ve sanatsal 6zellikler iceren
arastirmalarin bazilar kitap haline getirilmis, bazilari da dergilerde yayinlan-
mis belgelerdir. Bunlarin disinda, yine 40’li yillarda gazete makalesi veya kitap
olarak yayinlanan, Tiirk ve diinya kiltiirt, diistincesi tizerine ¢ok 6zgiin yazilari
vardir.

Atatiirk ve Musiki-O’nunla Birlikte O’ndan Sonra adli kitabi ise Gazi Mustafa
Kemal ve ulkilerini en gercekci en dogru anlatan eserdir.

A.Adnan Saygun'u, cagdaslarindan ayiran ve onu bugiin icin ulasiimaz ki-
lan ozelligi, hem Dogu hem de Bati kiiltiiriinii, zihinsel ve ruhsal olarak ayni
énemde benimsemis ve 6ziimsemis olmasidir. Degisik kilttrlerin, tam an-
layisla kaynasmasi ancak Anadolu gibi, topraklarinda asirlarca tim dinlerin,
irklarin, milletlerin ic ice baris icinde yasamasiyla mimkun olabilir.

Degerli orkestra sefimiz Prof.Gurer Aykal, bir aksam evimizde verdigimiz bir
davette, ¢cok sevdigi, saydigi hocasi Saygun’u anlatmak icin piyanoda bir akor
calip: “Bu akorda, hem modal miizik, hem pentaton, hem tonal miizik, hem
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de makam var. Saygun’un muzigini 6zgiin ve benzersiz kilan temel kaynak iste
bu” demisti. Usta bir sefe yarasan kisa ve 6z bir ifade...

Paris’teki egitiminin son yili olan 1930’da hocasi Eugene Borrel’in tavsiyesi ile
katildigi yarisma igin besteledigi ve Op.1 numarasi verdigi Divertimento uzeri-
ne Saygun sunlari sdylemisti:

“Miizik hayatimin baslangicindan beri tilkemin miizigi beni etki-

lemistir. Hatta bunun daha suurlu olarak ilk defa ortaya ¢ikisina

Op.1 numarali eserim gosterilebilir.”

Adnan Saygun daha 15 yagindayken izmir'de bir “autodidact” (kendi kendini
yetistiren) olarak Re Majér Senfoni bestelemisti. 23 yasinda Paris’te besteledigi
ve ilk ciddi eseri saydigi Divertimento hakkinda, cocuklugu izmir'de gecmis ve
Turk muzigi konusunda arastirmalari, makaleleri olan hocasi Eugene Borrel
bir mektubunda Mahmud Ragip Gazimihal’e sunlari yazmaktaydi:

“Adnan burada bir yigin ciddi bilgiler edindi; hadsiz hesapsiz
musiki dinledi, iyi fug yaziyor; kompozisyon alaninda butiin
faydal 6rnekleriyle biitiin senfonik musikiyi en ince teferruatina
kadar gdzden gecirdi. italyan sifreli bassosunu realize etmeyi ve
orkestra partisyonunu piyanoda ihtisar etmeyi (transkripsiyon)
6grendi. Schola’da elde ettigi hayli org bilgisi de vardir. Zevcem
kendisine piyano teknik ve pedagojisi hakkinda fevkalade ve mu-
teferri yollar gésterdi. Nihayet son zamanlarda Anadolu temleri
uizerine bir orkestra parcasi yazdi ki iyi genisletilmis ince bir se-
kilde orkestra edilmis ve icinde fevkalade fikirler olan bir yazidir.
Ciddiyetle calismakta devam ettigi taktirde, Adnan’in dikkati ce-
kecek eser meydana getirmesi pek mimkiindur.”

Divertimento yarismada birincilik kazanir, fakat bursu bittigi icin Turkiye'ye
dénen Saygun, eserinin Polonya, Rusya ve Belcika'daki seslendirilmelerine
katilamaz. Saksafonun bir ilahiyi andiran temay sergilemesiyle baslayan bir
bolimlik Divertimento’da ayin muziginin vazgegilmez enstriimani kudiim, ilk
drnekte darbuka olarak kullanilir. Daha sonra Yunus Emre ve Kerem gibi tasav-
vuf felsefesi dogrultusunda yazdigi eserlerde tekrar karsimiza cikacaktir.

Burada hi¢ unutulmamasi gereken, babasi matematik ve din bilgini Celal
Bey'den aldig1 temel egitimin yani sira, Paris’te Schola Cantorum’da hocasi
Vincent d’Indy’den edindigi, kaynag César Franck'tan gelen Alman muzik
geleneginin, kusursuz formel yapi anlayisi, ayrica ¢oksesli miizigin Bati’daki
temel harci olan kilise muziginin (Gregoryen miizik) onun genis bilgi dagarci-
gina baslangi¢ icin katkilari olmus, diger bitiin dehalarda oldugu gibi aslinda
miizik diinyasini tamamen kendisi yaratmig ve gelistirmistir.

Nietszche “muzik sézlin bittigi yerde baslar” diyordu. Diinyanin hizla maddi/
manevi tiikenise striklendigi glinimiizde Kerem Operasi'nin final korosu séz-
lerini, umutlarin bittigi yerde baslayan is18a 6rnek olarak verelim:

2 Emre ARACI, Ahmet Adnan Saygun, 60.
3A.gk, 60.
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“Huzur Sende Baht Sende
Yakin Sende Yad Sende
Hayat Sende
Ey Ask
Ey Huzur
Sukun”

Kaynaklar
REFIG, Gulper (1991), A. Adnan Saygun ve Gegmisten Gelecege Tiirk Musikisi,

Kiltir Bakanhigi Yayinlari, Ankara.
ARACI, Emre (2001), Ahmed Adnan Saygun/Dogu Bati Arasi Miizik Képriisii,

YKY, istanbul.
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Heiligenstadter Testament

Akin YAZGAC*

Dr. Edip Aktin’e

Beethoven 1802 yilinin yaz aylarini, dostu Dr. Schmidt’in tavsiyesine uyarak
termal kaynagindan yararlanmak icin gittigi, o zamanlar idari olarak Viyana'ya
daha baglanmamis Heiligenstadt'ta gecirmis ve 6 Ekim’de Heiligenstddter Tes-
tament adiyla anilan duygu yukli satirlari yazmistir. 10 Ekim’de birkag satir
daha ekledigi bu belge, bir vasiyetnameden ziyade biiyiik sanatginin en icten
duygularinin yiice ifadesini buldugu bir yazidir.

Belgeyi 1827'de bulan Anton Schindler, eserin bir kopyasini Friedrich Rochlitz’e
(Leipzig), digerini ise Ignaz Moscheles’e (Londra) géndermistir. Rochlitz ise,
yaziyi 17 Ekim 1827 tarihinde Allgemeine Musikalische Zeitung'da yayimlamistir
(Jg- 29, Nr. 42, col. 705-710). Uzerindeki notlarin da belirttigi gibi (bkz. 10. dip-
not), belge ayni yil 21 Kasim’da Artaria et Comp. tarafindan Beethoven'in yege-
ni Karl'in vasisi Jakob Hotschevar’a, Hotschevar tarafindan ise Karl'in annesi
Johanna van Beethoven’a (Reiss) teslim edilmistir. Ignaz Moscheles’in Anton
Schindler’e 2 Agustos 1840 tarihli mektubundan anlasildig tizere, Franz Liszt
yaziyl 1840 yillinin Mayis ayinda konser vermek icin gittigi Londra’ya gotir-
miustur. Belgeyi iki yil sonra kemanci ve besteci Heinrich Wilhelm Ernst almis
ve 1855'te, “isvec Biilbiilii” olarak anilan Jenny Lind ve esi Otto Goldschmidt’e
hediye etmistir. Goldschmidt, Beethoven’in bu kiymetli yazisini 15 Eyltl 1888
tarihli (Moreton Gardens, London) mektubuyla esi ve kendi adina Ham-
burg’daki Stadtbibliothek’e (giinimiizde Staats- und Universitatsbibliothek)
bagislamistir (Inv. Nr. 1888.1389).

Heiligenstddter Testament'in yazildig1 kagit 39,5 x 25 cm boyutlarinda olup, tach
bir arma ve bunun igcinde saga bakan bir posta borusundan (Posthorn) olusan
filigran ile “Anton Stolla” adinin okundugu bir “contremarque” (genellikle ka-
git ureticisinin adinin bulundugu kisim) bsltimine sahiptir.

Beethoven'in yazida sik sik kisa ¢izgi kullandig1 gériilmektedir. Sanatginin duy-
gularini birbiri ardina siraladigi climleler, i¢ cekisler ve vurgulamak icin altini
cizdigi ifadeler, kadere karsi erdemli miicadelesini belgeyen bu satirlar bir kah-
ramanlik senfonisine donustirmektedir. Sanatin ve erdemin kendisini yuikselt-
tigini yazdigi satirlar, Do minér Senfonisi'nin son bélimiiniin basinda bir 151k
huzmesi gibi beliren do major temayi animsatr.

* [stanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi (Latin-Germen Dilleri Boliimii) Y. Lisans
ogrencisi
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Eserin Almanca’dan yapilmis bu terciimesinde, Hedwig M. von Asow’un ya-
yimlamis oldugu Heiligenstidter Testament (1992) kitapgigindan ve bu kaynak-
taki ingilizce ve Fransizca gevirilerden yararlanilmis, Aimanca metin ise, eserin
tipkibasimiyla karsilastirilarak ve s6z konusu baski temel alinarak hazirlanmis-
tir. Sadece, Beethoven’in tizerine kisa cizgi cektigi “m” harfi, cift “m” olarak
cizgisiz bigcimde yazilmistir. Ceviri metninde, Beethoven’in ciimleler arasinda
kullandigr cizgiler kullanilmamis ve gerektiginde, climleler bir bitunliik olus-
turacak sekilde birbiriyle baglanmistir. Cevirinin sonunda, metne dair dipnot-
lara ve kisa bir bibliografyaya yer verilmistir.

Muzik tarihini derinden etkilemis sanatgilara ait, fikir diinyamizi zenginlesti-
recek belgelerin cift dilli ve notlu yayimlarinin artmasi en buyiik dilegimizdir.

Fiir meine Briider Carl und [Johann] Beethoven.

O ihr Menschen die ihr mich fuir feindselig stérisch oder / Misantropisch hal-
tet oder erklaret, wie unrecht thut ihr mir / ihr wifdt nicht die geheime urfRache
von dem; was euch so / scheinet, mein Herz und mein Sinn waren von Kind-
heit / an fur das Zarte Gefiihl des wohlwollens, selbst grofle / Handlungen
Zu verrichten dazu war ich immer aufgelegt, / aber bedenket nur daf? seit 6
jahren ein heilloser / Zustand mich befallen, durch unverniinftige drzte versc-
hlimmert, / von jahr zu jahr in der Hofnung gebessert zu werden, / betrogen,
endlich zu dem uberblick eines dauernden / Ubels [daR durchstrichen] (dessen
Heilung vieleicht jahre dauern oder / gar unméglich ist) gezwungen, mit ei-
nem feuerigen / Lebhaften Temperamente gebohren selbst empfing- / lich fur
die Zerstreuungen der Gesellschaft, muste ich frith / mich absondern, einsam
mein Leben zubringen, wollte / ich auch Zuweilen mich einmal tiber alles das
hinaussetzen, / o wie hart wurde ich dur[ch] die verdoppelte trauerige / Erfah-
rung meines schlechten Gehér's dann Zurtick- / gestoRRen, und doch war’s
mir noch nicht méglich den / Menschen zu sagen: sprecht lauter, schrejt,
denn [ ich bin taub, ach wie wir es méglich daf ich dann die / Schwiche eines
Sinnes angeben sollte; der bej mir in / einem vollkommenern Grade als bej
andern sein sollte, / einen Sinn denn ich einst in der gréften Vollkommen-
heit / besaR, in einer Vollkommenheit, wie ihn wenige von / meinem Fache
gewifd haben noch gehabt haben — o ich / kann es nicht, drum verzeiht, wenn
ihr mich da zuriick- / weichen sehen werdet, wo ich mich gerne unter euch
mischte / doppelt wehe thut mir mein ungliick, indem ich dabej verkannt /
werden muf, fiir mich darf Erholung in Menschlicher Gesell- / schaft, feinere
Unterredungen, wechselseitige Ergiefiun- / gen nicht statt haben, ganz allein
fast nur so viel / als es die héchste Nothwendigkeit fodert, darf ich mich in
gesell- / schaft, einlassen, wie ein Verbannter mufd ich leben, nahe ich mich
/ einer Gesellschaft, so tiberfillt mich eine heife dngstlich- / keit, indem ich
befurchte in Gefahr gesetzt zu werden, meinen / Zustand merken zu laRen —
so war es denn auch / dieses halbe jahr, was ich auf dem Lande zubrachte, /
von meinem verniinftigen Arzte aufgefordert, so viel / als méglich mein Gehor
zu schonen, kamm er [nur durchstrichen] fast meiner / jetzigen natiirlichen
Disposizion entgegen, obschon, vom Triebe / zur Gesellschaft manchmal
hingerissen, ich mich dazu verleiten / lief3, aber welche Demithigung wenn
jemand neben mir / stund und von weitem eine flote hérte und ich nichts hér-
te; / oder jemand den Hirten Singen hérte, und ich auch nichts hérte, [Seite
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2] solche Ereigniisse brachten mich nahe an Verzweiflung, / es fehlte wenig,
und ich endigte selbst mein Leben + nur sie die Kunst, sie hielt mich / zuruck,
ach es duinkte mir unmdglich, die welt / eher zu verlassen, bis ich das alles
hervorgebracht, / wozu ich mich aufgelegt fihlte, und so fristete / ich dieses
elende Leben — wahrhaft elend; einen / so reizbaren Kérper, dafd eine etwas
schnelle / Verdndrung mich aus dem Besten Zustande in / den schlechtesten
versezen kann — Geduld — / so heist es, Sie mufd ich nun zur fithrerin / wihlen,
ich habe es — dauernd hoffe ich, soll mein Entschlufd / sejn, auszuharren, bis
es den unerbittlichen parzen / gefillt, den Faden zu brechen, vieleicht geht'’s
besser, / vielleicht nicht, ich bin gefalt — schon in meinem / 28 Jahre gezwun-
gen PhiloRoph zu werden, / es ist nicht leicht, fiir den Kiinstler schwerer als
/ fur irgend jemand — gottheit du siehst herab auf / mein inneres; du kennst
es, du weifdt, dafl menschenliebe / und neigung zum wohlthun drin hausen,
— o Menschen, / wenn ihr einst dieses leset, so denkt, daf8 ihr mir unrecht /
gethan, und der ungliickliche, er tréste sich, einen seines / gleichen zu finden,
der troz allen Hindernissen der Natur, / doch noch alles gethan, was in sei-
nem Vermdogen stand, / um in die Reihe wiirdiger Kiinstler und Menschen /
aufgenommen zu werden — ihr meine Briider / Carl und [Johann], sobald ich
tod bin und professor schmid / lebt noch, so bittet ihn in meinem Namen,
dafd er meine | Krankheit beschreibe, und dieses hier geschriebene Blatt /
fuget ihr dieser meiner Krankengeschichte bej, [ein unleserliches Wort durch-
strichen] damit / wenigstens so viel als méglich die welt nach meinem Tode
/ mit mir verséhnt werde — Zugleich erklire ich euch / beide hier fir [meinen
durchstrichen] die Erben des kleinen Vermdégens, / (wenn man es so nennen
kann) von mir, theilt es redlich, / und vertragt und helft euch einander, was
ihr mir / zuwider gethan, das wist ihr, war euch schon ldngst ver- [ ziehen, dir
Bruder Carl danke ich noch insbesondere fiir / deine in dieser letztern spatern
Zeit mir bewie- [ sene Anhinglichkeit, Mein wunsch ist, daf [ich durchstrichen]
euch / ein bessers sorgen|volleres durchstrichen] loseres Leben, als mir, wer-
de, / emphelt euren [nach durchstrichen] Kindern Tugend, sie nur allein kann
/ glicklich machen, nicht Geld, ich spreche aus Erfahrung, / sie war es die
mich selbst im Elende gehoben, ihr danke / [Seite 3] ich nebst meiner Kunst,
daR ich durch keinen selbst- / mord mein Leben endigte — lebt wohl und / liebt
euch, — allen Freunden danke ich, besonders Fiirst Lichnowski und Professor
Schmidt. — Die / Instrumente von Fiirst L. wiinsche ich, daf} sie doch / mégen
aufbewahrt werden bej einem von euch, doch / entstehe des wegen kein Streit
unter euch, sobald / sie euch aber zu was niizlicherm dienen kénnen, / so
verkauft sie nur, wie froh bin ich, wenn ich auch / noch unter meinem Grabe
euch nitzen kann — / so wir’'s geschehen — mit freuden eil ich dem Tode
| entgegen — kdmmt er friher als ich Gelegenheit / gehabt habe, noch alle
meine Kunst-Fihigkeiten / zu entfalten, so wird er mir trotz meinem Harten /
Schicksal doch noch zu frithe kommen, und ich wiirde / ihn wohl spater wiins-
chen — doch auch dann / bin ich zufrieden, befrejt er mich nicht von einem /
endlosen Leidenden Zustande? — komm, wann du / willst, ich gehe dir muthig
entgegen — lebt wohl / und vergefit mich nicht ganz im Tode, ich habe es /
um euch verdient, indem ich in meinem Leben / oft an euch gedacht, euch
glucklich zu machen, sejd es —

Ludwig van Beethoven

[loco sigilli]
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Heiglnstadt
am 6" ot
october
1802

Fiir meine Briider

Carl und [Johann]

nach meinem Tode zu
lesen und zu vollziehen —

[Seite 4] Heiglnstadt am 10ten Ocktober 1802 so nehme / ich den Abschied
von dir — und zwar traurig — / ja die geliebte Hofnung — die ich mit hieher
nahm, / wenigstens bis zu einem gewissen Punckte / geheilet zu sejn — sie
mufd mich nun ginzlich / verlassen, wie die Blatter des Herbstes herabfallen,
/ gewelckt sind; so ist — auch sie fir mich duirr / geworden, fast wie ich hieher
kamm — gehe ich fort — / selbst der Hohe Muth — der mich oft in den Schénen
/ Sommertigen beseelte — er ist verschwunden — / o Vorsehung — lafd einmal
einen reinen Tag der Freude mir erscheinen — so lange schon ist der / wahren
Freude inniger Widerhall mir fremd — o wann — / o wann o Gottheit — kann ich
im Tempel der Natur / und der Menschen ihn wider fiihlen, — Nie? — — / nein
— o0 es wdre zu hart.

Heiligenstadt Vasiyetnamesi’

Kardeslerim Carl ve [Johann] Beethoven icin?

Ey benim kot niyetli, inatgi veya insanlardan kagan biri oldugumu distinen
veya sdyleyen insanlar, bana nasil bir haksizlik ediyorsunuz! Size bsyle géri-
nen seyin gizli sebebini bilmiyorsunuz. Kalbim ve ruhum ¢ocukluktan beri iyi
niyet duygusuyla doluydu; hatta buyik isler gormeye daima hazirdim. Fakat
altr yildan beri umutsuz bir duruma (iyilesmesi yillar siirecek veya imkansiz
olan) dustigimi, bu durumun akilsiz hekimler ytiziinden kétulestigini, iyi-
lesme umuduyla yildan yila kandinldigimi ve sonunda, kalici bir rahatsizlikla
yuzlesmek zorunda kaldigimi dusuntintz. Atesli, canli bir mizagla dogmus,
cemiyet eglencelerine acik olan ben, erkenden icime kapanmak ve yasamimi
yalniz gecirmek zorundaydim. Bazen bunlari unutmak istegimde, ah, bozuk
isitme duyumu iki misli aciyla hissederek geri cekilmeye mecbur kaldim. Buna
ragmen insanlara “Daha ylksek sesle konusun, bagirin, ¢uinkii ben sagirnm”
demem mimkin degildi. Ah, benim daha Ustiin derecede sahip olmam ge-
reken, vaktiyle en tstiin bicimde - bu sanatta pek az kiside bulunan ve bu-
lunmus olan yetkinlikle - sahip oldugum bir duyunun zayfligini itiraf etmem
nasil mimkiin olurdu? Ah, bunu yapamam; bu ylizden, sizin araniza karigmak
isterken geri ekildigimi gérdiugtintizde beni bagislayiniz. Yanls anlasiimama

1 Beethoven, 6 Mart 1823 tarihinde (Viyana) avukat Dr. Johann Baptist von Bach’a
yazdig1 mektupla yegeni Karl'i tek varisi ilan etmis ve Dr. Bach’tan yegeni icin bir vasi
bulmasini rica etmistir. 3 Ocak 1827'de (Viyana) Dr. Bach’a yazdigi mektupta, yege-
ninin tek varisi oldugunu tekrarlamis ve kendisinden Karl'in vasisi, Re majér Keman
Kongertosu’nu (op. 61) ithaf ettigi Stephan von Breuning’le beraber Karl'la bir baba
gibi ilgilenmesini rica etmistir. Ayni yil 23 Mart'ta, Karl’in tek varisi oldugunu tekrar-
layan kisa bir ek yazmustir.

2 Belgede, Ludwig van Beethoven kardesi Caspar Anton Carl'in ismini yazarken,
Nikolaus Johann’in ismini yazmamustir.
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sebep oldugu icin talihsizligim bana iki misli Gziintii veriyor. Bir toplulukta
eglence, zarif sohbetler, fikir paylasmalar benim icin gercek olmayacak. Yapa-
yalniz, sadece zorunlu kaldigimda insan icine ¢ikabiliyorum; bir strgiin gibi
yasamaya mecburum. insanlara yaklagtigimda, durumumu belli etme tehli-
kesine diismekten korkuyorum. Kirda gecirdigim bu son alti ayda da durum
boyleydi; sagduyulu doktorumun isitme duyumu mimkin oldugunca koru-
mami dnermesi, simdiki halime oldukga uygun distiyordu. Buna ragmen, ba-
zen insanlarla birarada olma arzusuna kapilarak tavsiyeye karsi geldim. Fakat,
yanimda duran birinin uzaktan kaval sesini duymasi, benim ise duyamamam
veya sarki séyleyen bir gobani duymasi, benim ise duyamamams? nasil da onur
kirici! Bu gibi olaylar beni umutsuzluga itti; canimi almama ramak kalmisti.
Sadece sanat, o beni bundan vazgecirdi. Yapmaya hazir oldugumu hissettigim
herseyi ortaya koymadan énce diinyadan ayrilmak bana imkansiz gériindii ve
boylece bu sefil hayata - gergekten sefil; hizlica bir degisikligin beni en iyi du-
rumdan en kétiisline sokacak kadar hassas bir beden - katlandim. Sabir — de-
nildigi gibi, simdi onu 6nder olarak sectim, 6yle yaptim. Direnme kararimin,
amansiz Parca’lara4 ipligimi kesmek uygun gériinene kadar saglam kalmasini
umuyorum. Belki daha iyi olacak, belki de daha kétii — ben hazirim. 28 yasindas
filozof olmaya mecbur kalmak kolay degil; herhangi birine nazaran bir sanatg
icin daha zor. Tanrim, sen icimi gériiyorsun, orada insan sevgisinin ve iyilik
yapma arzusunun bulundugunu biliyorsun, anliyorsun. Ey insanlar, bunu oku-
dugunuz zaman, bana haksizlk ettiginizi dustniniz ve talihsiz kisi, degerli
sanatgl ve insanlar arasina kabul edilmek icin glictinlin yettigi herseyi doganin
engellerine ragmen yapmis, kendine benzer birini bulmakla avunsun. Siz kar-
deslerim Carl ve [Johann], hayatim sonlanir sonlanmaz, hayattaysa Professor
Schmid’den® hastaligimi agiklamasini benim adima rica edin ve bu yazdigim
kagidi hastaligima iliskin belgelere ekleyin ki en azindan hayatim sonlandiktan
sonra diinya benimle miimkiin oldugu kadar barigsin. Ayni zamanda, siz iki-
nizi kiciik servetimin (bdyle adlandinlabilirse) varisleri ilan ediyorum. Bunu
durustce paylasin, iyi geginin ve birbirinize yardimci olun; bana karsi yaptikla-
rinizi, biliyorsunuz, coktan affettim. Sana kardesim Carl, bana son zamanlarda
gostermis oldugun baghhktan 6turt tesekkiir ederim. Dilegim, benimkinden
daha iyi ve tasasiz bir yasaminiz olmasidir. Cocuklariniza erdemi &gretin, zira
para degil, sirf erdem mutlu edebilir. Tecriibeyle konusuyorum; beni sefaletten
yukari kaldiran oydu. Canima kiyarak hayatimi sonlandirmamis olmayi sana-
timin yaninda ona bor¢luyum. Hoscakalin ve birbirinizi sevin. Biitiin dostla-
rima, 6zellikle Fiirst Lichnowski? ve Profesér Schmidt'e tesekkiir ederim. Fiirst

3 Bu olaydan, Wegeler ve Ries'in yayimladiklari Biographische Notizen tiber Ludwig
van Beethoven eserinde bahsedilmektedir.

4 Roma mitolojisindeki Parca’lar (Lat. ‘Parcae’) ¢ kader tanrigasidir ve Grek
mitolojisindeki Moira’lara (Grek. ‘Moirai’) karsilik gelirler. Grek kiltiiriinde isimleri
Klotho, Lakhesis ve Atropos'tur; Latin kiiltiiriinde ise Nona, Decima ve Morta olarak
adlandinilirlar. inaniga gére, Parca’lardan ilki insanin yasam ipligini dokur, ikincisi
dlcer, tigtinciisii ise keser.

5 Beethoven, bu satirlari yazdigi yil olan 1802’de 32 yasindadir.

6 Beethoven, dostu cerrah ve oftalmolog Dr. Johann Adam Schmidt'in adini belgede
dnce “Schmid”, sonra ise dogru olarak “Schmidt” seklinde yazmistir. Biiyiik sanatgl,
Mi bemol Majér Septeti’'nden (op. 20) uyarladigi Mi bemol majér Triosu’nu (op. 38) Dr.
Schmidt’'e adamistir.

7 Beethoven'in Fiirst Lichnowsky'e adadigi yapitlari sunlardir: Mi bemol major
Trio, Sol majér Trio, Do minér Trio (op. 1), Pathétique adiyla bilinen Do minér Piyano
Sonati (op. 13), La bemol majér Piyano Sonati (op. 26), Re majér Senfoni (op. 36) ve
Paisiello’nun La Molinera operasindaki “Quant’é piti bello” aryasi tizerine Piyano igin
Dokuz Cesitleme (WoO 69).
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L.’nin enstrimanlarinin® ikinizden biri tarafindan saklanmasini arzu ediyorum,
fakat bu ylizden aranizda anlasmazlik ¢ikmasin. Sayet daha iyi bir ise yaraya-
caklarsa, onlar satin; mezarimda bile size yararim dokunursa mutlu olurum.
iste hepsi bu! Sevincle 8liime karsi yiirliyorum. Tiim sanatsal yetenegimi orta-
ya ¢ikarmama firsat bulamadan gelse bile, zorluklarla dolu kaderime ragmen
erken gelecek ve onun daha gec¢ gelmesini dileyecegim. Fakat o zaman bile
memnun olurum; beni azap dolu bir durumdan kurtarmayacak mi? Gel, ne
zaman istiyorsan, sana karsi cesurca ilerliyorum. Hoscakalin ve beni hayatim
sonlandiktan sonra tamamen unutmayin. Sizi mutlu etmeyi diisiinerek bunu
hakettim. Bdyle de olun!

Ludwig van Beethoven
[Miihiir]

Heiglnstadt®
6 Ekim
1802

Kardeslerim Carl ve [Johann] igin, hayatimin sona ermesinden sonra okunmak
ve uygulanmak tizere™

Heiglnstadt, 10 Ekim 1802 — boylece sana veda ediyorum - tzilerek - sev-
gili umut. Seni bir dereceye kadar iyilesmek icin buraya getirmistim; simdi
ise beni tamamen birakmak zorundasin. Guz yapraklari nasil diiser, solarsa,

8 Fiirst Lichnowsky’nin Beethoven’a hediye ettigi enstriimanlar Bonn'daki Beethoven-
Haus’da korunmaktadir. Thayer Ludwig van Beethovens Leben kaynak eserinde (I1, v,
‘Das Jahr 1800’), kemanci ve koleksiyoner Alois Fuchs’un séz konusu enstriimanlar
tanitan satirlarina yer verir: Giuseppe Guarneri yapimi (Cremona, 1718) bir keman,
Nicold Amati yapimi ikinci bir keman (1667), Vincenzo Ruggieri yapimi (1690) bir
viyola ve Andrea Guarneri yapimi (1712) bir viyolonsel.

9 Beethoven, ‘Heiligenstadt’i bu sekilde yazmis, yer ve tarih belirten bu kismi sol
tarafi acik bir gerceve icine almistir.

Beethoven'in bu dénemde (1802) lizerinde calistigi eserleri sunlardir: Sol majér Pi-
yano Sonati, Re minér Piyano Sonati (op. 31), Piyano igin Yedi Bagatel (op. 33), kendi
temasi tizerine Piyano igin Yedi Cesitleme (op. 34), Piyano igin Fiiglii On Bes Cesitleme
(op. 35; ‘Prometheus temasi’ lizerine), Re majér Senfoni (op. 36), Do minér Piyano
Kongertosu (op. 37; gbzden gecirme) ve Mi bemol majér Trio (op. 38; Mi bemol majér
Septeti'inden uyarlama).

10 Bu satir, asagidaki ek metnin sol tarafinda yanlamasina yer almaktadir. Bu sayfada,
10 Ekim 1802 tarihli ek metin disinda, belgenin Jakob Hotschevar ve Johanna van
Beethoven tarafindan teslim alindigina dair su iki kisa not bulunmaktadir:

“Erhalten am 21t gber
827 aus den Hinden
des Herrn Artaria

et Comp. am Kohl-
markte.

Jak. Hotschevar

[‘827" tizerinde bir ¢izgi bulunmaktadir,]

Erhalten aus den Hinden
des Herrn Jakob von Hotschevar.

Johanna van Beethoven.”



HEILIGENSTADTER TESTAMENT AKIN YAZGAC

umudum da &yle kurudu. Buradan neredeyse geldigim gibi ayriliyorum. Beni
glizel yaz glinlerinde canlandiran yiiksek cesaret bile kayboldu. Ey tanrisal 6n-
goru™, bana salt neseyle dolu bir giin géster; gercek nesenin icimde yanki-
lanmasi bana bu kadar uzun siredir yabanci kaldi. Ne zaman, ne zaman, ey
tanrim, doganin ve insanlarin mabedinde onu tekrar hissedecegim? Asla mi?
Hayir, bu cok acimasizca olur.
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11 Beethoven, “Vorsehung” sézcugiini kullanmisti.  Roma dusiincesinde
“Providentia” adiyla anilan bu kavram, bir kadin olarak tasvir edilmekte ve betimine
zellikle sikkelerde rastlanmaktadr.

12 Nesenin vurgulandigi bu satirlar, biiyiik sanatginin Re minér Senfoni’sini (op. 125)
ve Schiller’in An die Freude siirini animsatir.
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Kivilerm YILDIZ SENURKMEZ*

Goethe’nin
cagdasi Riickert,
gazel formunu
temel alan

olcii ve uyak
diizenininde
Hafiz'in
siirlerinden
esinlenerek
siirler yazmis
ve hatta Sadi
ve Mevldna’nin

Divan siirlerinden

ceviriler
yapmistir.
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Johannes Brahms (1833-1897) Op.64 U¢ Vokal Kuartet'inin Fragen (Sorular/
Sualler) baslkh bslimiinde Georg Friedrich Daumer’in (1800-1875) cevirisiyle
bir Turk siirini kullanir. Bestelenis tarihi kesin olarak bilinmeyen kuartetin ilk
icrasi Mannheim’da 13 Subat 1875'te gerceklesir. Siir, Daumer’in Polydora: ein
weltpoetisches Liederbuch (Polydora: Diinya Siirlerinin Sarki Albiimdi, 1855) bas-
likli siir kitabindan alinmistir. Bu kaynakta Daumer siirin basina Tirk¢e'den
ceviri oldugunu eklemistir.

Brahms, Daumer’in siirlerini yapitlarinda siklikla kullanmis ve ilgilendigi sairler
arasinda onu hep ayricalikli bir yere koymustur. Zamanin bazi elestirmenlerine
gore orta sinif bir sair olarak taninan hatta unutulan bir sair olan Daumer’in,
Brahms’in géziinde her zaman ayri bir yeri olmustur. Bu iki yaraticinin ara-
sindaki sempatinin nedeni pek ¢ok arastirmacinin merak konusudur.? Teolog/
din bilimci, gevirmen ve sair olan Daumer Uretken bir yazar ve tarihsel olarak
ilging bir figtirdiir. 1836-1855 yillari arasinda yazilarinin merkezinde Hafiz3 yer
alir. Ayrica farkl alanlardaki yazilarina ragmen tinti gizemli bir karakter olan
Kaspar Hauser'le# iliskilendirilir.

Daumer Minih'teki Erlanger Universitesi’nde teoloji egitimi almis ve bu si-
rada Friedrich Joseph Schelling’in (1775—-1854) derslerine katilmis ve filoloji
alaninda calismaya baslamistir. 1827 yilinda Nirnberg Lisesi'nde Latince ho-
caligi yapmis ve felsefi teoloji alaninda yazilar yazmaya devam etmistir. Urgesc-
hichte des Menschengeist (insan Ruhunun Gecmisi, 1827), Andeutungen eines

* MSGSU Devlet Konservatuvari Miizikoloji Béliimii Baskan Yardimcisi.

1 Bu yazi Londra Universitesi King’s College’de “Issues in Biography and Criticism:
Brahms and his Works” isimli yiiksek lisans dersinde sunulmus calismanin bir
bélimiinden alinmistir.

2 Max KALBECK, Johannes Brahms, 1908-1914.

3 Tam adi Semseddin Muhammed olan Hafiz-1 Sirazi, 14.yy’da yasamis, iran Tasavvuf
siirinin énciltigiini yapmis, hem Dogu hem de Bati'da 6nemli éliide etkisi olmus
buyiik sairdir.

4 Erzieher von Kaspar Hauser, 1812-1833 yillarinda Almanya’da yasayan, nereden gel-
digi ve kim oldugu bir tiirli saptanamamis gizemli bir karaktedir. “Vahsi Oglan” adiy-
la anilan Kaspar Hauser bir siire Daumer’in yaninda yasamistir. Daumer, 1828-1831
yillar arasinda hem egitmeni hem de bakimini tistlenen kisi olarak bilinmektedir. Da-
umer bu mistik kimlikle ilgili bazi kitaplar kaleme almistir: Mitteilungen iiber Kaspar
Hauser (Kasper Hauser Hakkinda Gériisler, 1832); Enthiillungen iiber Kaspar Hauser
(Kasper Hauser Hakkinda Agiklamalar, 1859)
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Systems Speculativer Philosophie (Deneysel Felsefe Sistemi Uzerine Disiince-
ler, 1831) gibi yazilarinda felsefi bir Teizm (Tanricilik) formule etmeye calismis
ve ¢ok tepki toplamistir. 1833 yilinda Philosophie, Religion, und Alterhum’u (Fel-
sefe, inang ve Antikite) iki yil sonra ise Zuge zu einer neuen Philosophie der Re-
ligion und Religins-geschichte (Yeni Bir inang Felsefesi ve Dinler Tarihine Dair)
adli kitaplari yazmistir.

1834 yilinda Almanya’daki kolera salgini sirasinda Daumer bir el kitabi ¢ika-
raraks, bu kitapta insanlarin gtinahlarindan éturi béyle felaketlere maruz kal-
diklarina dair yaygin gériisu elestirmis ve bu calismasi dénemin otoriteleri ta-
rafindan sakincali gériilmustur. Bu calismasinin ardindan Daumer genellikle
Hiristiyanlik karsiti bir tutum sergilemistir. Ozellikle teolojik ¢alismalarinda
ortodoks Hiristiyanlik elestirileriyle taninir. Ancak daha sonra i¢sel anlamda da
Hiristiyanhk karsiti bir tavir gelistirmistir. Hiristiyanhgin ruhban sinifi baskila-
rini elestirerek dine daha adil, daha dogal bir bakis gelistirmeyi hedefler. 1847
tarihli Die Geheimnisse des Christlichen Alterthums (Hiristiyan Antikitesinin Gi-
zemleri) ve 1848 tarihli Mahomed und seine Werke: eine Sammlung Orienta-
lischer Geschihte (Muhammed ve Eserleri: Bir Dogu Tarihi Derlemesi) baslikli
yapitlarinda da benzer etkiler gézlenir.® Protestan inanisindan gelmesine rag-
men 1858 yilinda bir dénem Katoliklige donmus ancak daha sonra Muhamme-
dizme (Muhammedilik) ilgi duyarak islamla ya da Tasavvufla cok yakinligi olan
Rosicrucian’ felsefesini benimsemistir.?

Daumer’in 1846 yilinda yazdigi Hafis: Eine sammlung persischer gedichte: Nebst
poetischen zugaben aus verschiedenen vélkern und ldndern (Hafiz: Iran Siiri
Kalliyat: Ayrica Degisik Toplumlarin ve Ulkelerin Siir Ornekleri) baslikli eseri
Hafiz’in Divani’ndaki siirlerin cevirilerinden olusan énemli bir calismadir. Bu
siir koleksiyonu oldukga ilgi gérmiis ve 1852 yilinda tekrar basimi yapilmistir.9
Bu koleksiyon Almanca konusan ulkelerdeki Dogu ilgisini yansitan énemli bir
calismadir. Oryantalist, diplomat, tarihci ve Dogu bilimleri uzmani Joseph von
Hammer — Prugstall’® (1774-1856) tarafindan derinlemesine incelenen bu ko-
nular Johann Wolfgang von Goethe’nin Dogu-Bati Divdni’na da (West-dstlicher
Divan) ilham kaynagi olmustur. Bir diger 6nemli kaynak da Friedrich Riickert'e
(1788-1866) aittir. Goethe'nin cagdasi Riickert, gazel formunu temel alan 6l
ve uyak diizenininde Hafiz'in siirlerinden esinlenerek siirler yazmis ve hatta
Sadi ve Mevlana’nin Divén siirlerinden dogrudan veya dolayli ceviriler yapmis-
tir. Goethe’nin 1827 yilinda Dogu-Bati Divdni’nin tekrar basiminin ardindan do-
nemin bir diger 6nemli yazari August Platen de (1796-1835), Hafiz'in siirlerini

5 Ist die Cholera Morbus ein Strafgericht Gottes, 1832.

6 Karlhans KLUNCKER, Georg Friedrich Daumer, Bovier.

7 Rosicrucian, “Rosae Crucis'in Mistik Diizeni” anlamina gelen bir isimlendirmedir.
Hiimanistik mistisizm diyebilecegimiz bir yénelimi tanimlayan Rosicrucian yonelimi
metafizikle yakindan ilgildir. Max HEINDEL, The Rosicrucian cosmo-conception, or
Mystic Christianity, Oceanside, Calif, 1956.

8 Virginia SEASE, Manfred SCHIMIDT-BRABAND, Paths of Christian Mysteries, 154.

9 Daumer’in H&fiz'in siirlerinin Farscadan Almancaya cevirilerini iceren ¢alismasinin
dénemin diger cevirileri gibi aslindan aynen ceviriler olmamasi muhtemeldir. Daha
6nceki bazi Hafiz gevirilerinden esinlenmeler tasiyan, Hafiz'in tarzini yansitan bir
anlamda onu taklit eden Daumer’in kendi yazdigi siirleri de icerdigi soylenebilir. Bu
konu da ayrica incelenmesi gereken bir alandir.

10 Ayni zamanda Dogu dilleri uzmani olan Hammer, ilk kez 1799’da elcilik terciimani
olarak istanbul’a gelmis, daha sonra 1802’de yeniden istanbul’a gelerek Osmanli
Tarihi ve Edebiyati tizerine calismistir. Osmanli Devleti tarihi, Tiirk, iran, Arap tarihi
ve kiiltiirii tizerine ok sayida eser vermistir.
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cevirmis ve Nachbildungen aus dem Diwan des Hafis (Hafiz’in Divani’'ndan
Esinlenmeler) isimli yapitinda Dogu siirini model alan orijinal gazeller yazmis-
tir. Franz Schubert de Hafiz'in gazel formundaki siirlerini Suleika, Versunken,
Im Gegenwartigen Vergangenes ve Geheimes gibi liedlerinde kullanmistir. Hafiz
cevirilerine ve Dogu siirinden etkilenilerek yazilan edebi kaynaklara daha pek
cok 6rnek vermek mimkindir.

Almanya’daki Dogu ilgisi 6zellikle edebiyat ve filoloji alaninda etkili olmus ve
bu kanalla, yaygin olan Bati merkezli bakis agisinin elestirilebilmesine 6nemli
dlciide katki saglamistir. 18. ve 19. yiizyilin ingiliz, Fransiz ve Hollandali or-
yantalistleri genellikle diplomatik gorevleri sebebiyle Dogu’ya gelerek, Orient’i
anlamaya calismislar, ancak Alman oryantalistler ayni dénemde akademik dii-
zeyde Dogu’yu konu almis hatta eski/antik Dogu dillerine yonelik bilimsel ¢a-
lismalar yapmayi tercih etmislerdir. Sanskritce, Asur, Stimer dilleri ve Dogu’ya
ait mistisizmle ilgilenmislerdir. Kuran cevirileri, Eski ve Yeni Ahit elestirileriy-
le bu ilgi daha da genislemistir. Hiristiyanliga yénelik elestirilerin kokeninde
Dogu filolojisine olan ilginin oldugu diistintlmustir.”

Tum Aydinlanma Cagi yazar ve dusiniirlerinde bu akimin etkileri gériilmekte-
dir. Daumer de 6zellikle Sturm und Drang (Cosku ve Atilim) akiminin énderi
Johann Gottfried von Herder (1744-1803) ve Goethe’nin ¢alismalarina ilgi duy-
mus ve pek ¢ok farkli alanda yaptigi calismalara ek olarak diinya edebiyatina
yonelik idealist fikirler gelistirmistir. Hafiz’in Divani'nin gevirisinin yani sira
Yunan, Roma, Cin, iran, Tiirk edebiyatina yénelmis ve bu ilgisini daha da de-
rinlestirerek pek ok farkli bolgenin siirlerini toplayarak tek bir kaynakta bir-
lestirmeye calismistir. Bdylece 1855'te Polydora, ein weltpoetisches Liederbuch
(Polydora: Diinya Siirlerinin Sarki Albiimui) baslikli siir toplamini yayinlamistir.
iste Brahms’in Kuartetine kaynak olusturan Fragen (Sorular/Sualler) siiri de bu
kaynaktan alinmistir.

ilging gecmisi ve sair olarak dislanmisligi sebebiyle Brahms’in Daumer’e duy-
dugu ilgi cogu kez negatif tepkiler toplar. Pek cok siirini liedlerinde kullanma-
sina ragmen Brahms’la Daumer sadece bir kere 1872 yilinda gérusmuslerdir.™
C.A. Theodor Billroth’'un 16 Ekim 1874 tarihinde Brahms’a yazdigi mektupta
Billroth, Daumer’in siirlerini anlagilmaz buldugunu ima etmektedir;
Sizin sarkilanimizdaki romantik ve idealistik buyiiye asigim.
Metnin mitkemmel sekilde anlagilmasinin harikulade yollariyla
ilgilisiniz: evet, metni miuzik yoluyla acikladiginizi/anlatti§inizi
soyleyebilirim. Metin neredeyse kendi olarak anlagilmaz/kav-
ranilamaz durumda fakat sizin kattiginiz melodik sekil yoluyla
guzellesiyor. (Ancak) sizinle Daumer’in misralarini derinden
hissedebiliyorum. (Daumer'in siirleri) sanki Goethe'nin yash bir
adamken yazdiklar gibi, kelimelerin ifade ettigi anlamdan ziyade
miuzikal olarak giizeller...s

11 Suzanne MARCHAND, “German Orientalism and The Decline of the West”,
Proceedings of the American Philosophical Society, 467-468.

12 John Glenn PATON, Gateway to German Lieder: an Anthology of German Songs and
Interpretation, 160.

13 Hans BARKAN, Johannes Brahms and Theodor Billroth Letters, 26.
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Billroth (1829-1894) Ziirih'te yasayan profesér bir cerrahtir ve 1860-1867 yillari
arasinda Brahms'la siklikla gérusurler. Billroth, genis anlamda kulturli bir kisi-
liktir ve ayni zamanda amatér bir miizisyendir. Brahms, Billroth’un mektubuna
hemen iki glin sonra karsilik yazmistir (18 Ekim 1874);
...Daumer hakkinda sizinle mutlaka gérismemiz lazim. Siir
sanatinin disindan biri oldugumu bilmeme ragmen bazen
alingan olabiliyorum. Bir daha ki bulusmamiza yanimda baz
siirler getirecegim ve bu siirlerde giizel buldugum seyi size
gosterecegim. Fakat Daumer’de elestirdiginiz ne ise bunu daha
net olarak duymak isterim.™

Goruldugi tzere Brahms, Daumer’in siirlerinden ve hatta onlarin igindeki gizli
guzelliklerden emindir. Billroth’'un Brahms’a yazdigi 24 Subat 1885 tarihli bir
diger mektupta Brahms’in, Daumer’in siirlerine olan ilgisinin devam ettigi an-
lagihr;

Daumer’in ve Heine'nin soézleri lizerine yazdiginiz sarkilariniz

beni ok etkiledi... Bu sarkilari kendim icin kopyaladim, lutfen ku-

suruma bakmayin. Su anda gecenin geg vakti. “Wanderer” ayni

sizin gibi, sizin derinliginizde. Anliyorum ki Daumer hala sizin en

sevdiginiz sairl

Brahms’in Daumer’e bir sair olarak duydugu ilginin nedenlerini anlamak kay-
naklarin kisithiligi nedeniyle oldukga guictiir. Daumer’in hiimanistik Rosicrucian
felsefesini diistindiigiimiizde belki Brahms’in hiimanistik ve agnostik’® yéneli-
miyle baglanti kurmamiz mimkiin olabilir. Tabii béyle bir baglantinin kanitlarin
bulmak da zordur. Diger yandan Daumer’in farkli kuiltiirlere ait siirlerine duydu-
gu ilgi, Brahms'in farkli tipte ve 6lcilerde siirlere olan ilgisiyle de baglantihdir.”

Brahms’in Op.64 U¢ Vokal Kuartet'inde kaynak aldigi Fragen siiri icin Dau-
mer, “Turkge’den ceviri” ifadesini kullanmistir. Bir ask siiri gériinimiinde olan
Fragen'de sair, aci geken kalbiyle (génluyle) bir dialog icindedir ancak bu dialog
aslinda bir monolog seklinde ilerler.

“[Mein liebes] Herz,"® was ist dir?” “Goénlum, nedir senin derdin?”
“Ich bin verliebt, das ist mir.” “Asigim, budur derdim.”
“Wie ist dir denn zumut’?” “Bu nasil bir duygu?”
“Ich brenn’ in Hollenglut.” “Cehennem kor atesinde yaniyorum.”
“Erquicket dich kein Schlummer?”“ Sukunet seni ferahlatmiyor mu??”
“Den litte Qual und Kummer?” “Aci ve elemle, azap ¢ekerek mi?”
“Gelingt kein Widerstand?” “Karsi konulamaz mi?”
“Wie doch bei solchem Brand?” “Bu yanginla mimkin ma?”
“Ich hoffe, Zeit wird’s wenden.” “Zaman umarim telafi eder.”

14 A.g.k., 29

15A.g.k.,149

16 Agnostisizm [fr. agnosticisme, ing. agnosticism] bilinemezcilik demektir. Agnostisizm
kendini “kesinlikle tanri yoktur” diyen Ateizmden ayri tutar. Tanri ve diinya 6tesi yasam
hakkinda dogruyu bilmenin imkansiz oldugu gériisii tizerine temellenir.

17 Brahms, Op.65 Neue Liebeslieder baslikli lied toplaminda da Daumer’in Polydora
kitabindan pek ¢ok farkli kiiltiire ait geviri siirleri kullanmuistir.

18 Brahms tarafindan eklenmistir.
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“Es wird’s der Tod nur enden.” “Ancak 6liim ona son verecek.”
“Was gébst du, sie zu sehn?” “Onu gérmek igin neler verirsin?”
“Mich, dich, Welt, Himmelshéh'n.” “Kendimi, seni, Duinyayi, Cenneti.”
“Du redest ohne Sinn.” “Anlamsiz konusuyorsun.”

“Weil ich in Liebe bin.” “Cunku agigim.”

“Du mufdt verniinftig sein.” “Makul olmalisin.”

“Das heifdt, so kalt wie Stein.” “Tas kadar soguk.”

“Du wirst zugrunde gehen!” “Lakin kendini harabedeceksin!”
“Ach, mécht’ es bald geschehen!” “Ah, bir an énce olsal”

Turkgeden Almanca’ya gevrilen bu siir, Daumer’in kitabinda kaynag: belli ol-
mayan, anonim bir siir olarak gecmektedir. Ancak siirin genel 6zelliklerinden
kaynagina dair bir takim varsayimlarda bulunmak miimkiin olabilir. Gonlii ile
monolog halinde olma seklinde gériilen bu siir tarzi Osmanli Divan siirlerin-
de (hatta Yunus Emre’nin Divani'nda) siklikla karsimiza cikar. Bu tip siirlerde
ilahi aska ulagsma arzusu genellikle ortak (ayni tip) kavramlarla ifade edilir. Bu
siirin anonim kaynaklardan alinmis bir siir olma ihtimali de vardir ancak siirin
imgelerine, mazmunlara™ baktigimizda Divan siiri cercevesinde degerlendir-
mek olasi gériinmektedir. Daumer’in cevirisinde de muhtemelen siirin orijinal
kafiyesi olan AA/BB/CC vb. kalibi korunmustur. Almanca cevirisinden formunu
tespit etmek giic olsa da gazel formuna yakin oldugu séylenebilir.

Hafiz’in Divani’nin Tiirk Divén siirinde de etkisi biiyiiktiir. Model olarak beyit
kullanimi, betiyler arasi buttinliik, Hafiz’in Divani’'ndan alinan temel unsurlar-
dir. Daumer’in Fragen cevirisi 6zelinde de siirde anlam butiinlugi karsimiza
cikar. Hafiz'in siirleriyle benzer 6zellikler goriltir. Daumer’in Hafiz'in Divani’ni
Farscadan Almancaya cevirdigini dustindugiimiizde, Fars ve Osmanli edebi-
yatinin yakinliklarini bildigini diistinebiliriz. Fragen bu iliskiyi anlayabilmek icin
énemli bir drnektir.

Diger yandan Divéan siirlerinin temalari da ayri bir dnem tasir. ilahi agk temasi
ayni iran edebiyatinda oldugu gibi Osmanli Divan siirinin de temel konusunu
teskil eder. Divan siirinde ildhi aska kavusma nihai hedef olarak karsimiza cikar.
Asik sair kendine déner. Ayni Fragen'de oldugu gibi, siirler genellikle géniille
yapilan monologu yansitir (kendiyle, kendi i¢ sesiyle yapilan konusma). Burada
Sufism ile baglanti kurmak miimkiin gériinir. islami mistisizm baglaminda da
bu tip bir agk, genis kapsamli bir karakterdedir ve tiim canlilari barindirir ve gev-
reler. Sufizmin derinligi gii¢lii oranda insani bakis agisiyla ilgilidir. Evren Tanri-
dir ve Tanri da Evrenin kendisidir. Diger bir deyisle insan konusan Tanri, Tanri
da konusan insandir. Bu keldmullah-i ndtik prensibidir. Bu noktada Daumer’in
Sufizm ya da islami mistizimle iliskisini tekrar ele alabiliriz.

Héafiz’in Sufizme yaklasan felsefesi Daumer’in teolojik calismalariyla értiismek-
tedir. Daumer’in benimsedigi Rosicrucian felsefesi de Sufizm ile yakin benzerlik-
lere sahiptir. Rosicrucian felsefesinde Tanrisal olan, dogauistu diizeyde, i¢sel bir
uyanisi temsil eder ve ona yavas yavas ulasilir. Tim yaradilanlarin bir olduguna
dair farkindalik ve evrenin birligiyle kurulan iliski en tst diizey mertebeyi olus-
turur.® Bu noktada Rosicrucian yonelimiyle Sufizmin birlestigi noktaya gelinir.

19 Divin edebiyatinda bazi kavramlari dolayli anlatmak icin kullanilan niikteli ve
sanatli s6zler
20 Max HEINDEL, The Rosicrucian cosmo-conception, or Mystic Christianity, 1956.
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Sufizmde de ayni sekilde evrenin birligiyle gelistirilen kisisel iliski en yiiksek
mertebeyi isaret eder. Bu ayni zamanda Tanri'yr arayisi sembolize eder, kendi-
ne ulasmak Tanriya ulagsma anlamina gelir (vahdet-i viicut; Allah’in tekligi, birli-
gi). Tanriya ulagsmak icin &8liim bir baslangic noktasidir. ilahi agkla ancak 8lim-
de huzur bulunur. Bu siiregte géniil/kalp aska tutulmustur ve aci cekmektedir.

Daumer’in siirinde de sair aska tutulmustur ve aci ¢eken kalbine sorular sor-
maktadir. Bu siirde s6z konusu olan askta olma hali Daumer’in Rosicrucian
yaklasimiyla benzerlikler tasir. Daumer’in teolojik yaklasimindan ve mistisizm-
le kurdugu derin iliskiden Brahms’in haberdar olup olmadigina dair heniiz
netlesmis bir inceleme mevcut degildir. Diger yandan Brahms'in dini yone-
limi de arastirmacilar igin hala énemli bir merak konusudur. Brahms’in dini
yénelimleriyle ilgili 6nemli calismalar yapmis olan Stekel, Brahms’in dini du-
stincelerindeki degisimin 1855’lere rastladigini belirtir. Stekel’e gére bu degi-
sim Hamburg disindan edindigi arkadasliklarla, yeni iliskilerle baglantilidir.
Dini anlamda “6zgtir dlistinen” bir yaklasimi benimsemistir ancak bu “6zgtr
dustinme” durumu cok agik degildir> Arastirmacilar genellikle Brahms’in
mektuplarindan ve yapitlarindan din alanindaki distincelerini anlamaya calis-
mislar ve teolojik konulara yonelik hiimanist bakis agisindan s6z etmislerdir.
1880’lerde Elisabeth von Herzogenber'e yazdigi bir mektupta “incil’in iginde
“pagan” metinler bulamadigini ve hatta bir Kuran aldigini ve onun icinden
cesitli metinler aradigindan” bahsetmistir.?2 Kuzey Alman Protestan egitimiyle
buyutilmis, incil hakkinda ¢ok bilgili oldugu bilinen Brahms, sonralar “Ag-
nostik” olarak nitelendirilmistir. Almanya’da 19.yy’in ikinci yarisinda pek ¢ok
entellektiielin ozellikle Luther kilisesine karsi gelistirdikleri tavir distiniildi-
giinde Brahms'in da dini anlamda yaklagimi ayri bir inceleme konusu olustur-
maktadir.

Brahms, Daumer’in siirini bir halk sarkisi gibi besteler. Asik ya da gonal/kalp
tenordur ve diger ii¢ ses bir vokal trio gibi formule edilmistir. Fuller Maitland
“ ... iyi bir tenor oldugu taktirde yapit ¢ok etkili olabilir.” diye belirtmistir.?
Niemann'a gére ise “Fragen tutkulu, dokunakli bir soloyla, merakli/soru so-
ran bir toplulugun birlesimiyle olusur. Tenor ses timitsizce ve takinti halinde
astktir” 24

Brahms’in bu siirle kurdugu iliski Clara Schumann’a yazdigi bir mektupta da
karsihgini bulur gibidir. Nisan 1872 yilinda yazdigi mektupta Brahms, zor an-
lagilir bir dil kullanir;
Ne kadar sanslisin, ne kadar guizel, ne kadar iyi, ne kadar dogru!
Anlatmak istedigim su ki kalbini bilingli bir sekilde tasiyorsun,
glivenle, oysa biz her zaman kendi kalbimizi saklamak zorunda
hissediyoruz. Sen herseyi ictenlikle gortiyorsun, giizel bir dingin-
likle/huzurla, sanki kendini yansitiyorsun ve uygun olan zaman-
da karsindakine de ayni huzuru veriyorsun. Biitiin bu sézler sana
sagma gelebilir, dustinduiklerimi dile getiremiyorum. Zambaklar-
la ve meleklerle konusmak daha aptalca olurdu, ve sonra sana ve
senin hos dogana/dogalligina geri dsnmek...

21 Hans Christian STEKEL, Sehnsucht und Distanz: Theologische Aspekte in den
wortgebundenen religiosen Kompositionen von Johannes Brahms, 65.

22 Daniel BELLE-MCKENNA, Brahms and the German Spirit, 31-33.

23 ). A. Fuller MAITLAND, Johannes Brahms, 193.

24 Walter NIEMANN, Brahms, 380.

25 Berthold LITZMANN, Letters of Clara Schumann and Johannes Brahms, 262.
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Brahms’in Fragen siirini muzikte kullanimi oldukga ilgingtir. Siirdeki aci cekme
hali muzikte farkh bir sekilde ifade edilerek, son derece hareketli ve kederden
ziyade huzuru 6n plana cikaran bir sekilde ele alinmistir. Pek ¢ok kaynakta
Clara’ya duydugu derin sevgiyle iliskilendirilen bu kuartetin daha farkh bir
arayisin sonucu ortaya ¢iktigi distiniilebilir. Birine duyulan derin askin ifadesi
olarak bir Dogu siirinin segilmesi daha mistik bir arayisin temsili seklinde de
yorumlanabilir. Bu asamada Brahms’in dini yoneliminin mistisizmle alakal
oldugunu séylemek icin yeterli veriler bulunmamaktadir ancak diger taraftan
askin yticeligiyle ilgili derin yaklasimini gormek mimkinddr.
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Bursa’da Bir Halk Miizigi Arastirmasindan

izlenimler

Sinem YUCEARDA?

Yorede gelenekler
cercevesinde
diizenlenen tiim
bu etkinlikler koy
halki arasinda
biiyiik bir is
béliimii ve
dayanigmayi
zorunlu
kilmaktadir.

Bursa ili, tariht ve kulturel olarak hem Osmanli Devleti'nin hem de Turkiye
Cumbhuriyeti’nin 6nemli bir sehri olmustur. 1336 yilinda Orhan Gazi, Bursa'y
Osmanl Beyligi'nin baskenti olarak ilan etmis, bu tarihten itibaren sehir,
payitahta ev sahipligi yaptigi icin gitgide artan bir dneme kavusmustur. Bu
tarihi 6zelligini bir kiilttirel miras olarak buinyesinde barindiran Bursa, 6zellikle
mimari agidan cdmileri, medreseleri, kaleleri ile tarihi gegmisinin zenginligini
bugtin de yansitmaktadir. Osmanli medrese geleneginin dogusuna dair ilk 6r-
neklere rastlanan Bursa ve havalisinde Osmanl yuiksek 6gretim kurumlarinin
ilki olan iznik Medresesi Orhan Gazi tarafindan 1330-31 yilinda kurulmustur.
Bdylelikle Orhan Gazi iznik Orhaniyesi adiyla da anilacak olan bu medrese
ile bir ilke imza atmis ve egitim 6gretim alaninda vakif kuran ilk Osmanli pa-
disahi olma tnvanini da elde etmistir. Bu sekilde baslayan medrese kurma
yarisi Bursa'da yine ayni padisah tarafindan insa edilen iki medrese ile devam
etmistir. Glglii vakiflari bulunan bu medreselerin bina edildigi alanlar ve cev-
releri, ayni zamanda halkin da yerlesim bolgeleri haline gelmisti. Vakiflar, med-
resenin yani sira cami, mektep, imarethane (as evi), kiitiiphane vs. insasiyla
olusturduklari kalliyeler sayesinde bu mahallelerde ikanmet etmekte olan dint,

”

sosyal ve kultiirel ihtiyaglarinin karsilanmasina zemin hazirlamislard.

“Osmanli Devleti'nin ekonomik hayatinda da &énemli bir yer isgal eden
Bursa’da Sultan Il. Bayezid déneminde bu bélgede Koza Hani ve Piring Hani
yaptinlmistir. ... Bu dénemde gerek Tebriz’den gelen ipegin italya’ya, gerek-
se Hindistan’dan gelen baharatin Kuzey Avrupa ilkelerine sevkiyati, ipek ve
Baharat yollari tizerinde 6nemli bir konumda bulunan Bursa tizerinden yapil-
makta, ayrica kentteki kiiciik atdlyelerde yogun olarak ipek uretilmektedir.”?
Farkli padisahlar zamaninda insa edilen Ulu Cami, Yesil Cami, Orhan Camii,
Muradiye Camii gibi mimart agcidan 6nemli yapilar da sehrin tarihi gérianimu-
ne karakteristik bir 6zellik katmaktadir. 1367 yilinda Edirne baskent olarak ilan
edilse de yapilan tim bu sosyal, ticarl ve kulttirel yatinmlarla Bursa, kalttrel
acidan hareketli ve zengin bir sehir haline geldigi icin Osmanli Devleti icerisin-
deki merkezi konumunu korumaya devam etmistir.

* MSGSU Devlet Konservatuvari Miizikoloji Béliimii Ogretim Gérevlisi
1 Mefail HIZLI, “Payitaht Bursa’da Yiiksekégretim”, 187
2 Neslihan DOSTOGLU, “Bursa’nin Kentsel ve Mimart Gelisimi”, 266
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Bursa ili tarihinde muizik hayatinin énemli gelismelerine de deginmek gerek-
mektedir. Miizigin Bursa iline 6zel kayitlara ilk gegisi Orhan Bey zamaninda
“ilk istiklal ‘nobet’leri ile baslamistir. Siklikla seslendirilen bu nébetlerde davul,
kisa bir siire sonra yerini kés, tabil, zurna, nakkare calgilarina birakmistir. 1433
yilinda Bursa’da bulunmus olan Fransiz seyyah B. De la Broquiere, Anadolu
halki icin ‘Dillerinden hic turkii diismez’ derken Bursa’da canli bir musiki ha-
yati oldugunu kaydetmistir.”3

“Bursa’nin Turk Sanat Muzigi'ndeki yeri ve Tiirk Sanat Miizigi'nin yazili gec-
misi Abdiilkadir Meragi ile belirlenir. Mer&gi’nin Makaassid-iil Elhan (Seslerin
Amaglar) adli yapiti bu alandaki en 6nemli belgedir.... Meragi, 6. Osmanli pa-
disahi ve XV. Yiizyil Turk Sanat Muzigi bestecilerinden II. Murad’a Makaassid-
il Elhan adli yapitini sunmak tizere Bursa’ya geldi. Tirk Sanat Muzigi'nin ilk
kuramsal yapiti olan Makaasid-iil Elhan 1421'de yazilmistir. Kitabin Sultan I1.
Murad’a sunulan kopyasi Leiden Universitesi kitaphgindadir.”4

Bursa ili, tarihi ve sosyal donanimi diginda farkli halk kiiltiirlerinin yansimalari-
ni bulabilecegimiz zengin bir folklorik yapiya da sahiptir. “Bursa, halk arasinda
93 Harbi olarak bilinen 1877-78 Osmanli-Rus Harbi’nden beri ‘Gé¢men Sehri’
olarak bilinmektedir.”s Baskent ilan edilisini izleyen dénemde canli sosyal ve
kultiirel hayat ile imparatorluk topraklari icinde bir cekim merkezi haline gelen
Bursa ili, daha sonra imparatorlugun gerilemesi sonucunda elde kalan toprak-
lara go¢ etmek durumunda kalan gégmenlerin yerlesim merkezi olarak sectigi
ya da devlet tarafindan bu sekilde yénlendirildigi bir il gorinimu kazanmistir.®

Resmi kayitlara gore yorede yapilmis olan ilk derleme 1928 yilinda Dar'ul
Elhan’in (istanbul Universitesi Devlet Konservatuar) gérevlendirdigi dért ki-
silik heyetin (Yusuf Ziya Demircioglu, Ferruh Arsunar, Muhittin Sadak, Ekrem
Besim Tektas) Bursa'ya gidisiyle olmustur. Daha sonra ise HAGEM, Ankara
Devlet Konservatuari, Halkevleri gibi kurumlarin yaninda halk muzigi arastir-
macilarinin bireysel calismalari da bulunmaktadir.

Gunumuzde Bursa il merkezi, ilceleri ve 6zellikle cevresinde bulunan dag kéy-
lerinde geleneksel halk kiiltiiriiniin cesitli uygulamalari hala canliligini koru-
maktadir. 2010 yilinin Haziran ayinda, Bursa ili ve gevresinde yasamakta olan
cesitli topluluklarin kiltirel ve folklorik 6zelliklerini arastirmak amaciyla yap-
tigimiz derleme galismasi bir haftalik stireyi kapsamistir. Arastirmamiza konu
olan daglik yorenin, Bursa’nin bircok baska bélgesine gére tarihte daha az
dis gé¢ almis oldugu gérulmektedir. “Bu bolgenin igerisine ‘Uludag’in arkasi’
olarak bilinen ve tamamen daglik olan ilceleri dahil etmek gerekir: Keles ilcesi,
Orhaneli, Biiyik Orhan ve Harmancik ilceleri, ayrica Mustafa Kemal Pasa’dan
ayrilarak ilce merkezi haline gelen Devecikonagi’ni dahil etmekteyiz. iste ‘Bur-
sa Bolgesi Yorikleri’ dedigimiz zaman bu bélgede yasayan Tiirk insanini kast
etmekteyiz.”?

3 ilhan YARDIMCI, Evliyédlari ve Abideleri ile Sehirler Sultani Bursa, 253
4 Sadun AKSUT, “Bursa’nin Turk Sanat Muzigi'ndeki Yeri”, 1762

5 Mustafa CEMILOGLU, “Bursa Bélgesi Yoriikleri”, 35

6A.gm, 36

7A.gm., 38
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Bursa ilinin folklorik yasantisinda agirlikli olarak ti¢ farkli toplulugun kiiltiiriin-
den izler gérilmektedir. Bu topluluklar:

1- Agirlikli olarak Bulgaristan’dan go¢ etmis olan Balkan gé¢menleri

2- Sehrin yerli halki olan Manavlar.

3- Yorukler

Balkan gégmenleri, Bursa'ya ve Turkiye'nin diger bircok sehrine farkli dénem-
lerde farkli sebeplerle géc¢ etmis bir topluluga isaret etmektedir. Genellikle
Osmanli imparatorlugu’nun Balkanlar'daki topraklarini kaybedisi ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusunun ilk yillarinda yapilan niifus degisimi ile Anadolu
ve Trakya'daki topraklarda gé¢men iskani yogunlagsmistir. Bursa gégmen nii-
fusun yiiksek oldugu bir sehirdir. Bu gé¢men niifus genellikle muhacir ya da
miibadil isimleriyle anilmaktadir. Bu toplulugun tyeleri kimi yérelerde bir ara-
da yasayip eski kulttrlerini devam ettirirlerken bazi yérelerde ise mevcut kiil-
tlire tam bir uyum saglayip yerlesik halkan ayirt edilemez héle gelmektedirler.

Arastirma yaptigimiz Bursa yéresinde yasamakta olan bir diger grup da
Manavlar'dir. Manav sézlik anlamiyla “Meyve ve sebze satilan yer ve bunlari
satan kimse"?® seklinde tanimlanmaktadir. Bu kelimenin halk arasindaki bir di-
ger anlamini aragtirdigimizda “Bati Anadolu’ya disaridan gelen gécmen ve go-
cebelikten yerlesmis Yorik nufus disinda eskiden yerlesmis topluluga ve yerli
kéylerine verilen ad”® olarak kullanildigini gértirtiz. Manav kavrami, Anadolu
ve Trakya genelinde gé¢menlerin yogun oldugu yerlesim birimlerinde karsi-
miza siklikla ¢ikmaktadir. Bu egilimin gé¢menlik olgusu karsisinda gécmen
olmayan bir diger grup icin hakkinda yerlilige vurgu yaparak onu éne cikartma
islevini Ustlendigi goriilmektedir.

Yérede yogun olarak bulunan ve Anadolu’nun da cesitli bolgelerinde ytzyil-
lardir varhigini stirdiiren bir diger topluluk da Yértikler'dir. Yoruik ismi cok eski
tarihlerden beri gécebe Turk manasinda kullanilmaktadir. Fakat zamanla bu
anlamini kaybetmis ve “Bati Anadolu ve Gliney Bati Anadolu’daki oymaklarin
genel adi olmustur”.™® Su an Bursa yéresi Yoriiklerinin yerlesim alani olan bu
bslgenin Osmanli Beyligi'nden 6nce Roma-Bizans dénemini yasadig bilin-
mektedir. Orhaneli ilgesinin eski adi olan ‘Atranos’ adinin Roma imparatoru
Hadrianus’a baglanmasi, ayrica bélgenin bircok kéylinde Roma-Bizans déne-
mi mezarlarinin, sehir ve kalintilarinin, manastir harabelerinin bulunmasi da
bu durumu teyit eder gériinmektedir.”

Daha ¢ok Yortik kilttriintn hakim oldugu il merkezi ve cesitli kdylerde stirdu-
rilen ¢alismamiz suresince 6zellikle dag kdylerinde yasatilan geleneksel mu-
zik uygulamalari incelenmis, profesyonel miizisyenler yaninda halktan kisilerle
de gorismeler yapilmis, elde edilen miiziksel veriler diger folklorik malzeme-
lerin 1s1inda degerlendirilmistir.

Yérenin muzik kilturd incelenirken arastirmamiz 6zellikle iki alanda yogunlas-

mistir. Birincisi yérede buiylik Snem verilerek yasatilan diigtin gelenekleri, ikicisi

8 M.E.B. Ornekleriyle Tiirkge Sézliik, 1987

9 Hilmi Ziya ULKEN, Sosyoloji Sézliigii, 193

10 Faruk SUMER, Oguzlar, 193

11 Mustafa CEMILOGLU, “Bursa Bolgesi Yortikleri”, 39
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ise yas ve cinsiyet agisindan birbirine benzer kisilerin bir araya gelerek stir-
durdukleri muzikli toplantilardir. Halen yasatilmakta olan bu iki etkinlik ttirti
yorenin muzik repertuarini hem sekillendirmekte hem de canli tutmaktadr.
Yorik duglinleri yorede persembe aksamindan baslayip pazartesi giini 6gle
saatlerinde sona ermekte, bu dért gtin icinde bircok etkinlik yapilmaktadir. Bu
sure icerisinde kiz ve oglan tarafinin evlerinde, eglenceye ve bir arada muizik
icrdsina dayali birtakim toplantilar yapilmaktadir. Bunlarin her birinin belirli
kurallar cercevesinde yapilmasiyla dért giinde tamamlanan dugiin aslinda
geleneklerin uygulanmasi yoluyla hem aile kurumuna vurgu yapma hem de
toplumsal dayanismayi giiclendirme gérevlerini yerine getirmektedir. Muizik
ise duglintin basladigi ilk glinden son ana kadar her etkinlikte &n plandadir. Bu
dért glin icerisinde kimi zaman (kapali alanlarda yapilan toplantilarda) klarnet,
ciimbiis, keman, darbuka gibi ¢algilardan olusan ince saz takimi muizigi icré
ederken kimi zaman (agik havada) davul-zurna calgilari calinmakta ve tiim kdy
bu eglencelere katilmaktadir. Bunlarin yaninda kadinlar arasinda yapilan kina
etkinliginde herhangi bir calgi calinmaz iken, bu toplantinin da kendine 6zgu
bir repertuarinin oldugu gértlmustir. Bu repertuar Gelin Agiti, Kina Havasi
gibi duygusal s6zlii ezgiler yaninda oyun havalarini da kapsamaktadir. Asagida
verdigimiz nota drnegi, kina gecesinde kadinlarin hep birlikte séyledigi yore
tirkiilerinden olan Ben Yemenimi Al isterim’e ait bir bélimdiir.

Derleme Tarihi: 01.06.2010

Kaynak Kisiler: Giilay Ekmekgi, Zehra Aslan, Miinire Ozeren, Emel Orgiin

Yérede gelenekler cercevesinde diizenlenen tiim bu etkinlikler kdy halki ara-
sinda buyiik bir isbélimi ve dayanismay zorunlu kilmaktadir. Buyiik 6nem
verilen ve ciddi bir gérev dagilimi ile yapilan dugiin etkinligi bu dag koylerinde
sosyallesmenin en 6nemli kaynaklarindan birini olusturmaktadir.

Derleme boyunca lizerinde inceleme yaptigimiz diger konu olan miuzikli top-
lantilar da sosyal kaynasmanin saglandigi en 6nemli ortamlardandir. Yorede er-
keklerin kendi aralarinda yaptigi Erfene' ve Oturak adinda iki ayri muzikli top-
lanti vardir. Erfene toplantisinin anlatilabilmesi icin ncelikle delikanh odalar

12 Yoreye 6zgii olan bu terimlerin anlamlar yazinin sonunda alfabetik siralama ile
verilmistir.
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hakkinda bilgi vermek gerekmektedir. Her kéyde bulunan bu odalar, kéydeki
genglerin 13-14 yaslarindan evlendikleri giine kadar dogal tiyesi sayildiklari, be-
lirli araliklarla toplandiklari, hep beraber vakit gecirdikleri, iclerinden biiytkce
olanlarin digerlerine bir arada yasama kurallarini 6grettikleri yerlerdir. Aslinda
bu odalarda gecirilen zaman toplumsal hayata hazirlik stirecini kapsamakta-
dirlar. Yazili olmayan kurallari ile bu genc topluluk, tyelerine dayanismayi ve
sayglyl asilamaktadir. Erfene bu genclerin bir araya geldikleri toplantilardir.
Eger toplanan bu gencler arasinda miizik icra edebilen tyeler varsa erfene mu-
zikli bir toplanti gériinim almaktadir. Katilan toplulugun icindeki miizisyen-
lerin niteligine gére kimi zaman ince saz takimi, kimi zaman baglama, hi¢ mu-
zisyenin olmadigi ortamlarda ise zilli masa, tef gibi vurmali galgilar calinmakta
ve yore turkileri soylenmektedir. Oturak toplantilari ise ancak evli erkeklerin
katilabildigi toplantilardir. Bu toplantilarda da erfenede icra edilene yakin bir
repertuar, benzer calgilarla calinmaktadir. Asagida, yérede yapilan oturak top-
lantilarinda ve dugtinin ilk gecesi diizenlenen danisik adli eglencede siklikla
calinan Dereleri Aldi Tiifek Yangisi adl tiirkiiden kisa bir bélim 6rnek olarak
verilmistir.

Derleme Tarihi: 31.05.2010

Kaynak Kisi: Cengiz Bitiin

Yérede kadinlarin da kendi aralarinda diizenledigi miizikli toplantilar bulun-
maktadir. Dlizensiz araliklarla evlerde yapilan bu toplantilarda ise bakir déven
kadinlar muzigin icrdcisi konumundadirlar. Bakir dévme’nin anlami aslinda
yemek pisirmek icin kullanmilan bakir kaplari vurmali bir ¢algi gibi ¢calmaktir.
Asagida nota 6rnegi olarak verdigimiz Deve Gelir inisten adli tiirkii kadinlarin
bakir calarken siklikla séyledigi havalardan biridir.
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Derleme Tarihi: 04.06.2010

Kaynak Kisiler: Giilay Ekmekgi, Zehra Aslan, Miinire Ozeren, Emel Orgiin

Ugten fazla kadinin eglenmek icin, i¢lerinden birinin evinde (o giin icin bu eve
bakir evi denmektedir) dizenledikleri bu toplantilara katilan gruptan miuzige
yetenekli olan bir veya birka¢ kadin, genellikle yaninda getirdigi bakir kabini
ters cevirip ¢alarken grubun geri kalani da séyledigi tiirkiilerde ona eslik et-
mektedir.
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Halk muizigi repertuarinin yani sira halk oyunlari da arastirmamizin énemli bir
kismini olusturmustur. Sekme, Cezayir gibi isimler alan bu danslarin bir kismi
ne yazik ki glinimiizde unutulmaya ytiz tutmustur. Turktlere ve halk oyunlari-
na eslik eden calgilar ise yukarida da degindigimiz gibi farkliliklar géstermek-
tedir. Baglama, zurna, kaval, davul, keman (yérede bu calgi dize konarak da
calinir) gibi bircok calgilarin yaninda Bursa yéresine 6zgii tokurdakli kasik adli
bir calgi da mevcuttur. Bu calginin, Anadolu’nun cesitli yérelerinde kullanilan
kasik adiyla bildigimiz calgidan farki, tepesinde her bir kasiga takili duran par-
calandir. Bu parcalar da tokurdakli kasik calinirken kasiga ve birbirine carparak
ses citkarmaktadir.

Arastirmamiz 6zellikle toplu miizik icralari, calgilar ve oyunlar konusunda yo-
gunlasmis yéreye 6zgii bir terminolojiyi de kayda almistir. Bir muzik kiilttiriini
anlayabilmek icin o kilttire 6zgu terimleri toplamak, o toplulugun kullandig
dile niifuz edebilmek agisindan oldukga énemlidir. Bu yazinin sonunda yérede
kullanilan muzik terimlerinden bazilari da yer almaktadir.

Abdulbaki Gélpinarli’nin 1971 yilinda Bursa ilinin tarihi, mimarf ve dogal gi-
zellikleriyle ilgili yazdigi yazisi “Eski Tirk evleri Bursa’da manasiz, diizensiz
beton yiginlariyla siliniyor. istabul gibi Bursa da sahsiyetini kaybediyor. Beton-
lar arasinda goriinebilen kubbeler, minareler, gurbette dilini bilir, derdini anlar
hemsehri arayan caresizlere déniiyor.”3seklinde bitmektedir. Bu yazidan 40
yil sonra yapilan derleme calismasinda ne yazik ki Bursa’daki halk kilttirti de
sehrin siltieti gibi zamanin ve degisimin etkisiyle cesitli kayiplara ugramakta
oldugu gérilmustir. Yoreyi temsil eden bircok folklorik 6zelligi tespit etmek
gittikce zorlagsmaktadir. Yaptigimiz derlemede karsilastigimiz unutulmaya yiz
tutmus ezgiler, icracisi kalmamis calgilar, anilarda yasayan gelenekler bize halk
kalttrt arastirmalarinin hizla devam ettirilmesi gerektigini dustndirmustur.

Yéreden Derlenen Bazi Miizik Terimleri

Asagidan: Yorede cevirme olarak da bilinmekte olan 34 luk oyun havasi.

Bakir Calmak: Bakir Dévmek de denir. Kadinlarin kendi aralarinda yaptiklari
toplantilarda bakir kaplari ters gevirip belirli ritmlerde calarak tiirkii séyleme-
leri.

Bakir Turkuleri: Kadinlarin bakir kaplara vurup séyledikleri tiirkii repertuar.
Cezayir: Anadolu’nun bircok yerinde oldugu gibi Bursa ydresinde de bilinen,
agit ve oyun havasi olarak iki versiyonu bulunan ezgi.

Danisik: Duguiniin ilk giini yapilan muzikli eglence.

Erfene Muhabbeti: Yérede genc erkeklerin toplanip yaptiklari muzikli toplanti.
Fraklama: Kimi zaman mizik parcalarinin arasinda da sdylenen serbest beyit.
Gelin Aglatma Havalari: Dugtlinde gelin evden ¢ikarken davul ve zurnayla ¢a-
linan repertuar.

Guvey Kaldirma Havalari: Yérede diguintn tgtincti giini sabahi davul ve zur-
na ile damadi uyandirmak icin ¢alinan agir tempolu ezgilere verilen ad.

ince Calg: Keman, ciimbis, klarnet ve darbuka calgilarindan olusan saz top-
lulugu.

Kaba Calgi: Davul-zurna ikilisi.

Kiiclik Oyun: 2/4 lik oyun havasi.

13 Erdogan EROL, “Ustad Abdiilbaki G&lpinarli'nin Bursa Hakkindaki Dusiinceleri”,
287



BURSA'DA BiR HALK MUZIGi ARASTIRMASINDAN IZLENIMLER SINEM YUCEARDA

Kirk Zeybek: Yérede Gelemis Havasi olarak da bilinen 9/8'lik oyun havasi.
Misafir Cikartma Havalari: Danisik toplantisinin yapilacagi eve konuklarin ge-
lisi sirasinda ¢alinan 5/8 'lik ezgiler.

Oturak: Erkeklerin yaptigi muzikli toplantilarin genel ad.

Sekme: Yérede Tuigmeci adiyla da bilinen 9/8 lik oyun havasi.

Tokurdakl Kasik: iki elde ikiser tane olmak iizere tutulup birbirine vurularak
calinan tahta kasigin sapinin ucuna bagli ayrica kiicuk bir parca vardir. Kasik
calgisinin bu yoreye 6zgu bir halidir.

Yas: Yorede agita verilen isim.

Yegni: Duiz hava adiyla da bilinen, kadinlarin oynadigi 9/8'lik oyun havasi.
Yiuksek Hava: Yorede Karsilama olarak da bilinen 9/8’lik oyun havasi.
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