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ONSOZ

Bu calisma, Modern Donem akimlarina mensup sanatgilarin yapitlarinda, renk tayfini nasil

kullandiklarin1 agikliga kavusturmay1 amaglamaktadir.

1880’11 yillardan baslayarak, Avrupa ve Amerika’da olusan resim akimlarinda, gokkusagi
renklerini resimlerine uygulamis, Victor Vasarely, Wassily Kandinsky, Henri Matisse, Frank
Stella, Bridget Riley, Max Bill, Morris Louis, Robert Delaunay vb. sanatgilarin yapitlarindan
orneklerle, tez konusu irdelenmeye calisilmigtir. Ayrica, gliniimiiz Tiirk resminde ve giincel

sanat yapitlarinda renk tayfinin uygulandigi 6rneklere de yer verilmistir.

Gokkusagr renklerini ben de resimlerimde severek uygulamaktayim. Ilgili oldugum tayf
renklerini eser metin incelemesi seklinde yiiksek lisans tezi konusu olarak bana Oneren
danisman hocam, Prof. Mehmet Mahir’e, Prof. Dr. Banu Mahir’e, Yrd. Dog¢. Tanju
Demirci’ye, katkilarini benden esirgemeyen Prof. Dr. Umran Bulut’a, aileme Ve

arkadaglarima tesekkiirii borg bilirim.



OZET

Renk tayfi, basta glines kaynakli olan beyaz 15181n 6zel bir prizmadan gegirilerek renklerine
ayrilmasidir. Bu renkler en kisa dalga boyundan en uzuna kadar giden elektromanyetik tayfin,
¢ok kiigiik bir béliimiidiir. Isik tayfini inceleyen Ingiliz fizik¢i Sir Isaac Newton’nun, oda
icinde yaptig1 deneyde ortaya ¢ikan gokkusagi renklerini, kirilma agilarina gore siralayacak
olursak; kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, erguvani renk ve mordur.

Eser metni ¢alismasinda konu olarak ele aldigimiz bu tayf renklerini, Modern Dénem sanat
akimlarinin 6nde gelen sanatgilarinin eserlerinde severek uyguladiklar belirlenmistir. Op
Sanat akiminda Victor Vasarely ve Bridget Riley, Disavurumculuk ve Mavi Siivari
akimlarindan Wassily Kandinsky, izlenimcilik, Yeni izlenimcilik ve Fovizm akimlarinda
Henri Matisse, Soyut Disavurumculuk, Modernizm, Minimalizm ve Renk Alan1 Resmi
akimlarinda Frank Stella ve Morris Louis, Neo-Empresyonizm, Kiibizm, Avant-garde
akimlarinda Robert Delaunay, yapitlarinda tayf renklerine yer vermislerdir.

Avrupa ve Amerika’da olusan resim akimlarindan sonra, Cagdas Tiirk Ressamlar1, Giingor
Taner, Zekai Ormanci, Mehmet Mahir ve Yagiz Ozgen de gokkusagi renklerini yapitlarina
aksettirmis sanatcilardir.

Dogada uyum iginde gordiigiimiiz tayf renklerinin, eser metni ¢alismasinda 6rnek verilen
sanatcilarin yapitlarina fakli anlamlar kattiklarini séylemek miimkiindiir. Isik olarak ortaya
cikan tayf renkleri, her yapitta farkli bir kullanilis icinde olsalar da glincel sanat yapitlarinda
da oldugu gibi izleyicinin psikolojisine, beden sagligina, kan akisina ve zihinsel aktivitesine

dokunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tayf Rengi, Modern Donem, Cagdas Tiirk Sanati, Sanatcilar, Etki.



SUMMARY

Color spectrum is separation of white light particularly from solar into colors passed through
a special prism. These colors are a small part of the electromagnetic spectrum that go up from
the shortest wavelength to the longest one. When we sort the rainbow colors experimented
in the room according to the angle of refraction by English physicist Sir Isaac Newton, red,
orange, yellow, green, blue, purple are the colors.

It was determined that the spectrum colors dealt in this text work were willingly implemented
in the works of leading artists of Modern Art period.

Op Art in a stream of Victor Vasarely and Bridget Riley, Expressionism and the Blue Rider
currents from the Wassily Kandinsly, Impressionism, New Impressionism and Fauvism
currents Henri Matisse, Abstract Expressionism, Modernism, Minimalism and Color Field
Painting currents Frank Stella and Morris Louis, Neo-Impressionism, Cubism, the Avant-
garde currents Robert Delaunay have used color spectrums in their work.

After the resulting image stream in Europe and America, Contemporary Turkish Artists,
Gilingor Taner, Zekai Ormanci, Mehmet Mahir and Yagiz Ozgen are the artists who reflected
rainbow colors in their works.

It can be said that the color spectrum seen in harmony with nature has given different
meanings to the works of our artists exampled in the text work.

Color spectrum emerging as light touches the psychology, physical health, mental activity and
the blood stream of the audience as it is also in the works of contemporary art even if its in a

different use.

Keywords: Spectral Color, Modern Period, Contemporary Turkish Art, Artists, Impact.
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1. GIRIS

Renkler sanati sekillendirir, anlam katar. Sosyal hayatta renklerle kendimizi ifade
edebildigimiz gibi, sanatta da renkleri, ifade bi¢imi olarak kullanabiliriz. Renkler,
psikolojimizi yansitmaya yardimct olur. Renklerin her biri hem sanatginin hem de izleyicinin
duygularinda farkli yansimalar yaratir. Renkler, sanat i¢in bir mesajdir, bir konusma seklidir.

Kisacasi renkler, sanat yapitini giydiren bir degerdir.

1.1. Calismanin Kapsami, Amaci ve Yontemi

Bu calisma, Modern Dénem akimlarinda ve Cagdas Tiirk resminde renk tayfini kullanan
sanatc¢ilarin, yapitlarinda gokkusagi renklerini nasil kullandiklarimi agikliga kavusturmak
amaciyla gerceklestirilmistir. S6z konusu renklerin, hangi donemlerde kullanilmaya
baslanmis oldugu, gelisimi ve bunlarin sanata etkisi de bu eser metni caligmasinda
irdelenmeye ¢alisilmustir.

Bu konuyu yiiksek lisans eser metni olarak segmemin sebebi, kendi resimlerimde benzer
imgeler kullanmam ve sanat tarihinde buna benzer imgeler kullanan sanatg¢1 ve sanatgilarla bir

bag kurmak istememdir.

Bu ¢alismanin “Giris” boliimiinde, tayf ve cesitleri agiklanmis, renk tayfinin tanimi yapilmais,
tayf renklerini ortaya ¢ikaran gokkusagi tammmlanmustir. ikinci boliimiinde, rengin resim
sanatinda kullanimi ile Modern Doénemin resim akimlarma etkisi anlatilmistir. Uciincii
bolimiinde, Cagdas Tiirk Resminde tayf renklerini yapitlarinda kullanan sanatgilarin,
eserlerinden Ornekler verilerek, gokkusagi renklerini nasil kullandiklar1 aciklanmistir.
Dordiincii boliimiinde, gokkusagi renklerinin gilincel sanat yapitlarinda hangi amaglarla
kullanildiklar1 ve insan iizerindeki etkileri irdelenmistir. Besinci siradaki “Sonu¢” baslikli
boéliimiinde ise tayf renklerinin resimlerin {izerindeki etkileri aciklanmistir. Kaynaklar, resim

listesi ve 6zgecmis de eser metnine ilave edilmistir.

Bu calisma hazirlanirken, konuyla ilgili kaynaklar incelenmistir. Bu kaynaklar, yerli ve

yabanci1 dilde yazilmis kitaplar, dergiler, kataloglar ve internet sitelerinden olugsmaktadir. S6z



konusu kaynaklar, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Istanbul Universitesi, Bahgesehir Universitesi ve Galatasaray Universitesi
kiitiiphanelerinden saglanmistir.

Kaynaklardan yapilan alintilarla, eser metin ¢alismasindaki ifadeler desteklenmistir.



1.2. Tayf ve Cesitleri

Tayf, renklerin, seslerin, elektromanyetik dalgalarin ya da diger fiziksel gergeklerin belli bir

deger kiimesi ile sinirlanmadan birbiri ardina siireklilik i¢inde sonsuz degismesi durumudur.

Dinyainin - H I I

atmosferinden

e V\AA/\/\A/\A/\I\M\NWM

Isinim Tipi Radyo Mikrodalga KIZIIDIESI Goriiniir |$|k Mordtesi  Xi1sm  Gamaisini
Dalgaboyu (m) 107 10‘2 1077 0.5%1070 1078 10740 1072

s L ? 8o L & @

Binalar insanlar Kelebekler igneucu TekhGcreliler Molekiller  Atomlar Atom gekirdedi

10* 108 10t 1049 101® 1018 107"

Enyodunbu
dalgaboyunda i
Isinim yapan |
cisimlerin sicakiif) g

1K 100 K 10.000 K 10.000.000 K
-272°C -173°C 9.727°C ~10.000.000°C

Iki tiir tayf vardir:
. Salma tayfi
. Sogurma tayfi

Akkor sicakligindaki bir demir gibi yogun 1s1 nedeniyle 1siyan (akkor halindeki) bir cismin
trettigi tayfa salma tayf denilmektedir. Akkor halindeki ¢cogu kat1 cisim, renk kusaklarmin birbiri
icine girdigi kesiksiz bir tayftir. Bir gaz iginden elektrik akimi gecirilerek akkor hale
getirildiginde ise, iki ya da daha ¢ok parlak gizgiden olusan bir tayf olusur.

Ornegin, sodyum buhar parlak iki sar1 ¢izgi, potasyum buhar ise iki kirmizi ve iki mor ¢izgi verir.

Her element ya da katisiksiz kimyasal maddenin kendine 6zgii bir salma rayfi vardir.



1814'te Alman bilim adami Joseph von Fraunhofer (1787-1826) giines tayfin1 ekran yerine
teleskop kullanarak goézlemlemistir. Fraunhofer, giines tayfindaki parlak renkleri diizenli
araliklarla kesen karanlik ¢izgiler bulundugunu fark etmistir. Ayrica, bu karanlik ¢izgilerden bazi-
larinin  konumlarinin, belirli elementlerin salma tayflarindaki parlak ¢izgilerin konumlarina

tamamen uydugunu da belirlemis, ama bunun bir anlami olabilecegini diistinmemistir.

Fraunhofer ¢izgilerinin anlamin1 1861'de baska iki Alman bilim adami, Gustav Robert Kirchhoff
(1824-87) ve Robert Wilhelm Bunsen (1811-99) agiklamistir. Giinesin sicak ¢ekirdeginden gelen
beyaz 151k, pek ¢ok elementin gorece daha soguk gazlarindan olusan renk-kiireden (kromosfer)
geger. Bu gegis sirasinda, renkkiiredeki her element beyaz 1siktan, akkor haldeyken saldigi rengi
sogurur. Boylece olusan bu tiir bir sogurma tayfindaki karanlik ¢izgiler belirli bir elementin salma
tayfindaki parlak cizgilere karsilik diiser. Kirchhoff ve Bunsen, giines tayfini ¢esitli elementlerin

tayflariyla karsilastirarak, giineste hangi elementlerin bulundugunu saptamiglardir.

Spektroskopi, maddelerin kimyasal bilesimlerini belirlemeye yarayan énemli bir yontemdir. Bu
yontemin uygulanabilmesi icin kat1 ve stvi maddeler bir elektrik arkinin verdigi 1s1 yardimiyla
buharlastirilarak akkor hale getirilir. Astronomide yildizlarin, kuyruklu yildizlarin ve gezegenle-
rin bilesimlerini ve sicakliklarini1 arastirmak igin spektroskopi tekniginden yararlanilir. Dahasi,
sogurma ya da salma tayflarinda gizgilerin konumlarindaki bir kayma, bir yildiz ya da gokadanin
giines sisteminden uzaklasmakta mi yoksa bu sisteme yaklagsmakta mi oldugunu gosterir. Bir
yildiz ya da gokada uzaklasiyorsa, "kirmiziya kayma" olur; yani, bir tayf ¢izgisi tayfin daha uzun
dalga boylarmin bulundugu ucuna dogru yer degistirir.

"Maviye kayma" ise yildiz ya da gbkadanin yaklastigini gosterir.

1.2.1. Dalga Tayfi

Dalga tayfi, ¢esitli dalga boylarindaki sinyallerin ve bunlarin kuvvetlerinin tanimlanmasidir. Tayf
genelde dikey diizlemde genlik ve yatay diizlemde frekans bulunacak sekilde bir grafik olarak
verilir.

Ses dalgalart igin, ses tayfi terimi kullanilir. Ses tayfi seste olusan yiiksek ve alg¢ak tonlari

gosterir.

Goriiniir 151k i¢in ( dalga boyu 380nm ile 800nm arasi ) tayf 1sikta beliren renkleri verir. Goriiniir
151k aslinda gamma 1simasindan radyo dalgalarina kadar uzanan elektromanyetik 1isima tayfinin

kiigiik bir boliimiinii olusturur.



1.2.2. Elektromanyetik Tayf
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Bildigimiz beyaz 1sik demeti, prizma denen &zel olarak bigimlendirilmis bir cam parg¢asindan
gecirildiginde gokkusagmin renklerine ayrilir. Bu yolla ortaya ¢ikan, farkli renklerden
olusmus kusaga tayf denir. Goriiniir 151k tayfi, en uzun radyo dalgalarindan en kisa dalga
boylu gamma 1sinlarina kadar uzanan elektromagnetik tayfin biitiinii i¢inde ¢ok kiigiik bir
aralig1 kapsar.
Ingiliz bilim adami Sir Isaac Newton 1sik tayfini inceleyen ilk kisidir. Newton, karanhk bir
odaya panjurundaki delikten giren giines 15181 demetini prizmadan gecirip ekran iizerine
diislirerek incelemistir. Isik saydam bir maddeden bir bagka saydam ortama gegtigi zaman
kirtlir. Kirllma miktart 1518 dalga boyuna baglidir. Mor 151k en kisa dalga boylu goriiniir
1s1iktir ve en ¢ok mor 1sik kirilir; uzun dalga boylu kirmizi 1s1k ise en az kirilandir. Bu yolla,
gercekte biitiin renklerin bir karigimi olan beyaz 1sik bir prizmadan gegirilerek renklere ayrilir.
Yalnizca bir tiggen prizma kullanilarak olusturulan tayfta farkli renkler, birbiriyle ortiistiigii
icin tam olarak ayirt edilemez. Tayfi dogru olarak inceleyebilmek igin spektroskop ya da
tayfgozler denen 6zel bir aygit kullanilir. Ortiisme etkisini azaltmak icin, 151k spektroskopa
cok dar bir yariktan sokulur. Boylece elde edilen ince 1s1k demeti yonlendirici denen yakinsak

bir mercekten gecirilerek paralel bir demet haline dondstiiriiliir. Paralel demet prizmadan



gecer ve renkli 1sinlara ayrilir. Bu 1sinlari toplayan bir baska yakinsak mercek bunlari, ayri
seritler halinde ekrana diisecek bi¢imde odaklar. Spektroskopun hemen hemen ayni renkteki
iki 151k 15111 ayirma yetenegine ayirma giicli denir; ayirma giicli 6zellikle yarik darligina,
ayrica merceklerin niteligine baglidir. Spektrogruf ya da tayfceker ise, ekran yerine bir
fotograf levhasmin kullanildigi ve boylece tayfin fotograf kayitlariin elde edildigi bir
aygittir. Spektrofotometreler, bir tayftaki her dalga boyundan isik isinlarinin siddetini
(yeginligini) 6lgmeye yarayan aygitlardir; kimyasal ve biyokimyasal ¢oziimlemelerde bu tiir
aygitlar ¢cok kullanilir. Farkli dalga boyu araliklarinin ¢éziimlenmesi i¢in 6zel spektroskoplar

gelistirilmistir ve bugiin elektromagnetik tayfin tamami incelenebilmektedir.

1.3. Renk Tayfinin Tanimi

Basta gilines kaynakli olan beyaz 1s1g1in 6zel bir prizmadan gegirilerek renklerine ayrilmasidir.
Bu renkler en kisa dalga boyundan en uzununa kadar giden elektromagnetik tayfin ¢ok kiigiik
bir béliimiidiir. Isik tayflarmi inceleyen ilk kisi yergekimi teorisinin de sahibi olan Ingiliz
fizik¢i Sir Isaac Newton'dur (1666). Newton, bir oday: kararttiktan sonra giines 1s1ginin ince
bir delikten odaya girmesini saglamistir. Bunun oniine elmas bir prizma koyarak 15181
parcamis Ve tipki gokkusaginda oldugu gibi yedi rengi yukaridan asagi dogru perdeye
yansitmistir.

Bu renkleri kirilma agilarina gore siralayacak olursak, kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi,
erguvani renk ve mordur. Bu renk seridine Giines Tayfi denir.

Bagka bir deyisle, beyaz 15181 meydana getiren renklerin tiimii tayfi olusturur, burada goriinen

renkler de gokkusag: renkleridir.

1.4. Tayf Renkleri : Gokkusagi
Gokkusagr kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, erguvani renk ve mor renklerinden meydana

gelen bir renk sirasina sahip bir veya daha fazla aynm1 merkezli arklardan ibarettir. En ¢ok
rastlanan c¢esidi ilkel (birinci) gokkusagidir. Bu c¢esidin merkez agis1 42° civarindadir ve
kirmizi renk dis tarafa, mor renk i¢ tarafa isabet eder. Bazen 15181 daha zayif merkez agis1 50°
civarinda olan tali (ikinci) gokkusagina da rastlanir. Giinesin ufuktan yiiksekligi 52 dereceyi
gecerse gokkusagi olugsmaz, 42,5 derecenin iizerinde olursa, gokkusagi goriilmez. Bunda renk
dizilisi digerinin tersidir. Bunlarin haricinde sadece dar kirmizi veya kirmizi-yesil renk
bantlarindan olusan kiigiik kusaklar da goriiliir ve bunlar birinci gdkkusaklarinin i¢ tarafinda

ve ikincilerin dig tarafinda bulunurlar. Gokkusaklari; 1s1k 1ginlariin yagmur damlalari ve sis



tanecikleri tarafindan kirilmasi, yansitilmasi ve dagitilmasi ile meydana gelir. Biiyiik
damlalarin meydana getirdigi kusaklar en parlak ve renk ayrilmasi en belirgin olanlaridir.
Kiiciik yagmur damlalarinin meydana getirdigi kusaklar ise daha zayif ve daha genis olurlar.
Bunun en tipik 6rnegi sis kusagi olarak da isimlendirilen ve sis bulutu veya bugusu tarafindan

meydana getirilen beyaz kusaklardir.

— Genellikle yarim ¢ember olarak goziikmelerine karsin, bir dag tepesinden veya ugaktan

bakildiginda, gokkusagi konisi olarak adlandirilan ¢ember seklinde goriilebilir.

— Gokkusaginin olabilmesi i¢in gokyliziinde giines olmalidir. Gokkusaklarinin sik gortindiigii
zaman ikindiye dogru 6zellikle saganak yagislarin gegmesinden sonraki zamandir. Gokkusagi

daima giinesin tam karsisinda olan kisimdadir. Gékkusagini gorebilmek i¢in glinese arkamizi

dénmemiz gerekmektedir.’

L alierbulut.blogcu.com/renkler ve tayf/6493464
Ve tr.wikipedia.org/wiki/taf (Erigim:5.11.2013)



2. TARIHSEL SURECTE RESIM SANATINDA RENK

Renk sozciigi T.D.K. sozliglinde “Cisimler tarafindan yansilanan 1s1gin gozde olusturdugu

duyum.” seklinde yer almaktadir.?

Rengin algilanabilmesi i¢in ya da rengin olusabilmesi i¢in 4 temel unsura gerek vardir. Bunlar
sirasiyla; 1s1k kaynagi (1s1k),belli bir ylizey (cisim), gz ve son olarak da algilamak i¢in
beyindir. Bu temel 6gelerden biri olan 151k kaynagindan yayilan 1sinlarmn bir kismi {izerlerine
diistiikleri cisimler tarafindan yutulur, bir kismi ise yansitilir. Yutulmayan isiklar dalga
boylar1 halinde, titresim yaratarak yayilir ve goze gelir, g6z de bu 1sinlar1 cismin rengi olarak

algilar.

Ornegin; herhangi bir cismi yesil olarak gériiyorsak bunun nedeni; cismin iizerine gelen
normal beyaz 1sikta bulunan gokkusagi renklerinden yalniz yesil rengi bize yansitip diger tiim
renkleri emmesidir. Siyah olarak algiladigimiz bir cisim ise {izerine gelen 1siktaki tiim renkleri
emdigi, hi¢bir rengi yansitmadigi i¢in boyle goziikiir. Kisacasi cisim iizerine gelen 1siktan

hangi rengi yansitiyorsa o renkte goriiniir diyebiliriz.

Itten’a gore ise renk, yasamdir. Ciinkii renksiz bir diinya bize 6lii olarak goriiniir. Alevin 15181
olusturmasi gibi, 151k da renkleri olusturur. Renkler 15181in ¢ocuklaridir. Isik da renklerin

anasidir. 2

Renklerin sihirli giiciine ait ilk érneklere Kuzey Ispanya'da ve giineybati

Fransa'da bulunan, tas devrinden kalma kiicik magaralarin (Altamira ve Lascaux)
duvarlarindaki renkli hayvan figiirlerinde rastlanmistir. Eski insanlar renkleri, biiyiisel
amagclarla; tapinma sirasinda gorsel etkileyicilik, kendilerini diismanlardan gizleyebilmek ya
da daha korkung goriinebilmek, begenilme ve giizellesme iggilidiisline cevap verebilmek i¢in
kullanmiglardir. Avlanma ve miicadele gibi konularin goriildiigi bu resimlerde renkler,
dogada kolayca ve kendiliginden bulunabilen sar1 ve kahverengi okr, kirmizi hematit, tebesir,
karbon siyah1 ve manganez oksit siyahidir. Maviler ve yesillerin olmayisi ise dogada kolayca
bulanamayan pigmentlerin eksikliginden kaynaklanmaktadir. Kaya duvarlarini resimleyen
sanatcilar, balik yagi gibi hayvansal yaglar ile karistirilmis renkli topraklart kullanmis ve bitki
Ozsularindan yararlanmislardir.

Buzul caginin sonlarinda ise insanoglu yay, ok, mizrak atici ve zipkin gibi aletlerle arag

yapimini dnemli dlgiide gelistirmistir.*

2 TDK Tiirkge Sozliik, (11.Bask1), Ankara, 2011, s.1973.
3 Johannes Itten, The Art of Color, The Subjective Experince and Objective Rationale of Color,translated by
Ernst Van Haagen, Stuttgart, 2004, s.13



Yaklasik 7000 y1l 6ncesinde ise ¢iftcilik Orta Dogu'dan Bati'ya dogru yayilmaya baslamistir.
Klanlar bir araya gelerek kasabalar1 ve sehirleri gelistirmistir. Bu donemde ¢anak ¢omlekeilik
sanat1 belirmis ve ¢ok renkli ¢omlekgilik sanat1 M.O. 5000 y1linda Mezopotamya ve
Tiirkiye'de ortaya ¢cikmustir.”

Resim 1: CatalhOyiik'te bir duvar resmi

Duvar resimleriyle bezeli bilinen ilk evler, Tiirkiye'de Catal Hoyiik'te bulunmaktadir. Bu
resimlerde avlanma sahneleri, ana tanriga tasvirleri ve yanardag patlamalar1 goriilmektedir.
Yunanistan'da ilk filozoflar, bilinen ilk renk teorilerini ve estetigini gelistirmistir. Plato ve
Aritoteles'in renk teorileri genis kapsamli etki ve sonuglar dogurmustur. Cagimizin ilk bin
yillik siirecinde, ¢ok renkli duvar boyama Roma yapilarinda iist diizey artistik boyutlara
ulagsmistir. Hindistan tapinaklar1 ve Mezoamerika mezar odalarinda, Avrupa'daki artistik
seviyelerle kiyaslanabilir sekilde boyama, stili goriilmektedir. Hiristiyanligin ytikselisi Roma
ilk donem kilise mozaiklerinde ¢ok renkli sanat ¢calismalarina sebep olmustur. Bu donemden
sonra Avrupa Hiristiyan kiliseleri ve biiyiik katedrallerinin mozaiklerinde ¢ok renk kullanimi
geliserek devam etmistir.® Pythagoras, Platon, Aristotales ve Plinus gibi yazarlar rengin
dogasi lizerine tartismis ve temel renklerin toprak, ates, hava, su gibi temel 6gelerin bigimleri
oldugunu ileri stirmiislerdir. Ronesans'ta Leonardo da Vinci ayn1 goriisii

savunarak, sarmin topraga, yesilin suya, mavinin havaya, kirmizinin atese ve siyahin

karanliga ait oldugunu yazmustir.’

4 Meral Per,”Resim Sanatinda Rengin Tarihsel Siiregte incelenmesi”, inénii Universitesi Sanat ve Tasarim
Derqgisi, Cilt:2, Say1: 4, (2012),s. 103-1 19. (Erigim: 12.11.2013)

5 Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Istanbul, 2006.

6 R.J Kuehni,. Color: An Introduction to Practice and Principles. USA: A. Wiley Interscience Publication,
1997.

" Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi. (3. cilt) Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yaynlari, Istanbul, 1997.
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Eski caglarda, gerek bedenlerin siislenmesinde gerek magaralardaki kaya yiizeylerinin ya da
duvarlarin boyanmasinda renkli topraklardan elde edilen boyalar kullanilmistir. Bunlarin ilk
gozlemlendigi tarih, yontma tas donemine (-350000) dayanmaktadir. O dénemden itibaren
kizi1l topraklar, canli (dovmeler) ya da 6li bedenlerin siislenmesi amaciyla kullanilmstir.

Yontma tag ¢aginin ortalarina dogru, kizil asiboyasi elde etmek lizere sar1 as1 boyasinin
1s1itilmast teknigi kullanilmistir. Ust yontma tas ¢aginda ise renk paletinin kahverengilerle ve
beyazlarla zenginlestirildigi figiiratif resimler ortaya c¢ikmustir. Ornegin, Lascaux
Magarast’nin duvarlarinda (-15000) kizil-sar1 killi kum, kire¢ karbonati beyazi, kahverengi ve
siyah manganez oksit kullamldig1 goriilmiistiir. Altamira Magarasi’ndaki (Ispanya, -10000)
kirmizilar ise iri kristalli bir hematittir. Tarth 6ncesi magara ressamlarinin hangi teknikleri

kullandiklar1 hala arastirilmaktadir.®

Resim 2: Lascaux Magarasi'ndan bir duvar resmi

Misirhilar atalart tarafindan stirekli olarak kullanilan kirmizi ve sari renklere ek olarak
paletlerine yesil, mor, beyaz, altin saris1 ve lacivert tagindan iiretilmis maviyi eklemislerdir.

Resimlerde, kadin figiirlerinin beden ve yiiz renginin, erkek figiirlerinden daha agik renk

8 F. Delamare, & B Guneau, Renkler ve Malzemeleri, Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul, 2007.



11

oldugu, beyazin, elbiselerde ve bazi durumlarda da zemin rengi olarak kullanildigi, mavi ve
yesil renklerin ise bitkilerde kullanildig1 gbze ¢arpmaktadir. Misir'in yenilik yaptigi bir bagka
alan da biresim pigmentleridir. Misirli zanaatkarlar ates sanatlarinda ustalasmis olduklarindan
III. binyildan baslayarak, iilkelerinde bulunan mavi minerallerin eksiklerini gidermek iizere
bakir ve kalsiyum silikat1 iiretmeye baslamislardir. Bu biresim pigmenti, iilke disina tasinmis
ve Romalilar tarafindan Misir mavisi adiyla kullanilmaya baslanmustir. Italyan Etriisk ve
Yunan Helenistik sanatlarin karigimi ve etkisiyle ortaya ¢ikan Roma resim sanatina ait
orneklerin bircogu, Italya'nin Herkulanum ve Pompei kazilarindan elde edilmistir. Etriisk
resminde rengin baslhi basina bir deger tasidigi, hayvan resimlerinde mavi, sar1 ve kirmizi
renklerin kullamldig1 goriilmektedir. Roma Imparatorlugu'nun ¢okiisiiyle bircok ustalik
unutulmustur.® Bununla birlikte, Imparatorlugun ¢ékiisiinden sonra, duvar resimlerine ve o
zamana dek kullanilan renklere bir diiskiinlik de gozlenmektedir. XI. ve Xll. yiizyillarda
Avrupa’da gegerli olan iisluplar, Romanesk sanati adi altinda toplanmaktadir. Daha ¢ok genis
kilise duvarlarma yapilan resimlerde, Incil ve Tevrat sahnelerinin yani sira, siitunlarin {izerine
de renkli motifler resmedilmistir. Her seyden Once ifadeyi 6n plana ¢ikartan ve hareketlere
oncelik veren Roman Resim geleneginin en ilgi ¢ekici 6zelligi, renklerin ¢arpict ve yogun
etkisine verilen Onemdir. Ayrica resimlerde, ¢izgilerin renkleri destekleyecek bi¢imde
kullanildig1 goriilmektedir.

Ortacagda renk paleti, dikkat ¢ekici 6lclide zenginlesmistir. Ortagag boyunca mozaik, kitap
resmi ve cam resimlerinde karsimiza ¢ikan renk, heniiz simgesel bir iglev tagimasi nedeniyle
ait oldugu nesneden tamamen bagimsiz diigiiniilmiistiir. Ortagag renklerinde dikkati ¢eken en
onemli oOzellik, Ote-diinyaya iliskin tinsel bir 15181 temsil eden altin zemindir. Resimlerde;
mineral, bitkisel ve hayvansal kaynaklardan elde edilen {irtinler ortaya ¢ikmis ve yavas yavas
antikcagin renklerinin yerini almistir. Bu degisim, resim gereclerindeki degisime
baglanmaktadir. Parsomenle kagit gitgide papiriisiin yerini almaya baslamis, keten tuvallerle
sovaleler resim malzemeleri arasina girmistir. Ortagag ressamlari, lacivert tasi ya da azurit
mavisi, bakir ya da toprak yesili, sar1 asiboyasi ya da zirnik sarisi, siiliigen ya da zincifre,
kirmiz1 ve siyah asiboyasi, tistiibe¢ gibi 6zellikle digaridan alinan ya da daha ¢ok yerel olarak
iiretilen mineral pigmentleri kullanmislardir. Elde edilebilen renklerin sayisi IX. yiizyilla XV.
ylizyil arasinda biiyiik oranda artmis ve resim teknikleri acisindan dikkate deger degisimlere
yol agmistir. Ortagag’da fizik¢ilerle simyacilarin gizli laboratuarlarinda ulastiklart temel

bulgular, renk iiretimine yenilikler getirmis ve yapay renkler olusturulmasini saglamigtir. XV.

9 S. Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Istanbul, 2000.
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yiizyilda resimde renk, tablonun perspektifine katilmis, ona derinlik kazandirmis ve 1s1k-golge

oyunlar1 dnemli bir rol iistlenmistir.'°

VIIl. ve IX. yiizyillarda Irlandali rahiplerin yaptiklar1 minyatiir resminde soguk ve sicak
izlenimler yaratan bazi etkileri gériiriiz. Bu etkiler daha sonraki donemlerde Izlenimcilerde,
ozellikle Van Gogh’ta gozlemlenir. Minyatiir resmi ortacagda vitray yani cam resmi ile
devam etmistir. Erken Gotik sanatcilart duvar ve pano resimlerinde rengi, simgesel ve
ekspresif degerler olarak kullanmiglardir. Bu yiizden de agik ve berrak renklerle
bi¢imlendirme yoluna gitmislerdir. Cesitli renk varyasyonlarinin varligindan ¢ok, basit ve

simgesel etkisi olan renkleri tercih etmiglerdir. Bunu bigimlendirmelerde de uygulamiglardir.

Yaghiboya resim sanati, XV. ylizyillda yaghh boyanin kesfiyle baslamistir. Bu durum
sanatcilara renkleri palette karistirma imkani vermistir. Floransali yazar Cennino Cennini
(1370-1440), XV. yiizythn ortalarinda, Italyanca’da Il Libro dell'Arte olarak bilinen
Zanaatcimin El Kitabr adinda bir kitap yazmustir. Bu kitap, Italya'da resim iizerine bilimsel
incelemeler iceren ilk kitap olma 6zelligini tasimaktadir. Cok titiz hazirlanmig olan bu kitap,
eski ustalarin resimlerini nasil olusturacagi, hangi malzemeler kullanip pigmentlerini nasil

elde edecekleri hakkinda genis bilgiler vermektedir.!!

Gotik sanatinda karsilastiimiz cam resimlerinde, dinsel kurallarin belirledigi bir renk
armonisi goriilmektedir. Buna gore Tanri, kirmizi; Hiristiyanlik, mavi; kutsal ruh ise altin
saris1 olarak temsil edilmektedir. Yani {i¢ ana renk aym1 zamanda iiclemenin renkleridir.
Ayrica yesil, yeni yasamin; menekse, yasin; kahverengi, tahammiil ve acinin; beyaz, 1s181n;
siyah ise dliimiin rengidir.

XV. yiizyll resminde, renkler arasinda deger hiyerarsisi goriilmektedir. Resim, giiciinii
kullanilan rengin maddi degerinden almaktadir. Altin sarist ve lacivert tasindan elde edilen
¢ivit mavisi, maddi degeri yiiksek renklerin basinda gelirken, kolayca topraktan iiretilen,
asiboyasi1 (kil rengi) ile ombraya en son sirada yer almaktadir. Bdyle bir durumda, resim
siparisi sirasinda renkler de tartismaya acilmaktadir. Sanatgiyla yapilan anlagmada,
kullanilacak altin saris1 ya da mavinin hangi 06lgii ve nitelikte olacagi Onceden
belirlenmektedir.

Ortagag ve Ronesans boyunca antik sanattan esinlenen renk kuraminda dort temel renk yer

almaktadir. Bunlar agiklik derecesine gore; beyaz, sar1, kirmizi ve maviye calan siyah olarak

1OM. Ergiiven, Yoruma Dogru, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 1992.
'R, S. Friedmann, Mystery of Color, L&M Publications, Naples, Florida, 2003.
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siralanmistir. Ancak, bu siralamayi asip, kuram ile uygulamada ortaya ¢ikan sonuglar arasinda
bir denge saglama cabasi, XVII. ylizyildan itibaren giindemdeki yerini almaya baslamistir.
Ronesans sanatinin temel kurallarini ilk ortaya koyan Giotto ile Yunan Sanati’ndan beri
unutulan bi¢im ve ruhsal degerler, resme yeniden girmistir. Giotto bu sonuca ulasabilmek igin

renk yerine agik- koyu tonlari tercih etmistir.*2

Giotto ve Sienna okulu, figiirleri bi¢imsel ve renksel olarak kisisellestiren ilk ressamlardir. Bu
ressamlar 1400°den sonrasinin gelisiminde 6ncii olmuslardir. XV. yiizyilin ilk yarisinda Jan
van Eyck kardesler ve Hubert, kisilerin ve nesnelerin lokal (sinirli) renkleri
kompozisyonlarinda temel alan resimler yapmigslardir. Bu renklerden yola ¢ikarak parlak, agik
ve koyu tonlarla gergekgi yani dogaya yakin resimsel birlesimler gelistirmislerdir. Renkler,
dogal olan nesnelerin karakterize edilmesi i¢in bir ara¢ olmustur. Jan Van Eyck, gotigin ilk

portresi olan ‘Arnolfini ve Karis1’ adli eserini yapmistir (1434).1

125, Eti, S., Ronesans Sanati Tarihi, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Yayinlari, Istanbul, 1974.
13 Meral Per, a.g.m., s. 103-119.
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Resim 3: Jan van Eyck,” Arnolfini ve Karis1”, 1434.
Francesca (1410-1492) ¢izgisel resmedilmis figiirleri agik ve ifadeci renklerle boyamistir. Bu

renkleri tamamlayici renklerle dengelemis ve kendine Ozgii az rastlanan renkler

olusturmustur.

Leonardo da Vinci (1452-1519) renkliligi reddetmistir. Resimleri sonsuz ton farklarina gore
boyamistir. Leonardo da Vinci'ye gore doga, renkler konusunda danisilacak en giivenilir
kaynaktir. Da Vinci, eserlerinde renk uyumlarin1 ve karigimlarii kullanan ilk sanatgilardan
biridir. Paleti; siyah, beyaz, kirmizi, sari, yesil ve mavi tonlarin1 igermektedir. Giinigigi,
golgeler, aydinlatma, uzamsal iliskiler ve ii¢ boyutlu formlarla en ¢ok ilgilenen ressamdir.

Cagmin diger sanatgilar1 gibi, Da Vinci de diiz bir yiizeyde, yuvarlakligi, derinligi ve hacmi
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gosterebilmeyi amaclamistir. Kesfettigi Chiaroscuro teknigiyle, iki boyutlu bir yiizey
iizerinde cisimlerin derinlik ve ili¢ boyutlu yanilsamasini gdésterme imkéani bulmustur. Da
Vinci'den once gelen ressamlar renklerine siyah ve beyazi karigtirarak 151k golge effektleri
olusturmuslardir. Ancak Leonardo, siyah ve beyaz kullanmaksizin saf renklerle renk tonlarina

ulasmustir. Diger bir biiyiik ressam Raphael de bu teknigi kullanmistir.'*

Resim 4: Leonardo da Vinci, “Meryem, Bebek Isa ve Azize Anne”, 1510.

El Greco (1545-1614) Tiziano’nun Ogrencisiydi.Tiziano’daki renkliligi ifadeci renk
ylizeylerine gotiirmiistiir. Greco’nun kendine 6zgii renkleri, sinirh renkler degildirler. Genis,
etkileyici (ekspresif) renk alanlarinda derin tonlar ve tebesir renkleri kullanmistir.

Resimlerinin konusu olan psikolojik ifadeci istemlerine uygundur. Son derece giiglii ve

14 R. S. Friedmann, Mystery of Color, L&M Publications, . Naples, Florida, 2003.
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hipnotik bir etki gostermektedir. Resimlerindeki dikkati g¢eken yogunluk, giiclii renk
kontrastliklar1 ve olagan dis1 uzun figiirlerin bir sonucudur. Buna gore de El Greco soyut

resmin babas1 olmustur.

Resim 5: El Greco, “Kont Orgasz'in Cenaze Toreni”, 1586.

XVII. yiizy1l ressam ve teorisyenlerinden biri olan Italyan Matteo Zaccolini (1574-1630),
Renk Perspektifi adinda el yazmasi bir kitap yazmustir. Kitapta renk iizerine ressamlarin
kullanabilecegi bilgiler yer almugtir.'®

Barok ressamlar1 arasinda mitolojik resimleriyle bilinen Peter Paul Rubens (1577-1640), renk
iizerine gorislerini bir seri defterler halinde kaleme almistir. Ayrica 1636 yilinda "Isik ve
Renk Uzerine" adinda bilimsel bir inceleme yazan Rubens'in her iki ¢alismasi da giiniimiize

ulagamamistir. Rubens i¢in resimsel rengin gelisimi, paletindeki boyalarin fiziksel

15 R.J. Kuehni, Color: An Introduction to Practice and Principles. A. Wiley Interscience Publication, USA,
1997.
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ozelliklerini tanimaktan ge¢mektedir. Ayn1 zamanda, kirmizi, sar1 ve mavi, insan tenine 6zgii
renk karisiminin icinde de bulunmaktadir. Rubens’in, ana renkler ve insan teni arasindaki bu
benzerligi kavrayarak, kendi renk anahtarini olusturdugu diistiniilmektedir.

Rembrandt van Rijn'in (1606-1669) a¢ik-koyu resmin en biiyiik temsilcisidir. Tizian’in ve El
Greco’nun acik-koyu karsitligini ifade araci olarak kullanmalarina karsit olarak rengi siki bir
madde olarak duyulmamistir. Renk anlatimi, Vinci'nin Chiaroscuro teknigine daha yakindir,
ancak onun paletinde

mavi renk yoktur. Rembrandt resimlerindeki giiclii anlatimi, parlaklik ve altin g1k ile
olusturmaktadir. Farkli olarak Rembrandt, resimlerinde ¢cogunlukla beyazi sar1, kirmizi, yesil
ve kahverengiyle karistirmaktadir. O, 151k ve golgenin

ustasidir.

Rembrandt'in eserlerinde 1siktan golgeye gecis cok yumusaktir. Is1g1 yogun ve altin renklidir,
nesneleri 1siklandirmaktan ¢ok onlari 1sikla yikamak ve canlandirmak 6zelligine sahiptir.

Rembrandt i¢in renk, gerilimlerle dolu maddelesmis 151k giictidiir.

Resim 6: Rembrandt, “Kutsal Aile”, 1640.
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"Rubens kadar Rembrandt da golgelerinde cismin renginden bambaska bir renge atladilar ve
bu yeni renk ister basli bagina bir renk olsun, ister sadece bir karigim i¢inde yer alsin, bu
yalnizca bir derecelilik meselesidir” 16

Bu donemde, Ronesans'ta Leonardo'nun da soziinii ettigi gibi, renklere siyah katarak golgeler
yapmaktan uzaklasilmig ve natliralizmin basarisina ulagilmistir. Nesnenin asil renginin
gosterildigi onceki donem eserlerinin yerini, renklerin yan yana konularak olusturdugu etkiye
dayanan yeni bir islup almistir. Rembrandt, 6zellikle olgun doneminde, golgelere koyu
kahverengiler ve yesiller vererek 151k-g6lgenin niteligini degistirip, renklerin yan yana olusan
uyumunu saglamistir. XVII. yiizy1l sonlarinda, Barok resminin dramatik, g¢arpict etkisinin
giderek kaybolmaya baslamasiyla, yerine daha ¢ok dekoratif amacl olarak ortaya ¢ikan ve
tekdiize, tasasiz bir lislup olma 6zelligi ile anilan Rokoko sanati1 ortaya ¢ikmistir. Eserlerinde
biiyiik zenginlik ve ihtisami konu alan sanat¢ilar, bu ihtisamin tuvale yansitilmasinda parlak
renkleri tercih etmislerdir.’

XVIII. ylizyil boyunca her tiirlii dogal fenomeni agiklamak i¢in mistik olmaktan ziyade
akilcilik icin cabalayan bir arastirma istegi s6z konusudur. insanlar doganin reddedilemez
kurallar1 olduguna inanmis ve renkleri de kapsayacak sekilde her sey i¢in dogal yasalar
oldugunu varsaymislardir. Romantizm’in taninmis ressamlar1 Eugene Delacroix (1798-1863),
John Constable 1776-1837), J. M.\W. Turner (1775-1851) ve William Blake (1757-1827)
tuvallerinde kullandiklar1 zengin renkleri, dinamik fir¢a vuruslari ile uygulamislardir. Klasizm
doneminde ise, renklerin genellikle siyaha, beyaza ve griye indirgendigini goriliir.
Romantizm ile beraber bu anlayis yikilmustir. Ingiltere’ de Turner (1775-1851) ve Constable
(1776-1837) Almanya’da Caspar David Friedrich (1774-1840) ve Phillipp Otto Runge (1777-
1810) Romantizm’in ilk biiyiik temsilcileridir. Bu ressamlarin rengi kullanis bigimleri,
manzaraya psikoloji bir ifade tasvir aract olarak kullanmalaridir. Kendini Avrupal
ressamlarin arasinda soyutgu olarak kabul ettiren Delacroix, Turner ve Constable resimlerini
gormiis ve c¢ok renkliliklerinden etkilenmistir. Paris’e dondiigiinde resimlerine renklilik
anlayisiyla devam etmis ve bu tavri 1820 yilinda Paris Salonu’nda biiyiik ilgi gérmiistiir.
Delacroix hayatinin sonuna kadar da renk yasalariyla ilgilenmistir.

Turner, kompozisyonlarinda bir derinlik icerisinde atmosferik etkilerini elde etmek amaciyla

151k ve renk ugruna konuyu 6nemsiz kilmis ve genellikle, dnceki donemlerde goriilen 15181n

16 H. Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari. (H, .Ors, Cev.) Remzi Kitabevi, Istanbul, 1990.
1" E. Beksag, Avrupa Sanatina Giris, Engin Yaymcilik. Istanbul, 2000.
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ara¢ edildigi konulara ve dekoratif gorsellige ilgi gostermemistir. Cisimsiz soyutlamalardan
olusan renkli kompozisyonlar boyamustir.*8

"[sterse Grisons'da bir ¢i1g, Alpler'de bir kar firtinasi, denizin ¢ekildigi bir kumsal ya da bir
enkaza saldiran deniz soz konusu olsun, isik, renk, bir tiir sis, nem ve pus yararmna konu

yitmektedir.”°

S
N,

1R o -

Resim 7: J. M \W. Turner , “Yagmur, Buhar ve Hiz”, 1844.

Constable ise resimlerinde dramatik ve dogal 1s18a bagl kalmistir. Turner'dan farkli olarak
siirsel bir doga goriintiilerinin sinirlart igerisinde 151k kullandiysa da tiim resmin igerisinde
diinyay1 bulgulamaya c¢alisan degisimlere ugrayarak, c¢agdaslarindan farkli etkiler
olusturmusgtur. Constable, tim natiiralist tavrina, kaynagi ve yiizeylerdeki etkilerinin
belirginligine ragmen, 1518a, bu dogal goriintii igerisinde ¢ok farkli tarzda titresimler ve agik-
koyu degerler vererek sasirtict bir devirgenlik saglamistir. Constable, ayrica 6zellikle XVII.

ve XVIII. yiizyll resminin, renk ve agik-koyu vurgusunu olusturan, manzaranin on

18 R.S. Friedmann, a.g.e. o ‘ .
19 F, Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi. (Cev O. Ince, 1. Usmanbas) Remzi Kitabevi, Istanbul, 1988.
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diizleminde sicak kahverenginin koyu degerleri ve arka diizleminde agik giimiisi ve mavi
degerler dizgesinin sinirlarini cesaretle agsmistir. Tepki almasina ragmen 6n diizlemin renk
tiri skalasin1 genisletmis, hattd parlak ¢imen yesiline kadar bunlarla gogalan acik-koyu

degerleriyle resmini zenginlestirmistir.°

Resim 8: John Constable, “Helmingham Vadisi”, 1825-26.

XIX. yiizy1l baslarinda, rengin etkisi ve yasalar1 hakkinda egilimler cogalmistir. Phillipp Otto
Runge, 1810 yilinda kendi renk &gretisini renk kiiresi ile yayimlamistir. Bunun devaminda
Goethe’nin renklerle ilgili olan eseri yine aym tarihler icerisinde yayimlanmistir. 1816 yilinda
Schopenhauer ‘Gormek ve Renkler’ adini tasiyan eserini yayimlamistir. 1839 yilinda ise
kimyager M. E. Chevreul (1789-1889) renkle ilgili bilimsel kitabin1 yazmistir. Bu eser
Izlenimcilere ve yeni izlenimcilere nemli bir temel olusturmustur. Izlenimciler dogay: etiit
ederek yeni bir renklilige ulasmislardir. Izlenimciler, giin 1513110 izlenimlerini resimlerine
yansitmak amaciyla, resim sanatinin temel elemani olan 15181 ve rengi tiimiiyle arastirma
yoluna gitmislerdir. Isigin giin icerisindeki degisimlerini incelemek i¢in atdlyelerin digina
¢ikmiglardir. Bu durum, sanat¢inin giin 1s18in1 ve onun renk tayflarini gérmesine ve bdylece

1s1kla rengin i¢ ice gegen, degisen, titresen hareketiyle sinirlarindan arinmig gorsel diinyasini

2 C. Karavit, Isikk-Golge. Telos Yayncilik, Istanbul, 2006.
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yansitmasina olanak saglamustir. Izlenimci ressamlar, bicim ve rengi olmasi gerektigi gibi
degil; 15181n carpici etkileri altinda, gercekten goriindiikleri gibi resmetmislerdir. Nesnelere
bicimlerini veren ve hacim etkisi uyandiran kesin ¢izgiler birakilmis, yerine birbirinden ayri,
tek tek firca dokunusglar1 getirilmistir. Geometrik kurallar iizerine kurulmus olan perspektif
yerine, boslugu ve hacmi belirlemek i¢in 6n plandan baslayarak gerilerde ufka kadar uzanan
dereceli tonlar ve renk cesitliliklerinden yararlanilmistir. Resimlerde siyahlar ve griler, saf
beyaz, ¢esitli kahverengiler ve as1 boyasi, koyu kahverengi, kirmizimsi kahverengi gibi toprak
renkleri paletlerden ¢ikarilmistir. Sadece prizmatik renkler; maviler, yesiller, sarilar, portakal
rengi, kirmizi ve menekse rengi kullanilmaya baslanmustir.?

Izlenimci ressamlar, cevrelerindeki degisik anlarin degisen izlenimlerini 151k ve renk
elemanlariyla tuvale aktarirken yalmizca gordiiklerini ifade etme anlayisi tasimiglardir.
Boylelikle empresyonist sanatta, optik 6zellik tasiyan resimde 151k, onceki donemlere kiyasla
cok farkli bir rol oynamistir. Birgok Izlenimciler paletlerinde beyaz, siyah ve kahverengi saf
dis1 kalmistir. Erken Empresyonistler’den Camille Pissarro (1830-1903), siyah, kahverengi ve
koyu sariy1 tamamen paletinden ¢ikarmistir. Monet ve Pierre Auguste Renoir (1841-1919)
gibi zamanin diger ressamlari, renkleri karistirma ve harmanlama yoluyla ton varyasyonlari
iretmislerdir. Monet, 15181n renkleri degistirmesi olayini o kadar kesin irdelemeye galismistir

ki, ‘katedral’ resimlerinde oldugu gibi giiniin her saati igin ayr1 tuvaller kullanmustir. 22

Resim 9: Monet, “Rouen Cathedral”,1894

2L M. Sérullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi. (Cev.D. Erbil), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991.
22 Meral Per, a.g.m., s. 103-119



Resim 10: Camille Pissarro, “Gokkusag1”, 1877.

Resim 11: Pierre Auguste Renoir, “Terasta”,1881.

22
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izlenimci diisiincenin getirdigi bigim ve 15131, olmasi gerektigi gibi degil, gergekten
goriildiikleri gibi resmedilmesi anlayisi, sanatgilar1 prizmatik renkli 1siklar, mavi, yesil,
turuncu, kirmizi, sar1, mor renkleri kullanmaya itmistir. Ciinkii; bu durum atdlyelerinden ¢ikip
arastirdiklar1 ve birgok renk dizgesine temel olan giines 15181 tayfinin yedi rengine uymaktadir.
Izlenimcilige gelinceye kadar resimde kullanilan renk, basli basma bir deger degil, iizerinde
bulundugu objeyi ifade etmek isteyen bir aragtir. Oysa izlenimcilik i¢in, dogada duragan
objelerin gergek rengi olarak nitelendirilecek renkler, yani lokal renkler bulunmamaktadir.
Yalnizca renk ve renk varyasyonlari vardir.?® izlenimcilik’te renk, dogrudan resim sanat1 i¢in
tek belirleyici konumundadir. 1899'da Izlenimcilik’den esinlenen yeni bir sanat kurami ortaya
atilmistir. Yeni Izlenimci (Neo-Empresyonizm) harekete mensup olan sanatgilar grubu,
Izlenimcilik'in biraktig1 yerden devam etmek istemekle birlikte, onlarin resimdeki rastlantisal
tutumlarmi ve salt icglidlisel sanat anlayislarini biitiiniiyle kabul etmemislerdir. Yeni
izlenimciler, renk yiizeylerini tek tek kiigiik noktaciklara aymrnuslardir. Her karisimin
renklerin giiciinii kirdigina inanmislardir. Yeni izlenimciler, herhangi bir kirmizi ile herhangi
bir yesili bir arada kullanmak yerine; kullanilan kirmizi, portakal rengine ¢aliyorsa, onunla
birlikte daha mavimsi bir yesilden yararlanmislardir. Eger kirmizi mora c¢aliyorsa, bu kez
yesilin sartya donilik bir rengini se¢mislerdir. Renk se¢imlerinde Chevreul'in yetmis iki
parcadan olusan renk diyagrammi kullanmislardir. Ornegin, kirmizinin bir tonunu
sectiklerinde, diyagramda onun tam karsisinda bulunan yesil rengi se¢mek zorunda
kalmuslardir. Buna gére Izlenimcilere ve Yeni izlenimcilere renk boliinmesinde en biiyiik
yardimci1 Chevreul’iin renk 6gretisi olmustur.

Yeni izlenimci sanat¢ilardan Paul Cézanne, noktacilik sisteminden uzaklasmis 151k
effektlerinden daha c¢ok cisimlerin kiitleleriyle ilgilenmistir. Sanat¢i, empresyonistlerin
dogadaki 151k ve rengi anlatmadaki ustaliklarini kabul ederken bi¢imin acik secikliginin yok
olmasina karsi da tepki duymustur. Bu nedenle klasik ustalarin resimlerindeki gibi 15181
denge ve uyumu icinde cisimlerin agik segikligini de yakalamayi hedeflemistir. Rengin
modlesinde de, soguk-sicak, mat-parlak, agik-koyu renklerin yan yana degiserek
kullanilmasini anlamstir. Boylece canlilik verici yeni bir resim uyumu yakalamistir. Dogay1
bu anlamda yeniden ele alarak bigimlendirmek istemistir. Sanat¢inin yasadigi yorenin dogasi
ile Ozdeslesen resimlerinde, sicak-soguk konseptine varan renkler goriilmektedir.
Cézanne’dan sonra Bonnard da soguk-sicak karsitigina dayanan tekniklerle resimlerini

boyamustir.

23 I.Tunah, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1996.
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Cézanne'ln 15181n ve rengin parlakligini feda etmeden ve yanilsama yaratmadan derinligi ve

cisimselligi elde edisi, Kiibistler ve Fovistler iizerinde izler birakmustir.

Resim 12: Paul Cezanne, “Yolda Viraj”, 1900-1906.

Izlenimcilerden sonra ortaya ¢ikan Fovist akiminin nciilerinden Henri Matisse (1869-1954)
renklerin modlesini onemsememistir. Bunun yerine renk yiizeylerini daha basit, parlayan

ifadeci bir tiirde, i¢inden geldigi gibi dengelemistir.
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Sanat¢inin paletinde sari, kirmizi, mavi ve yesilin degisik tonlarini igeren genis bir renk
cesitliligi goriilmektedir.?* Fovizm'de dogaya oykiinmek ve gozii yaniltmak yerine, dznel
duygularla yorum olusturmak amaciyla ¢ok renkli bir anlayisin benimsendigi goriilmektedir.
Matisse, Braque, Derain ve Valeminck ile beraber, Paris’li Fovist grubundandir. Matisse,
Albert Marquet (1875-1947), Georges Rouault (1871-1958) ve Maurice de Vlaminck (1876-
1958) gibi sanatcilar, Seurat'n yontemini gelistirirken, nesnenin sinirlarini, ayrintilarim
azaltarak Ozetlemis ve siisleyici bir ¢izgi diizenlemesine doniistiirmiislerdir. Boylece,
disavuruma konu olan nesnenin sinirlart icerisindeki 1sikliligi ve renkli golgeselligi, yalin
bolinmelere neden olmustur. Bu durumda ortaya c¢ikan rengin, agik koyu degerlerini
olusturma zorlugu, bu degerleri yogunlastirma ve zit renkleri yan yana getirme ydntemiyle
giderilmistir. Bu renkli golge ve 151k oyunlari, savruk fir¢a darbeleriyle bigimlenmistir.

Bir baska Fovist ressam Gauguin'in tropikal iilkelere olan tutkusu onun modern sanatin
onciilerinden biri olmasia neden olmustur. ilkel sanatin bi¢im ve renklerini 6ziimsemek igin
yerlestigi Tahiti'de uzun yillar yasayarak bu kiiltiirlin izlerini yapitlarina aktarmistir. Ada'nin
yogun gilinesi ressamin renklerine parlaklik ve canlilik kazandirarak gercekligin Otesine
geemesini saglamistir. Bicimler geleneksel anlamdan uzaklasmis ancak betimleyici ifadesini
koruyarak soyut anlatima yonelmistir. Renklerin saf kullanimi ile figlirler ve mekan

ylizeysellesmis, yer yer hacim etkisi yaratan koyuluklarla kiitlesellik saglanmistir.

‘\ﬁ

'in Portresi”, 1905.

% R. S. Friedmann, a.g.e.
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Resim 14: Gauguin, “Isimsiz”

Disavurumcularin (Ekspresyonist) resimde, diisliniilmeden kullanilan renklerin araciligiyla
gercegi derinlemesine ve icten betimleme anlayisi s6z konusudur. Nesne, resme dogrudan
dogruya ve carpitilmadan katilmasi gereken duygular uyandirmaktadir. Burada amacg,
duyularla algilanmig dis gergegi, sanat¢inin i¢indeki gercekle kaynastirmaktir. Disavurumcu
sanat¢ilarin renkleri; son derece yogunlastirilmis koyu siyah, koyu kahverengi, sari, mor,
kirmuzi, yesil ve turuncudan olusmaktadir.?®

Kiibist sanat¢ilarin renk kullanimlarindaki cesaretleri Fovist sanatcilarda oldugu gibidir. Renk
ve bi¢im 1518a gore dnem kazanmaktadir. Dogal ya da icsel nesneler tizerindeki farkli agili 151k
ve golgeleri, kapladig1 yiizeyler icerisinde islemez hale gelip resmin genel kurgusuna teslim
olmustur. Fovizm’de rengin etkisini vurgulamak i¢in golgelendirme yonteminden kaginma
gozlenirken; Kiibizm’de, tam tersi bir yol izlenmistir. Kiibist ressamlar rengi geri planda
birakarak, hacimleme yontemine odaklanmislardir. Pablo Picasso (1881-1973) , Georges
Braque (1882-1963) ve Juan Gris (1887-1927) gibi sanat¢ilarin resimlerinde renkler, agik-

koyu degerler olarak kullanilmistir.%

25 . Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopesi, (Cev. B. Madra, S. Giirsoy, 1. Usmanbas,), Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1984. i} .
% E. H. Gombrich, Sanatin OyKiisii. (Cev E. Erdogan, O. Erdogan.), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1997.



Resim 15: Pablo Picasso, “isimsiz”.

Resim 16: George Braque, “Landscape at Estaque.”
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Resim 17: Juan Gris, “Landscape with hauses at Ceret”
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Fiitiirizm, Umberto Boccioni (1882-1916), Carlo Carra (1881-1966), Gioacomo Balla (1871-
1958) ve Gino Severini (1883-1966) gibi sanatgilariyla, yaraticiligi yok eden gelenege karsi
¢ikmig, modern kent yasaminin hizi ve ritmine, makinelerin hareketinin ¢ekiciligine
kapilmistir. Fiitiirizm, tim bunlar 1$181n prizmatik agilimi igerisinde yansitirken, konularin

paralelinde dinamik 1s1klilig1 bigimlendirmeyi amag edinmistir.

Resim 18: Umberto Boccioni, “Isimsiz.”

Disavurumcu sanatgilardan E. Munch (1863-1944) Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Erich
Heckel (1883-1970), Emil Nolde (1867-1956) ve ‘Mavi Atli- Blauer Reiter’ gurubunun
sanat¢ilar1 olan Vasiliy Kandisky (1866-1944), Marc (1887-1985), August Macke (1887-
1914), Paul Klee (1879-1940) resim sanatina yeniden psikolojik, ruhsal bir anlayis
getirmislerdir. Konularimi giinliik yasamdan aldiklar1 resimlerinde, 151 somut varliginin
arkasindaki ruhsal etkiyi vermeye c¢alismiglardir. Yalinlagmis, siislii ¢izgiler, renkli genis
golgesel yiizeyli etkilerinde Fovistler’i ¢agristirmislardir. Bigimlere ve renklere ifadeci

anlayis1 vermeyi amaglamislardir.
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Resim 19: Ernst Ludwig Kirchner, “Isimsiz.” Resim 20: Emil Nolde, “White Tree Trunks”, 1908.

Kandinsky 1908 yillarinda cisimsiz resimler yapmaya baslamistir. Her rengin kendine 6zgii
degere sahip oldugunu, cisimsel anlamlar olmaksizin da ruhsal gergeklikleri ifade etme

olasiliginin var oldugunu belirtmistir.

Resim 21: Wasiliy Kandisky, “Isimsiz”

Bauhaus Okulu'nun {inlii egitimci ve ressamlarindan Kandinsky, sar1 rengi liggenle, kirmizi
rengi kareyle ve mavi rengi de daireyle iliskilendirmis ve sembollestirmistir. Kandinsky,

renge karsi asir1 duyarliliga sahip bir sanatgidir. Bu renk duygusu, onun ekspresyonist sanatta
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rol oynamasina olanak verdigi gibi, renklerin sagladigi soyut bicimlendirmeye ulagsmasina da
yardim etmistir.?’

Ayrica Isvigreli ressam ve renk sanati egitimcisi olan Johannes Itten, 1919'da Weimar
Bauhaus'un kadrosuna katilmistir. Uzun egitimci kariyerligi boyunca bir¢ok teoriyi formiile
eden Itten, 1961'de renk lizerine en Onemli kitaplardan biri olarak kabul edilen "Rengin
Sanat1" (The Art of Color) isimli kitabin1 yayimlamustir.

1912-1917 yillan1 arasinda Avrupa’nin gesitli yerlerinde, birbirinden habersiz resim yapan
baz1 ressamlarin eserlerine ‘Somut Sanat’ yani yagama giren, yasami bi¢imlendiren sanat adi
verilmistir. FrantiSek Kupka (1871-1957), Robert Delaunay (1885-1941), Malewitsch (1879-
1935), Jean Arp (1886-1966), Piet Mondrian (1872-1944) sayilabilir. Bu sanatgilar
resimlerinde ¢ogunlukla geometrik bicimler ve saf prizma renklerini, elle tutulur gergek
objeler gibi ele almislardir. Akil ile algilanarak somutlasan bigimler ve renkler, resimsel
kurguya acik bir diizenleme getiren bigimlendirme araglari olmuslardir. Mondrian 1917
yilinda yazdig1 bir yazisinda soyle demektedir:”(...) Benim, resimde degistirmeye zorunlu
oldugum ilk sey renkti. Saf renk lehine doga rengine son verdim. Doga renginin tuval
lizerinde gosterilemeyecegini hissetmeye basladim (...) Benim, icinde iki seyi kavradigim
problem aydinlanmisti. Birincisi: Tasvir eden sanatta, gerc¢egin, yalniz renk ve bigcimin
dinamik hareketlerinin dengesi ile anlatilabilecegi; ikincisi: saf ara¢larin, amaca ulagmak

icin en etkili yolu garanti ettigi..." %

2’ R. S. Friedmann, a.g.e.
2 A Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi. Istanbul, 1999.
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Resim 22: Piet Mondrian, “Kompozisyon A.”

XX. yiizyilda 6zgiir bir renk kullanimi1 hakim olmustur. Kandinsky ve Mondrian‘dan beri
1910 ve 1920 yillarinda renk, sanatgilar i¢in tamamen 6zgiir ve bagimsiz bir yaraticilik aract
haline gelmistir.

Soyut sanatta, doga ve nesneler disinda, 151k, renk ve bigimlerle meydana getirilen figiir-dis
yapisal bir diizen ele alinmistir. Gergekligin goriiniimii Kazimir S. Malewitsch'e (1879-1935)
gore, matematiksel 151k, renk ve bi¢cim diizeni ile saglanabilmektedir. Malewitsch nesnel
denkligin kesin ve yetkin olmadigin1 6ne siirerken, iceriksiz esitligi ya da beyaz esitlik adinm
verdigi dengeyi resim diizleminde elde etmeyi amacglamistir. Bu beyaz esitligi ise 151k, renk ve
bicim gibi resim diizlemini goriinlir kilan ve birbirini etkileyen 6gelerde olusturmak

istemistir.?°

2 C. Karavit, a.g.e.
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Resim 23: Kasimir Malewitsch, “Suprematismus.”

Stirrealizm'in  sanatcilari, Fransiz yazar André Breton (1896-1966) tarafindan kurulan
Dadaizm fikrinden dogan yirminci yiizyilin avangard akimlarindan biridir. Sanatcilar
Freud'un yazilarindan 6nemli derecede etkilenmislerdir. Freud, uyanikken zihnimize hakim
olan bilingli disiincenin zayifladigi anda, i¢imizdeki ¢ocugun ve Vvahsi'nin one ¢iktigini
gostermistir. Bu diisiinceden yola ¢ikan Siirrealistler, tamamen uyanik bir aklin, higbir zaman
sanat {liretemeyecegini One siirmiiglerdir. Siirrealist sanatcilara gore akil, bilimi verebilirdi;
ancak sanat1 verecek olan, yalnizca akil dis1 bir sey olabilirdi.

Bilingalti mekanizmasinin iirlinii olan Siirrealist eserler, mantik dis1 olmayacak cagrisimlarla
dolu olduklar1 halde, Ronesans sanatgilarini  animsatan sasmaz bir el ustalig
gostermektedirler. Siirrealist sanatgilarin resimlerinde parlak, temiz renkler ve giicli
kontrastliklar kullandiklar1 goriilmektedir. Akimin 6nde gelen sanatgilarindan Salvador Dali
(1904-1989), resimlerinde her bi¢imin ayni anda birden ¢ok seyi betimlemesini saglayarak,
dikkati her renk ve bicimin olasi birgok anlamu iistiine c¢ekmistir.®® Siirrealizm’in ilk
habercilerinden, resim egitimi gormemis primitif ressam Henri Rousseau (1844-1910) gibi
sanatcilar, bu donemde gercek goriintiileri ¢ekistirip saptirdiklar: nesneleri, ¢elisik bir bigimde
betimleme yoluna gitmislerdir. Boylece, sanatin gorsel elemanlar1 olan bi¢cim ve rengi;
betimleme, goriineni taklit etme iglevinden kurtarmistir. Bir baska 6nemli sanat¢i da Joan

Miro’dur (1893-1983).

30 M. S. Ipsiroglu - N. Ipsiroglu,, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993.



Resim 24: Salvador Dali, “Ruhlarin Kayig1”

Resim 25: Henri Rausseau, “Tiger in a Tropical Storm”

Resim 26: Joan Miro, “Horoz”
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Soyut Ekspresyonizm’deki amag, resimsel olani temsil edilen sey olmaktan ¢ikarip el, goz,
bedenle candan bir iligki igerisine sokmak ve sanat¢inin resim yapma eyleminin anini
gosteren bir ylizeye doniistirmektir. Jackson Pollock (1912-1956), Arshile Gorky (1904-
1948), Mark Tobey (1890-1976), Williem de Kooning (1904-1997), Mark Rothko (1903-
1970), Robert Motherwel (1915-1991), Frank Stella, Clyfford Still (1904-1980) gibi sanatgilar
akimin onciilerindendir. Soyut Ekspresyonizm’in en 6nemli savunucusu Clement Greenberg’
tir (1909-1994). Greenberg agiklamalarinda felsefi ve psikolojik yorumlari bir kenara birakip,
bicim ve renk {izerine deginmistir. Greenberg, merkezci kompozisyona karsi yaygin ve genis
kompozisyonda, diizensiz rengi 1s1k alanlarinin bosluk yanilsamasi yaratmadan dengelenisini
ve merkezci kompozisyona karsi yaygin ve genis kompozisyonda, diizensiz renk ve 151k

alanlarmin bosluk yanilsamasi yaratmadan dengelenisini savunmustur.3!

Resim 27: Jackson Pollock, “isimsiz” Resim 28: Mark Rothko, “isimsiz”

81 C. Karavit, a.g.e.
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Resim 30: Frank Stella, “isimsiz”

Fransa'da, temsilcileri Victor Vasarely (1906-1997), Jean Dewasne (1921-1999) ve Richard
Mortensen (1910-1993) olan Konstriiktivizm’e tepki olarak, adina sanat elestirmeni Michel
Seuphor tarafindan (1901-1999) “Tasizm” (lekecilik) denilen resim {islubu gelisim
gostermistir. Amerika'da ilk olarak Marc Tobey'de goriilen bu anlayista; sanatci, renkli
unsurlar1 bir merkeze baglamadan, tuvalin biitiin ylizeyine yayarak olusturdugu resimleriyle

Avrupa resminden ayrilmistir. Aym1 akimin bir diger temsilcisi ise Amerikali Jackson

Pollock'tur.
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Resim 31: Victor Vasarely, “Vega”
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Pop Sanat ise nesnel ¢evreye yeni bir goriinlim getirmeyi amaglamistir. Ayrica Yeni Dadacilik
ve Yeni Gergekeilikle bag olusturmus ve boylece gecmisteki akimlara tepki olarak ¢ikmustir.
Diger yandan ele aldig: iletisim araclar1 sayesinde genis bir etki alani yaratmistir. Andy
Warhol (1928-1987), Roy Lichtenstein (1923-1997), Richard Hamilton ve Jasper Johns gibi
sanatgilar, eserleri ve sanata meydan okuyan tavirlari ile ¢agin iletisim bigimlerine elestirel bir
bilingle yaklagmiglardir. Pop Sanat ile 151k, renk ve bigim o giine kadar oldugundan daha da
popiiler hale gelmistir. Giindelik yasam icerisinde en bilindik nesneleri sanat yapiti1 olarak
sunmustur. Isik kaynaklarmi da plastik nesneler olarak kullanmustir. Gorsel kitle iletisim
araglariin bugiinkli cazibesini saglayan 1s1tk ve renk estetigi, ¢ikis noktasini bu akimdan
almistir. Bu nedenle Pop Sanat, gorsel iletisim araglarina sdyleyecekleri sozii, 151k ve renkle

en etkili bicimde ifade edebilme olanagi sunmustur. 3

Resim 32: Andy Warhol, “Marilyn Monroe”, 1962. Resim 33: Roy Lichtenstein, “Isimsiz”

Bigimler ve renkler bir araya geldiginde, goriintiide beklenmedik kamasmalar ve titremeler
olusturan optik etkilerle ilgilenen sanatgilar, Op Art akiminda bir araya gelmislerdir. Seyircide
optik etkilenmeler yapmak amacina yonelmis ilging 151k etkileri olusturan mekanik ve
geometrik nesneler, Op Art egilimiyle meydana getirilmistir. Optik etkinligi, geometrik
diizenlerle aramaktadir. Neredeyse gorsel olaylarin bilimsel olarak sinanmasina dayanan Op

Sanat, Pop Sanat’in sanata yaklasim bi¢iminden etkilenmistir.

82 C. Karavit, a.e.
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1

”

Resim 34: Zanis Waldeims, “Isimsiz” Resim 35: Carlos Cruz Dies, “isimsiz”

2.1. Modern Donemin Resim Akimlarinda Renk

Tonalizm (1880- 1920)

Resim, yiizey iizerine renklerle, zihinsel eylemin ifadesi estetik bir goriiniim olusturmaktadir.
1880’lerde Tonalizm kimilerine goére Sembolizm akimlariyla baslayan modern resim
konusunu avam insanda, onun giindelik yasaminda ve psikolojisinde bulur. Kompozisyon,
151k, cizgi, perspektif ve renk konularinda konmus kurallar1 yikma, 6zgiirlesme arzusu 6ne

cikar.

Sembolizm (1880- 1900 larin basi)

Sembolizm ayrica Simgecilik olarak ta kullanilmaktadir. Bu akim bilim ve teknolojinin
gelismesiyle ortaya ¢ikan, materyalizme dayali inanglara kars1 tepki olarak dogmustur. Ruhun
yasamasini, gizemi, bilinmeyeni ya da konusulmayani ele aldi. Sembolist sanatgilar, sanata
kars1 gosterilen duygusal tepkinin zihinsel tepkiden daha 6nemli oldugunu ve sanat¢inin
gbzlem degil, kendi sezgilerine ve diis giicline dayanarak ¢alismasi gerektigini vurguladilar.

Sanatgilar renk tslubu olarak diiz, karistirilmamis renkler ve siyahla cercevelenmis,

33 http://en.wikipedia.org/wiki/Tonalism
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basitlestirilmis formlara yer veriyorlardi. Akimin baslica sanatgilari; Edvard Munch, Odilon

Redon, Emile Bernard, James Ensor, Gustav Klimt, Picasso ve Paul Gauguin’dir.>*

Post- Empresyonizm (1886- 1905)

Empresyonizm akiminin etkisinde kalan fakat onun smirli kurallarina baglanmayan
sanatcilarin yoludur. Empresyonizmin 1s1k renkleri ile atmosfer oyunlarina 6nem vermeyerek,
esyay1 saglam bir insa i¢inde gostermek isteyen ve giines renkleri ile yetinmeyerek biitiin
renkleri paletlerine alan ve dogayi yeniden bigimleyen ressamlardir. Sanatginin kendi
mizacini da resmin konusu igine alan bir akimdir. Oncii sanatgilari; Paul Cézanne, Van Gogh,

Gauguin, Paul Signac, Georges Seurat, Toulouse Lautrec ve Edward Munch’tur.®®

Neo-empresyonizm (Noktacilik /1886- 1906)

Renk tonlarini noktalar halinde ayristirarak resim yapma teknigidir. Bu teknik, Chevreul’iin
renklerin karsithg lizerine yaptig1 buluslara dayanmaktadir. Sanatci, tuvalin lizerine katkisiz
boyalar koyar. Tuvalde her boliimiin renk degerleri arasindaki iliskiler, renklerin belli bir
amaca gore yan yana getirilis sirasina baghdir. Ayrica renkler konulurken tuvalin her yerin
esit 151kl titresimin vermesine 6zen gosterir. Bu akim Empresyonist goriislerin etkisinde
kalmis ve bir bakima da onun devami sayilir. Puvantilistler bilimsel metotlarla renk karigimini
uygulamiglardir. Amag, gbéz yolu ile renk karisimini saglamaktir. Neo Empresyonizm
okulunun ustalar;; Georges Seurat ve Paul Signac’tir. Diger sanatcilar ise, Theo van
Rysselberghe, Hanri Edmond Cross, Luice Cousturier, Jeanne Selmersheim, Charles
Angrand, Dubois-Pillet, Hippolyte Petitjean’dir.

Disavurumculuk (Ekspresyonizm /1890- 1939)

Ekspersyonizm bir hayat anlayisi, bir diinya goriistidiir. Fakat bu goriiste énemli olan ruh
durumudur. Doga ikinci planda kalir. Bu akimin sanatgilari kendilerini bogan, ezen 1zdiraplari
sanatlarina sokmuslar, haksizliklara kars1 olan isyanlarini renk ve bi¢cim goriisiiyle anlatmaya
calismiglardir. Yapitlarinda kadin viicutlarin1 ¢ekinmeden ¢irkinlestiriyorlar, insan yiizlerini
korkung ve igreng goriiniimde ciziyorlardi. Cizgileri kaprisli, renkler ise Fovistler’inki kadar

cesaretliydi. Sanatcilari; Van Gogh, Munch, Kirchner, Nolde, Rouault, Modigliani’dir.%

34 http://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-resimde-sembolizm-ve-william-blake/957,(03.12.2013)
3 http:/ftr.wikipedia.org/wiki/Art_izlenimcilik,(03.12.2013)

3 http://www.msxlabs.org/forum/sanat/200383-sanat-akimlari-disavurumculuk-ekspresyo-
nizm.html#ixzz2mPBhDrfq,(06.12.2013)


http://www.msxlabs.org/forum/sanat/200383-sanat-akimlari-disavurumculuk-ekspresyo-nizm.html#ixzz2mPBhDrfq
http://www.msxlabs.org/forum/sanat/200383-sanat-akimlari-disavurumculuk-ekspresyo-nizm.html#ixzz2mPBhDrfq
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Fovizm (Fouvism /1898- 1906)

Fovist sanat¢ilarin resimlerinde renkler bir birlerine hemen hemen hi¢ karismamus, bigimlerde
de derinlik yoktur. Duygularin disa vurulmasinda ara renkler bir yana birakilarak, daha ¢ok
saf ve goze batan renkler kullamilmistir. Onlara gore gerek 151k gerekse uzaklik resimde
yalnizca renk ile gosterilir. Temiz ve diiz renklerle resim saf ve arinmis sadelikte olmalidir.
Fovist resim, sok etkisi yapan renklere, dzgiirce olusturulan kompozisyonlara ve resim
yiiklenen anlatima dayanir.

Sanatcilar, bir tabloya bakarken “onun neyi gostermek istedigini unutmak gerek” diye
diistintiyorlardi. Bu akimin o6nciileri; Henri Matisse, Raoul Dufy, Maurice de Vlaminck,

Georges Braque, Kees Van Dongen, Henri Manguin, Charles Camoin, Andre Derain’dir.*’

Die Briicke (1905- 1913)

Paris’te 1905 yilinda Sonbahar Salonu’nda Fovizm birdenbire ortaya ¢ikarken, Dort Alman
gen¢ ressam Dresden’de ‘Die Briicke’ yani ‘Koprii’ diye adlandirilan bir sanat hareketi
baglatmislardir. Bu sanatcilar Teknik Okulun o6grencileridir. Bu acidan da durumlari,
cogunlukla Giizel Sanatlar Okulu’ndaki gerici egitime ve atdlyelerin karanlik resmine tepki
gosteren Fransiz Fovistlerinden farklidir. Ayrica Fovistlerin resim sanatin1 kdkiinden
degistirmek, yeni yollar agmak ve sanatta yeni sayfa agmak gibi amaglar1 yoktu. Istedikleri
tek sey, kendilerinde tutku derecesinde var olan renk siddetini dile getirmek ve onu en giiclii
noktasina ulastirmakti. Dresden ressamlar1 daha tinsel egilimlere sahiplerdir. Bu hareketin

onciileri; Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwig Kirchner ve Fritz Bleyl’dir.%®

Art Nouveau (1905- 1939)

Yeni Sanat olarak da bilinen akim, zarif dekoratif siislemelerin 6n plana ¢iktigi, kivrimlarin ve
bitkisel desenlerin siklikla kullanildig1 bir sanat akimidir. Art Nouveau sanatcilari klasisizme
sirtim1 dénmiistiir. Ilhami &ncelikle dogadan almislardir ve bitkisel motifler, kadin figiirleri,
kivrilan biikiilen c¢izgiler kullanmiglardir. Resim sanatindaki temsilcileri; Lautrec, Gustav

Klimt’dir.3°

37 http://orhanyildiz.tr.gg/FAUViSM.htm, (06.12.2013)

38 http://www.msxlabs.org/forum/sanat/267042-sanat-akimlari-die-brucke-
kopru.html#ixzz2mPCyMKTrB,(10.12.2013)

39 http://tr.wikipedia.org/wiki/Art_nouveau,(10.12.2013)


http://orhanyildiz.tr.gg/FAUViSM.htm
http://www.msxlabs.org/forum/sanat/267042-sanat-akimlari-die-brucke-kopru.html#ixzz2mPCyMKrB
http://www.msxlabs.org/forum/sanat/267042-sanat-akimlari-die-brucke-kopru.html#ixzz2mPCyMKrB
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Kiibizm (1908- 1939)

Picasso ve Braque’nin caligmalarinin etkisinde adlandirilan bir sanattir. Kiibizm, doga
goriintislerini geometrik bir pargalamaya tabi tutup, tablo ylizeyini doga unsurlarindan
kurtararak yeniden insa etme amaci giider. Figiiriin tiimiinii basitlestiren geometrik insa,
sentetik kiibizm, bir figiiriin her taraftan goriiniisiinii dikkate alarak yapilan pargalamaya ise
Analitik Kiibizm denir. Bu hareketin ¢ikis noktas1 Cézanne’nin her cismi bir koni, silindir,
prizma gibi {i¢ boyutu olan geometrik oylum iizerine oturtmak amacindan dogmustur. Bu
akimin sanat¢ilari, Empresyonizm’deki renk oyunlari yerine varliklarin geometrik bigimlerini

on plana aliyorlard1. Oncii sanatgilari; Braque, Griss, Léger’dir.*

Fiitiirizm (Gelecekgilik /1909- 1939)

Fiitlirizm’in dogusu, kiibizmin yayilmaya basladi donemlere rastlamaktadir. Fiitiiristler,
Kiibistlerin arastirmalarindan yararlanarak, resim alaninda yeni buluslara yonelmislerdir.
Eszamanli olarak 6nemli eserler arasinda Kiibist tarza giden kompozisyonlara yer verilmistir.
Diinden ayrilmis, bugiinii gegerek gelecegi, onun dinamik varligina ulasmay1 amag¢ edinmistir.
Fiitlirizm, plastik durgunluktan bir baska duruma gegisi sembollestirmistir. Cogunlukla
hareketli konular secilmis, dansozler, karnaval sahneleri, motor, son hizla giden otomobil,
ucak ve mekanik araglar vb. temalari iistiin tutmuslardir. Fiitiirizm, bir grup italyan sanatginin
filozofik, politik ve artistik ilkelere dayali amaci ve niteligi belli olan bir sanat hareketidir. Bu
sanat¢ilar, gogunlukla keskin tonlarda renkler kullanmiglarsa da hi¢bir zaman onlar1 donemin
oteki akimlardan ayiracak tutarli bir renk kurami gelistirmemislerdir. Baglica sanatcilari;
Giacomo Balla (1871-1958), Carro Carra (1881-1966), Gino Severini (1883-1966), Luigi
Russolo (1885-1947), Umberto Baccioni’dir.**

Siiprematizm (1915- 1920’ler)

Siiprematizm, soyut geometriciligi benimseyen bir resim anlayisidir. Rus sanatc¢i Kasimir
Malevich’in 1913- 1915 yillan arasinda tasarladigi bir saf geometrik soyutlama sanatiydi.
Malevich’in sanati geometrik ve ¢ogu kez de renksizdi.

Siiprematizm’in tinsel degerlere sahip olduguna inantyordu ve bu yiizden hissiyatin, sezginin
en 1yi saflasmis formlarla ve renklerle yansitilabilecegini diisiiniiyordu. Siiprematizm
resimleri, ne dykiisel ne de toplumsal bir yorum tastyordu. Siiprematistler peyzaj ya da 6lii

doga gibi geleneksel sanat tiirlerine ilgi gostermemislerdir. Donemin resimleri, renk ve

40 nttp://www. frmtr.com/sanat-tarihi-arkeoloji/736503-kubizm-nedir.html,(11.12.2013)
4 http://aslhanhn146.blogspot.com/2011/05/futurizm.html,(11.12.2013)


http://www.frmtr.com/sanat-tarihi-arkeoloji/736503-kubizm-nedir.html
http://aslhanhn146.blogspot.com/2011/05/futurizm.html
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kompozisyonlar agisindan giderek karmasiklagirken, onlar1 yapan sanatgilar ‘ar1’ sanatin
endiistri ve politikaya boyun egmesine karsi ¢ikmayi siirdiirmiiglerdir. Siiprematistler aci,
cember, dikdortgen ve hag gibi bigimleri kullanmiglardir. Stiprematizm kendisine pek ¢ok

takip¢i bulmustur; Kazimir Malevich (1878- 1935), El Lissitski (1890- 1947).42

Dada (1916- 1923)

Jean Arp, Richard Hiilsenbeck, Tristan Tzara, Marcel Janco ve Emmy Hennings’in aralarinda
bulundugu bir grup geng sanat¢inin Ziirih’te toplanarak ‘Oyuncak At’ anlamina gelen dada
akimini olugturmuslardir. Dadaizm, tim Avrupa’ya yayilan o donemin tiim gelenek¢i anlatim
bicimlerine karsi ¢ikan ve temelde yikici olan bir sanat, diisiince akimidir. Dada yapitlarinda,
estetige karst cikiyor, burjuva degerlerinin tiksingliginin vurguluyor. Sanatcilar fazlasiyla
elestirel yaklagmiglar, yerlesik sosyal estetige acimasizca saldirmislardir. Giizelligin,
simetrigin ve anlamin bozguna ugratilmasi ve geleneksel malzemelerin reddedilmesi
Dada’nin baslica oOzelligidir. Gorsel iletisimde kolaj ve fotomontaj gibi teknikler
kullanmiglardir. Dada, sagma olan i¢in vardir ve bu sagmalik anlamsiz anlamina
gelmemektedir. Dada dogadan yana ve sanatin karsisindadir. Jean Arp (1886-1966), Marcel
Duchamp (1887-1968), Marcel Janco, Man Ray (1890-1976), Kurt Schwitters, Max Ernst,
Hannah Hoch (1889-1978).4

Bauhaus (1919- 1933)

Bauhaus, sanat egitimi veren bir yiiksek okuldur. Bu okulda o donemin en 6nemli sanatgilari
bir araya gelerek, endiistrilesmeyle ortaya ¢ikan yeni yasam bigiminde sanat ve sanatginin
alacagi yer i¢in birlikte ¢alismiglardir. Bauhaus Ggretisi sanatin engin yaratma kaynaklarinin
insanlarin faydalarina kullanilmasi ve sanat¢inin sosyal sorumluluk bilincinin gelistirilmesi
temeline dayanmaktadir.

Bauhaus’taki tasarim g¢alismalar1 didaktik amagla kullanilarak insanlar i¢in daha hiimanist bir
cevre yaratilmasi amaglanmistir.

XIX. ylizyilin sonu ve XX. yiizyilin baglarinda endiistriyel gelismelere paralel olarak giizel

sanatlarda mimarlik, resim, heykel, grafikte olduk¢a 6nemli gelismeler baglamigti. Endiistri

“2Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, Ceviri: Osman Akinhay, Akbank Yaynlari, Istanbul, 2007, 5.104-105.
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devrimiyle baslayan sosyal hayattaki degisiklige paralel bir olusum gdsteren plastik
sanatlardaki degisme istegi sanatgi yetistiren kurumlar1 da yenilige zorlamistir. Akademizm
ve buna bagh olarak gelisen yeni klasisizm giincelligi yitiriyor, onun yerine yeni akimlar
ortaya ¢ikiyordu. Gegmisin etkisi ile miifredat programlar1 yapan sanat okullari, endiistriyel
gelismeyle ortaya cikan yeni gereksinimlere cevap veremiyordu. Salt ‘gilizel sanat’ olarak
iriin veren okul ve atdlyeler yerine, fonksiyonel sanat iirtinleri ve bunlar1 iireten atdlyeler
gittikce yayginlasiyor ve bunlara duyulan ihtiyagta hizla artiyordu. Akademiler
gereksinimlere cevap vermeye baglamis, ‘sanat’1 isciligin, zanaatkarligin yan bir ugras alani
olmaktan kurtarip, sanat1 bilime esdeger kilmistir.

Endiistriyel gelismeyle sanat alaninda ortaya ¢ikan yeni gereksinimlere cevap vermek {izere,
John Ruskin (1819-1900) ve William Morris (1834-1896) sanat diinyasi ile is diinyasini
birlestirecek unsurlarini arama fikirlerini yaymaya basladilar. Morris sanat egitiminin
degismesini, yeni gereksinimler i¢in yeni sanat egitimi verilmesi, sanatin hayata doniismesini,
giinlik yasamin bir par¢ast olmasini istiyordu. Morris’in fikirleri Ingiltere’de cabuk
yayllmaya basladi. Ingilizler giizel sanatlar egitimi veren okullar actilar. Ada’daki bu
gelismeler hizla Avrupa Ulkelerine yayilmaya basladi. XX. yiizyilin sanat okullar1 Morris’in
diisledigi yonde hizla gelismeye baslad1.**

Zamanin 6nde gelen yazarlari, mimarlari, sanatgilar1 ve isadamlar1 1908°de ‘Deutscher
Werkbund’u (Alman Is Dernegi) kurmuslardir. Giizel Sanatlar alaninda yapilan yenilikleri
sliratle Almanya’ya tagimay1, sanat egitiminde gerekli olan yenilegsme hareketini

desteklemeyi, sanati giinliik yasamin bir pargasi haline getirmeyi amagliyordu. Dernek
gelismelerin takibi devaminda fikirler iki goriis etrafinda toplanmaya baslandi. Birincisi, el
sanatlarinin korunmasi ve gelistirilmesi, ikincisi de endiistrinin gereksinimi olan tasarim
sorununun ele alinmasi ve kurumsallastirilmasi olmustur. 1914'de KéIn'de yapilan "Werkbund
Seminer"de (Is Dernegi Semineri) birbirine muhalif olan bu fikirler biiyiik bir heyecanla
tartisilmusti. Is Dernegi'nin kurucularindan Herman Muthesius (1861-1927)endiistrinin
gereksinimi olan standartlastirilmis modiiller gelistirilmesini savunurken, muhalifi Henri van
de Velde de el sanatlarinin korunmasini ve gelistirilmesini savunmustur. Giizel sanatlar
egitimi veren okullar, miifredat programlarina endiistrinin sorunlarini da almaya basladilar. O
yillarda Peter Behrens'in (1868-1940) biirosunda calisan geng mimar Walter Gropius (1883-

1969) daha 1910 yillarinda mesken konusunda standartlasmaya gidilmesini, standartlasmanin

44 “Bauhaus’un Temel ilkeleri”, Prof. Dr. Yiiksel Bingdl, Atilim Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim Fakiiltesi
Makale, http://www.mobbig.org/belge/MOBBIG-29/Y ukselBingol-Sunu-mobbig29.pdf, s.1-10, (22.12.2013)
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ekonomik ve daha da kaliteli olacag1 gibi, mesken a¢iginin da siiratle kapatilacagini
savunuyordu.

Almanya'daki bu tartismalarla uygulamali sanatlar egitimi veren kurumlarin ortaya ¢iktigini
goriiyoruz. Van De Velde Almanya'da birgok 6nemli projeyi gergeklestirdikten sonra, 1906
yilinda "GroBherzoglich sdchsische Kunstgewerbeschule" (Saksonya Grandiikliigii Tatbiki
Sanat Okulunu) kurup, diisiinceleri dogrultusunda yeni pedagojik denemeler yapiyordu.
Mimarlar tarafindan siddetli tenkit ve tepkilere yol agmisti. Van De Velde Weimar’da
gorevinden ¢ekilmek zorunda kaldi. Van De Velde ayrilirken, okulun yoneticiligine Walter
Gropius’un getirilmesini tavsiye etmisti. Ayni y1l Gropius, Saksonya Grandiikii tarafindan
Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu ile ilgili bir toplantiya davet edilerek kendisinden bu okul
hakkinda bir rapor diizenlemesini istedi. Gropius diizenledigi 6neri raporunu 1916 nin
baslarinda Weimar Devlet Bakanligi’na sundu. Raporda; giiniin sanat ve endiistriyel sorunlari
dile getirildikten sonra, bu sorunlarin ancak mimar, ressam, heykeltiraslarin yapacaklar
isbirlik¢i bir ¢alismayla 6ziimlenecegi savunularak, biitiin sanatgilarin isbirlik¢i bir tutum
icinde ¢alisacaklari, egitim-6gretim yapacaklari bir okulun kurulmasini, béyle bir okulun hem
endiistrinin sorunlarina ¢éziim getirecegini, hem de ekonomiye biiyiik katkilar1 olacagi
oneriliyordu.

1919'un basinda Gropius, Grandiik tarafindan tekrar Weimar'a davet edilerek,
"GroBherzoglich sdchsische Kunstgewerbeschule" (Saksonya Tatbiki Sanat Okulu) ile
"GroBherzogliche siachsische Hochschule fiir bildende Kunst" (Saksonya Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulunun) yonetimi ve gerekli gordiigii reorganizasyonu yapma yetkisi kendisine
verilir. Gropius, hi¢ vakit kaybetmeden gerekli girisimleri yapar, her iki okulu, Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu ile Tatbiki Sanatlar Okulu’nu birlestirerek, bu yeni okula "Staatliches
Bauhaus" adinm1 verir. Bauhaus endiistrinin sorunlarina ¢6ziim arandigi bir donemde ortaya
¢ikmis bir olgudur. 1919'da Weimar'da egitim-6gretime baslayan Bauhaus'u, yenilige ve
modern sanat akimlarina karst olan Nazi yanlilar1 kapatmaya calistilar. Bauhaus, 4 yil
Weimar'da kalarak, 1923'de Dessau'ya tasinmak zorunda kaldi. Dessau'da Nazi taraftarlari
Bauhaus'u fazla barindirmadilar. Bauhaus 9 yil sonra, 1932 yilinda Berlin'e tasinmak zorunda
kaldi. Birkag¢ ay burada egitim-6gretimini siirdiirmeye ¢aba gosterdiyse de Naziler tarafindan
tamamen kapatilarak, 12 Ogretim elemani temerkiiz kamplarinda can verdi. Nazilerden
kurtulabilenler de yurt disina kactilar.

Bauhaus daha sonra 1937'de Chicago'da kuruldu, Amerika'da ve biitiin diinyada bir ¢ok
Tatbiki Giizel Sanatlar Okullarinin kurulmasina 6rnek teskil etti. Bugilinkii tasarim (design)

calismalarinin temeli, "Temel Sanat Egitimi" nin esasi, Bauhaus biinyesinde gelistirildi.
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Bauhaus’un misyonu ise, daha ilk yillarinda zamanin Onemli sanatcilarini biinyesinde
toplamay1 basarmasidir. 1919'da Lyonel Feininger, Gerhard Marcks, Johannes Itten; 1920'de
Georg Muche, Oskar Schlemmer, Paul Klee; 1921'de Lothar Scheyer; 1922'de Wassily
Kandinsky gibi 6nemli sanat¢ilar Bauhaus 6gretim kadrosuna katildilar. Bauhaus’un hedefi,
sanatc¢t kitlelerin sorunlarmi dile getirecegi gibi, sanatin da kitlelerin sorunlarina ¢6ziim
getirmesidir. Gropius, Bauhaus'un kurulus manifestosunda sdyle diyordu: "...Mimarlar,
heykeltiraslar, ressamlar biz hepimiz el sanatlarina geri donmeliyiz. Ciinkii "meslekten sanat"
yoktur. Oz olarak sanat¢, zanaatkarin yiicelmesidir. Oyle dlciisiiz ve sinirsiz bir zanaatkarlar
loncast olusturmaliyiz ki, sanat¢t ile zanaatkar arasindaki ayrilik ortadan kalksin. Gelecegin
veni yapisint hep birlikte istemeliyiz, diisiinmeliyiz ki, biitiin (sanatsal) unsurlar bir biitiinde
viicut bulsun..."

Bauhaus’taki egitim-6gretim ii¢ ana boliimden olusuyordu: Hazirlayict Ogretim (Temel Sanat
Egitimi), Teknik Ogretim (Mesleki Temel Sanat Egitimi), Striiktiirel Ogretim (Meslege
Yonelik Caligmalar, Proje Calismalar1). Sanat egitimine baslayan biitiin 6grenciler
"Hazirlayict Ogretim"den gegerlerdi. Bu donemde adaylar, daha 6nce sanatla ilgili ne
ogrendilerse (¢izim, bigimlendirme, teori, vb.) unutmak, her seye sifirdan baglamak
zorundaydilar. Malzemeleri bigimlendirirken, amaca uygun, 6zenle se¢ilmis iistiin vasifli
sanat eserleri analiz edilerek, hangi sanatsal ve estetik kuramlardan hareket edildigi,
mukayeseli olarak incelenirdi. Hazirlayict 6gretimin ¢ekirdegini Itten'in Bauhaus'a gelmeden
once, 1917'den itibaren Viyana'daki 0zel okulunda yaptigi, sanat egitiminde hazirhik
denemeleri teskil ediyordu. Itten'in baslatmis oldugu bu hazirlik kurslari, Moholy-Nagy ve
Josef Albers tarafindan daha da gelistirildiler. Hazirlayici dgretim doneminde® gosterilen
derslerin bazilar1 zorunlu, bazilar1 ise her Ogrenciye acik, tamamlayict kurslardi, Itten,
Kandinsky ve Klee'nin bigimlendirmeye yonelik kurslar1 zorunlu; yazi, desen caligmalari ise
ogrencilerin isteklerine birakilmis tamamlayic1 kurslardi. Hazirlayict 6gretimde yapilan
calismalar, Teknik Ogretim ve daha ilerdeki sanat ve tasarim ¢alismalarina temel teskil etmesi
nedeniyle olduk¢a O6nemli kabul ediliyordu. J. Itten'in kurslar1 1920'den sonra 6grenime
baglayan biitiin 6grenciler i¢in zorunlu olmustur. Bu kurslarin amaci; 6grencilerin
yeteneklerini 6lgmek, sanatla ilgili kosullandirilmig 6n bilgi ve aliskanliklardan arindirmak,
ilerde yapacaklar1 Teknik Egitime hazirlamakti.

Itten, kurslarin1 Bauhaus biinyesinde oldukga gelistirdi. Daha sonra, bu ¢alismalar Bauhaus'un

da disina tasmaya ve benimsenmeye baslandi. Itten' in kurslarinin 6nemli bir kismini striiktiir

% Yiiksel Bingél, a.g.e., s.1-10
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analizi teskil etmekteydi. Bu derslerinde Itten, Fra Angelico, Greko ve Rembrant gibi eski
ustalarin yapitlarinda "Kompozisyon Kurallarin1" analiz ederdi. Amag, eseri algilama, anlama,
cizgisel ve kompozisyonal degerleri gorebilme, plastik 6gelerin mekanlardaki yerlerini ve
iligkilerini kavrama, siyah-beyazlarin iliskileri ve dagilisin1 inceleme yoluyla gorebilme ve
ogrencilerin gozlem ve gorsel algilama yetilerinin gelistirilmesiydi. Bu uygulamali
caligmalari, gorsel algilamanin bilimsel seminerleri tamamliyordu. Itten'in kurslarinda doga
etiitleri kesinlikle ihmal edilmeyen bir konuydu.

Gozlem ve algilamayla maddelerin yapisal 6zellikleri incelenir, etiitler yapilirdi. Bu tiir doga
etiitleri ile Ogrenciler konstruktif - kompozisyonal diizenlemelere yonlendirilirdi. Bu
calismalar1 serbest ritmik hareketlerle, anlik poz ¢alismalar izlerdi. Yapilan striiktiir
calismalar ile ¢ok iyi doku ve striiktiirler elde edelerdi. Bu ¢alismalar tekstil siniflar1 igin
oldukea iyi arastirmalardi. Doga etiitleri ve serbest ritmik ¢izimlerden dnce dgrencilerin ¢ok
iyi desen etiitleri yapmalar1 gerekiyordu. Bu anlik ve ritimsel hareketleri c¢izmek,
ogrencilerdeki gorsel algilamayr ¢ok iyi gelistiren calismalardi. Itten'in 6grencileri ¢ogu
zaman aga¢, metal, cam, tas ve komiir gibi ¢ok degisik artik malzemelerle calisirlardi.
Malzemelerin dokusal, yapisal ve organik ozellikleri incelenip etiit edilirken bigimlendirme
calismalar1 yapilir, yeni fonksiyonlar i¢in yeni bi¢imler aranirdi. Bir malzemenin detayli bir
sekilde etiit edilmesiyle 6grencilerde olusan sezgisel algilama ve bilgisel birikimle, gorsel
ifadenin her yonii denenirdi. Ogrencilere verilen konular, ¢dziimii &nerilen problemlerden
fazla 6rnek gosterilmez, kendilerinin sonuglara gitmesine olanak taninirdi. Itten'in kurslarinin
diger 6nemli boliimii ise, renkler ve renk teorileri lizerine yaptig1 calismalardir. Doga bilimleri
alaninda XVI1II.- XIX. ve XX. yiizyilin baslarinda yapilan renkler iizerine bulgularla, Goethe,
Chevreul ve Holzel'in renk teorilerini incelemistir. Uygulamaya dayali olarak yapilan
caligmalarda, ana renkler, kontrast ve tamamlayici renklerle bunlarin siyah ve beyaz etkileri
arastirilmaktaydi. Doga bilimleri alaninda XVIII. XIX. ve XX. yiizyilin baslarinda yapilan
renkler {izerine bulgularla, Goethe, Chevreul ve Holzel'in renk teorilerini incelemistir.
Uygulamaya dayali olarak yapilan calismalarda, ana renkler, kontrast ve tamamlayici
renklerle bunlarin siyah ve beyaz etkileri arastirilmaktaydi. Renklerin sosyolojik, psikolojik
ve etnolojik anlam ve ifadeleri arastirilip, gozlemlerle mukayese edilirdi. Itten'in derslerini
daha ileri sobmestrdeki 6grenciler de goniillii olarak biiyiik bir ilgiyle izlemislerdir. Ogrenciler
arasinda gruplar olusturarak renk seminerleri ve pratik uygulamalar, renk kompozisyonlari
yaparlardi. itten bu calismalar1 daha sonra toparlayarak kitap haline getirmis ve 1961'de
"Kunst und Farbe" (Sanat ve Renk) adiyla yayimlamistir. Daha 6grenci oldugu yillarda Itten’
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in derslerini biiylik bir ilgi ile izleyen, Josef Albers, Itten'den sonra (1923) Temel Sanat
Egitimi derslerini vermeye baglamstir.

Wasily Kandinsky de Bauhaus'da Temel Sanat Egitimi dersleri vererek gelismesine katkida
bulunmustu. Onun analitik ¢izim kurslari, soyut resmin temelini teskil eden g¢aligmalardi.
1922 yilinda Bauhaus 6gretim kadrosuna katilan Kandinsky, sanatin teorik yoniiyle daha ¢ok
ugrasarak soyut resmin Onciligini yapmustir. Kandinsky nesnelerin goriinislerinin
resmedilmesi ile yetinmedigi i¢in sanatta manevilik aramigtir. Kandinsky, i¢inde yasadig:
zamant anlamaya ve Ogrencilerine sezdirmeye c¢alismistir. Bauhaus biinyesinde verdigi
"Analitik Cizim" derslerinde 6grencilerine nesnelerin dig goriiniimlerini resmederek, yapisal
oOzelliklerini, i¢ dinamigini ve aralarindaki iliskileri gormeye, iistiinde diisiinmeye zorlamistir.
Derslerinin amaci 6grencilerin diisiinebilme yetilerini gelistirme esasina dayaniyordu.
Kandinsky, analiz ve sentez yontemleriyle oOgrencileri diigiinmeye, birbirinden farkli
disiplinler ve nesneler arasinda, yasayan, organik bir bag kurmalarina gayret ediyordu.
Birbiriyle dogal iligkisi bulunmayan iki varlik 6nce analiz edilir, sonra da sentez yoluyla iliski
kurulurdu. Yaratic1 ve iiretken diisiinme, gerek sanatta, gerekse bilim ve teknik alanlarinda 6n
yargilardan siyrilarak gelecege yonelmekle olabilir. Kandinsky’de derslerinde biiytik ustalarin
eserlerini ve tabiattaki nesneleri, derslerinde analiz ve sentez yaparak, 6grencilerde sistemli
diisiinebilme, ifade edebilme becerilerini gelistirmistir. Kandinsky'nin analitik ¢izim derslerini
renk teorileri lizerine verdigi uygulamali dersler tamamlanmistir. Kandinsky 1925'den itibaren
de renk seminerleri diizenleyerek, 6grencilerle, renkler, bicimler arasindaki iliskileri lizerinde
arastirma ve denemeler yapmustir. Analitik ¢izim denemelerinde ise Ogrencilerin
diizenledikleri 6lii doga kompozisyonlart denenip arastiriliyordu. Bdylece 6grenciler
kompozisyonu meydana getiren objeleri, birbiri arasindaki iliskileri inceleyerek oldukga
karmasik soyut diizenlemelere yonelirlerdi. Goethe'ye kadar uzanan Kandinsky'nin renk
seminerlerinde, renklerin kompozisyonel, fiziksel, psikolojik  yonleri de teorik bilgi
deneyimleriyle zenginlestiriliyordu. Kandinsky bazi renklerin, bigimlerle iliskisi oldugu
fikrindeydi. Ana renklerle, ana geometrik bi¢imlerin arasinda soyle bir iliski kuruyordu;
Sarmin tiggene, kirmizinin kareye, mavinin ise daireye denk olabilecegini savunuyordu. Bu
savlar olduk¢a uzun tartigmalara yol agti.

Rengi her yoniiyle; fiziksel, kimyasal, fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik olarak ele alip
arastirmis ve bu alanda 6grencilerine uygulamalar yaptirmistir.

Kandinsky’ renk bilgisi derslerinde;

a) nesnel varlik olarak renk; 6zelligi, etkisi, kullanim alanlar,

b) rengin islevi; izole edilmis renk, birbiriyle iligkili renkler, renklerin relativ ve
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absolut etkileri, kompozisyonlari, komplimenter kontrast, simultan renk

kopozisyonlari,

c) renk konstruksiyonlari,

d) renk-mekan renk-bigim-nesne iliskileri gibi konulari islemistir.

Paul Klee'nin "Modiiler Teoriler" adli derslerini 6grenciler ikinci somestrden itibaren zorunlu
olarak alirdi. Bauhaus'daki yillarinda Klee bu derslerini derinlestirdi. Cizgi ve ¢izginin
varyasyonlar lizerine yaptig1 arastirmalarla, anlatimsal, hareketsel, iliski, denge, dengesizlik,
zithik fenomenleriyle oldukga iyi (gorsel) ifadelere ulagsmistir. Klee'nin dersleri doga etiitleri
ile baglamis ve resimsel ifadelere ulasmistir. Klee o derece doga etiitleri ve doga yasalari ile
ugrasmustir ki, cisimlerde bulunan enerji, denge, yogunluk gibi degerleri gorsel olarak ifade
yollarim denemistir. Klee bu caligmalarini "Gestaltungslehre" (Tasarim Metotlar1) adlhi
yapitlarinda toplamaistir.

Klee’nin iyi bir geometri bilgisi vardi, gorsel anlatim kapsaminda yiizeysel kompozisyonlari
ve konstruksiyonlar1 inceleyerek denemeler yapmistir. Oskar Schlemmer Bauhaus’a geldigi
1920 yilindan beri Temel Sanat Egitimi ¢alismalarina katilmistir. 1927-1928 6gretim yilina
kadar ‘insan’dan etiitler i¢in faydalanmig, bu yildan itibaren ‘Figiirsel Cizim’ dersinin
kapsamini genisletmistir. Insan fizyonomisinin sematik cizimleri, kas ve iskelet yapusi,
hareketleri, olgii, proporsiyon arastirmalart gibi konular1 derslerinin kapsamina almisti.
Insanin fizyonomik yapisi kadar, diisiinen, ¢evresini degistiren, cevresiyle karmasik iliskiler
icinde olan "insan", ¢agdas sanat egitiminde vazgegilemeyecek bir olgu kabul ediliyordu. Bu
nedenle, yalniz insan ¢izimleriyle yetinilmiyor, onun varlik kosullari, dogal ve i¢inde yasadig:
yapay cevreyle iliskileri, biyolojik 6zellikleri ve duygusal yasami, psikolojik ve sosyolojik
yonleriyle inceleniyordu.

Oskar Schlemmer’in desen derslerinde insanin salt dis goriiniimiiyle yetinilmeyerek, form-
fonksiyon iligkisi, insan mekanizmasmin isleyisi, insanin dogal ve yapay cevresindeki
hareketleri gozlemlenerek ¢izimler yaptirilmakta, insanlarin  giinliik yasamlarindaki
cevreleriyle ve nesnelerle olan dogal iliskileri ile sonradan 6grendigi dans, jimnastik, bale ve
sahnede yaptig1 kiiltiirel hareketlerin koreografik ¢izimleri yapilarak, analiz edilmekteydi.
Insan konulu derslerin bir béliimiinii, insanm hiicre yapisi, dokulari, kemik yapis1 ve
fonksiyonlari, i¢ organlari, kalp ve kan dolasimi, akciger ve teneffiis etme, duyu organlar1 ve
isleyisi, sinir sistemi, tartistlan ve analiz edilen konular arasindaydi. Insanm {iremesi,
beslenmesi, biiylimesi, yaslilik-6lim ve gecirdigi evreler, anatomik degisiklikler, yine

derslerde islenen konulardandi.



48

Insanda olusan estetik ve etik degerleri ortaya ¢ikarmak igin, insanlarin diisiinceleri gegmisten
gelecege uzanan diinya goriislerinin olusumunda, diisiinsel sistemlerin zamansal ve mekansal
olusum ve degisimi derslerde tartisilan konular arasindaydi.

Desen derslerinde model bulamadiklari i¢in 6grenciler sirayla modellik yapmistir, bu sik sik
model degisiklikleri de dgrencilere insan viicudunun degisik form ve tiplerini tanimalar1 igin
bir firsat olmustur. Zaman zaman miizik esliginde yapilan ritmik hareketlerden anlik desenler
cizilerek bu hareketlerin bagl oldugu kemik ve kas yapilar1 ve mekanla olan iligkileri analiz
edilmistir.

Biitiin bunlar yeni hayati tanimak, anlamak ve ona uyum igin siibjektif degerlerden yola
cikarak, objektif bulgular1 elde etmek igin yapilmistir. Uzerinde tartisilan ve arastirilan
konular ¢izilir, renklerle tamamlanarak sema ile diyagramlar olarak gorsellestirilir ve bunlar
her tiirlii yeni tasarimlar i¢in altyapr malzemesi olarak kullamlirdi. "Insan" konusu ii¢ ana
boliimde, fizyonomik, biyolojik ve felsefi acilardan ele alintyordu. Bu bdliimlerde, dersler
birbirlerine paralel ve birbirlerini tamamlayici olarak incelenip "Insan" kavraminin
biitiinliigline erisebilmek, gorsel olarak ifade edebilmek amaglaniyordu. Albert Diirer'in
proporsiyon Ogretisi, altin kesit konular1 da Schlemmer'in derslerinin bir boliimiinii
olusturuyordu. Bauhaus atdlyelerinde uygulamali olarak yapilan caligmalar, tas ve agag
yontuculugu, al¢1, seramik, ¢ilingircilik, dokiim, torna, tesviye, emaye, mine, kuyumculuk,
kalemkarlik isi, agac isleri, aga¢ torna, duvar resmi, mozaik, vitray, 6zgiin baskilar (graviir,
agag baski, linol baski, litografi, serigrafi), tipografi, fotografi, cilt¢ilik, 6rgli dokuma, kumas
baski gibi faaliyetleri i¢ine aliyordu. Bauhaus atdlyelerinde o giiniin kosullarin ¢ok {istiinde
riinler tasarlanmig, bunlarin birgogu endiistri tarafindan seri olarak tiretilmistir.

Sonug olarak, Bauhaus makineyi gliniimiiziin form vasitasi kabul edip, onunla anlasarak ona
estetik-ergonomik degerlerde tasarimlar irettirmistir. Bauhaus, endiistri ile el is¢iligi
arasindaki farkin, kullanilan aletlerin yapisindan ¢ok, endiistride emegin boliinmesi, el
isciliginde ise bastan sonuna kadar tek bir kiginin kontrolii altinda kalmasindan ileri geldigine
inanan bir diisiinceyi temsil eder. Bauhaus’a yon veren ilke, sanatta tasarlamanin, ne
entelektiiel ne de maddeci bir olay oldugu, hayatin esas bir parcasi oldugunu kabul etmesidir.
Bauhaus’un felsefesi, "Sanat icin sanat" felsefesinin tam bir karsitidir. Buna, sanat hayatin

vazgecilmez, organik bir pargasidir da diyebiliriz.4®

46 Yiiksel Bingél, a.g.e, s.1-10
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Neue Sachlichkeit (Yeni Nesnecilik /1920°1er- 1940°lar)
Birinci Diinya Savasi sonras1 Almanya’da George Grosz ve Otto Dix tarafindan baglatilan ve
1930-40 yillarna kadar devam eden bir disavurumcu akimdir. Gergekgei bir tarz ile igneleyici

ve sosyal elestiri niteligi tastyan bir akim olarak karakterize edilir.*’

Konstriiktivizm (1920’ler ve sonrasi)

Konstriiktivizm, 1914'te Rusya'da ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Resim, heykel ve mimari
alanlarinda egemen olmustur. Genelde ¢agdas malzemeleri kullanan ve geometrik
kompozisyon anlayisini benimseyen bir tutumdur. Tatlin'in 6nderliginde ilk olarak mimarlikta
ortaya ¢ikmissa da bu alanda tasarimdan 6teye gidememistir. Resim ve heykel alaninda
konstriiktivizm cok daha verimlidir. Unlii konstriiktivistler arasinda A. Pevsner, N. Gabo,
Kazimir Malevig, L. Moholy-Nagy adlar1 sayilabilir. XX. yilizyilin ikinci on yillik stiresi
icinde aktif olan 6nemli bir sanat hareketidir. Konstriiktivistler sanat i¢in sanat fikri ve
gercegin yorumu ve tasviri anlayisina da tepki gostermektedirler. Materyalist tavri yeni
bilimsel ve materyal bi¢imlerde belirlemeye calisarak toplumsal olarak faydali ve
kullanilabilir seylerin yeni bigimlerin kaynagi oldugunu kabul ederlerdi. Toplumu ve sanati
biitiinlestirme ¢abasinda makine ve insan bilinci zamanlarini yansitacak giicte olup XX.
ylizyilin degisen sartlarina uygun bir estetik yaratmak istiyorlardi. En 6nemli sanatg¢ilari
endiistriyel desen, ahsap, metal ve seramikle birlikte film ve tiyatro ile ugrasan Vladimir
Tatlin; tipografi, poster, fotograf ve film ile ugrasan Alexander Rodchenko; mimari ve i¢
dekorasyonla ugrasan El Lissitzky ve insan duygularini sekillendiren psikolojik fenomen ve i¢

fenomenlere egilen Naum Gabo olmustur.*?

Art Deco (1920- 1930’l1ar)

Art Deco Fransa menseli sanat akimidir. 1920’lerden sonra 6zellikle mimaride goriilmiistiir.
Art Nouveau’ nun hemen ardindan gelen bu akim, ondan farkli olarak elemegine degil,
sanayiye dayalidir. Desenleri geometriktir. Art Nouveau’da oldugu gibi Gotik siisleme
ogelerinden yararlanilir.1930’lardan sonra mimarlarin mimariyi siisten ayirmak istemeleri ve
stislemeyi degil islevselligi savunmalariyla son bulmus, fakat 1960’11 yillarda tekrar itibar

gormeye baslamistir. Art Deco’nun ilk 6rneginin Eliel Saarinen’in Eliel Saarinen’in Helsinki

47 http:/ftr. wikipedia.org/wiki/Yeni_Nesnellik, (25.12.2013)
48 http://www.msxlabs.org/forum/sanat/266775-sanat-akimlari-konstruktivizm-yapilandirmacilik.html,
(26.12.2013)
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Gar1 oldugu one siiriiliir. Ankara tren Gari, Chrysler Binasi, Streamline Empire State Binasi

vb. eserler bilinen gorkemli eserlerdir.*®

De-Stij (1920-1932)

May1s 1917 Hollanda dogumlu sanat akimidir.®® Aslinda De Stijl terimi 1917 ve 1931 arasi
etkisini gostermis bir grup Hollandali sanat¢inin caligmalarini belirtmek i¢in kullanilir.
Ozellikle Piet Mondrian’m kuramciligini yaptig1 akima, Van Doesburg’un yani sira Bart Van
Der Leck, Vantongerloo ve Vilmos Huszar gibi ressamlar, Jacobus Oud, Robert Van’t Hoff,
Jan Wils ve Gerrit Rietveld gibi mimarlar katildi. Katilimcilar Bauhaus mimar ve
tasarimcilarini 6nemli dlgiide etkilemiglerdir. Mondrian, sanatin gelisme ¢izgisinde natiiralist-
figiiratif ve kiibist evrelerinden gectikten sonra ulagsmig oldugu soyutlamayi daha da ileriye
gotlirme ¢abasindaydi. Daha sonra bauhausa kadar uzanan ilkeleri, hakikat, belirlilik, a¢iklik,
yalinlik, basitlik, konstriiktif olma, fonksiyonel olma ve bi¢im vermekti. 1920’lerde Le
Corbusier tarafindan savunulan Purizm-Rasyonalizm, Mies van der Rohe tarafindan daha da
ileriye gotiiriilmiis ve Illinois Institute of Tecnology Mimarlik Fakiiltesi binasinda oldugu gibi
total mekanla tamamlanmigtir. Bu, resimde tuvali tek renge boyayarak elde edilen tek
mekanliligin mimariye yansimasiydi. Dikdortgen bicimleri ve ilkel renkleri bir araya getirerek
mimarliga, resme, dekorasyona uygulanmis olan bir tasarim sistemidir. Tasarim sistemi
Mondrian’in Neoplastisizmi ile belirleniyordu. Neoplastisist ressamlar gibi, De Stijl mimarlari
da kiibizmden etkilenmislerdi. Oznel bir davranis olan alman Ekspresyonizm’inin karsisina
nesnelligin temsilcisi olarak ¢ikmistir. Grubun c¢alismalarinin temelini olusturan sanatsal
felsefesi Neoplastisizm’e dayanir. Sanatcilarin ortak goriisleri, Ilkel renkler ve basit geometri
bi¢imler arasindaki iligkileri arastiran bu akimda bi¢im ve renkler basite indirgemek, eserleri
yatay ve dikey ¢izgiler, siyah ve beyazlar ile birlikte ana renkler olusturmaktir. Resimde Piet

Mondrian Theo Van Doesburg dnemli eserler vermistir.>

Siirrealizm (1922- 1939)
Stirrealizm, Siirrealist ressamlarin gergekte olmayan unsurlar ve diisiinceler kullanarak, kendi

hayal giicleriyle olusturduklari eserlerdir. Amaci, ressamin hayal giiciinii yansitmak ve

49 http://tr.wikipedia.org/wiki/Art_deco (26.12.2013)
50 http:/ftr.wikipedia.org/wiki/De_Stijl (27.12.2013)
5L http://sanattarihi.net/forum/index.php?topic=1080.0 (28.12.2013)
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insanliga ders vermektir. Insanlarin bir kismi, Siirrealizm’i sagma ve anlamsiz bulmaktadir
ama bu tamamen yanlistir. Realizm’deki gibi ders verir, diisiinceleri gosterir. Tek farki
gercekte olmayan unsurlardir. Gergekiistiiciiliik, 1924 yilinda sair André Breton tarafindan
Siirrealist Manifestosu ile ortaya atilmis ve tiim sanat dallarini kapsamistir. Zamanla siirrealist
ressamlarin artmasi ve siirrealist resimlerin biiylik kesiminin begeni toplamasi nedeniyle
onem kazanir. Ozellikle Salvador Dali ve Pablo Picasso bu akimin baslamasinda ve

giiclenmesinde ki énemli isimlerdir.>?

Soyut disavurumculuk (1945-sonrasi)

Bu akim, II. Diinya Savasimi izleyen yillarda NewYork’ta gelisti. Evrensel duygulari
betimleme ¢abasi temel 6zelligidir. Uluslar arasi {in kazanmus, biitiiniiyle Amerika olan ilk
akimdir. Soyut Disavurumcular’in onciileri, birbirleriyle karsilikli iligkileri olan kimselerdir.
Sanat¢ilar, resimlerinin evrensel simgeleri ifade ettigine inaniyorlardi. Resmin fiziksel yapim
stireci tizerine yogunlagmuslardir. Resimdeki geleneksel yontemler fiziksel olarak da yikmak
icin boyay1 tuvallerinin {izerine firlatiyorlardi. Bundan dar anlamli ‘Eylem Resmi’ terimi
olarak adlandirilir. Bu tarz fiziksel enerji tasimaktadir. Renk alani resmi de ‘Eylem’ resminin
tam karsit1 gibi goriinse de renk alani resmi soyut disavurumculugun yalnizca bir baska
tiirevidir. Eylem resmindeki tislupsal canlilik kaybolmustur, onun yerine aydinlik ve ortiicii
renkler kullanilmistir. Sanatgilar renk alani resminde psisik enerjiyi cagristirmaktadirlar.
Onemli sanatcilardan Jackson Pollock (1912-1956) ve Williem de Kooning eylem, aksiyon,
hareket resmi adi verilen kanadinin 6nciileri olarak kabul edilirler. Genel ilgiyi toplayan da
budur. Diger ressamlar da ¢ok gegmeden bu ressamlar1 takip etmislerdir. Franz Kline de
gercekei resimden soyut disavurumculuga doniis yapmustir. Siyah boya kullanarak kagit
tizerine kiigiik fir¢ayla yapilan ve zaman zaman biraz dogulu karakter tasiyan resimlere
sahiptir. Boyle resimlerin son derece etkisi giigliidiir. Aynen Pollock resmi gibi, bunlar1 da
0zle goriliir hale gelmis bir eylem olarak okumak miimkiindiir. Biiyiik fir¢a izlerinin
enerjisini seyirci tadabiliyordu. Soyut Disavurumculuk, ortaya ¢iktig1 donemde 6grenci olan
Sam Francis, biiylik tuvalleri her alanina hitap eden ve acik renk boya siiriilmiis bir firganin
hizla hareket etmesiyle meydana gelen boyali seritlerden olusan bir formiil bulmustur.
Francis, California’dan ayrilmis ve 1950°den sonra ¢alismalarini Paris’te stirdiirmiistiir. Tipik

bir Soyut Ekspresyonizm’in huzursuz ve ¢ogu kez de acikli olan 6zelliklerinden kurtulmustur.

52 http://tr.wikibooks.org/wiki/Resimcilik/S%C3%BCrrealizm (28.12.2013)
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Diger sanatgilar gibi, resimde hakiki ifadeyi verebilme anlayisinin onu tekrarlamalara
gOtlirmesinin Oniine gegememistir. Ancak, bu sorun daha neseli ve g¢ekici olan dslup
karsisinda daha az 6nem tasimaktadir. Uslup sorunu hem yetenek, hem de basariyla ilgilidir.
Esastan degisiklikler getiren her yeni akim gibi, Soyut Ekspresyonizm’in de oncii bir egilim
olarak daha 6nce savunulan tezlere kars1 kazandigi basari, biiyiik bir zafer olmustur. Bu zafer
ayn1 zamanda en yliksek diizeyde modern sanatin Avrupa’da gergeklestirebilecegine dair,
Amerikalilarin eskiden beri besledikleri 6n yargiyr da yikmuistir. Barnett Newman (1905-
1970) ve Mark Rothko (1903-1970) Yahudi kiiltiiriiyle beslenmis, sirtlarin1 Avrupa’ya
cevirmis ve sanat ugraglari iistiine uzun siire kafa yormus sanatcilaridir. Newman, zip’i
getiren kisi olarak bilinmektedir. Zip, genis renk diizlemlerinin kararlh, giiglii ¢izgisidir. Mark
Rothko ise renkli, genis ve bulutsularla ve yola ¢ikan yiice bir uyum sergileyen sanat¢inin
yasamina son verisine kadar, gitgide koyulasir. Bu sanat¢ilardan yasca daha biiyiik olan Mark
Tobey’inse (1890-1976) 6zel bir yeri vardir. Pasifik kiyisindan siyah ve beyaz yazilarinda

dogu’nun derin izlerine rastlanir, sanat¢1 yasaminin son yillarmi Avrupa’da gecirmistir.>

Aksiyon Resmi

Aksiyon resmi resim yilizeyine aninda ve dikkatsizce dokiilen, damlatilan veya siiriilen
boyuyla fiziksel hareketi vurgulayan bir resim islubudur. 1940’lar ve 1960’lar arasinda
yayginlagmistir. Soyut disavuruculuk ile yakindan ilgili olur zaman zaman ayni anlamda da

kullanilir. Bir Fransiz akimi olan Tachisme ile de yakindan ilgilidir.>*

Art Brut (Ham Sanat /1940 ortasi-sonrasi)

Fransizca bir terim olarak ‘art brut’ un tam karsiligi ‘ham sanat’ tir. Art brut da profesyonel
olmayan, kendiliginden bir sanat s6z konusudur.>®

1948 yilinda Dubuffet, Breton ve Tapie Art Brut’u kurdular. Bu sanatgilarin amaci, kendi
kendini yetistirenlerin, meshur olmayanlarin, mahpuslarin ve ruh hastalarinin iirlinlerini
ortaya c¢ikarmakti. Jean Dubuffet’in topladigi calismalardan bir Art Brut koleksiyonu

olusturuldu.®

58 http://www.msxlabs.org/forum/sanat/244317-sanat-akimlari-soyut-disavurumculuk-soyut-ekspresyonizm.html
(05.01.2014)
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55 Art Brut’niin gelisim siireci hakkinda bkz. “Ali Kayaalp, Art Brut’niin Kaynaklari Uzerine Bir Deneme”,
Semra Germaner Armagani, Editér: Banu Mahir, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Yaynlari,istanbul,2014,s.150-157.
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Tasizm (1940 ortasi1-1950’ler)

Tagizm resim sanatinda diizensiz bi¢imli renk lekeleri ve damlalarinin kullanilmasini temel
alan sanat bigimidir. Bu anlayis Onceden bir resmetme eylemini yadsiyarak, sanatsal
yaratmada rastlantisalciligin 6n plana alinmasini 6ngérmektedir.

Paris Okulu terimi Il. Diinya Savasi’nin ardindan Tasizm yerine kullanilmaya baslamistir. Bu
akimin onemli destekgileri arasinda Jean Dubuffet, Pierre Soulages, Nicholas de Stael, Hans
Hartung, Serge Poliakoff ve Georges Mathieu gibi sanatcilar bulunmaktadir. Fransiz
elestirmen ve ressam Michel Tapie tarafindan yazilan Un Art Autre (1952) adl kitapla tim
diinyaya duyurulmustur.

Kiibizm’e tepki olarak dogan Tasizm, ani firca darbeleri, damla ve lekelerle 6zdeslestirilmis

ve zaman zaman hat sanatin1 andiran bir kimlige biiriinmiistiir.>’

Neo-Dada (1950°ler)

Neo-Dada, genellikle 1950’lerin New York’unda Robert Rauschenberg ve Jasper Johns’un
calismis olduklar1 tarzi anlatmak i¢in kullanilir. Dada akimina benzer olarak buluntu
nesnelerden olusturduklar1 kolaj ve asambalajlarla anti-estetik tarzi eserler olusturmalartydi.
Fransiz Dada sanat¢ist Marchel Duchamp’in da bu doénemde New York’ta olusu bu

isimlendirme de etkili olmustur.>®

Pop sanat1 (1950 ortasi-sonrasi)
Pop art,1950’lerde,dzellikle ABD ve Ingiltere’de soyut disavurumculuga tepki gosteren geng
sanatcilarm 1960°larda bir akim haline getirdikleri sanat tiiriidiir. Ingiltere ve ABD’de degisik

kosullarda ve birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikmuistir.*

Durumculuk (Sitiiasyonizm /1957-1970)
Varligm1 1957 yilinda hissettirmeye baglayan Sitiiasyonist Enternasyonal, ilk yillarda
megolamanyak estetlerle fanatik ¢apulcular tarafindan kurulan, Avrupa’y1 bir yonetim altinda

birlestirmeyi amaglayan ve solcular tarafindan kiigiimsenip, hi¢ kimsenin énem vermedigi bir

57 http:/ftr. wikipedia.org/wiki/Ta%C5%9Fizm (10.01.2014)

%8 http://tr.wikipedia.org/wiki/Neo-dada (11.01.2014)

%9 SemraGermaner, 1960 Sonrasi Sanat-Akimlar,Egilimler, Gruplar, Sanatgilar, 1997, Kabalc1 Yaymevi,
[stanbul.
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grup olarak goriilmistiir. Fakat 1962’dan sonra ‘Esrarli Enternasyonal’ olarak {in yapti.
Sitiiasyonizm, kiiltiirden sanata oradan mimariye ve kente doniik radikal tezleriyle dikkat

ceken bir harekettir.

Op Sanat1 (1964 ve sonrasi)

Op sanat1 (op art) renk, ¢izgi gibi 6geler gz yanilsamalar1 yaratmak i¢in kullanilir. Eserler

genelde soyut olup, pek ¢ok durumda siyah-beyazdir.

Lekecilik ve hareket resmine karsi gelisen Op-art, sanat yapitin1 kurallarla bilimsel olarak
diizenlemeye 6nem vermistir. Rastlantiya dayanan i¢giidiisel otomatik yazi resmi( i¢giidiisel-
nonfigiiratif), bu anlayisin tam karsit1 olmaktadir. Op-art resimde {i¢iincii boyut etkisini verme
egiliminin soyut sanatta ortaya c¢ikan seklidir. Bunun i¢in geometrik bigimler ritmik bi¢cimde
diizenlenmis ve bu bigimler iizerinde renkle model yapilmistir. Op-art, yeni konstriiktivist,
geometrik bicimleme yontemleriyle akrabadir ve onlarin olanaklarindan genis olarak
yararlanmistir. Josef Albers ile Vasarely’nin temsil ettigi Op-art, optik aldatmalara dayanan
caligmalara sahiptir. Resim sanatina, aldatic1 bilimsel perspektif resmine itibar etmeyen yeni

bir konstriiktivizm ve dogal olmayan yeni bir optik goriintii getirmistir.®°

Sert Kenar Resmi

1960'larda yayginlasan, ge¢ resimsel soyutlamanin bir koludur. Hepsini kapsayan genel
terim renk alani resmidir. Boyanin niteliklerini ve hareketini duygularin ifadesinde kullanan
Soyut Disavurumcular’a tepki olarak, onlarin kullandiklar1 formlart kisisellikten arindirarak

kendi tekniklerine adapte etmislerdir. Renkler aras1 sert ve belirgin gegisler kullanilir.®

Fluxus (Avangardizm /1960 basi-1970)

Fluxus, Amerikali sanatgir George Maciunas tarafindan John Cage’in 1957-1959 Back
Mountain College’daki deneysel kompozisyon derslerine katilan sanatgilar ile tanigsmasi
sonrasinda olusturulmaya baslanmis uluslararast bir avangarde gruba verilen addir.
Avangardizm, 1960 yillarinda Neo-Avangardizm ya da transnasyonel bir estetik yaklasimla
yok oldugu ileri siiriilebilir. Maciunas’a gore Fluxus’un amaci ‘sanat devrimsel bir gelgitin
olusmasini saglamak, yasayan sanat1 ve karsi sanati (anti-art) yaymak’ idi. Bu agidan Fluxus,

Dada ile yakindan iliskilendirilebilir. Zamanin ¢ogu Avangarde sanat¢isi Fluxus iginde yer

80 http://tr.wikipedia.org/wiki/Op_sanat%C4%B1(18.01.2014)
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almistir. Bunlar arasinda Joseph Beuys, Yoko Ono, Nam June Paik, Charlotte Moorman, Wolf

Vostell, Dick Higgins sayilabilir.5?

Arazi Sanat1 (1960-1970)

Arazi sanati, 1960 yillarin sonunda ABD’de ortaya cikmustir. 1970 yillarinda tiim bati
iilkelerini etkilemis Avangarde bir sanat tiiriidiir. Cagdas sanatin Non-Art veya Anti-Form
hareketleri i¢inde yer alan Arazi sanat akimi, hicbir sanatsal —izm ile aciklanamaz. Bu akim,
doganin genis alanlarina insan miidahalesi olarak diisiiniilebilir. Birgok dogal malzemenin
kullanilmasiyla gerceklestirilen bir sanattir.

Il. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan yenilik¢i sanat tavri resim, heykel ve benzeri
disiplinler arasindaki sinirlart kaldirirken, sinirsiz malzemeyi barindiran c¢evreye yonelim
baslamistir. Arazi sanati ayn1 zamanda galericilik diizenine karsi olmus bir akimdir. Bu
akimin igerisinde yer alan sanat eseri zaman zaman galerilerde sergilenmis, ancak bu islerin
asla satis1 yapilmamustir. Ciinkii; yapilan sanat zaman icinde yok olabilir. Ornegin, Richard
Long’un “Wyoming Cemberi” isimli eserinde oldugu gibi olusturulan diizenleme, ayni
sekilde bir kez daha asla olusturulamaz ya da Andy Goldsworthy’nin ¢amur kapl taslarinda
ve kardan, buzdan yaptigi heykellerinde oldugu gibi zamana kars1 koyamayarak yok olur.
Sanatgilar olarak, Robert Smithson, Michael Heizer sayilabilir.5®

Fotorealizm (Hipperrealizm /1960 ortasi-sonrasi)

Fotorealizm 1960’larda 6zellikle ABD’de ortaya ¢ikmis olan ‘fotogergekei’ resim akiminin
irlinlerinde bu egilim agikca goézlemlenebilir. Donemin resimleri incelendiginde {iretilen
goriintiilerin konunun kendisinden ¢ok, olas1 bir fotografina benziyor olmas1 6zellikle dikkat
cekicidir.

Fotogercekei yagliboya ve akrilik tablolarin iretim siirecinde c¢ogunlukla fotograf
kullanilmistir. Klasik gercek¢i ressamlarin yaptigi gibi tuvallerini konunun 6niine tasimak
yering, konuyu fotograflayarak ¢alisma mekanlarina tasimiglardir. Hedeflediklerinin
gercekligi degil fotografik gergekligi resmetmek oldugu yalnizca calisma bigimleriyle degil,
kullandiklar1 teknik her ne olursa olsun, resimlerin tasidigi bazi ipuglariyla da ortaya
koyulabilir.

Pop Art akimmin bir uzantis1 olarak degerlendirilebilecek fotogercekgilik akiminin {iriinleri

genellikle donemin popiiler kiiltiirliniin i¢inden secilmis nesne ve mekanlari konu almaktadir.
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Amerikan yasam tarzinin izlerini tasiyan fotogercek¢i resimlerde, donemin popiiler
kiiltiirtiniin ikonalar1 sayilabilecek Amerikan yol iistii restoranlari, otomobiller, motorsikletler,
renkli sekerlemeler, neon 151kl1 tabelalar, gece kuliiplerinin girisleri ve o dénemin insanlar1
islenmistir. Fotogercek¢i sanatgilar, John Baeder, Richard Estes, John Kacere, Jack
Mendenhall, David Parish, Davis Cone ve Franz Gertsch’tir.5*

Renk Alani Resmi (Ge¢ Resimsel Soyutlama /1964-sonrasi)

Renk alani resmi, 1950’lerde Mark Rohtko, Barnett Newman ve Clyfford Still gibi soyut
disavurumcu ressamlart tanimlamak i¢in kullanilmistir. Genelde kompozisyon, biiyiik
alanlarin tek ve diiz bir renk ile kapatilmasiyla olusturulur. Amag, resmi duygu, mitoloji ve
inan¢lardan arindirmaktir.1960’larda Helen Frankenthaler, Morris Louis, Kenneth Noland bu
isimlere katilan sanatgilardir. 1964’te Clement Greenbergun ge¢ resimsel soyutlama isimli bir

sergi hazirlamasi nedeniyle 1960 kusagi ressamlarinin tarzi icin bu terim kullanilmustir.®®

Kavramsal Sanat (1960-sonrasi)

Kavramsal Sanat terimi, 1960’larda artik kendini alisilageldik sanat eseri bigiminde
gostermeyen sanat eserleri i¢in kullanilmaya baslanmistir.(Fikir sanati olarak ta geger.)
Kavramsal sanatgilar, bir resim veya heykel yapmak iizere yola koyulup bu amaca yonelik
fikirler tiretmek yerine geleneksel gereclerin ve bi¢imlerin 6tesinde diisiintip fikirlerini uygun
malzemeler ile ifade etme amaci giiderler. Klasik anlamda resim veya heykel tarzi nesneler,
ticari mal olmaya elverisli olduklarindan sanatsal yarati ve begeninin diginda tutulur.

Ik olarak 1960’larm basinda Henry Flynt tarafindan bir Fluxus yayminda kavram sanati
olarak anilmistir. Daha sonra Joseph Kosuth ve Art&Language grubu tarafindan farkh
anlamlarda kullanilmig,1970’lerden itibaren ise ‘kavramsal’ kullanimi yaygimlagmistir. Bazi
kavramsal sanat eserleri atik, buluntu nesneler, karalamalar, yazili ifadeler veya kilavuzlardan
olustugu gibi fotograf, film ve video da kullanilan gerecler arasindadir. Onemli sanatgilar ve
gruplar; Art & Language, Beuys, Broodthaers, Burgin, Craig Martin, Gilbert & George,

Klein, Kosuth, Latham, Long, Manzoni, Smithson, Gulan.%¢

8 http://tr.wikipedia.org/wiki/Fotorealizm (03.02.2014)
8 http://tr.wikipedia.org/wiki/Renk_alan%C4%B1_resmi (03.02.2014)
8 http://tr.wikipedia.org/wiki/Kavramsal_sanat (04.02.2014)
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2.2. Modern Donemde Renk Tayfi Kullanan Sanatgilarin Yapitlarindan
Ornekler

2.2.1. Victor Vasarely (1906-1997)

Sanat hayati basindan beri Vasarely’nin fikirleri de eserleri gibi siirekli bir devinim ve arayis
icindeydi. Akademi egitimi boyunca cesitli bilimsel g¢alismalari inceleyen ve bunlardan
etkilenen sanat¢i, bilimin ve matematigin sanata yansimasi gerektigini diisiiniiyordu.
Ogrenciliginden itibaren geometrik sekillere soyutlamaya merakli olan sanatg1,1940’11 yillara
kadar geometrik ve figiiratif tavrimi devam ettirdi. 1951-1959 yillar1 arasinda ¢alismalarini

agirlikl olarak siyah-beyaz yapt1 ve bu ¢alismalarda geometrik sekilleri 6ne gikardi. &7
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Resim 36: Victor Vasarely, “Vega”, 1957

Bu donem tam olarak optik sanatinin temellerinin atildigi dénemdir. Manifestosunda da
belirttigi gibi, Vasarely sanatin, donemin gerisinde oldugunu, bu yiizden sanatta tek boyut
doneminin bitmesinin ve farkli boyutlarin kesfedilmesinin gerektiginin diisiiniiyordu.
Bauhaus’unda etkisinde kalan sanat¢i, tam bir modernistti. Hareket onun i¢in en 6nemli

0geydi. Bunun yanmi sira 1960’11 yillarda sanatgr resimde programlandirma olarak

57 http://prezi.com/9jpjcl7nuabg/victor-vasarely/ (13.03.2014)
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adlandirilabilecek ‘Plastik Alfabe’ yonetimini gelistirdi. Bu yontemle geometrik sekiller ve
renk skalasi kullanilarak sayisiz kombinasyonda ve essiz bir sekilde sanat {iretiminin
miimkiinltiglinii vurguladi. Caginin sanatini yaratip ona yepyeni bir dil kazandiran sanatgi, en
onemli amaglarindan biri olan evrenselligi ve anlasilabilirligi de ayni olgiide biiyiik bir

basariyla yakalamstir.

Resim 37: Victor Vasarely, “Vega Nor”, 1969

Vasarely, bu eserinde 1957 yilinda yaptigi ‘Vega’ adli eserinde oldugu gibi ylizey
deformasyonu yontemini kullanmigtir. Kiiresel deformasyon, ¢ok renkli karelerle

belirtilmistir.
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Resim 38: VictorVasarely, “Folklore”, 1963

Vasarely, form ve renklerin modiiler iliskisini kurdugu bir sistem geligtirmistir. Bu sistemde
kare, dikdortgen ve liggen temel alinarak olusturulmus 15 farkli sekil vardir. Bu sekiller farkli

renk skalalariyla renklendirilirler ve bir 6n plan bir arka plan olmak iizere ayrilirlar.®

2.2.2. Wassily Kandinsky (1866-1944)

Kandinsky, Bauhaus Okulunda yeni baslayan 6grenciler igin temel tasarim dersleri vermistir.
Bununla beraber renk teorileri iizerinde yogunlasmustir. Ozellikle nokta ve ¢izgi formlar

iizerinde yaptig1 ¢alismalar ve eserleri iizerindeki gelisimi, 1926 yilinda yaptig1 ikinci teorik

88 http://prezi.com/9jpjcl7nuabg/victor-vasarely/, Melisa Ece K&piik, 2013, Londra (13.03.2014)
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kitab1 ‘Nokta ve Cizgiden Diizleme’nin yayinlanmasina yol agmistir. Geometrik elemanlar
olan daire, yarim daire, a¢1, diiz ¢izgiler ve egriler onun resim alanindaki 6gretiminin
gelismesinde Onemli etken olmuslardir. Sanat¢i bu donem yogun bir iiretim i¢indeydi.
Kandinsky’nin zaman etkili ¢aligmalar1 yapilandirmaciliga ve onun Siiprematism hareketine
olan mesafesini gostermistir. Renk Ozgirliigii, sar1 —kirmizi-mavi renge gegisleri vs.

eserlerinin karakteri haline gelmistir.*°

Resim 39: Wassily Kandinsky, “Yellow-Red-Blue”, 1925

Kandinsky’nin temel yapisi sadece bir renk semasi iizerinde oldugu gibi, geometrik ifadelerle,
koyu, 1s1kl1 ve golgeli olan ii¢ ana renk, tarafindan belirlenir. Ancak, resim mevcut formlarin

cesitliligi renk karmasikligini olugturmaktadir.

Kandinsky’e gore renklerin fiziksel etkisi: ressamin, ruhuna ya da bir "i¢ frekans"ina degdigi
yoniindedir, hatta daha da derin olabilir. Sanatin, formlarin ve renklerin uyumsal ilkesi vardir.
Insanin ruhu ile form arasinda verimli bir temas ilkesi olmas1 seklinde tanimlanir. Her form,
yiizeyin simirlandirilmas: seklinde degil de, igsel bir igerik dikkate alinarak olusturulmustur.
Bu igsel zorunluluk sanat¢inin siirsiz 6zgiirlik hakkini dogurmustur. Bu durum, manevi bir
nefes tarafindan canlandirilan, bagimsiz bir konu haline gelir.Belirgin 6zellikleri Kandinsky’e
baktiginizda gorebilirsiniz, renk ile devam edersek; bir tarafta renk tonunda sicaklik veya

sogukluk, diger tarafta netlik veya bilinmezlik hakimdir. Sar1 ve mavi formu ilk biiyiik,

89 http://en.wikipedia.org/wiki/Wassily_Kandinsky ( 14.03.2014)
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dinamik kontrastidir sanatginin. Sicaklikta sariya dogru bir egilim ve soguklukta maviye
dogru bir egilim vardir. Sar1 ‘eksantrik” hareketi ve mavi ‘esmerkezli’hareketi temsil eder.
Sar1 siddetlidir, ac1 ve agresif olabilir tipik karasal bir renktir. Mavi derinligi ve sakinligi
cagristiran, bir gok rengidir. Mavi ve sar1 rengin beraberligi hareketsizlik ve sakin yesili

dogurur.”

Beyaza dogru bir egilimde berraklik, bilinmezlikte de siyaha dogru bir egilim vardir. Statik
Beyaz ve siyah formu ikinci biiylik kontrastidir. Beyaz renkte derin, mutlak bir sessizlik
vardir. Siyah, umut olmadan, sonsuz bir sessizlik olmadan, higlik ve o6liimle karsilik gelir.
Siyah ile beyazin beraberliginden olusan gri umut olmayan yere hareket katar, orayi

aydinlatir. Hareketli bir yeri, umutsuzluga yoneltir.

Kirmizi canli ve heyecanli, sicak bir renktir. Kendi iginde hareketlidir, giigliidiir. Siyah ile
karistirilldiginda kahverengi, sert bir renk olur. Sari ile karistirildiginda, sicaklik kazanir ve
cevresine aydinlatma hareketi verir, turuncu olur. Kirmiz1 mavi ile karistirildigi zaman serin
bir renk olur, mor rengini alir. Kirmiz1 ve yesil formu ii¢iincii bityiik kontrasttidir, turuncu ve

mor formu ise dordiinci kontrastidir.

0 Bu agiklamalar, sanatgmin kendi yazdigi kitabinda yer almistir. Bkz.
http://en.wikipedia.org/wiki/Wassily_Kandinsky
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Resim 40: Wassily Kandinsky, “Karelerle Renk Etiidii”, 1913

Kandinsky’nin renk kullaniminda temel noktalart;

Sar1- Sicak, heyecan vericidir. Insanlar icin rahatsiz edici delilikte olabilir.
Turuncu- Isik sagan, ciddi ve sagliklidir.

Kirmizi- Huzursuz parlayan, canhidir.

Isik kirmmzi-Sicak bir renktir, nese ve enerji verir. Zaferi simgeler.

Orta kirmizi-Kararlilik ve tutku hissini uyandirir.

Koyu Kirmuzi-Serindir, derin bir kisiligi temsil eder.

Mor-Marazi, sénmiis.

Mavi-Huzuru ve derinligi temsil eder. Hafif ve sakinlestirici bir 6zellige sahiptir.
Yesil- Pasiftir. Yorgun bir izleyici i¢in iyi gelen bir renktir.
Beyaz-Sessizligi temsil eder.

Siyah-Keder rengidir.

Gri-Beyaz ve siyah arasindaki dengedir.”*

L http://ekaterinasmirnova.wordpress.com/2012/08/06/basic-color-theory-by-kandinsky-44/ (14.03.2014)
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2.2.3. Henri Matisse (1869-1954)
Henri Matisse 20. yiizyilin en Onemli ressamlarindandir. Renkleri biiyiik bir ustalikla

kullanisiyla Picasso ve Kandinsky ile birlikte, modern sanatin en biiyiik sanatgilarindan biri
kabul edilir. Pervasiz renk se¢imlerinden dolay1 Fovist akimmdan olan sanatgi, resimlerinde

rengi temel unsur olarak kullanmis ve saf rengin ifade giiciinden yararlanmay1 amagclamustir.”

Resim 41: Henri Matisse, “Sapkali Kadin, 1905

Henri Matisse’nin yaptig1 ‘Sapkali Kadin’ eserinde goriildiigii gibi renk duyarlili 6n
plandadir. Nesnelerin dogasina uymayan renkleri kullanmayi tercih etmistir. Empresyonist
etki ile olusan keskinlikler s6z konusudur. Daha sonra ki resimlerinde bu keskinlik kendini

uyuma birakmuigtir.

72 http://www.henri-matisse.net/artofmatisse.html (22.03.2014)
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Resim 42: Henri Matisse, “Madam Matisse:Yesil Cizgi”, 1905

Matisse’in en sabirli modeli olan karisi Bayan Matisse, onun bir diger erken ddnem
basyapitina da konu olmustur. 1905 yilinda tamamlanan Madam Matisse: ‘Yesil Cizgi’ adli
eseri saf, yalin renkli diizlemlerle kurgulanmis kompozisyonuyla sanat¢inin Gslup egilimini
ortaya koymustur. Sanat¢i, izleyiciye renkleri bir biitlin olarak uyumlu bir sekilde
algilatabilmek istemistir. Onun i¢in dnemli olan, renkleri nesneler {izerinde goriindiikleri gibi
kullanmaktan ziyade, renklerin bir biitiin olarak izleyiciye uyandirdigi etkidir. Her iki

resminde de amacina ulasmistr.”

Resim 43: Henri Matisse, “Yasama Sevinci”,1905.

73 http://www.webexhibits.org/colorart/index3.html (22.03.2014)
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Henri Matisse, devaminda gelen Yasama Sevinci adli eserinde de belirgin kontiirlerle
siirlanmis nesne ve figiirler, saf renklerle tanimlanmistir. Matisse’in sanatinin temeli,
resimleri aracilifiyla yasama sevincini yansitmaktir ve bu dogrultuda renk, 151k ve resmin

konusundan yararlanmay1 amaglamistir.”*

2.2.4. Frank Stella (1936-)
Sanat¢1, Minimalist ve Geg-resimsel soyutlamanin 6nde gelen isimlerinden biridir. Resimde

herhangi bir objeyi temsil etmeyi, kendi duygularinin ifade etmeyi ya da fiziksel diinyadaki

bir nesneyi betimlemeyi hedeflemeyen Stella, resmin kendisini amag olarak gordii.

Frank Stella, 1960’11 yillarda yeni buldugu estetik ifade ile Kara Resimler (Black Paintings)
adim1 verdigi bir seri yaratmistir. Kara Resimler'de boyanmamis tuval istiinde ¢ok ince

araliklarla ayrilmis siyah seritler vardi.”

Resim 44: Frank Stella, “Isimsiz”

Bu seriden itibaren tablolarinda aliiminyum ve bakir renklerini kullanmaya ve Kara

Resimleri'ni andiran tablolar yapmaya bagladi. Fakat, bu ¢alismalarinda daha genis bir renk

™ http://www.webexhibits.org/colorart/index3.html (22.03.2014)
S http://www.theartstory.org/artist-stella-frank.htm (23.03.2014)
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araligindan faydalanmist1 ve ilk defa dikdortgen ya da kare haricinde sekillere sahip tuvaller
kullanmaya baslad1. Tuvaller cogunlukla "L", "N", "U" ya da "T" seklindeydi.”®

Resim 45: Frank Stella, “Isimsiz”

Resim 46: Frank Stella, “Isimsiz” Resim 47: Frank Stella, “Chocorua IV, 1966

Gene 1960'larda, ressam, 6zellikle diiz ya da kavisli ¢izgilerinin diizenlemesinde daha genis

bir renk araligi kullanmaya basladi. A¢iélcer Serisi'nde (Protractor Series) yaylar1 kimi

76 http://tr.wikipedia.org/wiki/Frank_Stella (23.03.2014)
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zaman st Uste getirdi, kareleri yan yana yerlestirdi ve tam ya da yarim daireler iiretti. Bu
calismasini, Orta Dogu'daki ¢ember seklinde diizenlenmis sehirleri gezdikten sonra yapti.

Hem Diizensiz Poligonlar hem de A¢iolger Serisi sekil verilmis tuval kavraminin gelismis
haliydi.

Resim 48: Frank Stella, “Harran 117, 1967

Resim 49: Frank Stella, “Isimsiz”



Resim 50: Frank Stella, “isimsiz”

Resim 51: Frank Stella, “isimsiz”
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2.2.5. Bridget Riley (1931-)

Riley, resim hayatinin ilk donemlerinde siyah ve beyaz eserlerini resmetmistir. Kullandigi
geometrik formlarla hareket ve renk hissini vermek istemistir. 19601 yillarin basinda
eserlerinde, izleyiciye gokyiiziine dalis gibi ¢esitli hisler uyandirmistir. 1961-1964 arasinda

gri ton dlgeklerini kullanarak, siyah ve beyaz kontrast ile calismstir. /7

Resim 52: Bridget Riley, “Movement in Squares”, 1961

Riley,1967 yilinda renk arastirmaya baslamistir. Sanat¢1,1970'li yillarin basinda biiyiik bir
retrospektif ardindan, yogun bir seyahate ¢ikmistir. Misir'a ziyaretinden sonra, Riley renk ve
kontrast1 kesfetmeye baslamistir.1980-1981 yillar1 arasinda bazi eserlerinde renk ¢izgilerini
kullanarak, pariltili bir etki yaratmaya baslamistir. Daha sonra renkli eserlerinin tipik bir

“Golge Oyunu” oldugunu fark etmistir.

£ "Ml Resim 53: Bridget Riley, “Cantus Firmus™, 1972-73

" http://en.wikipedia.org/wiki/Bridget_Riley (02.04.2014)
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Resim 54: Bridget Riley, “Achaean”, 1981 Resim 55: Bridget Riley, “Nataraja”, 1993

1983 yilinda on bes yildir ilk kez, Riley tekrar Avrupa ‘colourism’ temelini olusturan
resimleri incelemek i¢in Venedik'e gitmistir. 1980'lerin sonuna dogru Riley, calismalarini
onceki resimlerini karakterize eden dikey c¢izgileri bozmus ve animasyon i¢in kullanilan
paralel kenarlar1 bir dizi diagonal sekilde yeniden yerlestirilmistir. Boylece dramatik bir
degisim gecirmistir. Zengin sarilar, kirmizilar, mavi turkuaz ve ziimriit renkleri paletinde yer

almistir.”

Resim 56: Bridget Riley, “Isimsiz”

78 http://en.wikipedia.org/wiki/Bridget_Riley (02.04.2014)
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2.2.6. Max Bill (1908-1994)

Boyama teknigi keskin sinirlara sahip olan Max Bill, Piet Mondrian gibi zaman zaman {ist
veya alt kisimda bir noktaya odakli, tuvali 45 derece donerek geometrik sekillerle resimler

yapmistir. Mantig1 6nde olup kendini geri planda tutan sistematik bir anlayisa sahiptir.

Resim 57: Max Bill, “Isimsiz”

Max Bill bu resminde, kaput mortum rengini merkeze alarak siiblimasyon (kimyada)
uygulamistir. Bunun disinda kalan ikizkenar {icgenler ve renk bantlar1 6zel bir nitelik
kazandirir. Odak noktasi olan kaput mortumun, tayf renkleri olan kirmizi, sari, mor ve

mavimsi renk akorlar1 ile rezonans halinde bir yiizey olusturmuslardir.

Resim 58: Max Bill, “Isimsiz” Resim 59: Max Bill, “Isimsiz”
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Renk formlar1 ¢ concision’(6zetle anlatma) yontemine sahiptir, kontrastlarla bir i¢ derinlik ve
istikrar saglar. Kullandigi merkez noktadaki renkler kendi ic¢inde o6lii olup, etrafindaki

renklerle kendi basina hayat kazanmgtir.”

2.2.7. Morris Louis (1912-1962)

Color Field sanatcilarinin resimsel mekan ve diizliikk sorunlar1 vardir.1953 yilinda da Morris
Louis ve Noland Helen Frankenthaler ‘in Newyork’taki atdlyesini ziyaret etmislerdir. Onun
leke resimlerinden etkilenen sanat¢i, boya uygulamasiyla cesitli teknikler denemistir. Son
derece sulandirilmig, saydam renk etkileri ile ylizey lizerinde astarsiz, esnetilmemis boyalari
tuvale uygulamustir. Sanat¢i, Karakterinin olusmasinda Frankenthaler’in etkisinin Onemli
oldugunu vurgulamistir. Onun diiz, ince boyalarla olusturdugu fir¢a hareketini ortadan

kaldirmistar, &

Resim 60: Morris Louis, “Floral V’, 1959-60

1954 yilinda karakteriyle ortiisen ‘Veil Art Exhibition’ sergisi agmustir. Sergilenen eserler,
seffaf renkler iist iiste dokiilerek bir tabaka halindedir. Saydam, yer yer batmis renklerden
olusan sekiller, egrilikler parlak dalgalar olusturmustur. Bastirilmis olmasina ragmen, elde

edilen renkler son derece zengindir.

78 http://www.architectsjournal.co.uk/colour-line-geometry-logic-max-bill-at-annely-juda/8615578.article
(03.04.2014)
80 http://www.theartstory.org/artist-louis-morris.ntm (04.04.2014)
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Resim 61: Morris Louis, “Isimsiz”,1954

Sanat¢ciin erken donemdeki bir baska sergisinde de, tayf renklerini paralel seritler halinde

dizerek, gokkusagi etkisini yaratmustir.

Resim 62: Morris Louis, “Hirshhom Museum and Sculpture Garde”, 1960

Morris Louis, Soyut Disavurumculuk ile Color Field arasinda baglant1 saglayan, iiretken bir

ressam olmustur. Onun olgun tarzi Color Field ressamlari arasinda en ¢ok taninan sanatci
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olmasint saglamigtir. Biiyiik, bos bir tuvale doktiigii boya katmanlari, gokkusagi ile
karakterizedir.8!

Resim 63: Morris Louis, “Beth Aleph”, 1960

Resim 64: Morris Louis, “Isimsiz”,1961.

81 http://www.theartstory.org/artist-louis-morris.ntm (04.04.2014)
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2.2.8. Robert Delaunay (1885-1941)

Sanat¢1t en ¢ok Orfizm ile tanimlanir.1912-1914 arasi form olarak islev gorecek kadar,
dinamik ve parlak renkler, optik oOzelliklerine gore nonfigiiratif renkler boyamistir.
Delaunay’in teorileri gogunlukla renk ve 1sik ile ilgilidir. Yazar ve sanat elestirmeni olan
Guillaume Apollinaire Orfizm akimini agiklamak igin sik sik Delaunay’in renklerinden ve

teorilerinden yaralanmistir. Delaunay icin renk, anlamli ve yapisale1 bir aractir.8?

Resim 65: Robert Delaunay, “Isimsiz”

Delaunay’in sezgisel, kendi iglerinde basli bagina form giiciine sahip, bazen de rastgele
ifadelerine sahip renk kullanimi bilim adamlarini ve teorisyenleri etkilemistir. Kullandig:
renkler ve renk kontrastlarinin uyumlari, goziin eszamanli algilamasiyla dogada hareket

etmelerini saglamaktadir.

82 http://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Delaunay (15.04.2014)
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Sanatci, erken donem resimlerinde Neo Empresyonist spektral renklere sahiptir, ancak daha

sonra bunu terk etmistir. Ornegin; Eyfel Kulesi serisinde, kat1 nesnelerin parcalanmasim ve

uzay ile birlesmesini goriiliir.

Resim 66: Robert Delaunay, “Eiffel Tower”,1925

Bu eserde, uzay ile kiibist formlara sahip olan nesneler arasinda statik bir denge vardir.
Dinamik geometrik planlari, yogun hareketliligi bu dengeye eslik etmistir.
Robert Delounay’in sanata olan hediyesi onun cesur renk anlayisi olmustur. Onun resimlerine

baktigimizda, doganin ritminde ve renk hareketliliginde sevgisini gormekteyiz.
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Resim 67: Robert Delaunay, “Premier disque”,1913.

Delaunay’in calismalari ¢evremizdeki diinyayi, renklerin farkli formlarmi taze gozlerle
gormek i¢in bizi tesvik eder. Bu, 151k ve iyimserlik duygulariyla doldurulur. Bunun iginde

diinyay1 ve yeryiiziinii kucaklamamiz i¢in bizi ¢agirir.

Resim 68: Robert Delaunay, “Omage to Bleriot”,1941
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3. CAGDAS TURK RESSAMLARININ YAPITLARINDA RENK TAYFI

3.1. Giingér Taner (1941-)

Glingér Taner, renk tayfim1 soyut kompozisyonlarinda kullanan bir ressam olarak
taninmaktadir. Sanatg1 resimlerini soyle tanimlamaktadir: ‘Benim resmimde armoniye giden
yol, ¢esitli kontrastlarin belli bir hareket ve ritm igerisinde kullaniimasiyla olusur.’

Sanat¢1 resimlerinde belli bir i¢ dengeselligi kurmus, saglam bir resim elde etmek icin
kullandig1 kontrastlarla hareket elde etmistir. Yapitlarindaki coskuyu, heyecani, hizi son ana
kadar kontrol altinda tutmasi onun en 6nemli 6zelliklerindendir. Ciinkii, kullandig1 renk tayfi
ve bicim olarak zit gorsellerle hareket eden sanat¢inin yapitlariin sogukkanl bir yiikselisle

bitirmesinin temelinde, disiplinli ¢alisma yatmaktadir.

Resim 69: Giing6r Taner, “Isik Tanrigasi”, 2001
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Heyecanla devam ederek bu dengeyi koruyan resimler, belli orada grafik yeterliligi gerektirir.
Yakaladig1, dengeli ekspresyonu, siddeti ve giiclii 6zellikleri koruyarak gelmisse de, 0 Cagdas

Tiirk Resmi iginde istikrarlilik 6rnegini gdsteren nadir sanatgilardan biridir.®

Resim 70: Giingér Taner, “Isimsiz”

Sanatci, ruhsal ve zihinsel durumlarla baglantili renk yigilimlariyla olusan eserlerinde, yiizey
bosluklarini daima titizlikle korumustur. Olgii ve uyum engellerine kars1 giristigi savas, ritm
coskulartyla doludur. Giingdr Taner’in 6zgilin armoniler igeren renk olusumlari, serbest
sicrama imgelerinin koreografik esnekligine ulasir, dagilir, yeniden toparlanir. Rolyef

olusturmanin tiim hir¢inlig1 iginde tuvalde yer alirlar.®*

83Giingor Taner Resim Sergisi, 16-300cak 1990 Atatiirk Kiiltiir Merkezi Aksanat Yaymlari 1996, s.4.

84sezer Tansug, “Giingor Taner Soyutlamasinda Ritmik Tempolar”, Giingor Taner Resim Sergisi 18-31 Ocak
1994,Galeri Baraz Yaynlari, .2
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Resim 71: Giingdr Taner, “Isimsiz”

Renk bagh basina bir olaydir Giingdr Taner’in resimlerinde. Espasin kurgulanmasinda
gidebilecekleri en u¢ noktalarda dolagan sicak-soguk iligkilerinin ve zengin valor anlayisinin
onemli gorevleri vardir. Tayf renklerinin bigime, bigimden de renge doniistimlii bir dinamizm

s6z konusudur.®®

3.2. Zekai Ormanci (1949-2008)

Zekai Ormanct’nin resimleri, felsefi dayanaklari olan kisiye doniik ¢éziimleme mantiklar
gelistirmeyi zorunlu kilar. Baska bir 6zelligi de resimlerinin, renk alan1 baglaminda plastik
goriislerin ortaya ¢ikmasini saglar. Grafik tuzagina diigmeden, géz aldanmalarina kolaylikla
yol acabilen ilging “palet seckisi” ise sanat¢1 i¢in ayr1 bir onem noktasidir. Boya ve boyanin
dolduruldugu konturlu alanlarin armonisi, yan yana veya ist iiste gelis bi¢imleri, parlak-mat

gosteriler, hepsi estetik bigimleyicileridir.

85 Zekai Ormanci Galeri Binyal, Istanbul Art, 2002, s.3.
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Resim 72: Zekai Ormanci, “Organik Yasam”, 2007

Sanatc¢inin eserlerinde yiizey tizerindeki tayf renkleriyle olusan formlarla ¢evrelenmis belirgin
/ belirsiz alanlarin bos alanlara iliskiye girmesi, espas olgusuna katki saglamaktadir. Bu
iliskilerin cagdas mekan kurgusunun varyasyona diigmeden ustaca iglenmesi Onemli bir
noktadir.

Tiim resim alani ilizerinde disonans baglaminda bir renk ile ugsal olan siyah-beyazin az renkli
valor anlayisi dogrultusunda bir araya gelmesiyle olusturulan uyumlu yiizeyler ise, bigim
stirekliligini koruma bilincindeki yonlendirici islevin bir sonucudur.

Sanat¢cinin 6nemli 6zelligi olan renklerin plastik baglamda sorgulanmasi durumu, bir
baglamda renk seciciliginin ta kendisidir. Bu durum bazi seylerin deneme mantigina

itilmesinden ¢ekinilmedigini gosterir.
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Resim 73: Zekai Ormanci, “Isimsiz”, 2005

Kullandig: tayf renklerinin sicak ve soguk hallerinin kendi i¢inde karsit duruma itmeyi
benimsemis olan sanatci, bu yolla resimlerine hareketlilik katmistir. Birgok resminde siddetli
renkleri dnem noktas1 durumuna siiriiklemeden kullanan sanatg¢1 tutarli bir mantik isletmekte

ve varlig1 hissedilen miizikaliteyi de izleyiciye aktarmaktadir.®

Resim 74: Zekai Ormanct, “Isimsiz”

86 Zekai Ormanci “Biresimler” Sergisi, Aksanat yaymlari, 1996, s.2
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Ormanci, belli merkezler tarafindan etrafa dagilan ve parlayan, yer yer bugulu arakesitlerle,
yer yer de zeminden kesin ¢izgilerle ayrilan soyut renk formlari, devinimsel bir organizmanin
belirtegleri olmasinin  Gtesinde, somut anlamlar igermezler. Boyle bir amagla da
cizilmemislerdir. Goziimiize yansiyan bigimlerle, Zekai Ormanci’nin alacali soyut bigimleri
arasinda bir bag kurabiliriz. Sanatci, 15181n bin bir gorsel entrika yarattigl, iz diistimler ve
ayrisimlarla bezeli bir atmosfer olusturdugu bu ortamda, her form, hem kendisidir, hem de bir

baska nesnenin ayrintiya indirgenmis gostergesidir.®’

Resim 75: Zekai Ormanci, “Isimsiz”

Sanatginin eserlerindeki ana kurgu 6geleri, valor ve desene dayali bir plastik yapilanmada
renk, ister istemez valoriin hakimiyeti altina girmektedir. Boyle bir durumda kendi kromatik
degeri ne olursa olsun renk, bulundugu yerdeki valor parseli ile ¢cakismak zorunda kalir. Bu
onemli noktada Ormanci, Renk-form-valor iliskisinin sinirlarini zorlayarak kromatik degerleri
olabildigi kadar yiiksek tutar.

Boylelikle riskli bolgelerde pervasizca dolasan sanatci, Cagdas Sanatsal savununun anlamli

bir 6rnegi olmustur. Sonug olarak, Zekai Ormanci bir renk ve bi¢im simyacisidir.8®

87 Kaya Ozsezgin, “Zekai Ormanc1”,Galeri Biny1l, 2002, 5.6
8 Giingdr Taner , “Zekai Ormanci”, Galeri Baldem 1992.
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3.3. Mehmet Mahir (1948-)
Mehmet Mabhir ile izleyici arasinda duygusal, duyusal ve diisiinsel iletisim i¢in gerek olan

dinamizm resimlerinin temelinde vardir. Resimlerinin yiizeyindekiler, bir bakigta goriinen,
algilanan ancak insana yavas yavas agilan siiprizlerle doludur. Ele aldigi objeleri, renk
degerleriyle desifre etme ve kodlama yontemleriyle kullanmistir. Kullandig1 renk tayfi giiclii
bir ritme sahiptir. Umut veren yesiller, saldirgan kirmizilar, atilimda olan sarilar, batan
morlar... Sanatgmmin bu tiir tanimlamalarinin sonsuzca ¢ogalan olanaklariyla, renk ve

formlarin biiyiilii evrenine girisini izlemek miimkiindiir.®°

Resim 76: Mehmet Mahir, “Isimsiz”, 2006

Mehmet Mabhir’in tiimiiyle soyut anlatimi olan yapitlarinda, merkezdeki soyutlugu tiimiiyle
somut bir diinyanin betimlenmesiyle c¢evreler. Soyutladigi nesnelerini, renk armonisiyle

giydirip, gerek renk espasiyla gerekse rengin gergek mesajiyla okunmasini saglar. Tayf

8 Ludmila Behramoglu, “Mehmet Mahir Resminde Aklm Devinimi”, Anons Plastik Sanatlar Dergisi, Ocak
1993, Say1 22, 5.10-11.
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renklerini tabiattaki siralamasina gore elen alan sanat¢i, saridan mora dogru giden bir
siralamaya hakimdir.

Turuncu ve kardesi sar1, dalga boyu en uzun olan renklerdir. One gelirler. Mor ile mavi de
geri plana giderler. Yesil ile kirmiz1 da ortaya hakimdir. Iste bu 6zelliklerden dolay1, resim
icerisinde One gelmesini istedigi bigimleri sar1 ve turuncuyla, geri planda kalmasini istedigi

bigimleri de mor ve maviyle degerlendirir. Bu durum renk espasini saglar.

Resim 77:Mehmet Mabhir, “Bach Preliid 11 Resim 78: Mehmet Mahir, “Cagrisim”, 1990

Mehmet Mahir’in, hem kompozisyonlarinda hem de tayf renklerini kullaniminda miithis bir
matematigin bulundugu goriiliir. Sanat¢1 satranci, miizigi, snooker oyununu resmederken

gokkusagi renkleriyle ele aldig1 konulart birlestirip, iliskiye sokmustur.%

?0 G. Inal, Mehmet Mahir “Sonsuzla Oyun” Retrospektif Sergisi, Tiirkiye is Bankasi, Kiiltiir Yaymnlari,
Istanbul, 2014.
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Resim 79: Mehmet Mahir, “Karsit”, 2014

Cogalan olanaklar1 kullanan Mabhir, zihinsel ¢alismalarinda sonsuzluga ulagsmustir.

Resim 80: Mehmet Mabhir, “Sonsuzla Dans”, 2014
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3.4. Yagiz Ozgen (1987-)

Yagiz Ozgen’e gore tayf, fiziksel gerceklerin, belli bir deger kiimesi ile sinirlanmadan, birbiri
ardina siireklilik iginde sonsuz degismesi durumudur. Buna karsin seyler, herhangi bir deger
kiimesinden belli bir degere sanal olarak karsilik getirilir ya da sabitlenebilir. Siireklilik
durumunun kesilerek, ayrilarak birimlere boliintip, temsil edildigi yap:1 dijital dili
olusturmaktadir.

Dijital dilin sinirlar1 vardir. Tayfin bu anlamindan yola ¢ikan Yagiz Ozgen’in uygulamalari,
dijital dilin sinirlarin1 ortadan kaldirir ve eserlerinde dijital dili birebir sekilde olusturmanizi

engelleyecek bir¢ok etken barindirir.

Resim 81: Yagiz Ozgen, “256 Web Colors”, 2012

Programlamalarin ara yiizlerinde ya da internette sanatci tarafindan yeniden insa edilen

birgok renk paleti girdisi ya da renk ¢izelgesi ile karsilasilabilir. Ozgen soyut nesnelerini yani
birimlerini genisleterek, iki ayn1 olmayan seyi, yan yana getirirke, izledigi bir takim kosullarla
diizenler. Bir birimin ayni diizen iginde baska bir birimle yan yana getirerek ve vurguyu
arttirmak icin tekrarladigi bu dizme yontemi ile renklerin iliskilerini ve baglantilarini sinirsiz

ve sonsuz oldugunu gosterir.%

% http://www.yagizozgen.com/spectrum_gallery (26.05.2014)


http://www.yagizozgen.com/spectrum_gallery
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Resim 82: Yagiz Ozgen, “Isimsiz”, 2012

Resim 83:Yagiz Ozgen, “Isimsiz”, 2012
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4. GUNCEL SANAT YAPITLARINDA RENK TAYFI

Renk, 15181n cisimlere, esyalara yansimasiyla bizlerde uyandirdig: algidir. Isik olmadan renk

olay1 gerceklesemez. Newton, karanlik bir odada kiigiik bir delikten gelen gilines 151811
plazmadan gegirerek renk tayfi meydana getirmistir.

Ayni sekilde gokkusaginda da yagmurdan sonra renkleri bir arada gérmek miimkiindiir.
Dogada renkleri uyum iginde goriiyoruz. Insan psikolojisini, sosyal yasami, sagligi
etkilediginin farkindayiz. Hatta dogada kendini korumak i¢in yaban hayati icinde renk
degistiren canlilarin oldugunu biliyoruz. Renkler yasamimizi sekillendirir, anlam katar,
istahimiz1 acar, kapatir. Sosyal hayatta kendimizi ifade ederiz. Psikolojimizi yansitir,
kendimizi hissettigimiz duruma gore giyimde renk tercihlerimiz giinden giine farkliliklar
gosterebilir.

Renklerin her biri duygularimizda farkli yansimalar yaratir. Beden sagligimizi, kan akisimizi,
zihinsel aktivitelerimizi etkiler.

Bu tezden yola c¢ikarak renk tayfini, giincel sanat yapitlarinda, ¢evremizdeki kamusal
alanlarda, derneklerin bayraklarinda, televizyon kanallarinin logolarinda, afis tasarimlarinda

vs. bir sembol, bir mesaj olarak gérmemiz miimkiindiir. %

92 http://www.yuvarehberim.com/guncel/renklerin-insan-psikolojisine-etkileri-ve-dekorasyonda-
kullanimlari.html, (13.06.2014)


http://www.yuvarehberim.com/guncel/renklerin-insan-psikolojisine-etkileri-ve-dekorasyonda-kullanimlari.html
http://www.yuvarehberim.com/guncel/renklerin-insan-psikolojisine-etkileri-ve-dekorasyonda-kullanimlari.html
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Tiirkiye’de 31 Mayis 2013 tarihinde, iktidar partisine ve politikalarina yonelik kizginlik ve
hayal kirikligin1 gostermek icin sokaklara dokiilen Taksim ve diger yerlerdeki protestoculara,
g0z yasartici gaz sikilmasinin i¢ karartici goriintiileri diinya basininda yer almisti. Polis siddeti
ve her tiirden temel hak ihlalleri hakkinda sinir bozucu haberlerle gecen haftalarin ardindan,
diinya medyasinin kameralar1 bagka yerler ve olaylara yonelmisti. Geriye kalan; kot anilar ve
demokrasinin durumundan mutsuz insanlarla dolu, hiikiimetin yurttaglarin ¢oguyla irtibati
kaybettigi ve sozciilerinin protestolara getirdigi tuhaf agiklamalarla diinya kamuoyunu ikna
edemedigi bir iilke olarak Tirkiye’nin imajiydi. Devaminda gokkusagi merdivenler ¢ika

geldi.

Gozyasini, kederi, karamsarligl yok etmek i¢in kamu alanlarini tayf renkleriyle boyayan halk,
neseli yiizleri, parlak renkleri ve bir nevi umudu, iyimserligi getirdi sokaklara. Bu

kendiliginden gelisen etkinliklerin anlamina, pek ¢ok Tiirk’iin protestolarini devam ettirmesi
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igcin yeni, baris¢i yollar bulma arzusuna temas etmektir, diyebiliriz. Gokkusagi renkleri,

bilimsel anlam1 disinda gok sayida toplumsal hareketin benimsedigi etkili bir mesaj oldu.*?

9 http://www.zaman.com.tr/joost-lagendijk/gokkusagi-merdivenleri-ve-daha-derindeki-anlami_2131742.html,
(15.06.2014)


http://www.zaman.com.tr/joost-lagendijk/gokkusagi-merdivenleri-ve-daha-derindeki-anlami_2131742.html
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24 Haziran 2012 giinii San Francisco’nun en islek ve en meshur caddesi trafige kapatildi ve
Gay Pride (Gay ve Lezbiyen Ozgiirliik Giinii Yiiriiyiisii) gecidi yapildi. Renkli ve ilging
kiyafetleriyle kimi zaman kiyafetsiz olarak sokaklarda dolasan bir¢ok insan vardi. 1973'den
beri her yil gergeklesen bu etkinlikte, yine her yil bir tema &ne ¢ikmaktadir. Ozellikle San
Francisco'da gay, lezbiyen ve biseksiiel sayisi ¢ok fazladir. 1978 yilindaki yliriiyiis i¢in hippi
hareketlerinin ve zenci yurttaslik hareketlerinni simgeselliginden esinlenen San Franciscolu
sanat¢1 Gilbert Baker, escinseller tarafindan her yil kullanilabilecek bir simge arayisi iginde
gokkusagi bayragim tasarlamistir,%

Gokkusagr bayragi, bir gokkusaginin renklerinde olan seritler igeren rengarenk bir bayraktir.
Bir¢ok gokkusagi bayraginin tasarimi "geleneksel" (kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, ¢ivit
mavisi ve menekse) renk diizenini takip etmektedir.

Gokkusagr bayraklarmin kullanimi ¢ok eski bir gelenektir; diinya ¢apinda birgok kiiltlirde
cesitlilik, icericilik, umut ve arzunun bir simgesi olarak gosterilir.

Gokkusag bayraginin escinsel toplum tarafindan ilk kullanimi Baker ve 30 goniillii, yiirtiyiis
icin iki dev prototip bayrag: elle dikip boyadilar. Bayraklarin her biri farkli renkte olmak
tizere sekiz seridi vardi ve her bir renk escinsel toplumun farkli bir bilesenini temsil ediyordu:
kirmiz1 yasami, turuncu iyilesmeyi ve gelismeyi, sar1 gilinesi, yesil dogayi, ¢ivit mavisi

uyumu, mor maneviyati, camgobegi sanati ve cart pembe cinselligi.

% http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6kku%C5%9Fa%C4%9F%C4%B1_bayra%C4%9F%C4%B,
(15.06.2014)


http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6kku%C5%9Fa%C4%9F%C4%B1_bayra%C4%9F%C4%25B
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1978
Bir sonraki yil Baker, 1979 yilindaki yiriiytliste kullanilmak iizere seri liretimi i¢in San
Francisco Paramount Bayrak Sirketi'ne basvurdu. Uretimdeki baz1 kisitlamalar yiiziinden (cart
pembe boyanin piyasada fazla bulunmamasi gibi) pembe ve camgobegi tasarimdan ¢ikarildi.
Alt1 renkli bu yeni tasarim, San Francisco'dan diger kentlere de sigrasa da ve kisa siire i¢inde

escinsel bilincin ve ¢esitliligin diinyaca taninan simgesi haline geldi. Hatta, Uluslararasi

Bayrak Yapimcilari Kongresi tarafindan da resmen tanind1.*®

1979

Glincel sanat yapitlarinda yer alan tayf renklerine bir 6rnek; 2014 yilinda 10. kurulus yilin
kutlayan, Tirkiye’nin modern ve ¢agdas sanat sergileri diizenleyen ilk 6zel modern sanat
miizesi Istanbul Modern’in, yeni yila girmek icin sergiledigi Sarkis"in "Gokkusak" adli
calismast olmustur. Sarkis’in “Gokkusak™ isimli yerlestirmesi, 7.5 metre yiliksekliginde ve 15
metre eninde neon malzemeden iretilmis ve bir gokkusaginin olusum halini ifade

etmektedir. "Gokkusak" 1 hi¢ bitmeyecek bir diisiince ve eylem alani olarak sanatin olus

% http://usaguncesi.blogspot.com.tr/2012/09/gay-pride-ve-gokkusag-bayrag.html, (15.06.2014)


http://usaguncesi.blogspot.com.tr/2012/09/gay-pride-ve-gokkusag-bayrag.html
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hallerini hatirlatiyor. Hayatin bitmeyen ritmini, heyecanini, renkli halini ve mutluluklarini

simgeliyor.

Sarkis, “Gokkusagimin Big Bang’a dogru hiz almasi” olarak ifade ettigi yerlestirmesi
icin, “Gokkusak’t bir mucize gibi gormek lazim. Sanat hep baslangiclart dile getirir:

Referanslar olur; ama yaratirken bu referanslarin tiimii silinir ve tazelikler dogar” diyor.%

Resim 84: Sarkis, “Gokkusak”, 2014

Sarkis'in Galeri Mand'daki ikiz adli sergisinde de yer alan ve ikilikler evreninin ortasina
beklenen veya beklenmeyen bir uydu gibi yerlesen “Gokkusak™ adli eseri, bilinen formunu
terkederek heniiz hayal edilmeyene, tarihin akisi iginde bir ilkin dogusuna isaret etmistir.
Sanatsal pratiginin erken donemlerinden itibaren ¢cagimiza 6zgii bir estetik dil ve deneyim
arayisindan vazgegmeyen Sarkis; mekanin, malzemenin ve kullandigi mecranin dogasini
dikkate alarak yapitini siirekli olarak yeni bir dil yaratma diirtiisiiyle iiretir. Sarkis, mekanin ve
nesnenin tarihselligini ve performansini 6n plana ¢ikaran fiziksel, tarthsel ve kavramsal

karsilagmalar yaratarak donmus ve katilasmis olan bellege yeniden can verir.%’

% http://www.istanbulmodern.org/tr/basin/basin-bultenleri/istanbul-modern-10-yilina-gokkusak-ile-
giriyor_1296.html, (16.06.2014)
9 http://www.ntvmsnbc.com/id/25464313/, (16.06.2014)


http://www.istanbulmodern.org/tr/basin/basin-bultenleri/istanbul-modern-10-yilina-gokkusak-ile-giriyor_1296.html
http://www.istanbulmodern.org/tr/basin/basin-bultenleri/istanbul-modern-10-yilina-gokkusak-ile-giriyor_1296.html
http://www.ntvmsnbc.com/id/25464313/
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Resim 85: Sarkis, “Gokkusak”, 2013

Giiniimiizde tayf renklerini kullanan bir deger sanat¢i Murat Pulat’tir. Calismalar1 merkezini,
yapinin olus zamaninin ve sinematografik zamansal dizgenin ve igerigi fotografilerinin bir
arada olusunun i¢icelesmislik alaninda var etmektedir. Yeniden iiretimin estetik unsurlarini
tasiyan ve resim tarihinin siireglerine gondermeler yapan, yeni digavurumcu tavrina sahip olan

Murat Pulat, tayf renklerini yer yer paralel ve soyutlayarak kullanmistir.%®

% http://www.mpulat.com/turkce/wp-content/uploads/2011/12/Untitled-11.pdf , (17.06.2014)


http://www.mpulat.com/turkce/wp-content/uploads/2011/12/Untitled-11.pdf
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Resim 86: Murat Pulat, “Isimsiz”

Resim 87: Murat Pulat, “Mixtures”, 2013 Resim 88: Murat Pulat, “Cogul Kesik”, 2013

Eserlerinde bir seriyi tayf renkleriyle iliskiye sokan Pulat, seffaf ve birka¢ vizorden olusur

gibi islemistir.
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Resim 89: Giirbiiz Dogan Eksioglu, “Isimsiz”

“Diren” isimli ¢alismas1 betonun altindaki gokkusagi ile ¢ok sey anlatiyor.

Resim 90: Olga Tatarintseva, “Isimsiz”

“The Form Of Sound” 2010 tarihli caligmasiyda sanatg¢i,tayf renklerini farkli tonlartyla paralel
bir sekilde dizmistir.

Resim 91: Ulrich Lamsfuss, “Isimsiz”
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5. DEGERLENDIRME VE SONUC

5.1. Renk Tayfinin Sanatima Etkisi

Konu olarak ele aldigim transekstielleri sembol olarak temsil eden gokkusaginin ve tayf
renklerinin, benim renkli ve hareketli diinyam icin de bir kaynak teskil edeceklerini
digtindiim. Transeksiiellerin farkli yaradilista olmalarima ragmen, sanata ve sanatciliga
verdikleri katkilari, inkar edilmeyecek derecede giiniimiiz sanatin1 etkilemektedir. Bu tarz
calismalarimla, topluma daha farkli, daha ilging ve 0zgiin mesajlar verebilmem i¢in bana
yardimci1 olmaktadir. Bu konu tlizerinde ¢aligmalara basladigim sirada, onlarin renkli diinyalar
ve yasantilar1 dis goriliniislerine de yansidig1 gérdiim. Herseyleriyle 7 rengi tasiyorlar.

Johannes Itten, renkleri 15181 ¢ocuklari, 15181 da renklerin anasi olarak belirtmektedir. 7 renk,
151810 gorsel yansimasidir. Isik ve renklilik sanatin oldugu kadar, edebiyatin ve yasantimizin
da temel kavramlaridir. Dolayisiyla, 1siksiz bir diinya, evren olmayacagi gibi, 1s181n
olusturdugu temel renkler de benim sanatimin temelini olusturmaktadir. Resimlerimdeki

objeleri, gokkusagi renklerini siralanigina uygun olarak renklendirmekteyim.

5.2. Resimlerimden Ornekler
Bakis acimin ¢ok renkli ve hareketli olduguna inandigim i¢in, giiniimiizde aykir1 degerleri

tasityan, sanat¢i ruhlu, gerek kilik kiyafetleriyle, gerekse davranislariyla renkli, yaratici
insanlar figiirlii resimlerimde tema olarak kullantyorum. Onlarin yasantilarindan ortaya ¢ikan

goriintli zenginligi ve ilgi ¢geken dis goriiniimlerini resimlerimde aksettirmeye c¢alistyorum.

Haticenur Ozer, “Isimsiz”, Tuval iizeri yaghiboya, 2010, 50 x 70 cm.
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Haticenur Ozer, “Sélen”, Tuval iizerine yagliboya, 2010, 90 x 120 cm.

Bu insanlar1 sembol olarak temsil eden gokkusagi ve tayf renkleri, benim renkli ve hareketli
diinyam i¢in de bir kaynak teskil edecegini diisliindiim.

Cok renkliligin sanatciy1 soyut degerlere gotiirme egilimini zorlamasina ragmen, ben renk
espast, acik-koyu kontrastim1 dikkate alarak figiirlii kompozisyonlar icerisinde derinlik
kavramini ¢6zmeye ¢alismaktayim. Soylemek istedigimi kompozisyon kurgusunda ve her bir
rengin verdigi sembolik mesajlarla iletmeye calistyorum. Bilimsel olarak kullandigim renk
espasini ve agik-koyu degerlerini yiizeysellikten ¢ok derinlige gotliren unsurlar olarak

goruyorum.
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Haticenur Ozer, “Oyun ( kesit )”,Tuval iizeri yaghboya, 2012, 340 x 120 cm.

Figiirli resimlerimde balonlar, semsiyeler, pilavct ve simitgi arabalart gibi 6geler temel
elemanlar olarak yerlerini almaktadirlar. Bu objeler renk tayfindaki siralanmaya gore
yerlesmektedirler. Transeksiiellerin bir objesi haline gelen balonlar, ozgiirliigiin de
simgeleridir. Balonlar, goge yiikselisleriyle, tekrar kaynaklarmma dogru varma, ulagma
isteklerini gostermektedirler. Iste bu 6zgiirliik duygusunun, yaraticithgmin disa vurulmasini

saglayacagini diisiindiim.

Haticenur Ozer, “Simitci Arabas1”, Tuval iizeri yagliboya, 2011,100 x 120 cm.
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Haticenur Ozer, “Karnaval”, Tuval iizeri yaghiboya, 2011,100 x 120 cm.

Haticenur Ozer, “Telefon Kuliibesi”, Tuval iizeri yagliboya, 2014,160 x 130 cm.
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