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ON SOz

Bu calismada 1870-1928 yillar1 arasinda hikaye kitabi yayimlayan yazarlarin
modern hikaye tiirii {izerine goriislerini inceledim. Boylece geleneksel anlatilardan
modern hikayeye gecis slirecinde eser yayimlayan yazarlarin modern hikaye tiiriiniin

gelismesine teorik yonden ne oranda katkida bulunduklarini tespit etmek istedim.

Arastirmalarima gore, yeni Tiirk edebiyatinda geleneksel anlatilardan koparak
modern hikdyeye ve yepyeni bir tiir olan romana dogru yol aldigimiz 1870’lerden,
Latin harflerinin kabul edildigi yil olan 1928’e¢ kadar elliye yakin yazar hikaye
alaninda kitap yayimlamistir. Ancak bunlarin hemen hepsinin tiir {izerinde
distindiigiinli, onu tanimlamaya, agiklamaya c¢alistigini sdyleyemeyiz. Bu yiizden
calismamda ancak on sekiz yazarin hikdye tiirii iizerine disiincelerini
degerlendirebildim. Bu yillar arasinda ¢esitli hikayeler kaleme alan Abdullah Ziihdii,
Vecihi, Ahmed Rasim, Cemil Siileyman, Izzet Melih, Aka Giindiiz, Erciimend
Ekrem, Celal Nuri ve Osman Cemal’in tiir {izerine herhangi bir yazisini tespit
edemedim. Inceledigim yazarlarm da bu konuda c¢ok sayida yazi kaleme aldigi
soylenemez. Mesela, Resad Nuri ve Fahri Celal’in yalmizca birer yazisina
ulasabildim. Hiiseyin Cahid, Halide Edib ve Yakub Kadri’nin hikdye hakkindaki
yazilar1 ise birkag¢ hikaye elestirisinden ibaretti. Peyami Safa, Kenan Hulusi gibi, bu
alanda isimlerini Cumhuriyet sonrasinda duyurmus yazarlarin konumuzla ilgili
yazilar1 1928 sonrasina ait oldugu igin onlar1 da etraflica degerlendiremedim. Ote
yandan 1870-1928 arasinda kaleme aldiklar1 hikayelerini kitaplastirmamis olan
Server Cemal’i erken sayilabilecek bir donemde hikayenin ne kadar onii agik bir tiir
olarak gosterdigi, Nahid Sur1 ve Kenan Halet’1 ise tiir iizerine ¢ok 6nemli bir

tartisma baslattiklar1 icin ¢alismaya dahil ettim.

Hazirladigim tez Giris, Sonu¢ ve Kaynakca ile birlikte bes bolimden

olusmaktadir.



Giris boliimiinde; modern hikayenin 6zellikleri, bu tiiriin hem Batida hem de
Tiirk edebiyatinda hangi asamalardan gectigi hakkinda bilgi verildi. Yine bu
bolimde Tiirk edebiyatinda yenilesme hareketiyle baslayan modern hikayenin,

edebiyat tarihlerinde ve ilk antolojilerde nasil ele alindig1 degerlendirildi.

Birinci boliimde Tiirk edebiyatinda modern hikdyenin 1870-1928 arasindaki
baslama ve gelisme seriiveni ana hatlariyla anlatildi. Tiirk edebiyatinda modern
hikdyenin baslangicindaki oncii kitaplar {izerinde duruldu ve kisaca yazarlarin

modern hikayeye bakislar1 degerlendirildi.

Calismamin ana boliim diyebilecegim ikinci boélimiinde, 1870 ile 1928
arasinda modern hikdye alaninda eser vermis yazarlari bu “yeni tiir”iin 6zelliklerini
tanimlamak ve ac¢iklamak i¢in kaleme aldiklar1 yazilar ayrintili bir sekilde incelendi.
Bu boliimde, yazarlarin ¢ogu modern hikayeyi Tiirk edebiyati i¢in yeni bir tiir olan
romanla karsilastirmali olarak ele aldigi i¢cin yer yer roman hakkindaki goriislere de

yer verildi.

Sonu¢ boliimiinde ise ¢alismanin ortaya koydugu nihai durum ele alind.
Buna goére, modern hikayenin baslama ve gelisme seyri i¢cinde hangi yazarlarin,

hangi goriisleriyle tiiriin kimliginin belirlenmesinde etkili oldugu degerlendirildi.

Bu tezi hazirlarken, inceledigim yazarlarin makale, mektup, hatira, 6n sz
basta olmak iizere edebiyat iizerine goriislerini ortaya koyduklar1 biitiin metinleri
degerlendirmeye c¢alistim. Bu asamada donemin gazete ve dergileri {izerine
hazirlanmig tezler ve cesitli incelemelerin de yolumu kisalttigini sdylemeliyim.
“Kaynakc¢a” bolimiinde tezimi yazarken dogrudan dogruya yararlandigim bu

caligmalari listeledim.

Tezimin konusu geregi, yazarlarin hikaye {izerine goriislerini aciklamak i¢in
sik sik metin alintilarina yer verdim. Bu tiir alintilarda metinlerin imlasina
dokunmadim. Ancak tezimi kaleme alirken TDK Yazim Kilavuzu’na (2005) bagh
kaldim.
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OZET

Hikayenin tarihi ¢ok eskilere dayanmasma ragmen kisa hikdye oldukg¢a
yenidir. Tirde modernlesme 6nce Amerika’da baslamis ardindan Fransiz ve Rus
yazarlar bu harekete katilmislardwr. Tiirk edebiyatinda, Batmin etkisiyle,
modernlesme ¢alismalar1 1870 sonrasina rastlar. 1870-1890 arasinda hikaye yazarlar1
eserlerinde bir yandan Batili 6zellikleri denerken bir yandan da geleneksel tahkiyenin
izlerini stirdiiriirler. 1890’dan sonra ise tiirde gergek anlamda yenilesme goriiliir.
Bunun nedeni hikdye yazmanin yaninda yazarlarin tiirii tanimlama gayretleridir.
Once romanla hikaye farkini ortaya koyan yazarlar yayimladiklar1 hikayelerde Batili
kaliplara yaklasirlar. Hikdye giinden giine igerikte gelisse de 1928°e kadar hak ettigi
yere sahip olamaz, tiim c¢abalara ragmen romanin gerisinde kalir. Ancak bu tarihten
sonra edebf tiirler i¢inde iist siraya yerlesmeye baslar. Tlk hikdye dergileri, ilk hikaye

antolojileri, ilk hikaye tartismasi 1920’lerin sonunda ortaya ¢ikar.
Bu calismada 1870 ile 1928 arasinda Tiirk edebiyatinda modern hikaye
iizerine gelistirilen diisiinceleri, tiirli yerlestirme ¢abalarmi ve hikayenin neden

romanin gerisinde kaldigini hikaye yazarlarinin kaleminden géstermeye ¢alistim.

Anahtar Kelimeler: modern, hikaye, novelle, kisa hikayeler, roman
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ABSTRACT

Althought the story has a long history, short story is a fairly new form of
story telling in Literature. The modernization of story telling techniques started first
in the United States, then the movements has been followed by the French and
Russian writers. Turkish writers followed their Europen collegues after 1870’s.
Between 1870 to 1890, Turkish writers used traditional techniques along with the
Europan, Western story telling. But real or most influential change came after
1890’s. That’s when the writers focused to clearly establish the short form of story
telling in the country. Not only the differantiation between the novel and short story
had been established but also the Western style was very dominant in that era. But
short form has never appreciated like fictional literature until 1928. The short story
magazines, anthologies or professional discussions didin’t start until the second part

0f 1920’s.

In this study, the history of short form story telling, its evolution between
1870 to 1928 and the reason why it stayed behind novel have been explained.

Key Words: modern, story, novelle, short stories, novel
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GIRIS

Insanoglunun tarihi kadar eski olan anlatma ihtiyaci beraberinde edebi tiirleri
de ortaya cikarmustir. Eski Yunan’da tanrilara sunulan adaklarla dogan siir ve
tiyatrodan sonra diger tiirler de cesitli asamalarla sekillendirilmislerdir. Bunlardan
biri de “hikdye”dir. Onceleri tanrilari, yar tanrilar, din biiyiiklerini, olaganiistiiliigii
anlatirken sonralar1 insani, “kahraman” yapmis, gitgide de “siradan”a yonelmistir
hikdye. Bu yonelmeyle birlikte kelimenin basma tam da igerigine uygun olarak

“kiictik” sifat1 eklenmis, ama etkisi bliytimiis, bliyiidiik¢e de gelisip modernlesmistir.

Hikaye, ¢ikis anindan bugiine kadar kendini siirekli yenilemis, sinirlarini
degistirip genisletmis bir tiirdiir. Bu degisimin ‘“hikaye” tanimlarina da yansidigi
goriiliir. Hikaye, yilizyillar i¢inde evrilip “modern”lesince baslangicta yapilan “gercek
veya gercege yakin olaylar1 anlatan kisa yazi1” gibi basit¢e bir yaklasim, zamanla tiiri
karsilamakta yetersiz kalmistir. Romanin ortaya c¢ikmasma ve edebi tiirlerin
birbirinden kesinkes ayrilmasma paralel olarak “hikdye” de teknik ve igerik
bakimdan degisim siirecine girer; bir middet sonra kisa, kiiciik gibi 6n adlarla
kullanilmaya baglanir. Hikaye, kimi zaman masal, roman, fabl gibi olaya dayal diger
tirlerle karsilastirilarak agiklanmaya c¢alisilmig, kimi zaman da verilen metinler
dikkate almarak tiirtin ne oldugu konusunda degisik goriisler sunulmustur. Zaman
zaman bu tanimlarm birbirleriyle uyusmadigi goériilmektedir. H. E. Bates (1905-
1974)’e gore tiirlin yazinsal olarak tanimlanamamasinin nedeni “yapisindaki sonsuz
esneklik”tir.! Tabii burada sozii edilen, ilk Srnekleri XIX. yiizyilda verilen, XX.
yiizyilda gelisip olgunlasan modern, Batili hikayedir.

Gelenekselden moderne uzanan bu yolculukta yalnizca tiiriin 6zellikleri degil,
kelime olarak, hikdyenin sozliiklerdeki karsiliklart da degisime ugramistir. Bu

degisim Tiirk¢e sozliiklere su sekilde yansimistir.

"'H. E. BATES, Yaznsal Bir Tiir Olarak Kisa (")ykii, Cev. Gokgen Ezber, 7.



A) Hikaye Nedir?

Zaman i¢inde tiiriin formunda yasanan gelisime bagh olarak sozliikklerdeki
karsiliklarm da degisim gecirdigi goriiliir. Tirk edebiyati, Batili diiz yaz1 tiirleriyle
tanismadan 6nce de hikaye gelenegine sahiptir. Modern halinden ¢ok farkli olan bu
metinleri tanimlamak i¢in Islamiyet éncesinde ortaya konan, olaya bagl ve genelde
dini, ahlaki konulu 6gretici yapilar icin sav, boy gibi kelimeler kullanilmistir.
Bunlarin disinda Divanii Ligati’t-Tiirk (469 / 1077)’te yer alan étig (taklit etmek,
Oykii anlatmak), étgiing (6ykii anlatma, taklit etme), otgiin, otiin (duydugu bigimiyle

anlatmak), “hikdye”, “hikdye anlatmak” anlamlarinda kullanilan diger kelimelerdir.

Kelime olarak hikdye ise Islamiyetin benimsenmesinden sonra Araplardan
almmastir. “Taklit etmek™ anlamindaki “ha-ke-ve”den tiireyen “hikaye”, tipki tiiriin
modernlesme seyrinde oldugu gibi, sozlikklerdeki aciklamalarda da genelden 6zele

dogru yol izler.

“Bir kelami1 nakledib haber vermek™

“Bir so6z ve haberi nakl ve rivayet eylemek, bir nesneye
benzetmek, bir kimseyi fiilen yahut kavlen taklit eylemek, bir
kimseden bir kelam nakleylemek, diuglimii ¢6ziip muhkem
eylemek™

Onceleri yalnizca haber vermek, iletmek, anlatmak gibi fiillerle aciklanan
hikaye, sonralar1 edebi tiirlerle iliskilendirilir. Ancak bu tanimlarda hikaye, bugiinkii
anlamda 6zel bir tiirii degil, olay anlatimma dayali hemen her tiirii karsilamaktadir.
Ebiizziya Tevfik ve Mehmed Saldhi benzer tanimlar yaparak roman ve masal ile
hikdyeyi ayni gruba yerlestirirken Semseddin Sami hikayeyi, kissa ve meseli de

ekleyerek, gercek veya uydurma olan, olay anlatimina dayanan, ahlak dersi verme

? Kasgarli Mahmid, Divan i Ligat’it-Tiirk, Haz. Seckin Erdi - Serap Tugba Yurteser, 380, 382.

> Mehmed Efendi Vani, “Hikdye” Liigat-1 Vankulu Terciime-i Sthah-1 Cevheri, 1218/ 1803, 621.
“Ebii't-Tahir Mecdiiddin Muhammed b. Yakub b. Muhammed Firuzabadi, “Hikaye”, Kamus
Terciimesi, Trc. Miitercim Asim, 1304/ 1886, 792.



amagcl tiirler arasinda saymistir. Bu tanimlarda, ileriki boliimlerde agiklanacagi gibi,
hem gelenegin hem de Tanzimat ve Servet-i Fiinlin donemi yazarlarinin “hikaye”
sozcligiini kullanma bi¢imleri etkilidir. 1880’lerin sonundan Cumhuriyet’in ilk
yillarina kadar yayimlanan sozliiklerde hikaye yine masal, roman, kissa ve mesel gibi

anlatmaya bagl tiirlerle tanimlanmistir:

“Nakl, beyan-1 rivayet. Sergiizestin-i hikaye. Hikaye-1 macera.
Hikaye-i hal, masal. Roman ki sahih veya gayr-i sahih bir
vak’ay1 samil makale, kitap.”

“Nakl ve beyan etmek, etrafiyla yeni sayip dokerek soylemek.
Bazi vakayi’nin hey’et-i umiimiyesi ki roman, masal demektir.°

“1. Nakl etme, bir vak’a ve sergiizesti sirasiyla anlatma, rivayet.
2. Hakiki veya uydurma ve ekseriya hisse yapmaya mahsus
sergiizest ve vukuat, kissa, mesel (masal). 3. Fr. roman denilen
uzun se7rgﬁzest ki esasen ahldka hizmet etmek sartiyla envai
vardir.”

“Nakl, beyan, bir vak’ay1r hikdye, bir hususun hikayesi, bazi
vukuatin hey’et-i mecmudst”™®

“Bir hadisenin siret-i vuk(’unu etrafiyla anlatmak ve sdylemek,
nakl ve rivayet etmek, (...) bir hadise hakkinda sdylenen sozler,
nakl, rivayet, hakiki veya hayali bir vak’aya dair sdylenen giiliing
veya sdyan-11’tibar s6zler, kissa, masal, roman.””

“Nakl etme, bir vaka veya sergilizesti sirasiyla anlatma, rivayet,
masal, roman. 10

“Insanlarin hayatin1 ve ihtiraslarini tasvir eden yazi nev’i. Bunlar
hakiki olduklar1 gibi hayali de olabilirler. Yani muharrir isterse
tarihi ve it¢imal bir hadiseyi, mevzu’ ittihaz eder, dilerse kendi
bir vak’a tasavvur ve tasvir eyler. Elverir ki yazdig1 hakikat gibi

> Ebuzziya Mehmet Tevfik, “Hikaye”, Liigat-i Ebuzziya, 1306 / 1889, 443.

® Mehmed Salahi, “Hikaye”, Kamus-1 Osmani, 1313/ 1896, 272.

" Semseddin Sami, “Hikaye”, Kamiis-1 Tiirki, 1317-1318 / 1900, 554.

8 Muallim Naci, “Hikaye”, Lugat-1 Naci, 1322/ 1906-1907, 358.

? Hiiseyin Kazim Kadri, “Hikaye”, Tiirk Liigati, 1927, 552.

10RA4if Necdet — Hasan Bedreddin, “Hikaye”, Yeni Resimli Tiirkce Kamus, 1928, 183.



goriinsiin. Bu vyazilarin uzunlarmma roman, kisalarina nuvel
denilir."!

1930’lardan sonra hikayenin sozliikklerdeki karsiliklarinda degisiklikler
goriiliir. Onceki donemlerde masal, roman, fikra gibi birbirinden tamamen farkli olan
tirlerle agiklanmaya c¢alisilan hikayenin anlaminda biraz daha daralmaya gidilir.

Tiriin kisalik 6zelligi vurgulanir.

“Hayalde tasarlanan merakli birtakim olaylar1 anlatarak
okuyanda heyecan veya zevk uyandiran ve ¢ogu ancak birkac
sayfa tutan yaz.”'?

“]. Anlatma. 2.Roman. 3.Masal. 4.0lmus bir hadise”"

“Insanlarin basmdan ge¢mis, ya da gecebilecek soydan olaylar:
anlatan kisa yaz1.”"

Boylece hikaye, hacim yoniiyle sinirlandirilarak romandan ayrilmistir. Fakat
Tirk edebiyatinda hikaye, bir tiir olarak bu tanimlardan ¢ok daha 6nce riisdiinii
ispatlamis ve verilen yetkin 6rneklerle roman, masal ve fikradan farkini ortaya
koymustur. Tanzimat donemi edebiyatinda Sami Pasazade Sezai ile ilk 6rneginin
verildigi modern hikdyenin, Halid Ziya ile gelismesine ve Omer Seyfeddin’le
miistakil bir tiir haline gelmesine ragmen sozliiklerde hald roman karsiliginda
kullanilmas1 dikkati ¢ekicidir. Daha sonralar1 Memduh Sevket Esendal ve Sait Faik
Abasiyanik gibi yazarlarin kisa hikdye oOrnekleri de g6z Oniine alindiginda
sozliiklerdeki agiklamalarm, tiirtin gecirdigi bigimsel degisime oranla, daha gec

gelistigi goriilmektedir.

" Tahir OLGUN, “Romanesk”, Edebiyat Liigati, 1936, 108.

12 “Hikaye”, Edebiyat ve Soz Sanat1 Terimleri Sozliigii, 1948, 53.

" Ferit DEVELLIOGLU, “Hikaye” Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat”, 1962, 440.
L Sami AKALIN, “Hikaye”, Edebiyat Terimleri Sozliigii, 1966, 89.



1970’lerden sonra yapilan agiklamalarda, tiiriin bicimsel 6zelliklerine biraz

daha yaklasildig1 goriiliir.

“1. Bir olaymn sozlii veya yazili olarak anlatilmasi1 2. Gergek ya

da tasarlanmis olaylar1 anlatan diiz yazi tiirii, 6ykii 3. Ash
olamayan soz, olay”"’

“Nakletme, bir vak’a ve maceray1 sirasiyla anlatma, sdyleme,
gercek veya uydurma ve ekseriya hisse kapmaya mahsus macera
ve olaylar. Fransizca roman denilen uzun macera ki ¢esitleri
vardrr. Tarihi hikdye, ask hikayesi, dedektif hikayesi vs.”'°

“1. Olmus veya olmas1 miimkiin olaylar1 yazili veya s6zlii olarak
anlatma 2. Bu sekilde anlatilan olay, mesel, kissa 3. Anlatma,
nakletme 4. Olmus veya olmasi miimkiin olaylarin anlatilmasi
esasina dayanan edebi tiir, bos, gereksiz laf, uydurma.”!”

“(Fr.nouvelle, conte; ing. story) Gozlem ya da tasarlama iiriinii
bir olay1 anlatan yaz1.”'®

“]1. Bir olayn sézlii ya da yazili olarak anlatilmas1 2. Oykii 3.
Gergek olmayan uydurulan olay”"

Bu agiklamalardaki ortak yan, hikdyenin, ger¢ege yakin ama bir o kadar da,
anlatilan olaylar nedeniyle, uydurma oldugudur. Agiklamalarin bazilarinda hikaye,
“Oykii” ile bazilarinda da conte, nouvella gibi Batili terimler ile karsilanmistir. Daha
cok Maupassant tarzi hikayeler i¢cin kullanilan confe ve uzun hikaye / kisa roman
formundaki nouvellanmn yerini giintimiizde kisa hikdye / 6ykii alirken 6ykii / hikaye
tercihi konusunda da karmasa yasanmaktadir. 1970’lerden sonra éykiiniin daha fazla

tercih edildigi goriiliir.

1% “Hikaye”, Tiirkce Sozliik, 1988, 645.

'® “Hikaye”, Hayat Biiyiik Tiirk Sozliigii, 1988, 528.

7 Mehmet DOGAN, “Hikaye”, Biiyiik Tiirkce Sozliik, 1990, 476.

" Atilla OZKIRIMLI, “Hikaye” A¢iklamah Edebiyat Terimleri Sozliigii, 1991, 84.
P Ali PUSKULLUOGLU, “Hikdye”, Arkadas Tiirkce Sozliik, 1994, 500.



Sozliklerde yer alan bu agiklamalar bir anlamda hikdyenin Tiirk
edebiyatindaki gelisimini de yansitmaktadwr. Tanzimat doneminden gelen
aliskanlikla, roman1 yayginlastirma siirecinde, kelime olarak roman yerine ¢ok defa
hikayenin tercih edilmesi, hikdyenin uzun yillar basit ve romana hazirlik saglayan bir
tir seklinde ele alinmasi ilk tirtinlerdeki agiklamalar1 destekler niteliktedir. Bugiin
gelinen noktada hikdye, sozliikklerdeki aciklamalarin c¢ok Otesinde ihtiva ettigi
ozelikleriyle, kendini kabul ettirmis bir tiir olsa da tamimlama sorunu devam
etmektedir. Hikayeyi, en azindan ilk donemlerde, bu kadar tanimlanamaz yapan ise

modern hikayenin 6zelliklerinde saklidir.

B) Modern Hikayenin Ozelikleri

Baslangicta olay anlatiminin esas kabul edildigi hikdye bugiin geleneksel
halinden ¢ok farkli bir yapiya ulasmistir. Bu yapmin kurulmasinda hikaye yazarlari
kadar elestirmenlerin tanimlar1 da etkili olmustur. Karsilikli olarak gelisen tanim-
icerik degisimleri modern hikayenin 6zelliklerini kismen belirlemistir: kisalik, sozciik
sayisi, tek etki, baslangiclar ve sonlarin ¢carpiciligi, nasil olmasi gerektigi. Ancak
bashik diizeyinde goriis birligi saglansa da Ne kadar kisa?, Ka¢ sozciik?, Nasil
baslangi¢c, nasil sonu¢? gibi sorulara gelen yanitlarda zaman zaman subjektif

yaklasimlar gbze ¢arpmaktadir.

Modern hikayenin kurucusu Edgar Allan Poe (1809-1849)’nun “bir oturusta
okunabilenden uzun olmamak”? sart: okurdan okura degismekte oldugundan, kisa
roman / uzun hikaye arasindaki farkliliklarin nasil belirlenecegi sorusunu ortaya
cikarmaktadir.”!  Cehov (1860-1904)’a gore hikdyenin “baslangici ve sonu
olmamalidir”. Jack London (1876-1916)’un taniminda yer alan “kisa, 6z, canli ve
ilging olmali” sozleri de yine subjektif bir aciklamadir. Eller Sedgewick (1872-1960)

ise kurallar belirlemekten kaginarak “her insanin kendi yetenegine gore yeni bigimler

0 Kayahan OZGUL, “Hikayenin Roman1”, Hece / Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, 37.
21
A.g.m., 36.



verebilecegi bir tiir?

seklindeki yaklasimiyla, tiiriin degisebildigini ve smirsizligini
belirtmistir. Modern hikdyeye dair yapilan tanimlar1 degerlendiren H. E. Bates ise
“bulutsu yap1’sindan dolay1r tanimlamalarin tiirti tam olarak karsilayamadigini

vurgular:

“Kisa ya da uzun olsun; siirsel olsun ya da olmasin; ister kurguya
ister betimlemeye agirlik versin; soyut ya da somut olgulardan
s6z etsin, kisa dykii, tanimi geregi ele avuca sigmaz bir tiirdiir.”>

Yukarida da goriildiigii gibi tiire dair mutlak bir tanim yapilamasa da
hikdyeden beklenilenin ne oldugu konusundaki yorumlar benzerdir. Olay anlatimina
bagh diger tiirlerde oldugu gibi, hikdye de olay, kisi, mekan, zaman ve dil gibi
0gelerden meydana gelir. Ancak bunlar yeterli degildir. Metnin hikaye sayilabilmesi
icin bu unsurlarin nasil kullanildigi, hangi amaglarla bir araya getirildigi 6nem

kazanmaktadir.

Geleneksel tahkiyenin tamamiyla olay aktarimina dayali yapist tiir
modernlestik¢e en aza indirgenmis, hikdyede durum 6ne gegmistir. Olayn geri plana
itilmesi diger unsurlarm da kii¢iilmesine, sinirlandirilmasina olanak verir. Tek bir
olay veya durumun anlatildig1 hikayelerde ister istemez sahis kadrosu da daralir.
Hikayelerde ikinci dereceli karakterlere yer verilse de ¢ogunlukla tek bir karakter
tizerinden hayat yansitilir. Ele aldig1 kisinin biiyiik olaylara sahne olmayan, siradan
hayatini, i¢ catismasini, ders vermeye, mesaj iletmeye calismadan, bazen de mizah
veya gerilimi kullanarak anlatir. Bu siradanlik mekan ve zamanda da kendini
gosterir. Hikdyede “olay”a agirlik vermekten uzaklasma, “durum” ve “an’lari
anlatma hikaye i¢indeki zamani daraltsa da diger yandan tiire sonsuzluk saglar.
Hayatin ¢ogaltilan anlarin1 konu edinen hikdye bu yoniiyle de romandan ayrilir.
Romanin, ¢ok defa, ileriye doniikk zaman orgiisii hikayede kirilir. Uzun uzadiya

anlatima tahammiil gostermeyen hikaye, kisacik anlara bagli olarak dar, bazen

22 Bkz. (1), BATES, 9.
B A gk, 9.



isimsiz mekanlar secer. Mekdni1 betimlemez. Ozellikleri sezdirme yoluyla verir.
Modern hikaye, yapisi itibariyla, romanda goriilen uzun karakter ve mekan

tasvirlerini kaldiramaz.

Olay / durum, karakter, mekan ve zaman gibi unsurlarin bu kadar minimal
seviyede tutulmasi hikayeyi kisalttik¢a kisaltir ve bunun sonunda tiiriin, romanla
arasindaki fark acilir. Tiim bu kisalig1 saglayan ise dildir. Hikaye dili, tiirtin formuna
uygun olarak, az sozle ¢ok sey anlatmaktan yanadir. Bu nedenle romanlardaki gibi
yogun tasvirleri, uzun diyaloglar1 barindirmaz. Agiklamalardan, dil kalabaligindan

kaciir; siir gibi simgeleri kullanir. Bu da kisa ama yogun bir anlatima olanak verir.

Yukarida kisaca aciklamaya calistigim o6zellikler tiiriin tiim Orneklerini
kapsayamasa da, modern hikayenin genel hatlar1 sayilmaktadir. Siirekli degisim ve
gelisim gosteren modern hikaye icin bugiin gelinen nokta ise kisalik, yogunluk ve
imgesel anlatimdir. Yogunluk ve imgesel anlatimu tiiriin “kisa” olmaya verdigi 6nem,
“kisa”lig1 ise modern hikdyenin kendini tiir olarak kabul ettirmeye basladigi donem
belirlemistir. Modern hikayenin olustugu ve adindan s6z ettirmeye basladig1 doneme
bakildiginda romaninkinden ¢ok farkli bir tabloyla karsilasilir. Romanin ortaya
ciktig1 ve yayginlastig1 yiizyillara nazaran, modern hikdyenin kendini gostermeye
basladigi XIX. yiizyilin ikinci yarisi ile tam olarak kendini kabul ettirdigi XX.
ylizyilin sonu arasinda hayata bakis agisi, insanlarm ilgi alanlarmin degismesi,
yasanan toplumsal ve siyasal kosullar, roman ile hikdyenin ortaya ¢ikis zamanlarinda
goriilen farkhiliklardan bazilaridir. Romandan daha hizli bir hayatin i¢ine dogan
modern hikaye, bu hiza bagl olarak, insanlarin zamanla yaristiklar1 bir ¢cagda, gitgide
kisalmis ve yogunlagsmistir. Tabii bu degisimde ekonomik faktorler de etkilidir.
Stireli yaynlarin artisiyla birlikte hiz kazanan hikayenin degisim siirecinde dergi ve
gazete sahiplerinin yazarlara yaptig1 baskilar énemli rol oynar. Rus hikayeci Cehov,
N. A. Leykin’e yazdig1 mektupta bu kisitlamadan duydugu rahatsizlig1 agiklarken bir
yandan da yeni “hikaye”’yi sekillendirmektedir:



“Siz 100 satirdan uzun yazilar1 kabul etmiyorsunuz. (...) Ben
yazmaya oturuyorum. Heniiz ilk satirlardayken ‘100’ ve ‘fazla
degil’ ile ilgili diisiince beni engelliyor. Ben miimkiin oldugu
kadar kisaltiyorum, siiziiyorum ki, bazen bunun (sanatg1
sezgimin hissettirdigi gibi) hem konuyu, hem de seklini (en
onemlisi) bozdugunu gosteriyor. [....] Genelde sonu kisaltmak
zorunda kaliyorum ve istedigimden c¢ok farkli bir sey
postaliyorum (...) Hakkimi 120 satira kadar yiikseltin...” **

Benzer sikayetleri Tirk edebiyatinda da bulmak miimkiindiir. Halid Ziya,
Ahmed Cevdet’in iIkddm’da yaymlamak iizere kendisinden kiigiik hikdye yazmasini
istemesine yonelik diisiincelerini Kirk Yil (1936)’da dile getirir. Ekonomik sartlar1
distinen gazete sahibinin sayfa israfin1 6nlemek amaciyla, yazardan hikayelerini

kisaltmasini istemesi, tipk1 Cehov gibi Halid Ziya’y1 da rahatsiz etmistir:

“Iste bu miimkiin olmuyordu, mevzilar 6yle tesadiif ediyordu
ki ya bunlarm icab etdirdigi genis daireleri daraltarak onlar1
siitunlarin mesahalarina gore 6lgmek i¢cin sikmak yahud tevsi’
edilmek isteniyorsa Oylece yazarak siitunlardan degil
sahifelerden bile tasmasina miisaade etmek lazimdi. Ben hig
hacim meselesine mukayyed kalmaga katlanamadim, fakat bit-
tabi sahibi imtiyaz boyle diisiinemezdi. Bir kiiciik hikdye en
kiiciik harflerle dizilmek ve miirettibleri g6z agrilarina ugratmak
sartile gazetenin bir iki siitununu degil basdan basa {iciincii
sahifesini kapladiktan sonra ilan sahifesine de tecaviiz edince
bunlar hakikaten bir giinlitk 6mrii olan bir kagid i¢in hadden asir1
biiyiik geliyordu. Ahmed Cevdet muttasil ‘Ah!.. diyordu; ne olur
bunlar1 bir nihayet iki siitunda bitirmek miimkiin olsa!...” ve bir
hamlede okunmasina lizum gordiigli bu yazilar1 parga parga
nesretmege de cevaz veremeyerek ameli bir care arryordu.”*

Yazarlar ile gazete sahipleri arasinda yasanan anlasmazliklar, hizlanan yasam
stili, okuyucu kitlesinin gelismesi ve yazarlarin edebiyattan beklentilerinin degismesi
hikdyenin bugiinkii formunu kazanmasinda etkili olmus, bu etkiler sayesinde tiir
gitgide kisalmis ve yogunlasmistir. Tabii tiir, gelenekselin kaliplarini kirarak bu forma

ulasincaya kadar Bat1 edebiyatinda bir¢ok asamadan ge¢mistir.

 Zeynep ZAFER, Anton Cehov’un Oykii Sanati, 47-48,
% Halid Ziya USAKLIGIL, Kirk Y11, C. IV, 147.
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C) Bat1 Edebiyatinda Modern Hikaye

Bugilinkii anlamiyla kisa hikdye Amerikali yazar Edgar Allan Poe’nun
18327’ de yayimladig1 “Metzengerstain” adli hikdyesi baslar’®, XX. yiizyilda parlak
ve yogun devrini yasar. Ancak bu tarihten 6nce de Batmin kokli bir hikaye
gelenegine sahip oldugu bilinmektedir. Batida hikayenin evrilmesi, storyden short

storye doniistimii yiizyillar iginde gerceklesmistir.

Ik ornekleri Tevrat ve Incil’deki dini yapili kissalardir. Toplumsal ve
ekonomik smiflarin ayrilmasiyla edebi zevk de ayrilmis, soylular hikdye ihtiyacini
destan ve sovalye hikdyeleriyle, halk ise masal ve fabllarla karsilamiglardir.®” Yine
bu donemde hikdyenin conte adi verilen bir baska cesidi daha goriiliir. Onceleri
manzum sonra nesirle yazilan conte’un, XII-XIII. Yiizyilda dini yapiya biiriinerek
ogreticilik vasiflari artmistir.”® Daha sonralar1 Maupassant tarzi hikdyeleri anlatmak

amaciyla kullanilacak conte Tiirk¢ede “kiiclik hikaye” tamlamasiyla karsilanmistir.

XIV. yiizyillda Boccacio’nun (1303 -1375) Decameron’u ile hikayenin yap1
ve igeriginde degisiklikler goriiliir. Eser, licii kadin on soylunun Floransa’daki
vebadan ka¢cmak i¢in sigindiklar1 kir evinde, eglenmek amaciyla birbirlerine
anlattiklar1 hikayelerden olusur. Decameron, toplum yasamindan izler sunmasi ve
donemin Italya’smdan kesitler vermesiyle masal ve fabllardan, dinden uzak oldugu
icin de kendinden 6nceki kissa ve conte’lardan ayrilir. Ayrica mekan ve zamanin,
bilineni karsilamasi, olaylarin olaganiistiilikten uzak olmasi, basit ask iliskileri
etrafinda donen hikayelerin realist bir tavirla anlatilmasi, eseri 6ncii durumuna
getirir. Ingiltere’de Geoffrey Chauser’in (1340-1400) Canterburry Hikayeleri ile
Fransa’da Marguatte de Navarre’in (1492-1549) Heptaméron’u ayni1 bi¢cimde

kurulmus hikayelerdir.

** G. METIN - P. HARPUTLU, “Amerikan Edebiyatinda Kisa Oykii”, Ugiincii Oykiiler, 117.
" Mustafa Nihat OZON, Tiirk¢ede Roman, 1-2.
% Bkz (14) AKALIN, 89.
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Italya’da baslayan bu yaps, diger iilkelere de yayilarak XVI. yiizyilda devam
eder. Bunlarm yaninda sovalye hikayeleri de varligmi siirdiirmektedir. Yine XVI.
yilizyilda ¢oban hikayelerinin genisletilmesiyle pikaresk roman 6rnekleri verilmeye
baslanir. I¢ ice hikdyelerden kurulu uzun soluklu eserler, ayni karakterin maceralarmni

anlatmasi nedeniyle hikdyeden ¢ok romanin ilk 6rnekleri olarak goriiliir.

XVI. yilizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan ve yukarida s6zii edilen
hikayelerden beslenen roman karsisinda, hikdye geri plana diiser. Hikdyenin yeniden
gbze girmesi, short story halini almas1 XIX. yiizyilin ilk yarisina rastlar. Aradaki
donemde, romanin yiikselirken hikdyenin duraklama devrini yasamasi tesadiifi
degildir. Edebiyat akimlariyla iliskilendirilirse, Klasizmin ahlak¢iligi ve ona tepki
olarak ortaya c¢ikan romantizmin kurallar1 yikan cosumcu tavri i¢inde sekil
disiplinine sahip kisa hikaye rahat edememistir. Ciinkii hikdyenin birtakim kurallar1
vardir. O, gilictinii sirradana yaklasmasindan, az sozle ¢cok sey anlatmasindan alir. Bu
nedenle 1800-1850 arasinda, hakim akim romantizme kars1 tepkiler yiikselip, realizm
kendini gostermeye baslayinca nouvellalar daha da kisalir ve short storye gecis

baslar. Art arda hikayeler kaleme alinir.

Amerikan edebiyatinda Washington Irwing (1783-1859), ve Edgar Allan Poe
(1809-1849), Rus edebiyatinda Nikolay Vasilyevic Gogol (1809-1852), Alman
edebiyatinda Goethe (1789-1832) ve Heinrich Von Kleist (1777-1811), Fransiz
edebiyatinda ise Honoré de Balzac (1799-1850), dénemin 6nemli hikayecileri
arasinda yerlerini alirlar. Bu isimler arasinda; siradan insani hikayeye katmasiyla
Gogol, merak ve gerilim unsurlarini eklemesi ile de Poe modern hikayenin 6nciileri

kabul edilmektedirler.

Kurulus devresinden sonra, Prosper Mérimée (1803-1870), Ivan Sergeyevic
Turgenyev (1818-1883), Gustave Flaubert (1821-1880), Emile Zola (1840-1902) ve
Lev Nikolayevi¢ Tolstoy (1828-1910) kendilerine birakilan miras1 gelistirerek, Tiirk
edebiyatin1 6zellikle etkilemis olan, Guy de Maupassant (1850-1893) ve Anton
Cehov’a (1860 - 1904) zemin hazirlamislardir.
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Bugiin olay hikayesi / durum hikayesi seklinde belirtilen iki kutbun 6nciileri
Maupassant ve Cehov’dur. Ayni yillarda eser veren iki yazarin hikdye anlayis1 bazi

farklarla birbirinden ayrilir.

Hikayede olaya agirlik veren Maupassant’in yaninda Cehov, giindelik hayatin
icinden alinmis durumlar1 anlatir. Bu nedenle Maupassant’ta hikaye giris, gelisme ve
sonuglarla ilerler. Her sey bellidir; okura az is diiser. Cehov’da ise baslangi¢ ve
sonlar yoktur. Bitmemislik duygusu uyandirir. Okur, hikdyenin sonunu kendi
tamamlar. Bu nedenle yazarm sezdirme yoluyla verdigi kirintilar1 iyi degerlendirmek
zorundadir. Bu agidan belki de okur, yazardan daha ¢ok hikayenin igerisindedir. Olay
ve durum hikdyeleri arasindaki farkliliklardan biri de “merak” uyandirma
asamasindadir. Maupassant tarzi hikdyede okur olay orgiisiiniin yardimiyla merak
duygusuyla sarilirken, son derece siradan insan1 gercekligi i¢cinde anlatan Cehov tarzi
hikayelerde merak unsuru geri planda kalmistir. Karakter seciminde ise benzer yanlar
goriiliir. “Maupassant’ta da Cehov’da da insan ‘aciz’dir, gii¢siizdiir, hep yenilir, hep

kaybeder, diiser, kahrolur.””

Maupassant ve Cehov sayesinde XIX. yiizyillin sonunda ¢itasini yiikselten
hikdye XX. ylizyilda daha da yayginlasir. Hem kisa hikdyenin ne oldugunun
bilincine varilmast hem de hayat sartlarinin degismesi hikdyenin benimsenmesini
saglar. XX. yiizy1l tiim diinya i¢in Az hiitkiim siirdigt yillardir. Artik her sey daha
cabuk tiiketilmekte, insanlar zamanla yarisir hale gelmektedir. Ancak biitiin bu hizli
yasam ve zaman sikintisina ragmen hikdaye Batida da birinci siraya yiikselemez. Her
zaman romanin gerisinde kalir. Giinlimiiz yazar ve elestirmenlerine gére bunun

nedeni en ¢cok okurdan kaynaklanir.

“Bana kalirsa, i¢cinde yasadigimiz diinyanin temel repligi,
‘hayatim roman’ degil, ‘hayatimiz hikaye’ olmalidir. Artik
kimselerin roman kadar bol zamani yok. Hayat yanimizdan hizla
akip gidiyor. Eskisinden de hizli akip gidiyor. Birka¢ an, birkag

¥ Hilmi UCAN, “Kisa Oykiiye Kuramsal Bir Yaklasim Denemesi”, ilmi Arastirmalar, 203.
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resim, birkag kiiclik hatira. Her sey hikdyeye ¢alistyor. Belki biz
zorla roman yapmaya calistyoruz ondan.”

Siir, tiyatro, hikdye roman gibi pek cok tiirde eser veren Murathan Mungan’a

31 5lan romanin bu

gore “herkese daha fazla hitap eden, daha ¢ok alic1 bulan bir tiir
“birinci’liginde yazar, okur ve yaymevi gibi bircok birlesen rol oynamaktadir. Okur
tarafindan bakildiginda roman ile hikdye arasindaki se¢imde en belirgin faktor
“psikoloji”dir. “Parcalanmislik karsisinda biitiinliilk, yarim kalmiglik karsisinda
tamamlanmishk; bilinmezlik karsisinda aciklanabilirlik; bosluk  karsisinda
belirlilik”* isteyen okur secimini romandan yana kullanir. Hikdyenin yarim ve arada
kalmishgi karsisinda, romanin biitiinliigii okuru kendine ¢eker. Bunun bilincinde olan
yayinevleri de ekonomik kaygilar nedeniyle yazarlar1 roman yazmaya iter. Bu istek
ve zorlamalar karsisindaki yazar ise “hikayeyi baslh basina bir yazin tiirii olarak degil
de, roman oncesi ugranmasi ve asilmasi gereken zorunlu bir ugrak yeri olarak”
gormeye baslar. Yukaridaki sozlerinden anlasilacagi gibi hikdyenin modern hayati
daha 1iyi yansitabilecegine inanan Murathan Mungan’ “Neden hikaye degil de roman

tercih ediliyor?” sorusuna verdigi cevapla bizde Tanzimat donemi yazarlarindan beri

varolagelen bir anlayis1 ifade etmektedir.

Giirsel Ayta¢ i¢in de modern ¢agda romanin hikayeye gére daha fazla ilgi
gormesinin nedeni yine okur odakhidir. Tanmidigi, bildigi, alistig1 karakterle yola
devam etmek isteyen okur, dar zamanlara ragmen yine de tercihi romandan yana

kullanmaktadir.

“Roman tiirtiniin 6teki edebiyat tiirleriyle karsilastirildiginda
modern hayatin uzun okumalara imkan vermedigi gerekgesiyle
artik sansinin azaldig1 goriisiine de katilmiyorum. Boliimlere, alt
bolimlere, 6zel basliklar ya da numaralarla ayrilan roman,
insanin okumak i¢in ayirdigr zaman bu béliimleriyle ayak
uydurabilmektedir. Ote yandan okudugu roman kisilerine alismis
bir okuyucu i¢in kaldig1 yerden devam etmek, oykiilerin her biri

3% Murathan MUNGAN, “Hayatimiz Roman, Hayatimiz Hikaye”, Adam Oykii, 76.
TAgy., T2
2 Agy., T3
B Agy., 2.
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ayr kisileriyle tanismak zahmetini ortadan kaldiracaktir. Sonug
olarak, roman tiirliniin gecen yiizyillarda oldugu gibi gelecekte
de kurgu ve icerik yoniinde degismelerle yasamaya devam
edecegine, edebiyatin yasamaya devam edecegine inandigim
kadar inantyorum.”**

Yalnizca 6ykii yazan, tiirii romana ge¢mek i¢in kullanmayan Tomris Uyar’a
gore, “daha cagcil” olmasina ragmen hikaye yine de romanin gerisinde yer alir.
Ciinkii s6z konusu tiirde okura ¢ok is diiser. Kisa olmasi nedeniyle anistirmaya

dayanir ve istedigini bulup ¢ikaramayan okur sikilir, tat alamaz.

“Oykii katilim bekliyor kuskusuz; roman gibi kendini kolayca
ele vermiyor. Okur romandan bekledigini O6ykiiden alamaz.
Oykiiye katilip kendi ¢ikarmasi gerekir. Katlanamadigi da bu.
Dort yliz sayfalik bir romana katlanabiliyor, ama ti¢ sayfalik bir
Oykiiniin i¢inden ¢ikamiyor. Hele ona hazirlikli bir olusumdan
gelmiyorsa...”’

Bu agiklamalar bize hikayenin ¢agdas yasamdan okur, yaymevi ve yazar
odakl etkilendigini gostermektedir. Her seye gerektigi kadar zaman ayiramayan,
giindelik hayatin i¢inde sikisan okurlarmn biiyiik bir kismi kitaba sigindiginda yeni ile
tanismak yerine daha oOnceden bildigi, alisitk oldugu kisileri, hayatlar1 tercih

etmektedir.

Her ne kadar roman tiim zamanlarda ilk siradaki yerini korusa da yine de
cagdaslagsmanin getirdigi hiz modern hikdyenin ¢ikis aninda etkili olmustur.
Ozellikle Batida yine gazete ve dergi sahiplerinin isteklerini karsilamaya calisan,
zamani kisitlanan yazar tercihini daha kisa siirede yazabilecegi hikdyeden yana
kullanmistir. Tefrikalarm sinirlandirilmasi, insanlarin uzun soluklu eserleri yazma /
okuma siirelerinde sikint1 yagsamasi hikayenin etki alanini genisletmistir. Ve bu hiz
sayesinde hikdye giinimiizdeki formunu bulmaya baslamistir: kisalik, yogunluk,

kelime tasarrufu, tek etki...

* Giirsel AYTAC, Cumbhuriyet Kitap, 10. )
3 Tomris UYAR, “Edebiyatta Onemli Olan Inandiriciliktir, Igtenlik Ya Da Sahicilik Degil.”, sdylesiyi
yapan: Kaan Ozkan, Virgiil, 13.
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1890’lardan 1. Diinya Savasi’nin sonlaria kadar bu yapi ile ortaya konan
hikayelerin basarili temsilcileri arasinda Henry James (1843 —1916), Sherwood
Anderson (1876-1941), Ernest Hemingway (1899-1961), Kathrine Mansfield
(1888-1923) gibi isimler sayilabilir.

D) Tiirk Edebiyatinda Modern Hikaye

Tiirk edebiyatinda hikdyenin modernlesme siireci Bati edebiyatindaki
macerasindan biraz daha farklidir. Modern anlamda Tiirk hikayesi ‘Yenilesme
Do6nemi’nin ilk evresi olan Tanzimat edebiyatinda olugsmaya baglar. Sami Pasazade
Sezai’nin Kiiciik Seyler’i (1308/ 1891) tiirtin ilk 6rnegi sayilir. Kiiciik Seyler’i
hazirlayan asamalar1 da unutmamak gerekir ki bunlarin i¢inde en énemlisi Nabizade
Nazim’in yazdig1 Karabibik (1307/ 1890)’tir. Karabibik, hem Anadolu kdyliisiiniin
siradan hayatini1 hikayeye getirmesiyle hem de 6n soziinde yazarinin da belirttigi
gibi realist bakis agisin1 yansitmasiyla Tiirk modern hikayeciliginin gelismesinde
onemli bir yere sahiptir. Kiiciik Seyler ise - “Diigiin” adli uzun hikaye disinda -
hem bi¢im hem de konu acisindan kii¢iik hikaye tiiriiniin hemen biitiin 6zelliklerini

karsilayabilen metinlerden olusmaktadir. Iki eserin onemi ve “Tiirk Oykiisiiniin

modernlesme seriivenine katkilar1” konusunda farkli gériislere rastlanmaktadir.

Selim {leri, Kiiciik Seyler’in 6nemini vurgulamakla birlikte kiigiik hikaye
alaninda onciiliigii “Oykiiye 6z - bigim uyumunu getirmesi””*® nedeniyle Karabibik’e
verir. “Ahmed Midhat” ve “Nabizdde Nazim” tarzi olarak ayirdigi Tanzimat
edebiyat1 hikayeciliginde, Selim Ileri’ye gére Sami Pasazdde Sezai iki donem
arasindaki gecis yazaridir. Zeynep Kerman ve Kayahan Ozgiil ile beraber
hazirladiklar1 hikaye antolojisinde, iki eseri Tiirk hikdyesine getirdikleri yenilikler
acisindan degerlendiren Sadik K. Tural’a gore Kiiciikk Seyler “kiiciik hikaye”

alaninda ilktir; Karabibik ise ilk modern uzun hikayedir:

36 Selim ILERI, “Tiirk Oykiiciiliigiiniin Genel Cizgileri”, Tiirk Dili / Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi,
5.
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“Tahkiyenin konusunun ve dolayisiyla mesajinin ‘edeb’li
(ahlaki, dini, tasavvufi, hikemi, fikri, ulvi, uhrevi...) olma
Ozelligini yok ederek modern hikayeye viicut veren ilk kisi Sami
Pasa-zade Sezayi’dir.

(...)

Nabi-zade Nazim, kisa hikayen ¢ok uzun hikdye veya sadece
hikdye kavramma girebilen Karabibik’i ile modern tahkiye
diinyamizda tasray1 bir fon degil, yer, kisi ve adetleri ile mesele
olarak alan ve isleyen ilk yazardir.”’

Hiiseyin Su ise ayrim yapmaz. Bir yil arayla yayimlanan iki eserin, Tiirk
hikayeciliginin modernlesmesine degisik yonlerden ayni oranda katki sagladiklarmi

belirtir:

“Batili oykii tekniginin ve tahkiye O6zelliklerinin, bizim
tahkiye slirecimizde elle tutulur, gozle goriiliir bicimde ortaya
¢tkmaya baglamasi, Sami Pasazade Sezai’nin basli bagina ‘6yki’
olarak anilabilecek eserleri, Nabizade Nazim’in daha da gelisen
teknik ve genisleyen oykii cografyasi ve Halit Ziya’nin tahlil ve
teknik kurulustaki basarisiin yaninda verimliligi ile de gelisen,
farklilasan bir diizlem olusturdugu goriiliir.”®

Kiiciik Seyler’in tiiriin ilk 6rnegi oldugunu kabul eden diger bir isim Orhan
Okay’dir. Miisameretname (1288-1292 /1871-1875)’yi Turk hikayeciligi igerisinde
degerlendirirken kiigiik hikayelerin asil olarak Sami Pasazade Sezai ile basladigini
s(jyler.39 Sami Pasazade Sezadi hakkindaki monografik ¢alismasinda Giiler Giiven
Kiiciik Seyler icindeki metinlerin Tiirk edebiyatmin ilk kii¢iik hikdye ornekleri
olduklarimi séyler. Ciinkii Sami Pasazade Sezai bu kitabiyla “herhangi bir kisinin

bir tek psikolojik 6zelligini ¢ok dar kadro icinde toplamasini bilmistir.”*

Bazi yazar ve elestirmenler ise s6z konusu eserlerin yalnizca hazirlik iiriinleri
oldugunu Tiirk hikayesinin daha ge¢ tarihlerde modernlestigini 6ne siirmektedirler.

Feridun Andag, Tiirk hikayeciligindeki ¢agdaslasmay1 biraz geg¢ baslatir ve bu

37 Sadik K. TURAL “Hikaye Kavramu ve Hikdyeciligimiz Uzerine,” Hikayeciligimizin 100 Yilinda
100 Ornek, Haz. Z.Kerman vd., XI.

* Hiiseyin SU, Oykiimiiziin Hikayesi, 28.

% Orhan OKAY, Batihlagsma Devri Tiirk Edebiyat1 Fikirler, Tiirler, Topluluklar Temalar, 101.
0 Giiler GUVEN, Sami Pasazade Sezayi ve Eserleri, 117.
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alandaki ilk adimm Omer Seyfeddin’den geldigini ileri siirer.*’ Rasim Ozdenoren
icin Amerikan edebiyatinda Poe ile baslayan hikayecilik anlayis1 Tiirk edebiyatinda
Sait Faik ile baslar.** Sait Akcay’mn sorularim yanitlayan Semih Giimiis ise
Karabibik’in Anadolu gercegini hikdyeye getirmesiyle 6nemli oldugunu, Kiigiik
Seyler’in 6neminin de bi¢imsel olarak kisa 6ykiiye yaklasmasindan ileri geldigini
belirtir. Ancak biri sekil digeri konu bakimindan Tiirk hikayeciligine yenilik getirse

de Semih Glimiis’e gore iki eser de tam anlamiyla modern hikaye 6rnegi sayilamaz:

“Oykiiniin Bat1 edebiyatlarinin etkisiyle roman ya da
romanimsi tiirlerin arkasinda yazilmaya baslamasiyla birlikte
aslinda hep soylenir iki ad burada 6ne ¢ikiyor, biri Samipasazade
Sezai ve onun Kiiciik Seyler kitab1 6teki de Nabizade Nazim ve
Karabibik kitabi. Ama onlar1 bile modern G&ykiicliglimiizi
besleyen kaynaklar olarak géremeyiz bence.”*

Tiirk modern hikayeciliginin hangi eserle basladig1 konusunda farkl goriisler
One siirlilse de esas olarak 1890’11 yillar temel alinmaktadir. Ancak hikayenin tarihi
daha eskilere dayanir. Kokleri Islamiyet 6ncesine kadar uzanan Tiirk hikdyesinin ilk
ornekleri i¢in destanlardaki bazi mensur bolimler ile Uygur’lara ait din konulu
catikler 6rnek gosterilebilir. Tiirtin Tiirk edebiyatinda yazili olarak takip edilebilen
ilk 6rnegi ise XV. yiizyilda olustugu bilinen Dede Korkut Hikayeleri’dir.** Bu

hikdyeleri hem Klasik edebiyatin®> hem de Halk edebiyatimin®® manzum ve mensur

! Feridun ANDAG, “Cagdas Tiirk Oykuculugunun Olusum ve Gelisimine Yon Verenler, Varhk, 57.
2 Rasim OZDENOREN, “Rasim Ozdenéren ile Tiirk Oykiisiiniin Modernlesme Seriiveni Uzerine”,
réportaji yapan: Sait Ak¢ay Eyliil OyKkii, 8.

# Semih GUMUS, “Semih Giimiis ile Tiirk Oykiisiinin Modernlesme Seriiveni Uzerine”, roportaji
yapan: Ahmet Sait Akgay, Eyliil Oykii, 7-8.

* Dede Korkut Hikéyeleri hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz. Pertev Naili Boratav, Folklor ve
Edebiyat, C. II, 109-140; Mustafa UGURLU, “Dede Korkut’u Okumak Istiyorum, Ama”,
International Periodical For The Languages, Literature And History Of Turkish Or Turkic,
129-137; Faik Utkan DENIZER, “Dede Korkut Oguznameleri Uzerine Yeni Calismalar”,
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 303-
322.

* Divan Hikayeleri hakkinda ayrintih bilgi i¢in bkz. H. KAVRUK- I. PALA, “Hikaye”, DiA, C.
XVII, 490-492; Hasan KAVRUK, Tiirk Edebiyat1 Tarihi, C. II; Mustafa Nihat OZON, Tiirkcede
Roman.

* Geleneksel Tiirk hikayeleri hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Pertev Naili BORATAV, Halk
Hikayeleri ve Hikayeciligi; Siikrii ELCIN, Halk Edebiyatina Giris; Siikrii ELCIN, Halk Edebiyati
Arastirmalary; Mustafa Nihat OZON, Tiirkcede Roman; Hasibe MAZIOGLU, “Divan Edebiyatinda
Hikdye”, Dogumunun 100. Yiinda Omer Seyfettin, 19-36; Fikret TURKMEN, “Hikaye (Tiirk
edebiyat1 / Halk Edebiyat1)”, DIiA, CXVII, 488-490.
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ornekleri takip eder. Ancak bunlar, teknik ve igerik agisindan modern hikdyeden bir
hayli uzaktir. Mekan ve zamandaki belirsizlikler, hikaye kisilerinin biiyiik olaylara
konu olan eylemleri, olaganiistiilikler ve i¢ ige gegen uzun olay oOrgiileriyle
geleneksel hikayeler neredeyse kiiciik bir roman kadar genis igerige sahiptirler. Bu
ozelliklerinden dolayi, yukarida s6zii edilen, modern kiiciik hikaye tanimlariyla

celigirler.

XIX. yiizy1l sonuna dek uzanan geleneksel Tiirk hikayesi, uzun tarihsel
siirecte kendi dinamikleri icerisinde pek fazla gelisim gosterememistir. Bunda
hikayelerin kiril(a)mayan klise yapilarmin yaninda, Tanzimat edebiyati dncesinde,
tarih¢iligi bir yana birakirsak, nesrin ve nasirlerin kiiglimsenmesinin de etkili oldugu

s(jylenebilir.47 Yenilesme doneminde de hikdye hemen modern dl¢iitlere ulasamaz.

Tanzimat edebiyatinda, Ahmed Midhat Efendi’nin kaleme aldigi Kissadan
Hisse (1287 /1870) ile Letaif-i Rivayat (1287- 1312 /1870- 1894) adl serinin ilk
clizleri, Emin Nihad Bey’in Miisameretname’si ihtiva ettikleri baz1 6zellikleriyle
modern hikayeciligin baslangi¢ iiriinleri sayilirlar. Ancak Kissadan Hisse’deki
metinlerin  daha ¢ok fabl ve fikralar1 andirmasi, Letdif-i Rivayat ile
Miisameretname’nin, goricii usulii evlilik, egitim, Dogu — Bat1 ¢atismasi, esaret
gibi, geleneksel hikayelerde lizerinde durulmayan, toplumsal hayata iliskin konular1
islemelerine karsin eserlerin teknik yonden eski ile yeninin arasinda sikisip kalmalar1
bu eserleri modern hikayeden uzaklastirr. Diger yandan yazarlarin yeni yeni
ogrenmeye basladiklar1 roman teknigini uygulama ¢alismalar1 nedeniyle eserler hem
hacim hem tenik yonden roman ile geleneksel hikdye arasinda kalmis gibi
goriinmektedir. Uzun hikdye / kisa roman olarak adlandirilan bu eserler “gecis

donemi” iirlinleri sayilabilirler.

2008 yilinda hazirlanmis 19. Yiizy1ll Osmanh-Tiirk Edebiyatinda Oykii adli
yiiksek lisans tezinde “gecis donemi {irlinleri’nin hangi 6zeliklerinden dolay1 bu

sekilde isimlendirildiklerini sorgulanmistir. S6z konusu ¢alismanin sahibi Hilal

*" Hasan KAVRUK, Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikayeler, 6.
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Aydin, Tiirk edebiyatinda tiiriin “gercek” temsilcilerinin Ahmet Mithat (1844-1912)
mi1, Samipasazade Sezai (1860-1936) mi, Halit Ziya (1866-1945) mi, Omer
Seyfeddin (1884-1920) mi, Memduh Sevket Esendal (1883-1952) mi1 yoksa Sait Faik
(1906-1954) mi oldugu yolunda bir kararsizlik yasandigini soyler.** Hilal Aydin’a
gore bu kararsizligin sebebi bircok elestirmenin, edebiyat tarih¢isinin tiiriin
Ozelliklerini agiklarken yalnizca Batili Slgiitleri (kisalik, etki birligi, anlatimda
ekonomi ve yogunluk, lirizm ve siradan insan gercekligi, ana yonelme, aydinlanma
an1 ve ayrintilarin) kullanmalaridir. Ciinkii “Tek ve Batimerkezli bir gercekeilik
anlayisindan s6z edildigi yerde her tiirlii farklilik, 6zgiinliik saf dis1 birakilacak ve
Cin’den Kuzey Avrupa’ya, Afrika’dan Giliney Amerika’ya biitiin edebiyatlar tek bir

kaliba uydurulmaya calisilarak degerlendirilecektir.”*

Modern sozctigli en genis manasiyla “caga uygun, cagcil, asri, ¢agdas”
demektir. XIX. ylizy1l s6z konusu oldugunda 6zellikle Tiirk aydinlar1 i¢in, bir¢ok
alanda, almak, ulagsmak istedikleri model Bati’dir. Ciinkii bu ylizyilda, sanat,
edebiyat, bilim gibi pek cok alandaki gelisme 6nce Bati’da goriiliir. Tir olarak
“hikaye” de oOnce Batida, Amerika’da evrilmis, yeni kaliplarina ulasmistir. Bu
nedenle XIX. ylizyill disiiniildiigiinde verilen hikaye 6rnekleri {izerinde “modern”
tanim1 yapilirken Batili 6l¢iitlerin kullanilmasi, bu kistaslara tam anlamiyla uyum

saglamayan eserlerin “ge¢is donemi iirlinleri” sayilmasi olagandir.

Bundan dolay1r ilk eserler degil, 1891°de yayimlanan Kiiciik Seyler
modernlesme siirecinin doniim noktasidir. Servet-i Fiinlin hikayecilerine de yol agcan
bu “kiigiik™ eserle birlikte Tiirk hikayesi yeni bir ¢ehreye biiriiniir. Baslikta yer alan
“Kiigiik” kelimesi bile kitabin igerindeki metinlerin kii¢iik hikdye tiirtine ne kadar
uygun oldugunu gosterir niteliktedir. Tabii Kiiciik Seyler bir anda ortaya
¢tkmamustir. Eserin modern anlamda “ilk”ligini saglayan kendinden 6nceki hazirlik
asamasidir. 1870 — 1890 arasindaki donem modern Tiirk hikayesinin hazirlik asamasi
olarak distiniildigiinde 6zellikle 1890°da hikaye adina ortaya konan eser ve teorik

goriislerin Kiiciik Seyler’i hangi noktalarda etkiledigi daha da 6nem kazanir.

* Hilal AYDIN, 19. Yiizyil Osmanh -Tiirk Edebiyatinda Oykii, 6.
49
A.gy., 4
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Nabizade Nazim’in Karabibik’i hazirlik asamasinin ilk adimlarindandir. Bu adimlar
sayesinde farkli bir gelisme yasanir Tiirk hikayesinde. Karabibik ile birlikte koy ve
koy insani gibi daha siradan yasama sahip bir alan hikayeye yansir. Karabibik 6n
soziinde yazarmnin realizme dair yaptigi aciklama kiiclik hikayelerin 6zelliklerinden
biridir. Ayn1 yillarda Recdizdde Mahmud Ekrem’in Muhsin Bey (1307/ 1890) 6n
soziinde romanla hikdye arasindaki farki ortaya koymasi ve Nabizdde Nazim’in
Hasba (1308/ 1891) 6n s6zlindeki roman ve hikaye ayrimina dair agiklamalariyla
modern hikaye teorik olarak kurulmaya baslanir. Boylece ilk ve nitelikli adimlar
atilmis olunur. Yine ayn1 dénemde olay hikayesinin kurucusu Maupassant hakkinda
yazilar dergi ve gazete siitunlarinda goriilmeye baslanir.”® Onceleri yalnizca romani
yerlestirmeye calisan, romanla hikaye arasindaki farklar1 sezmesine ragmen hikaye
hakkinda tam bir perspektif gelistiremeyen Tiirk yazari artik Batili hikdye ve olay
hikayelerinin ustas1 Guy de Maupassant ile tamigsmistir. Boylece konu, kisi, olay1
once orneklere gore kisaltarak olay hikayeleri yazmaya baslamistir. Kiiciik Seyler

iste, bu gelismelerle ortaya ¢ikar.

Eser “kiiciik” olsa da etkisi biiyiik olur. Modern Tiirk hikayesi bu kitapla
baslatilir. Bes kisa, bir uzun hikdyenin yaninda Kiiciik Seyler’de bir ¢eviri hikaye ile
bir de an1 / deneme tiiriinde kisa bir metin bulunur. “Diigiin” adli uzun hikaye
orneginin disinda kalan “Kediler”, “Hi¢”, “Pandomima” “iki Yiiz Elli Kurusa Bir
Asir” ve “Bu Biiyllk Adam Kimdir?” adli hikayeler hemen biitiin 6zellikleriyle
modern kiiciik hikdye tiiriinii karsilayabilecek niteliktedirler. Hem konu se¢imi hem
de mekan, zaman, kisi, dil ve anlatim bakimlarindan Sami Pasazdde Sezai’nin
hikayelerde icerik yoniiyle uyumlu bir biitiinlik yakaladigi goriilmektedir. Temel
noktasmi yasanilan hayal kirikliliklarinin olusturdugu bu hikayeler insani psikolojik
ve toplumsal yonden gergekei ¢izgilerle yansitmistir. Sdmi Pasazade Sezai her yerde
rastlanabilecek 6zel bir yetenegi olmayan hikaye kisilerini kii¢iik diinyalariin i¢inde

gosterissiz bir dil ile anlatir. Kisa bir zaman dilimi ve dar mekanlar da yine anlatilan

50 “Maupassant”, Servet-i Fiindin, 1307/ 1890, nr. 9, 103-104; Hiiseyin Rahmi, “Guy De
Maupassant”, Terciiman-1 Hakikat, 1309/ 1892, nr, 4073 6-7, Hiiseyin Rahmi, “Guy De
Maupassant”, Terciiman-1 Hakikat, 1309/ 1892, nr, 4075, 6. (Tirk edebiyatinda Maupassant
cevirileri hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz. Z. KERMAN — I. ENGINUN, “Tiirkcede Maupassant”,
Tiirkiyat Mecmuasi, 255-275.)
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olaylara uygun bir se¢imdir. Ileride daha ayrmtili olarak ele alacagimiz bu kitapta
yazar tipki kitabmin adi gibi konu, zaman, mekan, kisi gibi 6gelerde de tercihini
“kiictik hikaye”’ye uygun bir bicimde “kiigiik’ten yana kullanmistir. Sami Pasazade

Sezai’nin bilin¢li yaklasimi Servet-i Fiinlin yazarlarma da 6rnek olmustur.

1890’larla beraber Servet-i Fiinlin yazarlarmin hikayeleri én plana c¢ikar.
Romanlardan daha sade, tek kahraman etrafinda donen, bir olaya dayanan Tiirk
hikayesi Servet-i Fiiniin’cularin elinde hem say1 hem de nicelik olarak daha basarili
bir doneme girer. Telif hikayelerin yaninda c¢evirilere de genis yer verilir. Halid
Ziya’nin Nakil (1309-1312 / 1894-1897)’1 icerdigi ¢eviri hikdyelerle nemli bir yere
sahiptir. Alphonse Daudet (1840 — 1897), Maupassant, Emile Zola gibi daha ¢ok
Fransiz yazarlarin hikdyelerinin yer aldigi IV ciltten olusan Nakil Servet-i
FiinGin’cularin hikayede hangi yazarlar1 6rnek aldiklarini da gostermektedir. Sadece
telif ve ceviri hikdyeler degil, hikdye iizerine yazilan teorik yazilarda da artis
gozlenir. Halid Ziya, Mehmed Rauf, Hiiseyin Cahid ve Safveti Ziya’nin gorisleri ile
hikaye, iizerinde daha derinlemesine diisiiniilen bir tiir halini alir. Ancak buradaki
yazilarm bir ¢ogunun siibjektif degerlerle yazildig1 sdylenebilir. Avangart
edebiyatlar1 yliziinden kendilerini muhaliflerine kars1 savunmak zorunda hisseden
Servet-i Finlin yazarlar1 hikdyeye dair ortaya koyduklar1 elestirilerde topluluk
iiyelerinin eserlerine daha miisamahakar davranirlar. Mehmed Rauf, Halid Ziya’nin
hikayeleri lizerine yazdig1 yazilarda ¢ok yapici bir dil kullanir. Buna karsilik Hiiseyin
Cahid, Mehmed Celal’in hikayelerini yerden yere vurmakla birlikte isi kisisel
saldirilara kadar gotiiriir. Safveti Ziya’nin Maupassant’in 6liimii iizerine kaleme
aldig1 yazist®' ise tiiriin teknik yoniine isaret etmekten ziyade giiniin moda akimi
realizm ile ilgilidir. Ancak yazi olay hikayeciliginin ustasi Maupassant’1 tanittig1 i¢in
onemlidir. Tiim bunlara ragmen hikayeyi konu edinen yazilarin artisi, Servet-i Fiintin
doneminde hikdye Orneklerini canlandirmistir. 1901°de Servet-i Fiintin dergisinin
kapatilmasiyla tiim edebiyatta oldugu gibi hikdye alaninda da duraklama devri

yasanir. Bunda siyasi gelismelerin de payi biiytiktiir. 1902 ile 1909 arasinda hig

31 Safveti Ziya, “Fransa Edebiyatindan Guy de Maupassant”, Mallimat, 1314/ 1896, nr. 65-66, 68-69;
337, 355-357, 389-390, 409-411.
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hikdye kitabi1 yayimlanmaz. Hikdye, yalnizca dergi ve gazetelerde yayimlanan az
sayida orneklerle varligini korumaya ¢alisir. II. Mesrutiyet sonrasi Tiirk hikayesi i¢in
yeniden dogus yillaridir. Matbuatin 6zgiirlesmesiyle birlikte canlanan basin - yayin

faaliyetleri farkinda olmadan hikayeyi de gelistirecektir.

1909-1911 arasi Fecr-i Ati devri yazarlar1 diger tiirlerde oldugu gibi hikdyede
de pek bir basar1 gosteremez, Servet-i Fiinin’un gerisinde kalir. Donemin hikaye
adina 6nemli sayilabilecek birkag¢ atilimindan biri Server Cemal’in yazdig1 “Kiigiik
Hikaye ve Atisi”> baslikli yazidir. Digeri ise Sahabbeddin Siileyman tarafindan ilk
ornekleri verilen tekelliimi hikdye tarzidir. Arapca “kelam” manasina gelen tekelliim
ile hikayenin birlesmesinden olusan tamlama adma uygun bir yapiya sahiptir.
Karsilikli konusmalara dayali bu tarz hikdyeler cogu Fecr-i Ati yazari tarafindan
denenmistir. Tiyatro metinlerine benzeyen tekelliimi hikdye hem uzun hem de
tahkiyeye dayali oldugundan sahnelenmeye uygun degildir. Diger yandan neredeyse
sadece diyaloglarla kurulmalar1 onlar1 modern hikdyeden de ayirir. Bu ara tiir olma
ozelligiyle tekelliimi hikdye bir anlamda Servet-i Fiinlin donemindeki mensur siiri
hatirlatmaktadir. Donemin diger énemli adimi ise Server Cemal’in yukarida sozii
edilen “Kiiciik Hikdye ve Atisi” baslikli yazisidir. Server Cemal heniiz ¢ok geng olan
“kiictik hikaye”nin Bat1 edebiyatlarindaki gelisimini anlatmis ve tiiriin parlak bir
gelecege sahip oldugunu soylemistir. Server Cemal’in, giiniimiizdeki durumu g6z
Ontine alindiginda, modern hikdye i¢cin 6n gordiigii basarida pek de haksiz olmadigi
goriilmektedir. 1909°dan 1911°e¢ kadarki siiregte saydigimiz bir iki gelismeyle

hikayeye yeniden doniilmiistiir.

Bu isaretlerin ardindan Omer Seyfeddin ismi 6n plana ¢ikar. Yiiz elliden fazla
hikayesiyle ve tiire dair yazilariyla modern Tiirk hikayesi yeni bir degisimi daha
karsilar. Yine bu déonemde Yakub Kadri, Refik Halid, Halide Edib gibi romancilikta
iin yapmis yazarlar bir yandan hikaye alaninda verdikleri eserlerle adlarimdan s6z

ettirirlerken diger yandan donemin diger hikayecileriyle ilgili yazilarin1 kaleme

52 Server Cemal, “Kiiciik Hikaye ve Atisi”, Musavver Muhit, 1324/ 1909, nr. 14, 16, 17; 216, 246-
250, 263-264.
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alirlar. Dergilerde mizahi hikdye, tarihi hikdye, fantezi hikdye, milli hikdye tist
basliklariyla hikayeler art arda yayimlanar.

1911°den 1920’ye kadar Omer Seyfeddin’in neredeyse tek basma ayakta
tuttugu hikdyeye 1920°den sonra farkli bir tarz ve yazar hakim olur. Ik hikayesi
“Veysel Cavus™u 1908’de yayimlayan Memduh Sevket’in imzasina 1912’ye kadar
rastlanmaz. 1912°den sonra ise ufak adimlarla ve Maupassant tarzi olay hikayeleriyle
yol alan yazar, 1921’le beraber hikaye anlayisinda ciddi bir degisim gegirir. Memduh
Sevket’in Bakii’deki el¢iligi sirasinda Cehov’un eserleriyle tanismasi bu degisimde
biiyiik rol oynar. Klasik olay hikayesi yerine “durum”lar1 anlatmaya baslayan
Memduh Sevket “Ben hikdye sanat1 hakkinda s6z sdyleyecek birisi degilim™ dese
de onun hikayeleriyle Tiirk edebiyatinda yeni bir kanal agilir. Maupassant tarzi
hikdyenin sivriltilmis olaylar1 yerine siradan bir an; duru, yapmaciksiz bir sekilde
anlatilmaya baslanir. Memduh Sevket’in kalemiyle giris — gelisme - sonug tertibi
kirillarak ¢ogu zaman baglangici ve sonu olamayan, bir anda kesiliveren hikayeler

dergi ve gazete siitunlarinda yerlerini alirlar.

Bu ¢erceveyle canlanan ve giinden giine gelisen Tiirk hikayesini Cumhuriyet
doneminde daha aydinlik giinler beklemektedir. Dergi ve gazetelerde yayimlanan
hikayeler cogalir, hikaye kitaplarinda artis goriiliir. 1921°den sonra hem Memduh
Sevket’in ¢abalart hem de Cehov’un ilk kez Tiirkgeye g:evrilmesiyle54 olay
hikdyelerinin yaninda durum hikayeleri de yazilmaya baslanir. 1920 ile 1928
arasinda hikaye alaninda yeni isimler belirir: Resad Nuri Giintekin, Peyami Safa,
Osman Cemal, Fahri Celdleddin... Ancak bu isimler hikayenin teorik yanindan ¢ok

hikaye yazmakla ilgilidirler.

1927°de ilk hikaye dergisi yayimlanir: Resimli Hikaye (1927-1928). Dergi,
hikdyenin teorik yamiyla ilgilenmekten ziyade hikdye secgkisi goriiniimiindedir.

Dergide bulunan “Mini Mini Hikayeler” siitununda iki ii¢ paragraflik metinler

>3 Memduh Sevket ESENDAL, “M.S.E ile iki Saat”, séylesiyi yapan: Fehmi Ozgelik, Hisar, 11.
> Sabahattin CAGIN, “Refik Halid Karay’in ‘Seftali Bahgeleri’ ve Cehov’un ‘Bir Ulkii Adamr’
Hikayelerinin Mukayesesi”, Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalari, 85.
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yayimlansa da bunlar bugiinkii kisa kisa hikdyeden uzak, mizahi fikralardir. On dort
say1 ¢ikan dergi; Resad Nuri, Sabahaddin Ali, Mahmud Yesari, Erciimend Ekrem,
Mahmud Sadik, Tbnii’lemin Ahmed Refik gibi hikdye yazarlarmi Tiirk edebiyatina
kazandirmakla beraber Maupassant, Francois Coppée’den yapilan cevirilerle®
Batidaki hikdyeleri okurlara tanitmistir. Yine Resimli Hikaye sayesinde ilk kiigiik
hikdye yarismasi da diizenlenmis olur. Derginin ilk sayisinda “Kiiciik Hikaye
Yazmay1 Biliyorsamz Bu Miisabakamiza Istirdk Ediniz”*® bagligiyla gencler hikdye
yazmaya heveslendirilir. Derginin ii¢lincii sayisinda (Tesrin-i sani 1927) yarismaya
dair bilgiler verilir. Macid imzasiyla dergiye izmir’den gonderilen ve yarismada
birinci gelen “Komsu Duast” adli hikdye bu sayida yayimlanir. Dereceye giren diger
dort hikdyenin de cesitli sayilarda yayimlanacag: agiklanir.”’” Ancak “Trenin bir

Ucunda™®

adl ikinci hikdyeden sonrakiler yayimlanmaz.

Ayni1 yi1l bir de gazete ¢ikarilir. Ancak bes say1 ¢ikabilen Roman ve Hikaye
Gazetesi (6 Eylil 1928- 4 Tesrin-evvel 1928)’nde “Telif” ve “Terciime” alt
basliklariyla ¢ogu imzasiz hikayeler yayimlanir. Hem Resimli Hikdye hem de
Roman ve Hikaye Gazetesi siitunlarinda hikaye iizerine teorik yazilara yer
verilmese de yayimlanan hikayelerle tiiriin 6n plana ¢ikmasma vesile olmuslardir.
Ayrica hikdayenin miistakil yayin organina kavusmasi tiiriin, 1928’den sonraki

gelisimi i¢in oldukca 6nemli bir adimdir.

Bu yilin hikdye adma gerceklesen onemli atilimlarindan biri de 1928°de
yayimlanan ilk hikaye antolojisidir: 1927 Senesinde Cikmis En Giizel Hikayeler.
1870 — 1891 yillar1 arasindaki hazirlik asamasindan sonra bir hayli yol kat eden
modern Tiirk hikayesi ilk antolojisine kavusur. Resad Nuri, Mahmud Yesari, Aka
Giindiiz gibi yalnizca birkag yazarm hikayelerinin secilmesi yetersiz goriinse de bu
kusur ilk ornek olmasiyla agiklanabilir. Eksiklerinin yaninda Resimli Ay

Matbaasi’nin bu girisimiyle Tiirk hikayeciliginde biiyiik bir bosluk doldurulmustur.

> Dergide ¢eviri hikdyeler yayimlanmasma ragmen birgogunun yazari belirtilmemistir.

%6 “Kiigiik Hikdye Yazmay: Biliyorsaniz Bu Miisabakamiza Istirdk Ediniz”, Resimli Hikaye, 47.
7 “Miisabakayr Kazanan Hikaye”, Resimli Hikaye, 11-12.

8 S. Esad, “Trenin Bir Ucunda”, Resimli Hikaye, 12-15.
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1928’in son aylarinda yayimlanan Nahid Sirri’nin roman, biiyiik hikaye,
hikdye tiirlerini konu edinen yazilarr’® ile hikdyenin romandan hangi yonleriyle
ayrildigi ilk kez etraflica agiklanir. Ele aldigi tiirleri, hacim, konu, bakis acis1 gibi
olciitlerle siniflandiran Nahid Sirri’nin gériislerini desteklemeyen Ibrahim Necmi ve
Kenan Halet’in yazilariyla Tiirk edebiyatinda ilk “kii¢iik hikaye tartismas1” yasanir.
Boylece Tiirk hikdyesi modernlesme tarihinde ilk kez iizerinde tartisma yapilacak
kadar onemsenir. 1930’lardan itibarense hikdye artik kendi alanma sahip olan,

romanin gerisinde degil yaninda yer almaya baslayan bir tiir sayilmaktadir.

1870’ten 1928’°¢ kadar gegen siirede, yukarida ana hatlariyla agiklandig gibi,
Tirk hikayesi hem nitelik hem nicelik bakimindan oldukca gelismistir. Ancak bu
gelisim siirecinde tiire gosterilen ilginin kimi zaman arttig1 kimi zaman da azaldigi
goriilir. Bu artis / azaliglar, donemlerin sosyal, siyasi yapilarina uygunluk
gostermesinin yaninda yazarlarin edebiyata ve hikdyeye bakislariyla da ilgilidir.
Ozellikle Tanzimat déneminin ilk yillarmda roman, makale, an1 gibi Batili diizyaz1
tiirlerine 6nem veren Tiirk aydminin 1870 ile 1890 arasinda hikayeyi thmal etmeleri,
daha sonra gelen yazarlarin ise hikayeyi romana ge¢is icin kalem denemeleri
saymalar1 tiiriin gelisiminde aksakliklara neden olmustur. Bu aksakliklarin
nedenlerini, hikdyenin neden ihmal edilmis bir edebi tiir oldugu, yenilesme

doneminin ilk yazarlarinin goriislerinde ve eylemlerinde agik¢a yer almaktadir.

Osmanli modernlesmesinin edebiyattaki ilk ayagini 1860 yilinda Sinasi’nin
Terciiman-1 Ahval’i ile baglayan Tanzimat edebiyati olusturur. Hareketin diger
kollarinda oldugu gibi, Tanzimat birinci nesil yazarmin da amaci, ellerinde belirli bir
program olmasa da, bellidir: Geri kalmis Osmanl Imparatorlugu’nu ve toplumu,
cagdas Bati medeniyeti seviyesine ulastirmak. Amaca ulagsmak i¢in en kisa yol da

bulunmustur: Eski ile baglart koparmak.

% Nahid Sirrt ORIK, “Roman, Biiyiik Hikaye, Hikdye Hakkinda Birka¢ Miilahaza”, Hayat, nr. 77,
1928, 6-7; “Roman, Biiyiikk Hikdye, Hikaye Hakkinda Birka¢ Miilahaza”, Hayat, nr. 78, 3-4;
“Roman, Biiyiik Hikaye, Hikayeler Hakkinda Miilahazalar”, Hayat, nr. 80, 1928, 5-6; “Roman ve
Hikayelere Dair Miilahazalar”, Hayat, nr. 83, 1928, 3-5. (Nahid Sirr1 bu yazilar1 1933 yilinda Roman
ve Hikdaye Hakkinda Bir Kalem Denemesi adiyla kitap olarak yayimlamistir.)
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Eski ile bagini koparmak isteyen Tirk aydini, diger alanlarda oldugu gibi
edebiyatta da Batiy1 6rnek almis, birbirine bagli olarak, hem yeni tiirleri okuyucu ile
tanistrmis hem de bu tiirler sayesinde daha yeni ve genis bir okuyucu kitlesi
yaratmistir. Bu isteki en biliyiik yardimcisi da, siiphesiz, Bat1 kaynakli “roman” tiirii
olmustur. Ve roman birinci siraya oturtulurken Divan edebiyatinin mesnevileri ile
geleneksel halk hikayeleri bertaraf edilir. Ciinkii “Yeni edebiyat”ta hayali
giizelliklerin, olaganiistiiliigiin yeri yoktur. Amag¢ ‘“aklin ve gergegin {iistiinligi”
ilkesi ile hareket ederek toplumun ahlaki degerlerini ve bilgisini yiikseltmektir. Bu
nedenle Tanzimat donemi birinci nesil yazarlarmin edebiyatla ilgili yazilarinda ilk

goze carpan edebiyat ile edeb kokii arasindaki iliskidir.

Tanzimat doneminin en yetkin isimlerinden Namik Kemal ... hakikat-i halde

lafzen edebiyatin mehaz-1 istikdki edeb ise ma’nen edebin masdar-1 intisari

9560

edebiyattir denilebilir.””” soziiyle edebiyatin hem anlam hem de yap1 olarak edebden

tiredigini ve edebiyatin ahlaktan ayr1 diisliniilemeyecegini ileri stirmiistiir (1283/
1866). Ayrica ayn1 yazida bir edebi eserin ahlaka uygunlugu neticesinde toplumda
kanun kadar saygi uyandiracagini da belirtir. Tabii ki ahlaka uygunluk, Namik

Kemal’e gore “ger¢egi yansitmak”la miimkiin olabilir:

“Zira iki ma’nasiyla edibane yazilmis bir eser mekarim-i
ahlak i¢in Oyle bir kanln-1 mu’teberdir ki herkes bi’l-ihtiyar
itd’atine mail ve o cihetle yalniz viicudu muhéfaza-i ahkdmima
kafil olur.”'

“Edebiyat demek hayal-i beserin ‘dortle dort sekiz eder’,
‘Miivedder meselles degildir’ gibi deldilden harice ¢ikmamasi
demek degildir.

(...)

Buytigii buyiik, kiicuigt kiicik, gilizeli giizel, ¢irkini ¢irkin

gdstermektir.”*

% Namik Kemal, “Lisan-i Osmagi’nin Edebiyat1 Hakkinda Bazi Miilahdzati Samildir”’, Namk
Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyat1 Uzerine Goriisleri ve Yazilari, Haz. Kdzim Yetis, 58.
61

A.g k., 58.
62 Namik Kemal, “Ta’lim-i Edebiyat Uzerine” Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine
Goriisleri ve Yazilari, 295.
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Bunlar sadece Namik Kemal’in s6zleri olsa da 1860-1876 arasindaki edebiyat
anlayisini 6zetlemektedir. Bu anlayisa gore edebiyattan beklenilen “sosyal fayda”,
“ahlaka uygunluk” ve “gercekliktir. Bati ile iliskiler sonucunda gerceklige en yakin
ve ayaklar1 yere en fazla basan tiiriin roman oldugu sonucunda birlesen donem aydini,
fikirlerini rahat¢a ve uzun uzadiya anlatabilecegi kanali boylelikle bulmustur. Yeni
kanallarim1 kullanirken de gelenekte yer alan, olaya dayali tiirleri modernlestirme
kaygist duymamis, hemen her firsatta romani yiicelterek Sark hikayeciligine

saldirmislardir.

Ik roman cevirileri yapildiktan sonra Namik Kemal bizdeki hikayelerle
Batidaki romanlar1 karsilastrmaya girisir. ‘“Mukaddime-1 Celal” (1292/ 1875)’de
geleneksel hikayeleri elestirir. Yazara gore gelenegin olaya dayali anlatilari, romanin
islevini saglayamaz. Ciinkii roman hem ahlaka hizmet eden bir tiirdiir hem de ele

aldig1 olay1 ayrintisiyla tasvir eder. Boylece de gercege ¢ok yaklagir.

“Asar-1 kadimede ibret-niima gibi, Muhayyelat gibi, Ash
ile Kerem gibi birtakim hikayeler var idi. Fakat kitdphane-i
adabimizda mevcid olan bir kag terciimeden anlasilacagi vechile
romandan maksat, giizeran etmemisse bile giizeran1 imkan
dahilinde olan bir vak'ay1 ahlak ve adat ve hissiyat ve intimalata
miiteallik her tiirlii tafsilat ile beraber tasvir etmektir. Romanlara
nadiren mevciidat-1 ruhhaniyye karistirildigi vardir. Lakin o tiirlii
hayallere ne fikir ile miiracaat olundugu mes'elenin saret-i
tasvirinden bedahaten meydana ¢ikar. Halbuki bizim hikayeler
tilsim ile define bulmak, bir yerde denize batip sonra miiellifin
hokkasindan ¢ikmak ah ile yanmak, kiiliink ile dag yarmak gibi
biitiin biitiin tabiit ve hakikatin haricinde birer mevzua miisterid
ve slret-1 tasvir-i1 ahlak ve tafsil-1 adat ve tesrih-i hissiyat gibi
serait-1 adabm kafesinden mahrum oldugu i¢in roman degil,
kocakar1 masali nev’indendir. Hiisn it Ask ve Leyli vii Mecniin
kabilinden olan manziimelerde gerek mevzilara gerek stret-i
takrirlerine nazaran adeta birer tasavvuf risalesidirler.”®

% Namik Kemal, “Mukaddime-i Celal”, Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine
Goriisleri ve Yazilari, 349.
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Oysa halk hikayeleri olaganiistii olay ve insanlarla doludur. Gergeklikle
ilgileri yoktur. Dogal degildirler. Ahlak kurallarina uygun olmadiklar1 gibi yasayis
bicimlerini de etraflica anlatmazlar. Bu nedenle toplumun ilerlemesine hizmet
edemezler. Mesneviler ise Oncelikle sekil agisindan romandan uzaktir. Manzum
tarzda yazilan bu eserler tasavvufa yakindir. Bu nedenle onlarmm da gerceklikle
ilgileri yoktur. Bu 06zelliklerinden dolay1r eski hikayeler, “Edebiyat-1 sahiha”

disturunu benimseyen Namik Kemal i¢in ancak “masal” sayilabilir.

Kiiciik Seyler 6n soziinde Sami Pasazade Sezai de benzer diisiincelerini dile
getirmistir. O da tipk1 Namik Kemal gibi romanin, ayaklar1 yere basan olaylara ev
sahipligini yaptigimi belirtir. Romanla birlikte, garip olaylar ve ¢ocukg¢a hikayeler
ortadan kalkmis, ger¢ege daha da yaklagilmistir:

“Bugiin romanlar bazice-i efkdr olan gardib-1 hikayat ve
acaib-i rivayat sekl-i tiflanesinden ¢ikarak, serair-i tabidta karsi
ulim ve fininun kazandig1 muzafferiyetlere ve kalb-1 insaniyete
dair senelerce edilecek tetkikat ve tesrihatin hasil ettigi
tecriibelere istindden bir iisliib-1 ali-yi sdirane ile yazilir.”®*

Semseddin Sami ise Goethe, Moliére gibi Batili yazarlarin eserlerini
okuduktan sonra eski hikayelerden artik zevk alinamayacagi, bunlarin ¢ocukca
oldugu goriisiindedir (1316/ 1898). Ciinkii bu hikayeler inandiriciliga sahip

olmadiklar1 i¢in diisiik seviyelidir ve begenilemez:

“Mecnin’un etrafinda toplanmis kurt ile kuzu, arslan ile
ceylan gibi muhtelif hayvanlarin ortasinda oturup onlarla lakird:
ettigini veya Leyla’nin mumla konustugunu bir ufak ¢ocuk bile
severek ve begenerek okuyamaz.”®

 Sami Pasazade Sezai, “Kiigiik Seyler- Mukaddime”, Sami Pasazade Sezai (Biitiin Eserleri I),
Haz. Zeynep Kerman, 101.

5 Semseddin Sami, “Siir ve Edebiyattaki Teceddiid-i Ahirimiz”, Sabah, 3. ( Bkz. Semseddin Sami,
“Siir ve Edebiyattaki Teceddiid-i Ahirimiz”, Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi ITI, Haz. Mechmet
Kaplan vd., 322.
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Tiim bu alintilarda goriilen “roman 1srar” karsisinda Tanzimat birinci nesil
yazarlarinin Batida gordiikleri tek edebi tiiriin roman oldugu distiniilebilir. Oysa ayni
donemde sadece Batida degil tiim diinyada modern anlamda ‘“hikaye” riistiinii
ispatlayip ayr1 bir tiir olarak ele alinmaktadir. Kii¢iik hikdyenin kurucusu sayilan
Edgar Allan Poe tiim eserlerini yayimlamis, Maupassant ve Cehov gibi iinlii
hikayeciler de edebiyat diinyasinda yerlerini almaya baslamislardir. Bizde ise
hikdyeyi romandan ayiran, onu ayr1 bir tiir olarak dikkate alan diisiinceler ilk kez
1890’de Recédizdde Mahmud Ekrem Bey tarafindan ortaya konur.’® 1860-1890
arasindaki ilk romancilarimizin yiizlerini Batiya dondiikleri halde modern hikayeye

ilgi gostermemeleri, yalnizca roman {izerine diisiinmeleri iki nedene baglanabilir:

Bunlardan birincisi donem yazarlarinin edebiyata bigtikleri roldiir. Edebiyat
toplumu bilin¢lendirmenin yollarindan biridir. Bu nedenle fikirlerin etraflica ve
ayrintilariyla anlatilmasina ihtiya¢ vardir. Roman da bu amaca hizmet edebilecek en
uygun aractir. Hacim agisindan kisitlama olmadigi icin konu ayrintili bir sekilde
islenebilir. Uzun diyaloglar sayesinde yazar, kahramanlarin agzindan uygun gordiigii
mesajlar1 okura rahatca aktarabilir. Ancak 1890’lara gelindiginde anlayis degismis,
edebiyatin sanat oldugu goriisii yayginlasmis ve “toplumsal fayda” ikinci plana
atilmistir. Boylece anlamin yaninda anlatim da 6nem kazanmis, buna bagl olarak

tiirlerin ayrilmasi ve sekillendirilmesi de giindeme gelmistir.

Ikinci neden ise gelenekle girisilen ¢atismadir. Bat’y1 tanima imkani bulan
Tanzimat doneminin birinci nesil yazarlar1 “eski’den uzaklasmak amaciyla siirin
icerigini degistirip, nesir tiirlerini edebiyata yerlestirmeye calisirken gelenegimizde

devam eden “hikaye”yi dikkate almamiglardir.

Yukaridaki aciklamalar gostermektedir ki geleneksel bigcimiyle Tiirk
edebiyatinda yer edinen hikdye 1870 sonrasinda modernlesirken ilk zamanlar

romanin bir hayli gerisinde kalmistir. Yeni tanisilan roman yerlestirilmeye

5 Muhsin Bey Yahud Sairligin Hazin Bir Neticesi 1890 yilinda yayimlanmistir. Ancak 6n sziin
altindaki tarih 1888’1 gostermektedir. Recaizdde Mahmud Ekrem, roman ile hikdye farkini ilk olarak
1888’de fark etmis olsa da bu ¢alismada eserin yayim tarihi esas alinmistir.
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calisilirken var olan hikdye onemsenmemis ve bir kenara itilmistir. Bu yaklagimin
sonucu olarak hikdyenin modernlesme siireci uzamistir. Boylece neredeyse 1930’a
kadar hikaye, romana gecebilmek icin bir asama olarak algilanma yazgisiyla yine de

var olma savasini siirdiirmiistiir.

E) Tiirk Edebiyati Tarihlerinde ilk Modern Hikayeler

Hikayeyi romanin gerisine itme anlayis1 son zamanlara kadar edebiyat
tarihlerinde de kendini gosterir. Ik 6rneklerinden itibaren Tiirk edebiyati tarihlerine
bakildiginda, ister tiirlere dayali metotla yazilsin, isterse donemlere gore tasnif
edilmis olsun, eserler hakkinda bilgi verilirken hikdyenin ayri bir baslik altinda

incelenmek yerine, ¢ok defa, romanla beraber ele alindig1 goriilmektedir.

Abdiilhalim Memduh tarafindan 1889°’da yazilan ilk Tiirk edebiyati tarihi
Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye yazarlara gore diizenlenmistir. Abdiilhalim Memduh
inceledigi yazarlarin edebiyat1 tanimlayan makaleleri ile siirleri iizerinde durmustur.
Kitabin yayimlandigi yillarda Letaif-i Rivayat (1287-1311/ 1870-1894) serisinin
bir¢ok ciizii ile Miisameretname (1288-1292/ 1871-1875) yayimlanmis olmasina
ragmen, Abdiilhalim Memduh’un Tiirk hikdyesinden hi¢ s6z etmemesi dikkati

cekicidir.

Ismail Hikmet Ertaylan Tiirk Edebiyat1 Tarihi (1925-1926)’nde “Lisan1 ve
Sanatr” adli boliim altinda, ele aldig1 yazar ve sairlerin edebiyat anlayislarindan sz
eder. Ancak burada daha ¢ok siire alan aymrmis, hikayeleri ise bir iki satirla
gecistirmistir. Recaizdde Mahmud Ekrem’le ilgili boliimde yazarin Muhsin Bey
(1307/ 1890) ve Semsa (1312/ 1895)’nin sadece isimlerini anarken Sami Pagazade
Sezai’nin Kiiciik Seyler (1308/ 1891)’in hikaye alanindaki 6ncii roliinden degil de
dilinin hassasligindan s6z etmesi, bu 6ncii eserin bile farkia varilmamasi, hikayeci
talihini / talihsizligini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Diger yandan Nabizade

Nazim boliimiinde “Seyyie-1 Tesamiih”iin disinda, hikayeciligimiz acisindan o kadar
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onemli olan, Karabibik (1307 / 1890)’in ad1 bile ge¢mez. Ikinci ciltte hikaye
tirlinde eser vermis, tiirii hem yazdiklariyla hem de yorumlariyla modern seviyeye
yaklastirmis yazarlarm bu 6zelliklerinden s6z edilmemis olmasi Ismail Hikmet’in,
oncii rolleri fark edemedigini gostermektedir. Onciilerin goriilmemesine ragmen yine
ayni ciltte yer alan Ahmed Rasim ve Hiiseyin Rahmi’nin hikdyeci yonleri ¢cok zayif
da olsa birka¢ ciimleyle ac¢iklanmistir. Servet-i Fiinin’a ayrilan ikinci ciltte Halid

Ziya “Avrupa zihniyetiyle ilk hikdyeyi yazan siiphe yok ki Halid Ziya’dir”®’

EEAN13

climlesiyle tanitilsa da burada “hikaye” “roman” karsilig1 olarak kullanilmistir. Yani
yazarm sadece romanci rolii anlatilmis hikayelerinden s6z edilmemistir. Buna
karsilik Ertaylan, Hiiseyin Cahid ve Mehmed Raufun hikayeci yonlerini de
vurgulamistir. Hayat-1 Muhayyel (1317/ 1899) ve Hayat-1 Hakikiye Sahneleri
(1327/ 1909)’nden aldig1 pargalar ile Mehmed Raufun “Kiigiik Remzi” adl
hikdyesine 6rnek metin olarak yer vermistir. Ahmet Hikmet’in anlatildig1 bolimde
ise Haristan (1319/ 1901) ile Caglayanlar (1340/ 1922)’dan 6vgiiyle s6z eden yazar
hikayeler 6rnek vermistir. Diger yandan eserin dordiincli cildinde Sahabeddin
Stileyman’in Tiirk edebiyatinda ftekelliimi hikdye tarzimi getiren ve yerlestiren kisi
oldugundan s6z etmemis, Yakub Kadri’yi ise romanci yoniiyle degerlendirmistir.

Ismail Hikmet Ertaylan’m Omer Seyfeddin bahsinde bile yazarin hikdyeye

katkilarim yeterince vurgulamadigi goriilmektedir.

Benzer bakis acisiyla karsilastigimiz diger edebiyat tarihi ise 1934’te
yayimlanan Edebiyat Tarihi Dersleri (Tanzimat Edebiyati)’dir. Tanzimat
doneminin hazirlik sathasini anlattigi boliimde hikayecilikten bahseden Agah Surr1
Levend, yazarlarin nesir tiirtindeki eserlerini ayrim yapmadan ayni baslik altinda
vermistir. Bu boliimdeki 6rnek metinler ise inceledigi yazarlarin romanlarindan
secilmistir. Ozelikle Nabizade Nazim, Sami Pasazade Sezai ve Recdizade Mahmud
Ekrem’in hikdye alaninda gosterdikleri cabalarin edebiyat tarihine yansimadigi

goriiliir.® Aym yil hazirlanan Metinlerle Muasir Tiirk Edebiyati Tarihi’nde®

%7fsmail Hikmet ERTAYLAN, “Halid Ziya”, Tiirk Edebiyat: Tarihi, 850.

6% Agah Sirrt LEVEND, Edebiyat Tarihi Dersleri: Tanzimat Edebiyati, 160-323.

% Mustafa Nihat OZON, “Roman”, Metinlerle Muasir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, 294-426. (Mustafa
Nihat Ozon calismasini 1941 yilinda Son Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi adiyla yeniden yayimlanustir.
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Mustafa Nihat Ozo6n, eserin {i¢iincii kismini romana ayirmustir. Mustafa Nihat Ozon,
“Roman” boliimiiniin baslangicinda hikayenin geleneksel yapisini agikladiktan sonra,
inceledigi yazarlarin hikdyeci yonlerine de kisaca deginmistir. Bu boliimde hikaye
ornekleri vermisse de asil amacini, romanm dogusunu ve gelisimini anlatmak

oldugu, hikayenin yan tiir olarak ele alindig1 hissi uyanmaktadir.

[smail Habib Seviik, 1940’ta yayimladigi Yeni Edebi Yeniligimiz® adl
calismanin ti¢linci faslini romana ayirmis ve boliimiin baslangicinda roman tiirti
baslayincaya kadar Tiirk edebiyatinda siire gelmis geleneksel hikdyelerden s6z
etmigtir. Tanzimat donemi yazarlarmi ele alirken Ahmed Midhat Efendi ig¢in
“Hikayeleri ve Romanlar1” bashginda Letaif-i Rivayat’:t tanittarak asil agirhik
noktasmi yazarm romanlarina vermistir. Recdizdde Mahmud Ekrem ile Sami
Pasazade Sezai’nin hikdyelerine ise birer kisa paragraf ayrrmakla yetinmistir. Ismail
Habib Sevik, Servet-i Fiinin bolimiinii de ayni tarzda diizenlemis ve donem
yazarlarini romanlariyla anlattiktan sonra hikayelerine de bir iki kisa paragrafla yer
vermistir. Ustelik kitabin ilk baskismin yaymmlandigi 1924’te Tiirk hikayesi
modernlesme yolunda bir hayli yol almistir. O yillarda kurulus devrini kapatan
modern hikayeciligimiz Omer Seyfeddin, Memduh Sevket Esendal, Sabahattin Ali
gibi isimler sayesinde daha ileriye tasinmisken Ismail Habib Sevik’iin bu seviyeyi
hazirlayan oncii adimlara yeteri kadar ilgi géstermemesi, hikdyeyi romanin gerisine

birakmas1 6nemli bir ayrmtidir.

Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi (1947)’nin ikinci cildini yenilesme
donemine ayran Nihad Sami Banarli, Omer Seyfeddin disinda kalan biitiin diger
yazarlarin hikdye ve roman tiiriindeki eserlerini tek baslik altinda incelemis, daha ¢ok

roman Orneklerine yer vermistir.

Hikayeye bakis acisi yoniiyle iki baski arasinda fark olmadigi ig¢in bu c¢alismada birinci baski
kullanilmistir.)

7 fsmail Habib SEVUK, “Roman”, Yeni Edebi Yeniligimiz, 221-260, 479-495, 540, 549. (Bu eser
once Tiirk Teceddiid Edebiyati Tarihi olarak 1924’te, ardindan biraz daha genisletilerek Edebi
Yeniligimiz adiyla 1931°de yayimlanmustir. Tki kitap arasmdaki farkliliklardan dolayr bu caligmada
eserin genisletilmis baskisindan yararlanild.)
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Hikaye, edebiyat tarihlerinde bir tiir olarak ilk miistakil basligina Ahmet
Hamdi Tanpmar’in 1956’da yazdigi XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi’'nde

“Nev’ilerin Gelismesi””' adli bsliimde kavusur. Tanpimar burada roman ve hikdyenin

onciilerini eserleriyle degerlendirir:

“Turk hikayesinin yiirliylisiinii  begenmeyen ve meshur
mukaddimesiyle adeta realizmin esaslarini anlatan Sami
Pasazade Sezai, Kara Bibik’i ve hikaye hakkindaki goriisleriyle
Nabizade Nazim, Namik Kemal’in 6liimiinden sonra (1889)
nesredecegi Hikaye adli kitabiyla bu hazirliklara istikamet veren
Halid Ziya, hattd Muhsin Bey ve Semsa gibi acikli iki
hikdyesine, siirinin cevherini yapan hissiligine ragmen Araba
Sevdasi’ndaki gorme ve kaydetme arzulariyla Recaizade, hep bu
yeni edebiyat anlayisini hazirhiyorlarda.

Iste boyle kiigiik kazanglarla modern Tiirk hikayesi eski yerli
hikayelerin basit degismelerinden yeni ve drneklerine daha yakin
bir edebiyata dogru, hi¢ olmazsa dis tarafindan hayati fetheden
hamlelerle gider.””

Ahmet Hamdi Tanpmnar “Hikdye ve Roman” bashgi altinda tiirlere ait ilk
irlinleri tanitirken uzun uzadiya anlatmasa da Tiirk hikayeciliginin hangi yazarlar ve
eserleri sayesinde modernlesme siirecine girdigini belirten ilk edebiyat tarih¢imizdir.
Buna karsilik yazarlarm incelendigi kisimlarda Ahmet Midhat’t “Ilk Romancr””
nitelemesiyle romanci yoniiyle vurgularken Recadizdde Mahmud Ekrem i¢in “Hikaye

»™ adhi bolimii tertip ederek nesir tiirtindeki eserleri bir arada

ve Tiyatrolar1
degerlendirmesi, Ahmet Hamdi Tanpiar gibi bir yazarin bile Muhsin Bey’i tanittig1
halde eserin 6n soziindeki hikdyeye dair teorik oncii yaklasimdan ayrintisiyla s6z

etmemesi dikkati ¢ekicidir.

1964 yilinda yayimlanan Biiyiik Tiirk Edebiyati Tarihi’nde Vasfi Mabhir
Kocatiirk, Ahmed Midhat ve Recdizdde Mahmud Ekrem’i “Roman ve Hikayeleri”

I Ahmet Hamdi TANPINAR, “Nev’ilerin Gelismesi”, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Haz.
Abdullah Ugman, 263-273.

A g k., 270-271.

B A g k., 416-425.

A g k., 439-446.
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bashgmi altinda iki tiir icin ayr1 ayr1 degerlendirirken Sami Pasazade Sezai ve
Nabizade Nazim i¢in eser ayrimi yapmaz. Servet-i Fiinlin devrine geldiginde hikaye
tirlindeki eserleri yalnizca “Halid Ziya” boliimiinde ayri olarak incelemis, diger
yazarlarda ayr1 bir baslik agmaya gerek gérmemistir. Eserin Ahmet Rasim, Hiiseyin
Rahmi, Vecihi, Resad Nuri, Yakub Kadri, Halide Edib’i anlattig1 kisimlarda yine

farkli tiirlerdeki eserler ayni bashk icerisinde farkli paragraflarda tanitilmistir.”

Ahmet Kabakli beg ciltlik Tiirk Edebiyati Tarihi’nde (1965-1966), her
yazar i¢in ayr1 bir tertip uygulamistir. Ahmed Midhat, Recaizade Mahmud Ekrem,
Mehmed Rauf, Hiiseyin Cahid gibi yazarlarin i¢in roman ile hikayelerini birlikte
incelerken Sami Pasazade Sezai ve Halid Ziya’da hikayeler i¢cin ayr1 baslik agmaya
ihtiya¢ duymustur. Ahmet Kabakli’nin tasnifteki Ol¢iitli, yazarlarin hikaye tiiriine
katkilariyla ilgilidir. Fakat yazarin degerlendirmesinde Recaizdde Mahmud Ekrem ile

Nabizade Nazim’n hikayeye teorik yonden dncii yaklasimlar: ihmal edilmistir.

Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri (1860-1923)
(1979) adh calismasinda Tiirk edebiyatinin Cumhuriyet’e kadarki kismini edebi
tirler lizerinden agiklamustir. Akyiiz biitiin edebi devirlerde “Roman ve Hikaye”
bashigini kullansa da dénemler i¢in ayr1 bir sira izlemistir. Tanzimat donemi i¢in
yazarlarin eser yayim tarihlerini gézeten Kenan Akyiiz, Servet-i Fiinlin doneminde
onceligi romanlara vermis bu nedenle yazarlarin romanciliktaki degerlerini
acikladiktan sonra hikdyelerden soz etmistir. Kenan Akyiiz, Fecr-i Ati déneminde
hikdyeden s6z etmez. Milli edebiyat doneminde Omer Seyfeddin disindaki yazarlar
once romanci yonleriyle tanitmis ardindan bu yazarlarin hikdye {riindeki

eserlerinden sdz etmistir.

2005 yilinda yayimlanan Batihlasma Devri Tiirk Edebiyati’'nda’’ Orhan
Okay, “Edebi tiirlerin gelismesi” ana baslikli boliimiin ikinci maddesini “hikaye ve

roman”a ayirmistir. Hikdyenin uzun yillar roman karsilig1 kullanildigini belirttikten

7 Vasfi Mahir KOCATURK, “XIX. Yiizyilda Nesir”, Biiyiik Tiirk Edebiyati Tarihi, 623-747.

¢ Kenan AKYUZ, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri (1860-1923), 66-82, 110-123, 140-
146, 161-163, 179-190.

" Bkz. (39), OKAY, 67-71.
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sonra yazarlarin hikdye ve roman tiirlerinde verdikleri eserleri bir arada, kisaca

aciklamistir.

Inci Enginiin’iin hazirladig1 edebiyat tarihinde de hikAyenin geri plana itildigi
goriiliir. 2006 yilinda yayimlanan ve Tanzimat doneminden Cumhuriyet’e kadar olan
kismi i¢ine alan ilk ciltte modern Tiirk hikayesi icin ayr1 baslik actlmamigtir.”®
“Roman” adli bgliimiin ikinci maddesinde “ilk Hikayeci ve Romancilar” baslhgi
altinda 6nce Miisadmeretniame’den s6z edilmis, ardindan Cumhuriyet dénemine
kadar eser veren biitiin yazarlarin romanlari, hikayeleri ve hikaye anlayislar1 kisaca
ele almmuistir. Eserin 2001°de yayimlanan ve Cumhuriyet donemini kapsayan ikinci
cildinde ise “Hikdye ve Roman” baslikl ti¢clincii boliim yazarlarin dogum tarihleri
esas almarak sralanmustir.””  “1923-1945” arasindaki yazarlar1 hikéyeciler,
romancilar olarak ayiran Inci Enginiin 1945 sonrasi icin ele aldig1 yazarlar1 dnce

romanci sonra hikayeci yonleriyle degerlendirmistir.

Bu alandaki son ¢alismalardan biri olan Kiiltiir Bakanligi’nin yayimladigi
Tiirk Edebiyati Tarihi (2006)’dir. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar tiim edebi
donemler i¢in hikdye ayr1 basliklar altinda, romandan bagimsiz olarak verilmistir.
Ancak burada eserin tek bir kalem yerine her edebi tiiriin, kendi alanlarinda ilerlemis
akademisyenler tarafindan olusturulan makaleler toplulugu seklinde derlenmesinin

pay1 biiyiiktiir.

Yukarida incelemeye ¢alistigimiz edebiyat tarihlerinde hikayenin ayr1 bir tiir
olarak ele alinmadigi, romanla ayni baslik altinda ve romanin ¢ok gerisinde yer
verildigi goriilmektedir. Diger yandan hikaye tiiriinde 6rnekler vermis yazarlarin,
tiirli modernlestirirken nasil bir yontem izledikleri, hikdyenin modernlesmesine nasil
ve hangi oranda katkida bulunduklari1 ¢ok defa eksik birakilmistir. Sadece edebiyat

tarihlerinde degil ayn1 durum ilk antolojilerde de karsimiza ¢ikmaktadir.

" Inci ENGINUN, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), 161-

448.
™ inci ENGINUN, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, 237-386.
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F) ilk Antolojilerde Modern Hikayeler

1892’de modern Tiirk hikayesinin ilk 6rneginin verilmesine ragmen, Tirk
edebiyatinda ilk hikdye antolojisi 1928 yilinda hazirlanmis, aradaki otuz alt1 yilda
hazirlanan antolojilerin bir kisminda hikdyeye hi¢ yer verilmemistir. Hikaye tiiriine
dair bilgilere ilk rastladigimiz antoloji Mehmed Celal’in 1894 yilinda hazirladigi
Osmanh Edebiyati Numuneleri’dir. Mehmed Celal kitabinda nesir tiirlerini
siniflandirirken romana genis bir yer aymrmistir. Roman cesitlerini ayrmntili olarak
acikladiktan sonra kiigiik hikayeye gecmistir. Ancak yazar kii¢lik hikaye i¢in ayr1 bir
bolim agmamistir. Roman tiiriinii anlattig1 yerin bitimine kii¢iik hikaye hakkindaki
distincelerini kisaca ekledigi ve yalmizca Ahmet Rasim’den 6rnek metin aldigi
goriilmektedir.*® 1913 yilinda Midhat Cemal Kuntay tarafindan hazirlanan, Nefdis-i
Edebiye’de, Servet-i Fiinlin doneminde baslayan ve hikaye-siir arasi bir tiir olarak
kabul edilen “mensur siir” Ornekleri yer almaktadir. Mehmet Celal’in Osmanh
Edebiyati Numuneleri’nden sonra hikaye tiiriine ver verilen diger bir antoloji Refet
Avni ve Siileyman Babhri tarafindan hazirlanan Resimli Miintehabat-1 Edebiye’dir.
1918’de yayimlanan eserde o giline kadar hikdyeye katki yapan tiim yazarlar
bulunmamakla birlikte halda hikdye adma kavram karmasasmin yasandigi
goriilmektedir. Recaizdde Mahmud Ekrem, Ahmed Midhat, Emin Nihad, Nabizade
Nazim’dan metin 6rnegi alinmamistir. Kiigiik Seyler (1308 / 1891) ile Rumuzii’l

Edeb (1316/ 1898) vasitasiyla Sami Pasazdde Sezai’den “fikraniivisligin temelini
9581

atmustir. seklinde s6z edilmistir. Halid Ziya’nin “Osmanli’'nin Mopasant’1”
benzetmesiyle ele alindig1 antolojide Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun sadece hikayeci
yonii vurgulanmistir. Antolojide Hiiseyin Cahid’in Hayat-1 Hakikiye (1317/ 1899)
sahneleri ve Hayat-1 Muhayyel (1327/ 1909)’inden 6vgiiyle s6z edilirken Mehmet
Rauf’un hikdyeci yonii unutulmustur. Ayrica eser 1918’de yayimlanmasina ragmen,
Yakub Kadri, Omer Seyfeddin, Halide Edib gibi hikdyeye ve edebiyata biiyiik

katkilar1 olmus yazarlardan s6z edilmemesi bir eksiklik olarak dikkati g¢eker.

% Calismamm Ugiincii Bélimii’nde Mehmet Celal’e ayrilan kisimda antoloji ayrintili olarak
tanitilmistir. Bkz. 117-120.

81 Refet Avni - Siileyman Bahri, “Sezai Bey”, Resimli Miintahabét-1 Edebiye: Manzim ve Mensiir,
199.



37

Antolojideki hikdye ornekleri ise sunlardir: Samipasazade Sezai (Kediler), Halid
Ziya (Omr-i Tehi, Osman’mm Gazasi)) Ahmet Hikmet (Nakiye Hala, Diinya
Yaratilirken), Hiiseyin Cahid (Hayat-1 Muhayyel, Hasta Cocuk, Doktorun Odasi).

1928’e kadar hikdyeden s6z eden son antoloji 1927 Senesinde Cikmis En
Giizel Hikayeler’dir (1928). Eser Tiirk edebiyatmin ilk hikaye antolojisi olmasi
nedeniyle 6nemlidir. On sézde; bir sene icerisinde ¢ikan yiizlerce hikiyeden haberdar
olmanin imkansizhigindan s6z edildikten sonra, yil i¢inde ¢ikan en giizel
hikdyelerden se¢me yapilarak okurlara faydali olmay: amacladiklari belirtilir.*
Eserin dikkat ¢eken yonlerinden biri bashgidir. Tanzimat doneminden itibaren
hikdye icin kullanilagelen “kiiciik” sifatinin ¢ikarilip sadece “hikdye”’nin tercih
edilmesi hem roman ile hikdye arasindaki farkliliklarin anlasildigini hem de
hikdyenin romandan bagimsiz olarak edebi tiirler icerisinde miistakil bir yer
edindigini gostermektedir. Antoloji Resimli Ay Matbaasi tarafindan ¢ikarildigi icin
secilen hikayeler de Resimli Ay’a yakin olan yazarlardan alinmistir. Yazar sayisi az
olmasina karsmn hikdye 6rnegi coktur. Antolojide yer alan yazar ve hikayeler su
sekilde siralanmistir: Resad Nuri (Gurur, Baskasinin Eliyle, Cocuk Kavgasi, Ahret
Dontisii), Mahmut Yesari (Derd Ortagi, Hanife Hanim Mahkemede, Bir Toy
Delikanliin Sergiizesti), Vala Nurettin (Cer Hocasi, Mumaileyh ile Mumaileyha,
Altin Dimagli Adam), Erciiment Ekrem (Karli Daglar Gibi, Ayna), Aka Gilindiiz
(Yilan), Yusuf Ziya (Baskm), Suat Dervis (Erkek Aski), Siikiife Nihal
(Ayrilmayacak Arkadaslar), Osman Cemal (Hac1 Baba Nereye), Miinire Handan (Bir

Kadmin Itiraflarr).

Buraya kadar bakildiginda gerek edebiyat tarihlerinde gerekse ilk
antolojilerde Tiirk edebiyatinda hikdyenin modernlesme asamalarinin yeteri kadar

dikkate alinmadig1 ortaya ¢ikmaktadir.

%2 1927 Senesinde Cikmus En Giizel Hikayeler, 1-2.
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1. TURK EDEBIYATINDA “MODERN HiKAYE”NIN DOGUSU / GELiSiMi

Calismamizin “Giris” boliimiinde Tiirk modern hikayesinin ilk 6rneginin
Kiiciik Seyler (1308/ 1891) oldugundan s6z etmistik. Ancak bunun 6ncesinde
Nabizdde Nazim’m yayimladigi Karabibik (1307/ 1890) adli uzun hikaye ile
Recaizade Mahmud Ekrem’in hikdye tiirline dair teorik yorumlari, tiirde
modernlesme siirecinin basladigin1 gostermektedir. Kiiciik Seyler’e gelene kadar
modernlesme yolunda kii¢clik ama hazirlayic1 adimlar atildigi gibi bu eserden sonra
da modern Tiirk hikdyesi adma olduk¢a 6nemli eserler verilmistir. Bu da Tiirk

hikayesinin modernlesme yolunda gec¢irdigi siire¢ i¢in bir tasnifi zorunlu kilmaktadir.

Batililasma Devri Tiirk edebiyatinda hikayenin gecirdigi evreleri konu alan
bircok kaynak, tiiriin gelisimini edebi devirlerle agiklamaktan yanadir. Ozellikle
edebi devirlerin esas tutuldugu edebiyat tarihlerinde bu sira hemen hi¢ bozulmaz.
Kenan Akyiiz’iin hazirladigi Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri (1979)’nde
hikdye Tanzimat, Servet-i FiinGn, Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat dénemleri icin
“Roman ve Hikaye” bashgi ile verilmistir. Hikayenin gecirdigi asamalar, sadece
edebiyat devirlerini kapsayan yillar dikkate alinarak donem yazarlarinin eserleriyle
aciklanmistir. Bu tasnif ¢esidi, ilk edebiyat tarihlerinden sonunculara kadar,
kullanilmistir. Edebiyat tarihi sahasinda son calismalardan biri olan Yeni Tiirk
Edebiyati (Cumhuriyet’ten Giiniimiize) (2006) adli kitabinda Inci Enginiin de
benzer bir yontem kullanmus, “Ilk Hikdyeci ve Romancilar” bashg altinda Tanzimat
ve Ara Nesil donemi hikdye yazarlarina bir arada yer vermistir. Bundan sonrakilerde
de yaygn sira izlenmis, “Servet-i FiinGin”, “II. Mesrutiyet ve Sonrasi”, “Fecr-i At{”,
“Geng Kalemler”, “Ilk Kalem Tecriibelerine Baslayanlar” alt bolimleriyle Tiirk
hikdyesinin gecirdigi evreler agiklanmustir. Inci Enginiin’iin 1923 sonrasini igine alan
Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati (2001) adli ¢alismasinda ise modern Tiirk
hikayesi yazarlarin dogum yillar1 esas almarak siralanmis ve aciklanmistir. Ancak
gerek  Yeni Tiirk Edebiyati (Cumhuriyet’ten Giiniimiize)’'nin gerekse

Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nin diger edebiyat tarihlerinden ayrilan yonii
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her iki ¢caligmanin da tiirler {izerinden sekillenmesidir. Buna ragmen hikaye tiirtindeki
gelisimin, Tiirk edebiyatinin tarihi devirlerine tabi tutularak gosterilmesi dikkati

cekicidir.

Edebiyat tarihlerindeki tasnifler bu noktadan hareketle olusturulurken hikaye
iizerine yapilan ¢alismalarda bazi kii¢iik degisikliklere rastlanabilir. Cevdet Kudret’in
Tiirk Edebiyatinda Hikidye ve Roman (1965-1967) adli ¢alismasmin yapisi da
edebiyat tarihlerinde goriilen tasniflere benzer. Ancak Cevdet Kudret, romanci ve
hikayecileri mensup olduklar1 edebi devirler igerisinde degerlendirmis, hikayenin
gelisimini edebiyat donemlerinin ortak 6zellikleriyle aciklamamistir. Yalnizca yazar
odakl1 bir tasnif kullanmistir. Feridun Andag¢’in tasnifi biraz daha farkhidir. “Cagdas
Tiirk Oykiictiliigiiniin Olusum ve Gelisimine Y6n Verenler” (1993) adli yazisinda
tirtin, “Kurulus Donemi” i¢in 1870-1930 aras1 yillar1 6ngoriir. Altmis yillik siireyi

kendi i¢inde ayiran Feridun Andag¢ boliimlemesini sdyle yapar:

“l. Hazirlik / etkiler: Ahmet Mithat, Emin Nihat, Sami Pasazade
Sezai, Nabizade Nazim, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Halit Ziya
Usaklhigil, Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Erctiment Ekrem Talu,
Hiiseyin Rahmi Giirpmar.

2. Cagdaslasma yolundaki ilk adimlar: Omer Seyfeddin,
Memduh Sevket Esendal, Yakub Kadri Karaosmanoglu, Halide
Edib Adivar, Refik Halit Karay, Selahattin Enis, F. Celalettin,
Osman Cemal Kaygili, Resad Nuri Giintekin, Kenan Hulusi
Koray, Nahit Sirr1 Orik.”*?

Omer Lekesiz’in tasnifi ise Feridun Andag gibi eser odaklidir. Tiirk modern
hikayesinde “Oykiiciiliigiimiizde Dénemler” (2000) bashigiyla uyguladig: tasnif alt1
déneme ayrilir.*® Bunlardan ilk ikisi 1890°dan 1928’¢ kadarki yillar1 i¢ine alir. I.
Dénem’e “hikdyeden 6ykiiye gecis donemi” diyen Omer Lekesiz genis bir zaman
dilimi se¢gmistir. Nabizade Nazim’la baslattig1 1. donem icerisinde, Halid Ziya, Sami
Pasazade Sezai, Ahmet Hikmet, Resad Nuri, Hiiseyin Rahmi, Halide Edib, Mehmed
Rauf bulunmaktadir. Omer Lekesiz’in tasnifindeki 2. Dénem ise daha genis bir

EE AN 13

zaman dilimini igerir. “Baslangi¢”, “olusum” ve “gelisme” olarak ti¢ kisma ayirdigi

* Bkz. (41 ), ANDAC, 57. i )
 Omer LEKESIZ, “Oykiiciigiimiizde Dénemler”, Hece / Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, 18-26.
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bu uzun siire¢ Omer Seyfeddin’le baslar; Sait Faik’le noktalanir. Aradaki isimler
sunlardir: Refik Halit, Yakub Kadri, Peyami Safa, Fahri Celal, Osman Cemal,
Selahattin Enis, Kenan Hulusi, Nahit Sirr1, Necip Fazil, Umran Nazif Yigiter, Sadri
Ertem, Bekir Sitki Kunt, Ilhan Tarus, Memduh Sevket Esendal, Sabahattin Ali.
Isimlere gore yapilan bu sralamadaki énemli eksiklik yalnizca eser odakli hareket
edilmesi, hikayeyi teorik yonden gelistirmeye calisanlarin dikkate alinmamasidir. Bu
tercih Omer Lekesiz’in Recdizdde Mamud Ekrem’i listeye eklememesinin nedeni

olarak diisiiniilebilir.

Nurullah Cetin, 2000 yilinda yaymmladigi “Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e
Kadarki Tiirk Hikdyesine Kisa ve Genel Bakis”® adli yazisinda Tiirk hikdyesini ii¢
doneme ayirir. Bu donemler sirasiyla sunlardir: 1. Tanzimat’tan Servet-i Fiinlin
Topluluguna Kadarki Siireg, 2. Servet-i Finln Toplulugu ve Yerli Edebiyat
Taraftarlar1 (1896-1908), 3. lIkinci Mesrutiyet Donemi (1908 - 1923). Edebi

devirlerin dikkate almarak yapildig1 bu tasnif edebiyat tarihlerini animsatmaktadir.

Rasim Ozdenéren i¢in Modern Tiirk oykiiciigii olduk¢a ge¢ bir donemde
baslar. Sait Akcgay ile yaptig1 bir soyleside (2003) “Simdi 6ykiiniin tohumlarinin
atildig1 otuzlu yillar, kirkli yillar bu tohumlarn filiz verdigi donemler”*® diyen Rasim
Ozdendren’e gore “Sezai, Ahmet Midhat, Emin Nihat, Nabizade Nazim’n hikayeleri
gecis donemi eserleridir ve ne tam Oykii, ne de tam kissa tiiriine, mesnevi tiiriine

yaklastirabilecegimiz tiirden hikayelerdir.”®’

Ve bu vyazarlar sadece ‘“modern
hikdyenin onciileri sayilabilir’® Bu aciklamalardan anlasildigma gére Rasim
Ozdendren igin modern Tiirk hikayesinin tasnifinde 1930’a kadarki yillar hazirlik,
1930-1940 aras1 baslangig, 1940 sonrasi ise olusum donemlerine denk gelmektedir.
Hiiseyin Su, “Tiirk Oykiisiinin Modernlesme Seriiveni Uzerine” (2003) adli
sOyleside “Tiiriin artik farklilasan ilk belirgin 6rneklerini bu kiiltiirel ve diisiinsel

kosullar icinde Tanzimat edebiyatinin ikinci kusaginin eserlerinde gérmeye baslariz.

% Nurullah CETIN, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Kadarki Tiirk Hikdyesine Kisa ve Genel Bakis”,
Hece / Tiirk Oykiiciiliigii Ozel sayisi, 73-74.

% Bkz. (42 ), OZDENOREN, 9.

A gy, 0.

¥ A gy, 8.
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Omegin Samipasazade Sezai’nin, Nabizade Nazim’m ve Halit Ziya Usakligil’in

ykiilerinde”®

sozleriyle yalnizca hazirlik yillarini belirlemistir.

S6z konusu tasniflerde goriildiigli iizere ya Tiirk edebiyatinin Batilasmayla
birlikte gecirdigi asamalar ya da yazarlarin verdikleri hikaye Ornekleri dikkate
almmuistir. Ne var ki edebiyat devirlerinin degismesi biitiin tiirlerin ayn1 zamanda ve
ayni oranda degisim ge¢irdigi anlamma gelmemektedir. Geneli edebiyat tarihlerinde
goriilen, edebi devirleri dikkate alarak yapilan tasniflerde Tanzimat edebiyatina
mensup iki yazar - Ahmed Midhat ve Sami Pasazadde Sezdi — aymi1 grupta yer
almaktadir. Oysa modern hikayecilik acisindan Letaif-i Rivayat (1870-1894) serisi
icindeki metinlerle Kiiciik Seyler arasinda konu, edebi akim, yazarlarin tiire
bakislari, kisiler, mekan, zaman gibi bir¢ok yonden ciddi farkhiliklar bulunmaktadir.
Diger yandan Fecr-i Ati dénemi hikayeciligi ise Servet-i Fiintin yazarlarmm verdigi
orneklerden daha ileri diizeyde olmadigi i¢in Fecr-i Ati dénemi hikayesini tiir adina
bir gelisim merhalesi olarak géremeyiz. Bu nedenle bu devirler de kendi igerisinde

ayrilmahdir.

Edebiyat tarihlerinin  disindaki kaynaklarda gorildigi  gibi, Tiirk
hikayeciliginin modernlesmesini yalnizca eserler {lizerinden tasniflemek hikayenin
modernlesme siirecindeki teorik katkilarin yok sayilmasia neden olmaktadir. Diger
yandan sadece kitaplasan hikayeler iizerinden gitmek, dergi ve gazete siitunlarinda
kalmis hikdye orneklerinin modernlesmedeki katkismni goz ardi etmek anlamina
gelmektedir. Ayrica hikdye yazmasa da bu tiirlin kurulusuna teorik yorumlariyla ve
cevirileriyle katkida bulunmus yazarlarm gorisleri de tiiriin  gelisiminde rol
oynamaktadir. Eser odakli tasnifler bu katkilar1 igcermediginden bunlarin tam bir
tasnif sayilamayacag1 goriisii dogmaktadir. Bir de sadece yazari ele alan tasnifler
bulunmaktadir. Buradaki sorun ise yazarm hayati uzun oldugu oranda edebiyat
anlayismm degismesidir. Ornegin, ilk hikdyeleri ile son hikayeleri arasinda hem
zaman hem de teknik ve igerik yonlerden bir¢ok fark bulunan Halid Ziya’nin bu

tiirdeki eserlerinin hangi donemde degerlendirilecegi sorusu ortaya ¢ikmaktadir.

* Hiiseyin SU, “Hiiseyin Su {le Tiirk Oykiisiiniin Modernlesme Seriiveni Uzerine”, sdylesiyi yapan:
Ahmet Sait Akgay, Eyliil Oykii, 8.
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Bu nedenle Tiirk hikayesinin 1870 — 1928 arasindaki modernlesme siireci i¢in
Onerecegim ayrimda hem hikdye Ornekleri, hem edebi devirler hem de tiiriin
kurulusuna hizmet eden, onu romandan ayrrarak miistakil bir yazinsal alan haline

getiren teorik yaklagimlar rol oynamaktadir:

a. Hazirlik Donemi: 1870 -1891
b. Kurulus Dénemi: 1891- 1911
c. Gelisme Donemi: 1911 -1928

IIk modern &rneklerinin verildigi Kiiciik Seyler’i Tiirk hikayeciliginin milad1
olarak alirsak bu tarih tiiriin kurulus devrini isaret etmektedir. Ancak daha 6nce de
sozii edildigi gibi kurulus icin hazirhga ihtiyag vardir. Iste bu da birinci devreyi
kapsayan 1870 ile 1890 arasindaki yillardir ki hem Batili hikdye yazarlar1 ile bu
yillarda tanisilmis hem de tiirli tanimlamaya dair teorik yaklasimlar ilk kez bu
devirde verilmistir. Kiiciik Seyler de bu 6rnek ve tanimlar {izerinde yiikkselmis, Milli
edebiyat donemiyle baslayan politik yaklasimin hikdyelere yansimasina kadar hikaye
yazarlarini etkilemistir. 1911-1928 aras1 ise hikayenin bagimsizligini ilan ettigi
yillardir. Omer Seyfeddin’le baslayan donemde artik Tiirk modern hikayesi
kurulusunu tamamlamis, gelisme doneminde girmistir. Bu gelisim ¢izgisine
1920’lerin basinda dergi ve gazetelerde Cehov’dan ¢eviri hikayeler eklenir. 1923’le
beraber Tiirk modern hikdyesi Memduh Sevket Esendal ile birlikte yerli durum
hikayelerine sahip olur. Boylece hikayecilik 6nem kazanir, kendinden s6z ettiren bir

tiir haline gelir.

1.1. 1870-1891 Arasinda Tiirk Hikayeciligi: Hazirhk Donemi

Bu donem hikaye agisindan Tiirk edebiyatmin sorunlu yillaridir. En biiylik
sorun ise tiirlerin nasil adlandirilacagidir. Yazarlar hi¢ bilmedikleri roman tiirtinii

Batidan alirken onu geleneksel hikdyeden ayirma sikintis1 yasarlar. Bu nedenle
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roman tiiri donem yazarlar1 tarafindan ‘“hikdye” sozctigliyle karsilanmistir.
Birbirinden tamamen farkli olan roman ve hikaye tiirlerinin ¢ogu zaman ayni kelime
ile ifade edilmesiyle hikayenin tiir olarak siirlar1 ve ozellikleri uzun miiddet
belirlenememistir. Béylece isimlendirme sikintisi teknige de yansimus, ilk hikaye ve
romanlarda pek bir ayrim yapilmadan yeni yeni O&grenilen roman teknigi
uygulanmistir. Diger yandan hikayecilerin hald geleneksel tahkiyenin anlatim
ozelliklerini de kullanmalar1 ve “6greticiligi” esas alirken dykiilemeyi ikinci plana
atmalar1 modern hikdyenin kendine 6zgii 6zelliklere kavusmasimi engellemistir. Bu
nedenle 1870 ile modern Tiirk hikayesinin ilk 6rneklerinin verildigi 1890°a kadarki
sirede kaleme alinmis hikdyeler modern hikdye formuna tam anlamiyla sahip

degildirler.

1870’ten kisa bir siire 6nce sozlii olarak devam eden geleneksel hikayelerin
bir kism1 yaziya gec¢irilmeye baslanmis bir yandan da uzun hikaye diyebilecegimiz
yeni Ornekler ortaya konmustur. Bu donemde yayimlanan hikayeler tarih sirasina
gore sunlardir: Yazari belli olmayan Asikla Masuk Diirbiinii ve Her Milletin
Giizeli (Istanbul 1289/ 1863); Kissadan Hisse (Ahmed Midhat Efendi, 1287/ 1870)
ile Letaif-i Rivayat serisinin bircok hikayesi (Ahmed Midhat Efendi, 1287- 1312/
1870-1894), Temasa-i Diinya Cefakar ve Cefiakes (Evangelios Misalidis, 1287-
1288/ 1871/1872); Miisameretname (Emin Nihad, 1288-1292/ 1871-1875); T.Abdi
tarafindan yaziya gecirilen Sergiizest-i Kalyopi (1290/ 1873); Veniis, Cemile
(Mehmed Celal, 1292/ 1875); Hikayat-1 Miintahabe (Manastirli Rifat, 1305/ 1888);
Zavallh Kiz (Nabizade Nazim, 1306/ 1889); Karabibik, (Nabizade Nazim, 1307/
1890); Muhsin Bey yahut Sairligin Hazin Bir Neticesi (Recdizdde Mahmud
Ekrem, 1307 /1890)

1870-1891 ayn1 zamanda Tiirk edebiyatinda ilk romanlarimizin da verildigi
yillardir. Bu nedenle yukarida adi gecen eserler ile ilk romanlar arasinda teknik ve
icerik yonlerden benzerlikler goriiliir. Diger yandan bu eserlerin higbiri kisalik,
yogunluk, gerilim, parodi, tek etki gibi modern hikdyenin 6nemli 6zelliklerini
barindirmaz. Hemen hepsi, tipki geleneksel hikayede oldugu gibi okura mesaj

vermek, toplumu egitmek i¢in yazilmistir. Bu nedenle toplum yasaminda goriilen
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aksakliklar 1870-1891 aras1 hikdyelerin ana konularidir. Bunlar arasinda, ilk
romanlarda oldugu gibi, ask, esaret, egitim, Bati-Dogu ¢atismasi gibi temalar 6nemli
yer tutar. Amag ders ¢ikarmak oldugu i¢in kisiler 1yi-kotii karsit 6rnekleriyle verilir.
Yine donem yazarlarinin hissettikleri ahlaki kaygilar neticesinde hikayelerin sonunda
iyiler odiillendirilir, kotiiler cezalandirilir. Odiil-ceza ise hem romantik akimm hem
de geleneksel hikayenin etkisinden kaynaklanmaktadir. Geleneksel tahkiyenin bir
diger etkisi de olay akisinda kendini gosterir. Tesadiiflerin biiyiik rol oynadigi olaylar
bazen gergekligin smirini zorlar. Buna ragmen bir¢ok hikayede olaylarm XIX. yiizyil
Istanbul’unda geg¢mesi eserlere mekdn ve zaman bakimidan gerceklik duygusu

katmaktadir.

Bu donemde hikaye tiirii altinda degerlendirilebilecegimiz 6rneklerin anlatim
Ozelliklerinde de romanlarla benzer 6zellikler goriiliir. Yazarlarin sik sik araya
girerek hikdyenin gidisinden bagimsiz konularda bilgi vermesi, modern hikayenin
kaldiramayacagi boyutta ayrinti sunulmasi bu donem hikayelerinin ortak
ozelliklerindendir. Ayrica uzun climleler ve tasvirler, yazarin varligin hissettirmesi,
ozellikle baslangi¢ ve sonlarda tipki meddah hikayelerinde oldugu gibi yazarin okuru

yonlendirmesi bu donem iiriinlerini modern hikayeden ayiran unsurlardir.

Hikayelerin kalabalik sahis kadrolari, kahramanlarin genelde yiiksek
tabakadan secilmeleri, siradanin disinda kalmalar1 bu eserleri modern hikdyeden bir
adim daha uzaklastirir. Ancak 1890’larin basinda kahraman seciminde degisiklik
goriiliir. Bu degisimde biiyiik rol sahibi Nabizdde Nazim’dir. 1890’da yayimlanan
Karabibik’te hikaye kisisi koyliidiir ve ilk defa mekan Istanbul disindan segilmistir.
Ayrica ilk hikayelerin romantizm havasi bu eserle yerini realizme birakir. Bu
degisimde 1885’te Tiirk edebiyatinda baslayan “Hayaliyyun - Hakikiyyun”
tartismasinin etkileri vardir. Yazarin diger eserleri ayni ¢izgide devam etmese de,
ileride tiizerinde daha genis duracagimiz, Karabibik 1870-1891 aras1 Tiirk

hikayesinin 6nemli adimlarindan biridir.

Tiim bu 6zelliklere bakildiginda 1870-1891 arasinda kaleme alinan hikayeler

modern hikaye tanimina gore teknik bakimdan kusurlu, roman ile hikaye arasinda
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kalmis, geleneksel tahkiyeden kurtulamamis metinler olarak giliniimiize kadar
gelmistir.  Bunlar ilk  denemelerin  tabii  goriilebilecek  kusurlar1  olarak
degerlendirilmelidir. Bu nedenle modern Tiirk hikdyesinin olusumuna katkilar1
bakimindan bu eserlerle kiicik ama oOnemli adimlarin kaydedildigi g6z ardi

edilmemelidir.

Yukarida da belirtildigi gibi, gelenekten uzaklagsmaya calisan 6zellikle
Tanzimat birinci donem sanatgilari, tiim ¢abalarina ragmen bu amaglarinda basariy1
tam olarak yakalayamamislardir. Bu kadar ihmal edilen, geri plana itilen ve siddetli
hiicumlara ugrayan Sark hikdyeciligi hem konu hem de teknik ac¢isindan ilk dénem
roman ve hikayelerinde yogun bir sekilde hissedilmektedir. Bu da bizi giiniimiize
kadar tartisilagelen bir konuya getirir: Ik Tiirkce roman ve modern hikdyelerde

gelenekselin etkisi. ..

1.1.1. Geleneksel Anlatilarin Ilk Roman ve Modern Hikayelere Etkisi

1.1.1.1. ilk Romanlar Uzerinde

Tirk edebiyati ilk yerli romana 1872’de, modern anlamda hikayeye ise
1890°larin basinda kavusur. Tasiik-1 Tal’at ve Fitnat’tan’® once tiirii o0grenmek /
ogretmek, sevdirmek ve yerlestirmek i¢in Batidan yapilan ¢eviri ve adaptasyonlar,
roman tiliriinde atilan ilk adimlardir. Ancak Tiirk romaninin baslangici ve kaynaklar1
icin baz1 arastirmacilara gore bu adimlar tek basina yeterli degildir. Bazilar1 ise Tiirk

romanmnin yalnizca Batili 6rneklerden beslendigini savunmaktadirlar. Bu nedenle

% Bir ¢ok kaynakta Tiirk romanmnmn baslangici igin Semdeddin Sdmi’nin Taséik-1 Tal’at ve Fitnat
adli eseri verilirken son yillarda Tiirk anlatilart ve romani tizerine yaptigi calismalariyla G. Gonca
Gokalp bu konuda farkli bir goriis 6ne siirmektedir. “Ta'agsuk-1 Tal'at ve Fitnat (Semsettin Sami,
1288/1872) romani, bir¢ok kaynakta Tirk edebiyatinda Batili anlamda romanin baslangic1 kabul
edilir. Oysa XVIII. yiizyll sonlarindan baslayarak Divan ve halk edebiyatlarindaki orneklerinden
farklilagsan ve romana yaklasan bir yazili anlati anlayisinin ilk 6rnekleriyle karsilasilir.” (G. Gonca
GOKALP, “Osmanli Dénemi Tirk Romanmnm Baslangicinda Bes Eser”, Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 185.
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Tirk romanm olusmasina dair goriisleri iki ana eksen etrafinda toplamak
miimkiindiir.

Ik Tiirk romanlarinda gelenegin izlerinden s6z eden ilk yazi Sabri Esat
Siyavusgil’e aittir. Yazar, 1944’te yayimladigr “Roman ve Okuyucu’da sizintinin
agirhigini gostererek ilk romanlarimizin koklerini yalnizca batiya baglamanin yanlis
oldugunu savunmus ve arastirmacilar1 eski hikayeleri tanimamakla suclamistir.
Cinkii Intibah (1291/ 1874)’taki, yeteri kadar incelenirse, Tayyarzade ve Hancerli

Hanmim etkileri agik¢a ortadadir:

“Bize modern romanin garptan geldigini ve ilk edebi
romancimiz Namik Kemal’in garp tesiri altinda kaldigini
kat’iyetle iddia eden edebiyat tarih¢ilerimiz, Sergiizesti Ali Bey
ile Hancerli Hamim’1 veya Tayyarzade’yi mukayese etmek
zahmetine katlansalardi, hiikiimlerinde biraz daha insafli
davranmak mecburiyetini hissederlerdi.””!

Sabri Esat Siyavusgil’in bu tespiti ilk olmakla birlikte cogu kaynakta yer
almaz. Handan Inci “Ilk Dénem Tiirk Romanlari” (2005) adli yazisinda bu

unutulmuslugu soyle dile getirmistir:

“Dino’nun  Tiirk Romanmmin Dogusu adli kitab1 ile
Siyavusgil’in ‘Roman ve Okur’ adli yazisi arasindaki bagi
kurabiliriz. Ciinkii intibah ile Hancerli Hamm hikdyesi
arasindaki benzerliklerden ilk defa Siyavusgil s6z etmistir. Daha
da 6nemlisi, Siyavusgil’in Tiirk romanmin baslangicini sirf bati
etkisiyle agiklamaya c¢alisan edebiyat tarih¢ilerine de ilk tepki
gésterenlerden biri olmasidir.”

Bir yil sonra Pertev Naili Boratav ilk Tiirk romanlarinda eski hikayenin
izlerine dair Siyavusgil’inkine benzer bir goriisii savunmustur. Ahmed Midhat
romanlarinin yapisini ve bu romanlarda goriilen islip 6zelliklerini 6n plana
cikartarak romanimizin koklerini eski hikayelere baglamaktadir. Boratav’a gore

kokleri gelenege bagli olan bu romanlar Avrupa roman ile gelisme gostermistir:

%! Sabri Esat SI'YAVUSGIL, Roman ve Okuyucu, 120.
%2 Handan INCI, “ilk Dénem Tiirk Romanlarinda Etkiler Sorunu”, Varlik, 61.
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“Tirk roman1 Avrupa romanini taklitle kalmamistir. Onun eski
Tiirk hikayeciliginde kokleri vardir. Modern Avrupa romani bu
hikayecilik iizerinde bir as1 vazifesi gormiistiir.””

Giizin Dino, Tiirk Romanmin Dogusu (1975) adli ¢alismasinda Intibah’in,
Kamelyah Kadin’in yaninda Hancerli Hanim Hikaye-i Garibesi ile konu ve
teknik yonden benzerliklerini ortaya koyarak ilk romanlarm dogulu hikayeden
beslendigini etraflica ortaya koymustur.”® 1976-1978 yillar1 arasindaki doktora
calismasinda Tiirk romanlarini inceleyen Robert Finn de yeni olma diisiincesiyle yola
¢ikan ilk romancilarimizin gelenekten aldiklar1 bircok 6geyi az ¢ok yenileyerek

kullandiklarii sdylemektedir:

“O glinlerde bilingli olarak Avrupa romani yazdiklarina inanan
romancilar, toplumlarina yepyeni bir sey getirmiyor, tipki geng
Picasso gibi varolagelen estetik 6geleri yeni ve daha carpici bir
bileskeyle sunuyorlardi. Kullandiklar1 geregler arasinda yerel
kurmaca dgeleri de vardi.””

Benzer goriise sahip olan diger arastrmact Ahmet O. Evin’dir. Tiirk
Romaninin Kékenleri ve Evreleri (1981)’nde Evin, tipki Robet Finn gibi ilk Tiirk
romancilarinin “Agikca séze dokiilmiis niyetlerine ragmen geleneksel anlatinin
etkisinin ve hikdye anlatma atmosferinin kendi eserlerine  sizmasini

engelleyemediklerini”®® diisiinmektedir.

Berna Moran da Tiirk Romanmma Elestirel Bir Bakis (1983) adh
calismasinda Ahmed Midhat romanlarint degerlendirirken ilk eserlerin hem meddah
hikayelerinin hem de asik hikayelerinin etkilerini ilk romanlarda gérmenin miimkiin
oldugunu belirttikten sonra, romanlar iizerine yapilan g¢aligmalarda bu etkilerin

dikkate alinmamasini elestirmistir:

% Pertev Naili BORATAV, “ilk Romanlarimiz”, Folklor ve Edebiyat, 318.
% Giizin DINO, Tiirk Romanin Dogusu, 23-145.

% Robert FINN, Tiirk Romant: ilk Dénem 1872-1900, Cev. Tomris Uyar, 2.
% Ahmet O. EVIN, “Giris”, Tiirk Romaninin Kékenleri ve Gelisimi, 17.
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“IIk romancilarimiz Avrupa romanmni taklit eder, hatta toplumsal
sorunlara deginen yapitlar verirken karsit yonelislerde olan
meddah ve asik hikayelerinden yararlanmiglardir. Meddah
hikayelerinin {islup bakimindan nasil siirdiiriildiigi agiklanmistir,
ama yapilar1 bakimimdan birer romans olan asik hikayelerinin ilk
romancilarimiz i¢in oynadigr roliin 6nemi fark edilmemise
benziyor.””’

Bu konuda ulasilabilen en kapsamli ¢alisma ise G. Gonca Gokalp’e aittir.
“Osmanli Dénemi Tiirk Romanmin Baslangicinda Bes Eser” (1999)’de Gonca
Gokalp geleneksel anlatilarin ilk roman ve hikayelere etkisi {izerine daha 6nceden
sOylenen goriisleri en genis Olcekte 6rnekleyerek ortaya koymustur. Tiirk kiiltiiriiniin
sozIli ve yazili {riinlerini degerlendiren Gonca Gokalp Ta'assuk-1 Tal'at ve

Fitnat’tan 6nce bu tiire hazirlik mahiyetinde kaleme alinmis 6rneklere dikkat ¢eker:

“Ta'assuk-1 Tal'at ve Fitnat (Semsettin Sami, 1288/1872)
romani, bircok kaynakta Tiirk edebiyatinda Batili anlamda
romanin baslangici kabul edilir. Oysa XVIII. ylizy1l sonlarindan
baslayarak Divan ve halk edebiyatindan farklilasan ve romana
yaklagsan bir yazili anlat1 anlayisinin ilk 6rnekleriyle karsilasilir.
Sozlu kiiltiirtin yazili kiiltiire doniisiim noktasinda bulunan bu
eserler, Osmanli Imparatorlugu'nun zengin ve renkli sosyal
yapisinin izlerini tasirlar. Muhayyelat (Aziz Efendi, 1268/1796),
Akabi Hikayesi (Vartan Pasa, 1851), Hayalat-1 Dil (Hasan
Tevtik, 1285/1868), Miisameretname (Emin Nihad Bey, 1288-
1292/1872-1875), Temasa-i Diinya ve Cefakar ii Cefakes
(Evangelinos Misailidis,1872) adli eserler Dogu ile Bati'yi,
Osmanli Imparatorlugu biinyesindeki azmliklarla Tiirkleri, sozlii
anlat1 ile yazili anlatiyl, gelenek ile gelecegi birlestiren ve
Osmanli dénemi Tiirk romaninin dogusunu hazirlayan 6zgiin
eserlerdir.””®

Orhan Okay (2005) da tipk1 Sabri Esat Sivayusgil’iin tespitinde oldugu gibi
bu etkileri intibah 6rnegiyle gostermistir. intibah’in hem Kamelyah Kadin’a hem

de Hangerli Hanim’a baglandigini yineleyen Orhan Okay “Yeni hikdye ve romanda

7 Berna MORAN, “A$lk Hikayeleri, Hasan Mellah ve Ilk Romanlarimiz”, Tiirk Romanina Elestirel
Bir Bakis I (Ahmed Midhat’tan A.H. Tanpinar’a), 23.
% Bkz. (90 ), GOKALP, 185.
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batidan terciimeler kadar geleneksel hikdye tarzinm da etkisi muhakkaktir.”*’

soziiyle
ilk romanlardaki gelenek etkisinden s6z etmistir. Inci Enginiin 2006 yilinda
yayimladig1 edebiyat tarihinde roman tiiriiniin Batidaki kaynaklar1 ile bizdeki
kaynaklar arasinda paralellik kurar. Yukarida sozii edildigi gibi Ta'assuk-1 Tal'at ve
Fitnat’in ilk roman olup olmadigi konusunda artik degisik goriisler One
siiriilmektedir. Bu noktadan hareket eden Inci Enginiin Tirk edebiyatindaki
geleneksel anlatilarla ilk romanlar arasinda kurdugu bagi Hevesname (1494) gibi
mesnevi Ornegiyle verir. Batili romanin baglangicinin  destan ve hikayelere
dayandigini belirterek ayni gelisim ¢izgisinin Tiirk romanina da uygulanabilecegini
belirttikten sonra “Ancak bu hikdyelerin manzum ve bir kismmm da tasavvuf
merhalelerini géstermek amaciyla yazilmis olmalari, Tiirk romaninin gelismesindeki

rollerini tartigmali kilabilir”'®

yorumunu getirmektedir.

Biitiin bu goriislerin yam1 sira Tiirk romanmin geleneksel anlatidan uzak
oldugunu, tam anlamiyla Bati etkisiyle basladigin1 diisiinen arastirmacilar da
bulunmaktadir. Ahmed Hamdi Tanpmar gerek, XIX. Asir Tiirk Edebiyati
Tarihi’'nde gerekse makalelerinde Intibah ile baslattig1 Tiirk romaninin gelenekten
tamamen kopuk oldugunu sdyler. Tanpmar’a gére sark hikdyesi, insana kiymet
vermedigi i¢in romanin kaynagi olamaz. Ve “roman ferdin tizerinde dondiigii” i¢in,

gelenekteki hikaye ile bagdasmasi miimkiin degildir:

“Tirk romant miitalaa edilirken g6z 6niinde tutulmasi lazim
gelen ilk hakikat bu romanmn memlekette 6teden beri mevcut
hikdye sekillerinin tabii bir gelismesiyle dogmadigi, bir
an’anenin oldugu yerde brrakilip yerine yenisinin kurulmasi
seklinde basladig1 keyfiyetidir. Roman bize disaridan gelir.”'"!

Sabri Esat Siyavusgil ve Pertev Naili Boratav’in tespitlerinden yirmi yil sonra

(1965-1967) Cevdet Kudret, “Avrupa’daki anlamiyla, hikdye ve roman tiirii

% Bkz. ( 39), OKAY, 127.

190 Bkz. ( 78 ),ENGINUN, 166.

1% Ahmet Hamdi TANPINAR, “Roman ve Romanciya Dair Notlar I, Edebiyat Uzerine Makaleler,
Haz. Zeynep Kerman, 57.
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102 o5riisiiyle gelenegin etkilerini yok saymaktadir.

Tiirkiye’ye Tanzimat’la girmistir
Kenan Akyiiz de, Ahmed Midhat Efendi’ye ragmen, Tiirk roman ve hikayeciligini

tamamen gelenegin disinda birakanlar arasinda yerini almistir:

“Tanzimat devrinin ilk donemindeki (1860-1876) Tirk
romancilig1 ve hikayeciligi - romantizm istisna edilecek olursa-
kesinlikle belirtmek gerekir ki Divan hikayeciliginin de halk
hikayeciliginin de tamamiyla disindadir. Ne onlarin gelistirilmis
bir devami, ne de modernlestirilmis seklidir. Dogrudan dogruya,
Fransiz romanci ve hikayecileri 6rnek alarak yapilmis
denemelerdir. Ahmed Midhat’in dil ve anlatimca kismen halk
hikdyelerine yonelmis olmasi da bu durumu degistirmez.”'"

Fethi Naci de Tiirk romaninin tamamen Bati1 kaynakli oldugunu savunanlar
arasindadir. Romanim Batida burjuvazinin gelismesine paralel olarak ortaya ¢iktigini
soyleyen Fethi Naci’ye gore ilk Tiirk roman1 1872°de yazilan Ta'assuk-1 Tal'at ve
Fitnat’tr ve Tirk okuru romanla “1860-1890 arasindaki yirmi yillik birinci
donemde, Bati1 edebiyatinin birka¢ klasik yazarmin, ve genellikle romantik

39104

yazarlarindan ¢ogunun belli bash eserleri Tiirkceye gegirmesiyle tanisir. Bu

nedenle “Roman, Batidan ithal edilmis bir edebiyat tiiriidiir'*

1.1.1.2. IIk Modern Hikayeler Uzerinde

1870’den sonra baslayan modern Tiirk hikayesinin geleneksel anlatilardan ne
Olciide etkilendigi son yillarda {izerinde durulan bir konudur. Tipki roman bahsinde
oldugu gibi bu alandaki goriisler de iki farkli yone agilmaktadir. Birincisinde modern
Tiirk hikdyesinin, baslangicindan itibaren Batili kaynaklardan beslendigi; digerinde

Bati etkilerinin yaninda gelenekselden kopamadig1 vurgulanmaktadir.

192 Cevdet KUDRET, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman / Tanzimat’tan Mesrutiyet’e Kadar
(1859-1910), 11.

193 Bkz. (76 ), AKYUZ, 69.

1% Fethi NACI, 100 Soruda Tiirkiye’de Toplumsal Degisme ve Roman, 15.

105 Fethi NACI, Yiiz Yilin 100 Romanu, 7.
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Konu ile ilgili ulasabildigimiz ilk kaynak Mustafa Nihad Ozén’e aittir.
Tiirkcede Roman (1936) adli ¢calismasinda romana gelene kadar edebiyatimizda yer
alan olaya dayali tiirleri ayrintilariyla inceleyen Mustafa Nihad Ozon once “Eski
Edebiyatimizda Hikaye” bashig altinda geleneksel hikayeleri siiflandirmistir. Sonra
bu hikayelerin devam ettigini hattd Tanzimat doéneminde olusmaya baslayan yeni

hikayeleri de etkilediklerini belirtmistir:

“Eski edebiyatimizda bir hikaye cesidi vardi. Bu hikaye,
Tanzimattan sonra devam ettigi gibi, garp eserlerini taklit ederek
viicuda gelmiye bagliyan yeni bicim hikayelerde de onlarm bazi
karakterleri devam etmistir.”'*®

Giintimiiz kisa hikaye yazarlarindan Hulki Aktung¢ konuyla ilgilenen bir diger
isimdir. Onun 1971 yilinda yayimlanan “Aydmlar ve Hikdyemizin dogus sorunlar1”

197 tespiti bugiin bircok

adh yazisindaki “batili hikdyemiz dogulu hikayemizle baslar.
arastirmaci tarafindan benimsenmistir. Hulki Aktung, 1870 Oncesi ve sonrasi
arasinda bazi farklar tayin etse de bu tarihi tam bir kopus olarak gérmez. Ustelik bu
yaklagimini yalnizca ilk 6rneklerle siirlamaz Hulki Aktung; etkilenmenin 1950’lere

kadar uzandigma ileri siirer:

“1870’ten 6nce vardi hikaye, sonra da oldu; ama bu iki donem
arasindaki iligkiler, her tiirden dis etkilenmeye ve taklitcilige
karsilik, gene de siirdii. Bu iliskinin kimi yazari1 sigliklara
distrdiigli de (Haldun Taner ve meddah agzi), kimi yazarda
iilkemizin somut ve varolma sorunlar1 ve marks’¢1 yorumlarla
yeni dipdiri uglara ulastigr da oldu (Kemal Tahir, Kondurma
Siyaseti, G6l insanlarr).”'*

Mehmet Torenek, Tiirk hikdyesinin 1908-1918 arasindaki Orneklerini
inceledigi yiiksek lisans tezinde (1987) Tanzimat doneminde yayimlanan uzun
hikdye orneklerini degerlendirirken “Halk hikayeleri geleneginden fazlasiyla

yararlanan bu eserler ayni1 zamanda bir ¢esit realizme de yaklasim denemesi i¢inde

1% Bkz. (27), OZON, 31.
7 Hulki AKTUNC, “Aydinlar ve Hikdyemizin Dogus Sorunlarr” Tiirkiye Defteri, 10.
108

A.g.m.,09.
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9109

olmus, yeni bir ¢igr baslatmiglardir. sozleriyle modern Tiirk hikdyesinin bir

ayagmi geleneksel hikayede oldugunu vurgular.

Tiirk hikayesinin modernlesme siirecindeki ilk tirtinlerine deginen Hiiseyin Su

55110

“Bizi biz yapan hikayelerin toplami bugiinkii 6ykiimiiziin de hikayesidir. soziiyle

Tirk hikayesinin modernlesme silirecinde gelenekselden faydalanildigini soyler.
Hiiseyin Su bir diger yazisinda ise bu faydalanmanin sinirli olmadigini, ilk
orneklerdeki geleneksel anlat1 etkilerinin batili etkilerden daha yogun bir sekilde

goriilebilecegini kaydetmistir:

“[Emin Nihad ve Ahmed Midhat Efendi] Bati1 edebiyatindaki
orneklerden hareket ederek hikaye yazdilar ama bizim geleneksel
tahkiye metinlerimizin tema, konu ve bi¢im 6zelliklerini daha
cok yansitirlar. Bunu bilingli yaptiklarini séyleyebiliriz.”'"!

Elestirmen Semih Giimiis ise “Dede korkut, halk hikayeleri sozlii anlatilar
bizim Oykimiizii besleyen kaynaklardir. Ama bunlar Oykiiye ancak bagslangic

99112

yillarinda kaynak olabildi. yorumuyla modernlesme siirecinin  basinda

gelenekselin etkilerini yadsimamakla birlikte bir sinir getirir.

Modern Tiik hikdyesinde verilen orneklerin gelenekselden kopamadigini
distinen diger isim Orhan Okay’dir. Tipk1 ilk romanlarda oldugu gibi hikayelerde de
eskinin izlerinin goriildiigiinii kabul eder.'" Son yillara ait bir baska ¢alismada da bu

etkilerin alt1 ¢izilir:

“Turk  edebiyatinda  hikdye  XIX. yilizyll igerisinde
geleneksellikten siyrilip bi¢im degistiren dnemli bir edebi tiirdiir.
Hikayenin gecirdigi bu degisim siireci oldukc¢a belirgin olmus ve
geleneksel hikayelerle modern hikayeler birbirlerinden -
neredeyse iki farkl tiir sayilabilecek derecede — ayrilmislardir.

19 Mehmet TORENEK, 1908-1918 Arasi Tiirk Hikayeciligi, 20.
"0 Bkz. (38), SU, 25.

"' Bkz. (89), SU, 9.

"2 Bkz. (43 ), GUMUS, 7.

3 Bkz. (39 ), OKAY, 96.
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Ancak gelenek ve kiiltiir, bir devamlilik halinde oldugu i¢in,
yansimalarini zaman zaman yeni gelisen hikdyede bulmustur.”'*

“Turk Hikayesinin Dogusu” (2009) adli ¢alismada ise Tanzimat doneminde,

gelenektekinden farkli, yeni bir hikaye tarzi gelistigini ileri stirlilmiistiir:

“Turk edebiyatmin gerek sozlii gerekse yazili, manzum ve
mensur hikdye gelenegine sahip oldugu bilinen bir gergektir.
Buna karsilik Tanzimat’tan sonra roman tiirii ile birlikte farkl
yapisal Ozellikler tasiyan bir anlat1 tiiri olarak yeni bir hikaye
tarzinin olusmaya basladig1 da goriilmektedir.”' ">

Selim Ileri, “Tirk Oykiciiligiinin Genel Cizgileri” (1975) adh yazisinda
konuya farkli bir agidan yaklasmis, “Eski hikaye, ilk romanlarda etkili oldu mu?”
sorusunun bir adim daha Gtesine gecerek eski hikdyenin yeni hikaye iizerindeki
etkilerine odaklanmustir. Selim Ileri, MiisAmeretnime (1871-1875) ve Letaif-i
Rivayat (1870-1894)’1 ornek gostererek teknik ve konu itibariyla Tanzimat
donemindeki ilk hikayelerin tamamen Sarkli oldugunu savunmaktadir. Bu nedenle

bu 6rneklerin Tiirk dykiisii tizerinde hicbir etkisinin olmadigini ileri stirmiistiir:

“Eski hikdyemizin Tirk oykiiciiliigiinii belirlediginin ileri
siirtilmesi ¢ok yanlis; bu durumun zorlama bir ‘tarih’ sevgisinden
dogduguna, serpildigine inaniyorum.

(...)

Ahmed Midhat’la Emin Nihad’in driinlerine topluca bakarsak,
Tanzimat edebiyatinin ilk Oykiciilerinin  Sark hikayesi
geleneginden kopamamis olduklar1 sonucunu ¢ikarabiliriz. Simdi
sOyle bir soru geliyor akla: sark hikayeciligi yeni, diri, ¢agma
tanik olabilen bir 6ykiiye yol acamaz muiydi? Eldeki 6rnekler
sorumuzu olumsuz yanitliyor.”''¢

Vedat Giinyol da ilk {irtinler arasinda geleneksel anlati etkilerini kabul

etmeyenler arasindadir.

""" Ayse DEMIR, “Baslangicindan Cumhuriyet’e Kadar Ana Cizgileriyle Tiirk Hikayesi”, Tiirkiye
Arastirmalar Literatiir Dergisi, 99.

5y, DASCIOGLU — O. KOC, “Tiirk Hikdyesinin Dogusu”, International Periodical for the
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 800.

16 Bkz. ( 36 ), ILERI, 3.
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“Hikaye tiirti Turkiye’de Bati anlaminda yenidir. Yeni ve eski
Tiirk siiri arasinda biitiin degismelere ragmen bir bag bulunabilir.
Ama hikaye i¢in ayni sey sOylenemez. Yeni Tiirk hikdyesinin
kaynag1 batidir.”""”

Her ne kadar karsit goriisler olsa da ilk Tiirk roman ve modern hikaye
orneklerine bakildiginda Batiy1 model alan yazarlarm, roman tiiriinii yerlestirmeye
calisirken gelenegin tekniginden ve tislubundan kagamadiklar1 goriilmektedir.
Yetisme tarzinin sonucu olarak ister istemez edebiyat zevkiyle birlesen bu
ozelliklerin bilingli kullanilmadigr da muhakkaktir. 1892’den itibaren yayimlanan
hikayelerde etkisini 1yice kaybeden geleneksel izler 1870 - 1892 arasinda yayimlanan
hikayelerde kendini agikc¢a belli eder. Miisameretname ise bu ikili anlayis1 yogun

sekilde iceren eserlerden ilkidir.

1.1.2. Hikayede Gelenekselden Moderne Gecgerken: Miisameretnime

Tirk modern hikayeciligi agisindan o©Onemli bir yere sahip olan
Miisdmeretname''® ihtiva ettigi ozellikler nedeniyle gecis donemi hikayesi
sayllmaktadir. Eserin tam anlamiyla modern hikaye sayillamamasmin nedeni bazi

yonlerden geleneksel hikdyeden tamamen kopamamis olmasidir.

Emin Nihad (? — 1875)’in 1871-1875 arasinda ciizler halinde yayimladigi
Miisameretname yedi hikaye, on iki ciizden olusur. Sayfa sayis1 bakimindan elli ile
iki yiiz on arasinda degisiklik gosteren hikayeler yapilar1 itibartyla uzun hikaye / kisa
roman sayilirlar. Eser, ayr1 ayr1 hikdyelerin anlatilmasiyla Boccacio’nun
Decameron’u ve Chauser’in Canterburry Hikayeleri ile benzerlikler gosterir.

Ancak Emin Nihad’in bu eserleri goriip goérmedigi konusunda kesin bir bilgi

"7 Vedat GUNYOL, “Hikaye Tiirii”, Calakalem (Elestiriler), 147.

¥ Miisameretname hakkinda ayrintilt bilgi i¢in bkz. Yasemin ARAS, Bir Hikiaye Olarak Emin
Nihat Bey’in Miisameretnamesi Uzerine Bir Inceleme.
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bulunmamaktadir.'"’ Hikayelerin i¢ ice ge¢mesi ise Bin Bir Gece Masallari’ni
andirmaktadir. Bu nedenle Miisimeretnidme ne tam anlamiyla modern hikayedir ne
de Sark hikdyesi. Bu arada kalmishk amag, konu, anlatim, mekan ve zaman gibi
hemen tiim unsurlarda kendini hissettirir. Yazarm birinci hikdyenin basinda amacini
aciklamasi, ibret verici ve eglendirici hikdyeler anlatacagini séylemesi dogrudan
meddah hikdyelerine baglanirken, hikdyelerin gercek oldugunu belirtmesi'® ise
donem i¢in yeni bir tutumdur. Dil ve anlatim da ayni ikilik igerisinde
degerlendirilebilir. Kisi tasvirlerinde kaliplasmis giizellik 6lciitleri kullanilirken klise
mazmunlar yaninda yer yer sade ve gercekci anlatim géze carpar. Hikayelerde konu
secimi ve islenisi de hem gelenekselin hem de yeninin izlerini tagimaktadir. “Kap1
Kethiidas1 Behget Efendi ile Makbule Hanim’in Sergiizesti” adli hikayede okulda
tanisan cocuklarm ilk goriiste asik olmalar1 ve ¢esitli engellerle karsilasmalari
mesnevilerdeki olay orgiisiine benzer. Ote yandan “Bir Osmanli Kaptaninmn Bir
Ingiliz Kiziyla Vuku Bulan Sergiizesti” ise Dogu / Bati, Hristiyan / Miisliiman
yasayisinl ve catismasini gostermesi acisindan donemine gore olduk¢a yenidir.
Eserin diger yeniligi ise geleneksel hikayelerde goriilen olaganiistii olay ve kisilere
yer vermemesidir. Ayrica hikayelerdeki zaman ve mekan unsurlarinin gergek
hayattan secilmesi de baska bir yeniliktir. XIX. yiizyll Istanbul yasammin
(hikayelerden yalnizca biri Londra’da ge¢cmektedir.) kilik kiyafet, kadm-erkek
iligkileri gibi unsurlarla yansitilmaya ¢alismas1 modernlik yolunda atilan adimlardan
biridir. Hem “eski”’den hem “yeni’den cesitli 6zellikleri bir arada barindirmasi

Miisameretname {izerine yapilan degerlendirmeleri ortak noktada bulusturmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpmar Miisdmeretname’yi, konu acisindan yeni sayarken,
tasvirlerdeki gerceklikten uzaklik ve “hicbir psikolojik realiteleri” olmayan
kahramanlar nedeniyle Batili tarzdan wuzak bulur.'”’ Cevdet Kudret

Miisameretname’yi “hem divan, hem halk, hem de yeniye ge¢isin etkileri”

"% Yazarn hangi eserlerden etkilendigi hakkinda degil Emin Nihad’in hayat: hakkinda da smirl: bilgi
bulunmaktadir. M. Ismet Uzun’un hazirladigi Miisimeretnime Gece Hikayeleri’nde yazarm 1288
yilinda Mektubi-i Hariciye Maarif-perveran-1 Hulefas1 olarak gorev yaptigi ve Giilzar-1 Hayal’e
takriz yazdig1 belirtilmistir. (Bkz. Emin Nihad, Miisimeretnime Gece Hikayeleri, Haz. M. Ismet
Uzun, 15-16.)

120 Emin Nihad Bey, Miisameretname, Haz. S. Cagin — F. Gokgek, 25.

121 Bkz. (71 ), TANPINAR, 267.
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acisindan degerlendirir. Kudret’e gore Miisameretname geleneksel anlati ile Batili
anlatimi bir arada sundugu icin gecis donemi eseridir. Emin Nihad’in, yer yer soyut
anlatimdan siyrilarak tasvirlerde gézleme dayali anlatimi tercih etmesi ve evlilik,
Dogu-Bat1 catismasi gibi konular1 islemesi eseri yeni yapan 6zellikleridir. Cevdet
Kudret mazmun kullaniminin yayginligi, seci ve terkiplerin bollugu ile Leyla ve
Mecniin gibi mesnevilerde goriilen ask kurgusunun uygulanmasini eserin eskiyi
devam ettiren yonleri olarak gostermektedir.'”” Hulki Aktung farkli bir acidan
yaklagsarak eserin yeni ve eskiye ait Ozelliklerini basar1 / basarisizlik agisindan
degerlendirir. Tipki Ahmed Midhat gibi Emin Nihad’in da gelenege ait unsurlari
aliskanliktan otiiri kullandigmi, yeni ile eskiyi bilingli bir se¢imle bir araya
getirmedigi i¢in de yiizyillarin birikimini ¢ar c¢ur ettigini belirtir. Bu nedenle
gelenekle moderne ait Ozelliklerin bir arada kullanimi “birlesme degil, kilgikli
toplam”dir.'” Orhan Okay eser icindeki bazi metinleri konu seciminden dolayi
* Inci Enginiin ise
»125

modern Tiirk hikdyesinin ilk ornekleri kabul eder."
Miisameretname’yi “Gerg¢ekei bir ifade ve anlatisin denendigi hikdye kitabi

olarak degerlendirir.

Yukarida s6z edilen yenilikler, Bati tarzi romanin ve hikdyenin yolunu agsa
da, hikaye kisilerinin tam anlamiyla ¢izilememesi, olaylar arasindaki neden-sonug
baglarmin gevsekligi ve tesadiiflerin yogunlugu, Miisimeretname’yi Dogu
hikdyesine daha fazla yaklastirmaktadir. Ayrica “hikaye” tiiri agisindan
degerlendirildiginde ayrmt1 bollugu, mekan ve zamanin gerekenden daha uzun ve
genis tutulmasi, amag¢ ve mesajlarin kimi hikdyelerin basinda veya sonunda agik¢a
verilmesi bu metinleri, modern hikdyeden uzaklastirarak geleneksel tahkiyeye
yaklastiran diger unsurlardir. Bu yonleriyle Miisdmeretname gelencksel anlatidan

modern hikayeye gecis siireci i¢cinde 6nemli bir adimdir.

122 Bkz. (102 ), KUDRET, 66-71.
123 Bkz. (107 ), AKTUNC, 9.

124 Bkz. (39 ), OKAY, 100.

125 Bkz. ( 78 ), ENGINUN, 184.
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1.1.3. Modern Hikaye icin Ilk Onemli Adim: Karabibik

Turk hikayeciliginin modernlesme siirecinde hazirlik devresi olarak
adlandirdigimiz  1870-1891 arasindaki yillarin son duragi Karabibik (1307/
1890)’tir. Ayn1 donem igerisinde yayimlanan Miisameretname (1871-1875), Letaif-
i Rivayat (1870-1894) serisi i¢indeki 6rnekler ve Muhsin Bey (1307/ 1890)’den
teknik ve igerik bakimdan ayrilan Karabibik, Nabizade Nazim’m diger
hikayelerinden de oldukg¢a farkhidir. 1890°da kaleme alinan kirk sayfalik eserin
“roman mi, hikdye mi” oldugu konusunda degisik fikirlere rastlanmaktadir. Ancak;
yazarmin da on s6zde “Hakikiyun mesleginde yazilmis roman miitalaa etmemis
iseniz iste size bir tane ben takdim edeyim.”'?® demesine ragmen “Bu eser
kendisinden bahseden edebiyat tarihi kaynaklarinda ‘roman’ olarak anilagelse de,

olay orgiisii ve yapist itibariyla aslinda ‘uzun hikaye’dir.”"*’

Her seyden 6nce Karabibik bir roman olabilecek kadar hacimli degildir.
Roman bir hayat1 biitiiniiyle yansitir. Oysa Karabibik’te sekiz doniimliik tarlasini
isleyip gecinebilmek i¢in bir ¢ift 6kiiz alma hayali kuran bir Anadolu koéyliisiiniin

yalnizca konu etrafinda donen istekleri, diisiinceleri, hayalleri anlatilir.

Sahis kadrosu kalabalik olmayan hikdyede ana karakter esere de adin1 veren
Karabibik’tir. ikinci dereceden kisiler ise yalnizca Karabibik’in hayattaki en biiyiik
istegi ile baglantili olarak hikdyede yerlerini alirlar. Oyle ki Karabibik’in kiz1 Huri
bile ayn1 evde yasamalarina ragmen tamamen olaymn i¢inde degildir. Huri’nin
tembelligi ve cirkinligi yine Karabibik’le ilgili oldugu icin wverilir. Ciinki
Karabibik’in bir ¢ift 6kiiz sahibi olmak i¢cin buldugu yollardan bir de Huri’yi
evlendirmektir. Iste Huri bu noktada hikdyeye dahil olur ve okuyucu Huri’nin
fiziksel ve ruhsal 6zelliklerini boyle 6grenir. Sadece Huri degil; diger koyliiler ve
faizle para veren Anderya da Karabibik’in amaci dogrultusunda hikayede yerlerini

alirlar. Nabizade Nazim hikaye kisilerini sosyal ve ekonomik durumlarini anlatmak

126 Nabizade Nazim, Karabibik, 3.
127 Nabizade Nazim, “Sunus”, Karabibik, Haz. M. Fatih Andj, 5.
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icin realist cizgilerle tasvir etmistir. Bu kisiler arasinda geleneksel anlatilardaki gibi

1yi - kot karsithg: goriilmez. Yazar taraf tutmaz.

Hikayede islevsel olan diger unsur mekandir. Olaym gegtigi yer Antalya’nin
Kas ilgesine bagl bir koydiir. Hikayede, en c¢ok tarla ve Karabibik’in evi tizerinde
durulur. Sanath s6yleyisten uzak bir tavirla anlatilan mekan hikaye kisilerinin hangi
sartlarda yasadiklarini, gecinmek i¢in ne oranda calistiklarin1 gostermek amaciyla
kullanilmistir. Oyle ki sahil seridindeki ilgede “deniz”den sadece bir kez séz edilir. O
da gemi ile gelen mallar nedeniyledir. Ciinkii burada yasayan yoksul, gec¢im
derdindeki Anadolu koyliisii ¢alismak zorundadir ve olmasi gereken mekan da
tarladir. Mekan — sahis uyumunu realist bir gozle veren Nabizade Nazim kitabin 6n
soziindeki “Bu gibi romancilarin maksatlar1 vukuat-1 beseriyeyi sirf nokta-i beserden
tetkik ve hikaye etmektir. Bunlar bir insan ne gibi hissiyat ve harekata kabil ise ona o
hissiyat ve harekati isnat edib, isi hadd-i tabiisinden ¢ikarmamak, yani miisait

olmadig: havassi insana eylememek isterler.”'®

aciklamasina da uygun davranmaistir.
Hem mekan hem de kisi tasvirlerindeki realist goézlemle, hikaye kisilerinin
hayatlarini, yasadiklar1 yerleri, davraniglarini oldugu gibi, siislenmeden yansitildigi
Karabibik Tiirk edebiyatinda romantizmden realizme geg¢isin ilk Orneklerinden
biridir. Ayrica yazarm okuru 6zgiir birakmasi, hikaye kisilerinin karsisinda / yaninda

bir tavir sergilememesi de eserin realist hikdye olmasindaki bir baska 6zelligidir.

Bes boliimden olusan eserin dordiincii boliimiinde Karabibik bastan beri
istedigi bir ¢ift Okiize kavusur. Bundan sonrasinda rahat bir hayata kavusup
kavusamayacagi1 ise merak konusudur. Gorkemli bir acilisla baslamayan, biiyiik

olaylarin yasanmadig1 Karabibik bitmemislik hissi uyandirmaktadir.

Dil agisindan Karabibik Nabizade Nazim’in diger hikayelerinden farkhidir.
Oldukga sade, gosteristen uzak bir anlatimin tercih edildigi eserde hikaye kisileri

yasadiklar1 yorenin agiz 6zellikleriyle konusturulmustur.

128 Bkz. ( 126 ), Nabizade Nazim, 3.
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Nabizade Nazim’m diger uzun hikdyelerinde ayni1 basarili ¢izgiyi
yakalayamadig1 goriilir. Bunda Karabibik’teki ayrmtilarin kararinda verilmesinin
pay1 biiyliktiir. Ana noktalarin ustaca anlatildigi Karabibik’te ders verme amaci
gidiilmemesi, olaylarin rastlantidan uzak bi¢imde ilerlemesi hikayeyi daha basarili

kilmaktadir.

Tiim bu 6zelliklere bakildiginda Karabibik tamamen geleneksel anlatidan

kopmus, Kiiciik Seyler (1308/1891)’e zemin hazirlamis, realist bir uzun hikayedir.

1.2. 1891-1911 Arasinda Tiirk Hikayeciligi: Kurulus Donemi

1891-1911 tarihleri arasinda yayimlanan 6rneklere bakilinca 1890 6ncesine
gore bu donemde Tirk hikdyesinin modernlesme grafiginin ylikseldigi
goriilmektedir. Bu yiikseliste en 6nemli paylardan biri, Tanzimat déneminin ikinci
nesliyle birlikte edebiyat anlayisinda baslayan degisimdir. Edebiyatta 6greticiligi sart
kosmayan ve onu didaktizmden kurtaran bu nesille hem edebi eserlerin konular1 hem
de Tirk yazarmin olaylara bakis acis1 degisir. Bu durum hikaye tiiriinde verilen
orneklerin degismesine de imkan saglamustir. Tiirk edebiyatinin farkli devirlerini
icine alan bu yirmi yillik siire, Tanzimat edebiyatinin ikinci dénemi (1876-1896) ile
baslayarak, Ara Nesil (1884- 1896)'%°, Servet-i Fiintin (1896 — 1901) ve Fecr-i Ati
(1909 — 1912) yazarlarina kadar devam eder. Her devrin edebiyat anlayisinin, sosyal
ve siyasi yasaminin farkli olmasi, Tiirk hikayesinin ¢esitlenmesine hizmet etmistir.
Asil onemlisi; bu donemde daha yakindan izlenen Bati edebiyat1 sayesinde Tiirk
yazari, roman diginda modern hikayeyi de tanima firsat1 bulur. Ayrica dénem
yazarlarinin realizm ve natiiralizm akimlar1 hakkinda bilgi sahibi olmalar1 Tiirk
hikdyesini bir adim daha ileri seviyeye tasir ve modern hikayeciligimiz kurulus
devresine girer. Ik Batili kiiciik hikdye bu donemde yazilir. Onceki donem

yazarlarinin yani sira yeni yeni hikaye yazarlar1 da ¢ikar ortaya.

129 Mehmet KAPLAN, Tevfik Fikret Devir - Sahsiyet - Eser, 22.
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Bu donemde yayimlanan hikaye kitaplar1 sunlardir: Kiiciik Seyler (Sami
Pasazade Sezai, 1308 /1891); Sevda, Hala Giizel, Hasba (Nabizade Nazim, 1308/
1891); Leyla Yahut Bir Mecnunun Intikamm (Ahmet Hikmet, 1308/ 1891); Seyyie-
i Tesamiih (Nabizdde Nazmm 1309/ 1892); Nakil, Bu Muydu?, Heyhat, (Halid
Ziya, 1311/ 1894); Semsa, (Recadizade Mahmud Ekrem, 1312/ 1895); Kiiciik
Fikralar (Halid Ziya, 1315/ 1898), Halime, Hikadye-i Miintehabat Mecmuasi
(Vecihi, 1315/ 1898); Hayat-1 Muhayyel (Hiiseyin Cahid, 1316/ 1899); Riimuz’iil-
Edeb (Sami Pasazade Sezai, 1317/ 1900); Bir Yazin Tarihi, (Halid Ziya, 1317/
1900), Haristan (Ahmet Hikmet, 1901); Solgun Demet (Halid Ziya, 1318/ 1901);
Bir Safha-i Kalb (Savfeti Ziya, 1319/ 1902); Hayat-1 Hakikiye Sahneleri (Hiiseyin
Cahid, 1326/ 1909); Timsali Ask, Ukde (Cemil Siileyman, 1326/ 1909); ihtiraz,
Asikane (Mehmed Rauf, 1326/ 1909); Harab Mabedler (Halide Edib, 1327/ 1910);
Eski Seyler (Ebubekir Hazim, 1327/ 1910). Bu kitaplarin disinda, dénem igerisinde

sayica artig gosteren, gazete ve dergilerde de cok sayida hikaye yayimmlanmastir.

1891-1911 hem nicelik hem de nitelik bakimlarindan kisa hikayelerin
yiikselise gectigi bir dénem olur. Oncelikle Bati tarzi Tiirk edebiyatinm ilk
doneminde roman ve hikdye arasindaki isimlendirme sorunu biraz daha ¢6ziime
kavusmus gibidir. Bunda Tiirk yazarlarinin, Batidan yapilan ¢eviri eserler sayesinde,
tirleri daha 1yi tanimaya baslamalarmin etkisi oldugu diisiiniilebilir. Roman igin
“hikaye”, hikaye i¢in de “kiiciik hikdye’yi uygun goéren dénem yazarlar1 boylece

tiirler arasinda teknik farkliliklar1 daha rahat ortaya koymaya baslarlar.

1890°da Nabizade Nazim’in Karabibik adli uzun hikayesi ile baslayan realist
¢izgi sayesinde modern hikayenin temel sartlarindan olan gercekeilige gegilir. Yine
Karabibik’te goriilen gilinlilk hayatin ve smradan insanin edebiyata yansimasi
sonucunda modernlesmeye agilan yol Simi Pasazdde Sezai ile devam eder. Ileride
tizerinde daha ayrintili duracagimiz Kiiciik Seyler’le birlikte hikaye, daha kiigiik ve
sirradan olaylarin diinyasina girer hikaye. Dar hacimli, kisi sayis1 az, mekan
tasvirlerinde basarili, olaganiistiiliikten uzak hikayelerden olusan Kii¢iik Seyler, bu
ozelliklerinden dolayi, Tiirk edebiyatinin ilk modern kii¢iik hikaye kitabidir. Bu

kiigiik kitabin ociiliigiinii ve yazildig1 donemde Tiirk hikayesine getirdigi yeniligi ilk
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fark edenlerden biri de Halid Ziya’dir. “Kiiciik Seyler beni ¢ildirttr”"*° soziiyle eseri
Halid Ziya yol gosterici kabul etmis ve 1891°den 6nce yazdigi uzun hikayelerini
birakip bu tarihten sonra kiiciik hikdyedeki basarisini da ortaya koymustur. Halid
Ziya’nin basarili 6rnekleriyle geleneksel tahkiyeden iyice uzaklagilmistir. Mehmed
Rauf, Hiiseyin Cahid ve Ahmet Hikmet sayesinde, edebiyat anlayislarma uygun
olarak, hikaye bireyin i¢ diinyasina daha fazla yonelir. Bu birey, romanlardaki gibi
iist tabaka insan1 degil, kenar mahallelerden, sehir i¢lerinden, konaklarda calisan, dar
gelirliler arasindan secilmis kisilerdir. Onlarin hiiziinleri, asklari, yasamlar1 anlatilir.
Cogu mutsuz sonla biten hikayelerde, istibdadin etkisinden dolayi siyasi konulardan
kacmildig1 i¢in, bireyin kiigiik, siradan sikintilar1 hikayelerin ana konusudur.
Romanlara gére daha sade bir dille yazilan Servet-i Fiinlin yazarlarinin elinde hikaye,
her ne kadar romanin yaninda ikincil tiir olarak goriilse de, teknik yonden gelisir. Bu
gelisimdeki 6nemli paylardan biri de Bati’dan yaptig1 ¢evirilerle Halid Ziya’ya aittir.
Art arda yayimlanan hikadye kitaplariyla modern hikayenin 6zelliklerine yaklasilir.
Amag ders vermek olmadigi i¢in yazar artik dncekiler gibi hikayenin i¢inde degildir,
okuru yonlendirmez. Meddah tarzinda oldugu gibi, baslangic ve sonlarda agiklama
yapmaz. Odiil - ceza yontemi de bu doénem hikdyelerinde pek goriilmez.
Gelenekselden siyrilarak moderne ulasmaya calisan yazarlar i¢in Maupassant yol
gostericidir. Giris — gelisme - sonuca bagh olay hikayeciligi 6n plandadir. Halid
Ziya’nin, daha sonra Nakil’de topladigi, c¢eviri hikayelerinin bu doénemde
yayimlanmas1 Tiirk yazarlarin Maupassant ve Francois Coppée gibi Fransiz

hikayecilerini tanimalarina zemin hazirlamistir.

Servet-i Fiinlin yazarlarinin hikdye alanindaki bir baska yeniligi ise mensur
siirdir. Fransiz edebiyatindan yola ¢ikilarak 6rnekleri verilen tiir, hikaye ile siir
arasinda yer alir. Kiiclik duygulaniglarin anlatildig1 kisa diiz yazilar form acisindan
hikdyeye benzemekle birlikte kullanilan dilin sairane olmasi nedeniyle siire

yaklagsmaktadir."!

B0 Bkz. (25), Halid Ziya, 79.

B Servet-i Fiintin déneminde verilen hikaye tiirleri ve ornekleri igin bkz. Sehnaz ALIS, Servet-i
Fiiniin Dergisinde Kiiciik Hikaye - Mensur Siir - Manzum Hikaye 1896-1901; Rahim TARIM,
Mehmed Rauf-Hayati ve Hikayeleri Uzerine Bir Arastirma, 102-108.
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Bunlarin yaninda, bir 6nceki dénemin i¢ ige olay orgiisiine sahip, ¢ok kisili,
genisce zaman anlatimina dayali uzun hikaye / kisa romanlar1 da yazilmaya devam
eder. Recaizdde Mahmud Ekrem’in Semsa’si romantik akimin izlerini tasirken,
Savfeti Ziya’nin Bir Safha-i Kalb’i ile Vecihi’nin hikayeleri modern kisa hikaye

formundan uzak, uzun hikaye ile kisa roman arasi1 metinler olarak karsimiza ¢ikar.

1902 ile 1908 arasinda genel olarak edebiyatta goriilen durgunluk hikaye
yayimina da yansir. 1908 II. Mesrutiyet’i ile baslayan 6zgiirliilk ortaminda ¢ok sayida
gazete ve derginin yayimlanmasi hikdye sayilarmin artmasima ortam saglar. Ancak
sayica artig, hikdyenin niteliksel gelisimi ile aymi dogrultuda olmaz. Servet-i
Fiinin’dan sonra gelen Fecr-i Ati yazarlarinin elinde hikdye gelisemez.'** Roman ve
hikdye drneginin zaten ¢ok az goriindigii Fecr-i Ati déneminde Cemil Siileyman ve
fzzet Melih, Servet-i Fiinin hikdyesinin zayif bir taklidini siirdiiriirler. Fecr-i Ati
doneminin disinda, genel olarak basarili 6rneklerle verilmekle beraber hikdye bu
donemde de romanin gerisinde kalmaya devam etmistir. Bir¢ok yazarin hikayeyi
romana hazirlik asamasi olarak kullanmasi tiirtin gelismesini engelleyen baslica

sebeplerindendir.

Romanin hald gerisinde yer alsa da Tiirk hikdyesinin modernlesme seyri
acisindan oldukc¢a kazangh bir donemdir. Bu kazancin saglamasinda 1890 ve 1891
yillarinda roman ve modern hikdye arasindaki farklarin dile getirilmesi oldukca
onemli rol oynar. Tirler arasindaki ayrimlar belirlendikten sonra modern hikayenin
bilinyesine uygun ornekler kaleme alinmaya baslanmistir. Bundan dolay1 eserlerin
“hikaye mi, roman m1” olduklar1 ac¢ikca bellidir. Bu donemin ilk hikaye kitab1 olan
Kiiciik Seyler’in, birgok kaynakta, ilk modern hikdye 6rnegi sayilmasinda tiire dair

yapilan tanimlarin da etkisi biiyiiktiir.

132 Fecr-i Ati hikdyesi ve hikdyecileri hakkinda ayrntili bilgi igin bkz. Cafer SEN, Fecr-i Ati
Edebiyati / Tespit, Tahlil, Tenkit, 917-1159.
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1.2.1. Modern Hikayenin Ik Kitab: Kiiciik Seyler

Sami Pasazade Sezai’nin 1891 yilinda yayimladig1 Kiiciik Seyler, igerigini
adina ¢ok uygun sekilde tasimis bir kitaptir.

Kiiciik Seyler’de sekiz metin bulunmaktadir: “Kediler”, “Hi¢”, “Iki Yiiz Elli
Kurusa Bir Asir”, “Bu Biiyilk Adam Kimdir?”, “Pandomima”, “Arlezyali”, Bir
Kitabe-i Seng-i Mezar”, “Diigiin”. Bunlardan “Arlezyali” Alphonse Daudet’ten
ceviri bir hikaye, bir sayfalik “Bir Kitdbe-i Seng-i Mezar” ise ani niteligindedir.
Kitabin en uzun metni olan “Duglin” uzun hikayedir. Geri kalan bes hikaye tam

anlamiyla modern kiiciik hikayeyi karsilayabilen 6rneklerdir.'*

“Kediler’de otuz bes yildir evli bir ¢iftin kediler nedeniyle yasadiklari
tatsizlik anlatilir. Adam, karisinin besledigi kedilere dayanamayimnca evi terk eder.
Fakat giiniin sonunda gidecek yeri olmadigini anlaymca geri donmek zorunda kalir.
Sami Pasazade Sezai “Hi¢” adli hikayesinde annesi ve kiz kardesiyle yasayan
egitimli bir gencin evlenmek amaciyla tanistirildig1 kiz sayesinde yasadigi mutlulugu
anlatir. Ne var ki bu mutluluk ¢ok siirmez. Geng adam, vapurda tekrar karsilastigi
kiz1 biraz inceleyince iist dudagmin kisa oldugunu ve bu kusuru 6rtmek i¢in siirekli
giildiigiinii anlar. “Bu Biiyiik Adam Kimdir?”de okuma yazma bilmeyen birini biiyiik
bir filozof zenneden anlaticinin gerg¢egi 6grenmesi iizerine yasadigi hayal kirikligi
anlatilmistir. Anlaticinin  ¢ocuklugundan beri sevdigi korulugun bir oduncuya
satilmasin1 konu edinen “Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asu” ise devrin en cevreci
hikayesidir. Alim- satim isleminden sonra kesilen agaglarin anlaticida yarattig1 hiiziin
hem bireysel hem de toplumsal bakis agisiyla verilmistir. “Pandomima” zitliklar
tizerine kurulu bir hikdyedir. Burada fakir, ¢irkin ve isi insanlar1 giildiirmek olan
pandomim Pascal’in onu izlemeye gelen zengin ve diinyalar giizeli bir kiza asik

olmas1 konu edilir. “’Pandomima’ hikayesinin baslica meziyeti, her seyin ana fikre

13 Bu boliimde, geviri olmasi nedeniyle “Arlezyali” ve ani niteliginde oldugu i¢in “Bir Kitabe-i Seng-
i Mezar” baglikli metinler degerlendirilmemistir.
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ve unsurlarm birbirine simsiki bagh olusu, biitiinliigii, sade ve saglam kurulusu

gerceklik duygusu siir duygusunu birlestirmesidir.”'**

Kitabin en uzun hikayesi “Diigiin” ise Sami Pasazade Sezai’nin esarete bakisini
anlatmasiyla Sergiizest’1 hatirlatir. Behget Bey ile Sitare Hanimin diigiin hazirliklar
yapildig1 sirada beyin odaligi Dilistan’in yasadigi travma ve ardindan gelen 6liim

anlatilmistir.

Bu hikayeler insan psikolojisi tizerine kuruludur. Kavusmak istedikleri veya
inandiklar1 hayaller ile gerg¢egin arasinda kalmis karakterlerin yasadiklar1 diis
kirikliklar1 hikayelerin temel noktalaridir. Hepsi buruk bir sonla biter. Kisiler
isteklerine ulasamaz ve sonunda mutsuz olurlar. Hem toplumsal hem ruhsal
durumlariyla anlatilan hikaye kisileri, kendi kiiciik diinyalar1 i¢inde yasayan, farkli

bir 6zelligi olmayan insanlardir.

Olay yok denecek kadar azdir. Giinliikk hayatin icindeki siradan sahneler realist
bakis agisiyla sergilenmistir. Yazar aradan ¢ekilmis, okuru hikaye ile bas basa
(“Diiglin” disinda ) birakmistir. Giris — gelisme- sonuca dayali hikayeler, sasirtic
sonla biter. Maupassant tekniginin uygulandigi bu hikayelerde yasananlar kisa bir
zaman diliminde geger ve genelde kronolojiktir. “Kediler’de ise geri doniis teknigi
uygulanmistir. Mekan hemen biitiin hikayelerde islevseldir. Ya konuyu ya da
kisilerin ~ 6zelliklerini daha 1yi verebilmek amaciyla Ozenle seg¢ilmistir.
“Pandomima”da Pascal’in yasadig1 evin “cikmaz sokak’ta bulunusu hikaye kisisinin
yasadigi karsilig1 olmayan aska uygundur. Pascal da bu duygulariyla ¢ikmazdadir.
“Diigtin”deki evlilik hazirliklarmin yapildigi ev ise tipki esaret kurumunun kendisi

gibi eskimis, ¢irkin bir “kocakar1” gériiniimiindendir.

Kiiciik Seyler’deki hikayelerde dil olduk¢a sadedir. Neredeyse makalelerinde
bile sanath soyleyisten vazgecmeyen Sami Pasazade Sezai’nin, bu kiiciik kitabinda

kullandig1 dil 6n s6zde belirttigi gibi “mevzuuna gore seffaf, hassas, bi-karar, hatta

134 Mehmet KAPLAN, “Pandomima”, Hikaye Tahlilleri, 25.
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bazi cihetlerde nalandir.”'*® Bu sozleriyle yazar hangi tiirde eser verdiginin
bilincinde ve kiigiik hikaye tiirliniin agm, siislii bir {islubu kaldiramayacaginin

farkinda oldugunu gostermek ister gibidir.

Sami Pasazade Sezai’nin Kiiciik Seyler’i “bekledigim gibi biiyiik seylerden

buldum”'?® dedirtecek tiirden bir eserdir.

1.2.2. Roman ve Hikdye Tamimlar1 Ayrihrken

Bir sorunun ¢oziimlenmesinde, fikir akimlarinin dogmasinda, yasanan
“tartisma”lar her zaman 6nemli rol oynamistir. Tartisma, ayni zamanda soyutun
somuta doniisimiinde de onemlidir. Tiirk edebiyatinda hikdyenin modernlesme

siirecinin de, asil amac bu degilken, bir “tartisma” ile dogdugu soéylenebilir.

Tanzimat donemi yazarlarmin Bati edebiyatimi ve burada kesfettikleri
“roman”1 tanima, anlama c¢abalar1 sayesinde edebi tartismalar Tiirk edebiyatinda
daha yogun bir sekilde yasanmaya baslar. Bu tartigsmalardan biri de Besir Fuad
(1852—-1887)’1n Viktor Hugo (1302/ 1885-86) monografisi tizerine ¢ikmistir. Tiirk
edebiyatinda “Hayaliyyun-Hakikiyyun” adiyla bilinen tartismayi baslatan kitapta
Besir Fuad, Victor Hugo ile Emile Zola’y1 karsilastirir. Bu ayn1 zamanda romantik
edebiyat / realist edebiyat karsilastirmasidir. Tartisma gitgide biiyiir, donemin 6nemli
edebiyatcilarini da i¢ine ¢eker ve Besir Fuad’in 6liimiinden sonra da devam eder.””’
Tartigsma bittikten sonra Nabizade Nazim edebiyatta ve romanda realizmi savundugu
yazilarmi® Terciimin-1 Hakikat’te yayimlar. Ahmed Midhat ise romantizmin
elestirilmesine daha fazla dayanamaz ve romanla, romatizmle ilgili diisiincelerini

ortaya koyar. Bu tartismanin dolayli yoldan “hikaye”yi etkileyen tarafi bundan sonra

135 Bkz. (64 ), Sami Pasazade Sezai, 101.

136 Abdiilhak Hamid, “Goziimiin nuru kardesim Sezayi”, Abdiilhak Himid’in Mektuplari, Haz. Inci
Enginiin, C. II, 513.

17 “Hayaliyyun-Hakikiyyun” tartismas1 hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz. Orhan OKAY, Besir Fuad
i1k Tiirk Pozitivist ve Natiiralisti; Besir Fuad, Siir ve Hakikat; Haz. Handan inci.

138 Nabizade Nazim, “Roman ve Romanci”, Terciiman-1 Hakikat, 5-6, 3.
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baslar. Ahmed Midhat bu yazilari 1890 yilinda Ahbar-1 Asar-1 Tamim-i Enzar
adiyla kitap halinde yaymmlar. Aslinda kitap roman akimlar1 ve roman tiiriiniin
tarihgesiye ilgilidir. Ancak kitabin “Kurun-1 Vusta ve Romanlarr” baslikli blimiinde
Ahmed Midhat’in “Iste kurun-1 vustaya geldigimiz ve giiya fikra-i sabikada
romanlarin tenevviilinii séyleyecegimiz intizar eylediginiz halde bunlarin yalniz
asikane, hakimane, filanane olduklarini soyleyip de asil roman ile fikra, hikaye gibi
suretlerinin farkini irae etmedigimize istigrap buyurdunuz mu?”'*® sorusu Tiirk
edebiyatinda roman ile hikdyenin ayri tiirler oldugunun farkia varildigi gosteren
ilk isarettir. Ancak bu isaret yalnizca deginmeden ibaret kalmis, Ahmed Midhat

gerekli agiklamalar1 yapamamastir.

Buradan sonra konu iizerine Recdizdde Mahmud Ekrem’in ag¢iklamalari
goriilir. Bunlar daha yetkin, tiirleri daha da ayristrmaya yoneliktir. Recaizade
Mahmud Ekrem Muhsin Bey (1307/1890) 6n soziinde iki tiirli karsilastirmak icin
“tablo” ile “minyatiir”ii kullanir.'*® Bu karsilagtirmaya gore roman tablodur, hikdye
ise minyatiir. Recdizdde Mahmud Ekrem’in bu benzetmesinde romanin genisligine
karsin hikayenin derinlik ve darlik 6zelliklerinin rol oynadig1 diisiiniilebilir. Yazar
modern hikdyenin dar, nahif yapisinin farkina 1890°da varabilmis ilk yazarimizdir.
Bu nedenle Recaizdde Mahmud Ekrem icin hikadye, yazarma fazla 6zgirliik alani

tanimayan, zor degilse bile, daha nazik bir tiirdiir.

Hikaye ile roman ayrimi i¢in benzer bir karsilastirma da Nabizdde Nazim’dan
gelir. Yazar Hasba (1308/1891) 6n soziinde biraz daha etraflica aciklar. “Hikaye ile
romanin farki vardir.” cimlesiyle baslayan Nabizade Nazim tiirler arasindaki farkin

ayrint1 ve yogunluk noktalarinda oldugunu kesfeder:

“Adeta hikdye bir romammn hiilisas1 demektir. Infialat-1
gedideye de tahammiilii yoktur. Ne sdylenecekse birkac¢ sahife
icinde soyleyip bitirivermelidir; fakat her hiildsada oldugu gibi

139 Ahmed Midhat, “Kurtin-1 Vusta ve Romanlar1”, Ahbar-1 Asira Tamim-i Enzar, Haz. Niiket Esen,
41.
140 Recaizade Mahmud Ekrem, Muhsin Bey Yahut Siirligin Hazin Bir Neticesi, 4.
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bunda da marifet wvukuatin canli noktalarim1 tefrik ve
intihaptadir.”'*!

1891°de Sami Pasazade Sezai Kiiciik Seyler (1308/1891) 6n soziinde en
kiigiik seylerin bile edebiyatin konusu olabilecegini sdyler. Her ne kadar tiim
edebiyat tiirleri icin gecerli gibi goriinse de yazarin bu agiklamayr; kiiclik, siradan
konular1 hedef alan modern hikayeleri ihtiva eden kitabinin 6z s6ziinde ifade etmesi

tesadiifi degildir.

Bu aciklamalarla goriildiigii gibi roman ile hikdye arasindaki ayrimlarin Tiirk
edebiyatinda ilk kez dile getirilmesiyle es zamanli olarak modern hikaye 6rnekleri de
verilmeye baslanmistir. Burada {izerinde durulmasi gereken diger nokta ise hikayenin
Ozelliklerinin ilk kez roman tartigmasi sirasinda kaleme aliman yazilarla ortaya ¢ikmis

olmasidir.

Daha 6nce de deginildigi lizere hikaye, yazarlarin iki tiire bakis agilarindan
dolayi, Tiirk edebiyatinda romanin gerisine itilmis bir tiirdiir. Goriildiigi gibi tiirler
arasinda ilk ayrimlar yapilirken bile hikdye kendi 6zellikleriyle degil de roman

tartismasi sayesinde hakkinda s6z ettirmistir.

1.3. 1911-1928 Arasinda Tiirk Hikayeciligi: Gelisme Donemi

Calismamin kapsadigi yillar icerisinde Tiirk hikayesi agisindan en verimli
donemdir. II. Mesrutiyet sonrasi ve Cumhuriyet’in ilk yillarin1 da igene alan bu on
yedi yillik dilimde, basarili 6rnekler birbirini takip eder. Hikayenin bu yillarda ivme

kazanmasindaki nedenlerden biri siireli yaymlarin ¢ogalmasidir.

1911-1928 arasinda yayimlanan hikaye kitaplar1 sunlardir: Hisler ve Fikirler
(Raif Necdet, 1330/ 1911); Tiirk Kalbi (Aka Giindiiz, 1330/ 1911); Bir Leyle-i

141 Nabizade Nazm, Hasba, 7.
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Vahdet (Mehmed izzet, 1330/ 1911); Giil Kadar Nazh (Ahmed Resad, 1330/
1911); Isevkar, Kadin Pencesi, Mesire Perisi (Yusuf Niyazi, 1330/ 1911); Azgm
(M. Alisan, 1330/ 1911); Bir Safha-i Kalb (Safveti Ziya, 1331/ 1912)'**; Fahise (Y.
K., 1331/ 1912); Ciftlik Miidiirii (Edhem Nejad, 1331/ 1912); Kiz m Cicek mi?
(Mehmed Irfan, 1331/ 1912); Muhabbet Odas1 (T.P.Z, 1331/ 1912); Son Emel
(Mehmed Rauf, 1332/ 1913); Tiirk’iin Kitab1 (Aka Giindiiz, 1332/ 1913); Bir
Mekteplinin Hatirati: Karanhklar Krah (Peyami Safa, 1332 /1913); Ufal (Raif
Nejdet, 1332/ 1913); Yigit Tiirkler (Ethem Nejad, 1332/ 1913); Hanim Mektuplari
(Safveti Ziya, 1332/ 1913); Bir Serencam (Yakub Kadri, 1333/ 1914); Hamimlar
Arasinda (Mehmed Rauf, 1333/ 1914), Kadin Ruhu (Safveti Ziya, 1333/ 1914); Bir
Si’r-i Hayal (Halid Ziya, 1333/ 1914); Bir Askin Tarihi, Menekse ( Mehmed Rauf,
1334/ 1915); Merhiime (Celal Nuri, 1337/ 1918); Harem, Efruz Bey (Omer
Seyfedddin 1337/ 1918); Kurbagacik (Aka Giindiiz, 1338/ 1919); Eski Ahbap,
Recm, Rocild Bey, (Resad Nuri, 1338/ 1919), Memleket Hikayeleri (Refik Halit
Karay, 1338/ 1919); Teselli (Selami Izzet, 1338/ 1919); Kadinlar Vaizi (Hiiseyin
Rahmi, 1339/ 1920); Pervaneler Gibi (Mehmed Rauf, 1339/ 1920); Sepette
Bulunmus (Halid Ziya, 1339/ 1920), Daga Cikan Kurt (Halide Edib, 1341/ 1922);
Izmir’den Bursa’ya (Halide Edib, Yakub Kadri, Mehmet Asim Us ve Falih Rifki
Atay, 1341/ 1922); Hiiziin ve Tebessiim (Izzet Melih, 1341/ 1922); Rahmet (Yakub
Kadri, 1341/ 1922); Ziya ve Sevda (Raif Necdet, 1341/ 1922); Caglayanlar (Ahmet
Hikmet, 1341/ 1922); Gengligimiz (Peyami Safa, 1341/ 1922); Bir Hikaye-i Sevda
(Halid Ziya, 1341/ 1922); Talak-1 Selase (F. Celaleddin, 1342/ 1923); Sonmiis
Yildizlar (Resad Nuri, 1342/ 1923); Ask Kadin, IIk Temas ilk Zevk, Kadin
Isterse (Mehmed Rauf, 1342/ 1923), Siyah Beyaz Hikayeler (Peyami Safa, 1342/
1923); Tevarihten Sahura (Erciimend Ekrem, 1342/ 1923); Batakhk Cicegi
(Salahaddin Enis, 1343/ 1924); Meyhanede Hamimlar (Hiiseyin Rahmi, 1343/
1924); Gozlerin Aski (Mehmed Rauf, 1343/ 1924); Ask Oyunlar, Siingiilerin
Golgesinde (Peyami Safa, 1343/ 1924); Silinmis Cehreler, Beliren Simalar
(Safveti Ziya, 1343/ 1924); Nicin Aldatirlarnms? (Hiiseyin Cahid, 1343/ 1924);
Eskiya Giizeli (Osman Cemal 1344/ 1925); Ates Bocekleri, Bir Gen¢ Kiz Kalbinin

12 Kitabin bu baskisinda alt: hikdye bulunmaktadir.
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Ciirmii (Peyami Safa 1344/ 1925), Sevgiliye Masallar (Erciimend Ekrem 1344/
1925); Sen Yazlar (ibrahim Aleaddin 1926), Gizli Mabed, Yiiksek Okceler (Omer
Seyfeddin 1926); Kiz Ali (Erclimend Ekrem 1926); Bu Topragin Kizlan (Aka
Giindiiz 1927); Kina Gecesi (F. Celaleddin 1927); Tanr Misafiri (Resad Nnuri
1927), Komsunun Udu (Server Ziya 1927); Eski Ask Geceleri (Mehmed Rauf,
1927); Bahar ve Kelebekler (Omer Seyfeddin 1927); Giildiiren Kitap, Giin
Dogmayinca, Meshedinin Hikayeleri (Ercimend Ekrem, 1927); Hayattan
Hikayeler (Aka Gilindiiz, 1928); Evhamh (Salih Zeki, 1928), Ask Arzuhalcisi
(Hakk1 Stiha Gezgin 1928), Leyla ile Mecnun (Resad Nuri 1928); Tevekkiiliin
Cezas (Siiktfe Nihal, 1928).

Bunlarin yaninda dergi ve gazetelerde kalmis, kitaplasmamis hikayelerin
say1s1 da ¢oktur. Bu dénemde neredeyse her yazarm hikdye yazdigi goriiliir.'* 1911-
1928 aras1 hikdye yazarlarinin profilleri karigiktir. Halid Ziya, Mehmed Rauf,
Hiiseyin Cahid, gibi bir dnceki donemde hikaye yazmis isimlerin yaninda Yakub
Kadri, Erctimend Ekrem, Aka Giindiiz, Resad Nuri, Peyami Safa gibi bu tiirde eser
vermeye yeni baglayanlar da vardir. Ancak bir miiddet sonra saydigimiz yazarlarin
bir ¢ogu romana yonelecek ve bu alanda iin kazanacaklardir. Bu donemde hikaye
tirtinde ilk eserlerini yayimlamis yazarlardan bazilar1 (Ethem Nejad, M. Alisan,
Yusuf Niyazi, Mehmed Irfan) ise sonrasinda hikdye yayimlamamislardir. 1911 -
1928 tarihleri arasinda hikdye ve hikaye yazari sayisinin artmasi verilen eserleri
konu, bakis agisi, dil bakimlarindan cesitlendirse de her yazarin tiire aym 6zeni

gosterdigi sdylenemez.

Milli edebiyat doneminde ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda yazarlarin hikayeye
yonelme nedenleri 6nceki donemlerden biraz daha farklhidir. Yasanan siyasi olaylarin
etkisiyle yazarlarin siirekli ve c¢abucak degisen glindemi takip etmeleri acisindan
hikdye bu dénemde islevsel bir rol iistlenmistir. Trablusgarp ve Balkan Savaslari
sirasinda alevlenen milliyet¢ilik, donem hikayelerinin belirleyici 6zelligidir. Amacg,

yeniden, “Topluma fayda saglamak” oldugu icin Omer Seyfeddin ve arkadaslarmin

"3 1. Mesrutiyet doneminde verilen hikdye érnekleri i¢in bkz. Mehmet TORENEK, 1908-1918 Arasi
Tiirk Hikayeciligi; Nesime CEYHAN, I1. Mesrutiyet Dénemi Tiirk Hikayesi, 363-433.
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baslattig1 Milli edebiyat anlayisi, hikayelerin konu, dil ve mekan unsurlarma yansir.
Milliyet¢ilik akimi ve savaglar sonucu bas gosteren azmlik sorunlar1 nedeniyle
hikayelerde toplumsal konulara agirlik verilmeye baslanir. Savaslarin neden oldugu
yikimlar, insanlarin sefaleti, Bat1 hayranliginim ortaya ¢ikardigi dejenerasyon, cehalet
ve imparatorlugun i¢inde bulundugu karisikliktan kurtulmak umuduyla eski
kahramanlik giinlerini hatirlatma birincil konulardir. Bir anlamda ideolojinin
hikayesidir bu donem {iriinleri. Konular elestirel yaklagimla anlatilir. Yine konuya
bagh olarak savasin yasandigi yerlere gidilir hikdyelerde. Mekan Istanbul disi,
Anadolu’nun koy ve kasabalaridir. Kisiler de buradan secilir. Amag¢ halki
aydmlatmak oldugu icin dil sadelesir. Yeni Lisan’la birlikte yazi dili konusma diline
yaklastirilir.  1911°den itibaren Imparatorlugun yasadigi savaslar, Kurtulus
miicadelesi, Cumhuriyetin kurulusu hikayelerin daha c¢ok siyasi sOylemle
yazilmasina neden olur. 1923’te Cumhuriyet’in ilan ile birlikte hikaye de Ankara’ya
tasinir. Inkilaplarin anlatilmasi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 6ncesindeki hayat ve

Istanbul’la hesaplasma 1930’lara kadar devam eder.

Bunlarin yaninda 6zellikle Servet-i Fiiniin ve Fecr-i Ati yazarlarinm, eski
aliskanlikla, aski ve bireysel mutsuzluklar1 anlattiklar1 hikayeler de genis yer tutar.

Bu hikayelerde dil biraz daha agir ve sanatli, mekén ise genellikle Istanbul’dur.

1911-1928 arasinda kaleme alinan hikayelerin ¢ogu teknik bakimdan
Maupassant tarzinin tiim 6zelliklerini gosterirler. Serim-diiglim-¢6ziim planina sahip
hikayeler kisi veya mekan tasviri ile baslar. Sonra asil olaya gegilir ve olay entrika ile
ilerler. Diiglim bolimii merak uyandiracak sekilde heyecan barmdirir. Hikayeler
sasirtict sonla biter. Diyaloglar 6nemlidir. Yazar genelde aradan cekilir verilmek
istenen mesaj kahramanin agzindan iletilir. Sahis kadrosu sinirhidir. Mekan sahislarin

ozelliklerine gore degisir.

Yine bu déonemde hikdyede baska bir agilim meydana gelir. 1912°den sonra
hikayelerini yayimlayan Memduh Sevket Esendal ile Cehov tarzi hikayeler dergi

siitunlarinda goriiliir. Olay daha kisitlanmis, “an”lara inilmis, tasvir ve tahlilden
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kacmilmis hikayeler kaleme alinir. Boylelikle 1911-1928 arasinda hikdye modern

forma iyice yaklagir.

Hem yayimlanan hikaye kitaplar1 hem de kitaplasmamis, dergilerde kalmis
hikayelerle, tiirlin romandan daha farkli bir teknikle ele alinmasi gerektigi ortaya
konmustur. Tiirk yazarlar tarafindan tam anlamiyla anlasilan bu farklilik sonucu
hikdye daha 6zel bir yer edinmeye baslar. Bu konuda Resimli Ay Matbaasi 6nemli
cabalar gosterir. 1927°de ilk miistakil hikdye dergisi Resimli Hikaye yayimlanir.
Yalnizca on dort say1 ¢ikan dergi yerli ve ¢eviri hikayelerle tiirlin yayginlasmasina
katkida bulunur. Dénemin yazarlarim1 hikdyeye 6zendirmek isteyen derginin ilk
sayisinda hikdye yarismasi diizenlenir ve kazanan metinlerin yalnizca iki tanesi
sonraki sayilarda yayimlanir. Hikdyeyi sevdirme yolundaki ¢abalar devam eder.
1928’de 1927 Senesinde Cikmms En Giizel Hikayeler adiyla ilk hikdye antolojisi
yayimlanir. Resimli Ay Matbaasi ile calisan yazarlarin hikayelerine yer verilse de
antoloji bu alandaki 6nemli bir boslugu doldurur. Tiir, 1911 ile 1928 arasinda sadece
hikdye ve hikdye dergileriyle degil; yarattigi tartismayla da goz doldurur. 1928
yilinda Nahid Sirri’nin Hayat mecmuasinda yayimladigi “Roman, Biiyiik Hikaye ve
Hikaye Hakkinda Miilahazalar” baslikli seri makaleleri ile ilk hikdye tartigmasi
baslar. Nahid Suri’nin tiirler {izerine yaptig1 agiklamalar1 yanhs ve yetersiz bulan
Ibrahim Necmi ve Kenan Halet’in konuya dahil olmasiyla kiiciik ¢apli tartisma
yasanir. 1928 yilinda hikayenin “tiir” olarak neden oldugu tartisma bir anlamda yeni
bir dénemin esigine gelindiginin habercisidir. 1911 — 1928 arasinda hikayenin bu
kadar gelismesinde ve eski donemlere oranla daha da 6n plana ¢ikmasindaki en

onemli pay iki yazara aittir: Omer Seyfeddin, Memduh Sevket Esendal...
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1.3.1 Modern Hikdyede Bagimsizhgin I1ani: Omer Seyfeddin

Omer Seyfeddin (1884-1920), Tiirk edebiyatinda hikayeleriyle yer edinen ilk
yazarmmuzdir."** Bu yoniiyle kendinden 6nceki hikdye yazarlarmdan ayrilir. Yiiz elli
kadar hikdye yazan Omer Seyfeddin’in tekrara diismemesi yazarin konu bulmakta
zorlanmadigini gostermektedir. Cocukluk anilari, sosyal hayattaki aksakliklar,
Osmanli Imparatorlugu’nun ve milletin ihtisaml1 giinleri, Balkan Savaslari Omer
Seyfeddin hikayelerindeki temalardan yalnizca birkagidir. Bunlarm igerisinde, daha
cok siyasi yani agir basan hikayeler yazarm tezini savunmak amaciyla kaleme
alinmis gibidirler. Bu nedenle 1911 yili Omer Seyfeddin’in hikayelerindeki degisimi
gostermesi bakimindan onemlidir. Bu degisimin kendini asil olarak hissettirdigi

yonler ise bakis agis1 ve dildedir.

[Ik hikayelerinden itibaren Maupassant tarzi hikdye anlayisini benimseyen
Omer Seyfeddin’in hikdyelerinde olay 6n plandadir. Giris- gelisme - sonug yapisina
bagl hikayeler genelde siirpriz sonla biter. Yazar, karakterleri yonlendirdigi gibi
okuru da yalniz birakmaz. Okur, hikdyeyi kendi hayal giicii ile devam ettiremez.
Ciinkii, Omer Seyfeddin hikdyeyi son noktasmna kadar gétiiriir. Bu nedenle yazarin

hikayelerinde tamamlanmiglk duygusu vardir.

1911°den sonraki hikdyelerinde de ayni plana sagdik kalir Omer Seyfeddin.
Ama bunlarm 6tekilerden farki, ele aldigi konular nedeniyle, yazarm hikadye i¢cinde
daha fazla yer almasidir. Tezinin pesinden giden Omer Seyfeddin, bu donem
hikayeleriyle, politik fikrini de katarak, okurunu bilinglendirmeye calisir. Bir
anlamda Tanzimat birinci donem yazarlarmin roman tirlinii kullanmaktaki
amagclarini hatirlatmaktadir. Bu ayni1 zamanda yazarmn hikaye alanindaki 6ncii roliinii
gosterir bir 6zeliktir. O giine kadar Tiirk edebiyatinda higbir yazar hikayeye boyle bir

misyon yiiklememistir.

“4Calismamin III. Boliimiinde yazar hakkinda genis bilgi verilmis, ok sayida hikdye yazmasmm

nedenleri daha ayrmtili bir sekilde anlatilmistir. Bkz. 151-163.
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Omer Seyfeddin bu amacma hizmet eden 1911 sonrasi kaleme aldig1
hikayelerinde dili daha sade, siisten uzak kullanmistir. Somut tasvirler, gercekci
anlatim bu donem hikayelerinin temel 6zelligidir. Iletmek istedigi mesaji, kurdugu

olay Orgiisiiyle, lafi dolandirmadan verir.

Omer Seyfeddin’in Tiirk modern hikdyesinde “6ncii” roliinii iistlenmesindeki
nedenlerden biri de “milli hikaye”dir. Neredeyse 1911°e kadar milli hikdye “ceviri
olmayan hikdye”ler i¢cin kullanilirken Omer Seyfeddin’le birlikte “dilde ve konuda

milli bir anlayisla yazilan hikaye” anlaminda kullanilmaya baslanmistir.

Boylece 1900’lerin basinda hikdye yazmaya baslayan Omer Seyfeddin,
1920’ye kadar bayragi neredeyse tek basina tagimis, 1920’lerin basinda ise yeni bir
hikaye anlayis1 getiren Memduh Sevket Esendal’a birakmustir.

1.3.2. Tiirk Hikayesinin Modernlesmesinde Bir U¢ Beyi: M. S. E.

Memduh Sevket (Esendal 1885-1952), Omer Seyfeddin gibi hikdyede israr
eden yazarlarimizdan biridir. Edebiyat hayatinda bir ani, iki mektup, ii¢ romana
karsilik ii¢ yiize yakin hikdye yazmistir. Memduh Sevket hakkinda hazirladig:
monografik ¢alismasinda Ismail Cetisli, yazarin kirk dért yil siiren hikayeciligini iki
déneme aymrir: 1. Dénem: 1908 - 1920, 2. Dénem: 1921 - 1952.'*® Memduh
Sevket’in ilk hikdyesi “Veysel Cavus”tur."*® Bunu Cigir gazetesinde yayimlanan on
iki hikaye izler. Memduh Sevket’in hikayeciligi siyasi hayatindaki aktif gorevleri
nedeniyle zaman zaman sekteye ugrar. Ancak bu goérevlerin yazarin hikayeciligine
etkisi de olmustur. 1923 yilinda yazarin hikayelerinde belirgin bir artis goriiliir.'*” Bu
artistaki nedenlerden belki de en 6nemlisi Memduh Sevket’in Bakii’deki elgiligi

sirasinda Cehov’u tanima firsati bulmasidir. Bu tanisikliktan sonra yazarin hikaye

15 fsmail CETISLI, Memduh Sevket Esendal, 86-87.
146 Memduh Sevket, “Veysel Cavus”, Tanin, 3-4.
147 Bkz. ( 145 ), CETISLI, 40.
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tarz1 da degismis, Memduh Sevket Tiirk edebiyatindaki yerini 1920’lerden sonra
yazdig1 hikayeleriyle saglamlastirmistir.

Memduh Sevket’in 1908’den 1920’ye kadar yazdigi hikayeler, {islup, konu ve
teknik yonlerden Servet-1 Fiinlin ve Milli edebiyat yazarlarininkine benzer. Bunlarda
Maupassant etkisi goriiliir. Klasik vaka orgiisiiyle kurulmus hikayeler genelde bir
olaya dayanir ve giris-gelisme-sonu¢ bolimlemesiyle ilerler. Hikayelerin sonlar1 ise
sasirticidir.  Yazar bu hikayelerinde varligmi hissettirir. Kahramanlarmi yalniz
birakmaz. Toplumsal ve siyasi olaylarin anlatildigi hikdyeler bu yéniiyle Omer
Seyfeddin hikayeciligine yakindir. Hikayelerinde; gosterdigi olumsuz davranislari
elestirir, tavrin1 belli eder. ik donem hikayelerinden “Veysel Cavus”, “Seza’nin
Kocas1”, “Baba Halil”, “Bomba” fakirlik-zenginlik, koylii-memur, ezen-ezilen,

memur-vatandas karsitliklar: tizerine kurulmus klasik vaka hikayeleridir.

Memduh Sevket’e “Tiirk edebiyatinda Cehov tarzi durum hikayesinin
baslaticis1” payesini veren ikinci donem hikayeleridir. Bunlarda olay bir tarafa
birakilarak “durum”lara gecilmistir. Yazar bu donem hikayelerinde toplumda goriilen
sivrilikler yerine daha silik, siradan anlar1 yansitir. Bu “kii¢tilme” hikayelerin mekan,
zaman, dil ve anlatim gibi 6gelerinde de kendini gosterir. Memduh Sevket’in
hikayecilik anlayismin degismesi yukarida da belirtildigi gibi Cehov etkisiyledir.
Oykiicii Ayfer Tung bu etkiyi “Cehov eger Anadolu topraklarinda yasamis olsaydi

adi Memduh Sevket Esendal olurdu.”'*® ciimlesiyle izah eder.

1921’den sonra yazdiklarinda yine tezathklar gosterilmekle birlikte ve
yazarm aradan cekildigi goriilir. Memduh Sevket artik okurunu hikayesiyle bas basa
birakan, isteklerini okura hissettiren bir yazardir. Bu nedenle tasvir ve tahlillerden
kacmir. Hikaye kisileri diyaloglariyla ya da davranislariyla kendilerini tanitirlar. Bir
onceki doneme nazaran burada kisilerin iistlerine gitmez, onlar1 yargilamaz Memduh

Sevket. Daha sevecen yaklasir. Bazilarmin sonu hiiziinle bitse de yine hikaye

18 Ayfer TUNC, “MSE: Edebiyatimizin Neseli ve ince Kalemi”, Hece (Tiirk OyKkiiciiliigii Ozel
Sayisi), 304.
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kisilerinin mutlu olmalarindan; hikdyenin okura ferahlik vermesinden yanadir. Bunu

bir soyleside soyle dile getirir:

“Hikayecilik bakimindan (...) bizim genglerimiz ikiye
ayrilirlar: Birinciler kara hikaye yaziyorlar. Anasini babasini
oldiiriiyor, agliktan sefaletten, hastaliktan bahsediyor, 6nce insani
yogrulmus mutfak pacavrasina ¢eviriyor, sonra da disliyor. Ben
boyle hikayeleri sevmem. Benim sevdigim hikayeler, ikinci tip
hikayeler, hayat veren nese veren, 151k veren hikayelerdir.
Boyleleri de var.”'*’

Bununla beraber zaman zaman hikayelerinde ironiye de rastlanir. Batil
inanglari, tembel memurlari, cahil gazetecileri, gosteris meraklilarini, dedikoducular1
anlattig1 hikayelerinde hafif alaycidir. Kendisini ol(a)madig1 gii¢lii biri gibi hayal
eden “Mendil Altinda”nin Sicil Midirii Cavit Bey karsisinda yazarin tebessiimii
hissedilir. “Seni Kahve Paklar’daki Orman Katibi Enver Efendi’nin ironik yan1 ise
cehaletini yok sayarak oglunu bir sey bilmedigi i¢in dovmesidir. Bunlarda baslangic
ve sonlar 6nceki donem hikayelerinde oldugu gibi keskin degildir. Bazilarinda
sadece kisacik “an”in kendisi anlatilir. Bu tip hikdyeleri okurda bitmemislik hissi
uyandirir. Dil bakimdan da bu hikayeler daha sadedir. Siissiiz ve yalin anlatimi ile
Memduh Sevket, hikayelerinin samimi olmasin1 saglar. Yumusak iislubu sayesinde

kisilerin ve durumlarin ¢arpikliklarini kiric1 olmadan vurgular.

Her ne kadar kendisi “Ben halki eglendirmek i¢in yazdim. Bunun disinda
higbir tesir yapmayi diisiinmedim. Oyle geldi 6yle yazdim.”"® dese de kisa, 6zlii,
yali, yogun ve igten hikayeleriyle Memduh Sevket, Tiirk hikdyesine yepyeni bir

soluk getirmistir.

149 Bkz. ( 53 ), ESENDAL, Hisar, 11.
150
A.g.y., 16.
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2. TURK EDEBIiYATININ iLK HIKAYE YAZARLARINA GORE
“HIKAYE” TURU (1870- 1928)

2.1. Ahmed Midhat Efendi (1844 - 1912)

Yazarlik hayatina gazetecilikle baslayan Ahmed Midhat Efendi, daha sonra
kurdugu matbaalarda tercime ve telif eserlerini art arda yaymnlamistir. 1870 yilinda
Bagdat’ta iken yayimladigi Kissadan Hisse ile son romani1 Jon Tiirk (1326/ 1910)
arasindaki kirk yillik dénemde iki yiize yakin eser vermistir. Eserlerine bakildiginda,
yazarm roman tliriinii birinci siraya yerlestirdigi goriiliir. Bu tercihin nedenlerini
gerek kitaplarinin 6n ve son sozlerinde gerekse dergi ve gazete yazilarinda bulmak

mumkiindiir.

Edebiyat yoluyla halki egitmeyi, sosyal faydayir ve ahldka uygunlugu
benimseyen Ahmed Midhat Efendi icin roman, diisiincelerini uzun uzadiya
anlatabilecegi bir tiirdiir. Ancak yazarin ilk roman1 Hasan Mellah (1291/ 1874)’tan
once hacim olarak daha kii¢iik capta eserler ortaya koydugu goriilmektedir. Bu
eserlerin ilki Kissadan Hisse’dir. Bu kitapta yazarin ders verme amaciyla yazdigi
kiigiik fikralar yaninda Aisopos ile La Fontaine’den aldig1 fabl ve masallar da
bulunmaktadir. Bu kiiclik anlatilar teknik ve icerik olarak modern hikayeden oldukca
uzaktir. Hisse ¢ikarmak amaciyla kaleme alinan fikralar bu yoniiyle geleneksel Tiirk

hikayelerine benzemektedirler.

Yazarin ayni yillarda Letdif-i Rivayat adli bir seriye basladigi goriilir.
1870-1894 arasinda tamamlanan bu dizi yirmi bes ciiz, yirmi dokuz anlatidan""
olugsmaktadir. Ahmed Midhat Efendi bu seri ile birlikte 1874’ten baslayarak ayr1 bir
koldan romanlarin1 da ortaya koyar. Ancak Letaif-i Rivayat icerisinde hacim ve
anlatim teknigi olarak romandan ¢ok da farki olmayan bazi anlatilari, romanlarindan

ayr1 tutarak, bir seri icinde yayimlamasi dikkati ¢ekicidir. Ahmed Midhat Efendi’nin

! Hikaye mi, roman m1 oldugunu tartisacagimz bu seride yer alan metinler i¢in simdilik anlati terimi
kullanilacaktir.
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roman ve hikaye arasinda tiir ayrimina gitmemis olmasina ragmen, hacimce nispeten
kiigiik olanlar1 bu sekilde ayirmasi {izerinde durmak gerekir. Ahmed Midhat Efendi
“Gonil” (1287/ 1870)’e yazdigi 6n s6zde Letaif-i Rivayat’a nasil bagladigindan ve
ne sekilde devam edeceginden s6z eder. Birka¢ hikdyeden sonra bu serinin
okuyucular tarafindan sevilmesi yazarm devam etmesini saglamistir. Aslinda
yazacaklarmmi farkli adlarla ortaya koymak isteyen Ahmed Midhat Efendi, seri
begenildikten sonra “ad ve unvan”m 6nemsiz oldugunu diistinmiis, bir anlamda
piyasa sartlarina goére davranmis olmalidir. Burada yer alan metinleri digerlerinden

ayr1 tutmasini tiirlerle ilgili bir farkliliga dayandirmamaistir:

“Isbu hikayelerin gerek tasvirinde ve gerek tahririnde kendimin
dahi muterif oldugum nevakis ve nekayisi ile beraber mazhar-1
ragbet olmasi kariin-i kirama arz-1 tesekkiire beni mecbur etmis
oldugu gibi ticiincii cildi ¢iktiktan yani Letaif-i Rivayat'a hitam
verildikten sonra temadi-i tevecciihlerini kendimce medar-1
metharet ve belki adeta saadet bildigim bazi zevat-1 alikadr bu
hikayelerin arkasini kesmeyerek yine Letaif-i Rivayat namiyla
devam edilmesini gerek tahriren ve gerek sifahen emretmis ve
eger¢i esas kararim derdest-i tahrir bulunan sair hikayati diger
namlar ile nesretmek idiyse de asil maksat asar-1 nagizanemi
meydan-1 intisara koymak olduguna gére nam ve unvanin higbir
ehemmiyeti olmamasina mukabil zevat-1 miisariinileyhimin
emirlerine imtisal etmek adeta vecibe-1 zimmetim bulunmus
olmagla su suretin dahi diger taraftan tayin eyledigi bir biiyiik
borcu ifa etmek icin hasil olan mecburiyet {izerine kariin-i kiram
hazeratina stret-i mahstsada arz-1 tesekkiir ederck Letaif-i
Rivayat'in tgiincii ciltten ilerisini dahi peyderpey tab' ve ihrag
edecegimi vaat ile isbu dordiincii cildin tahrir ve tab'ina iptidar
eyledim.”'>

Letaif-i Rivayat’in roman m1 hikdye mi oldugu tizerinde diisiinmek gerekir.
Gerek Ahmed Midhat Efendi iizerine yapilmis calismalarda gerekse edebiyat
tarihlerinde bu konudaki yazilar iki goriis etrafinda toplanmaktadir. Bazi
arastirmacilar serinin tamamini hikaye baghgi altinda alirken bazilar1 ise anlatilarin
hem hacim hem de anlatim tekniklerinden otiirii yalnizca hikdye sayilamayacagimni

belirtmistir.

152 Ahmed Midhat, “Géniil”, Letaif-i Rivayat, Haz. F. Gokgek — S. Cagin, 87.
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Mustafa Nihat Oz6n, Ahmed Midhat Efendi’nin biitiin roman ve hikayelerini
ayrim yapmadan “Roman ve Hikayeleri” bashigi altinda verse de eserlerin iceriklerini
aciklarken Letdif-i RivAyat’ta yer alan metinleri hikdye grubunun icine yerlestirir.'>
Cevdet Kudret’e gore de bu seride yer alan anlatilarm hepsi hikdyedir."** “Cinli
Han”, “Bir Acibe-i Saydiyye” ve “Cingene”nin roman, “Eyvah”m dram, geri
kalanlarin ise biiyiik hikdye oldugu goriisiinii savunan Kenan Akyiiz’e gore bu seri,
“Kisa zamanda fikradan hikdyeye gecen gelecekteki romancinin hazirlik
safhasidir.”">® Niiket Esen, hazirladig1 bibliyografyada Letaif-i RivAyat’in tamamin1
romanlarindan ayri tutmus, hikdye bashgiyla degerlendirmistir.'>® Orhan Okay,
yazarm seri i¢inde bulunan “Diplomali K1z adl1 iki yiiz yirmi sekiz sayfalik anlatisi
nedeniyle hikdye / roman ayrimi yapilamayacagini belirtir.'”” Bir bagka calismada
Letaif-i Rivayat, yenilesme dénemi Tiirk hikayeciliginin ilk 6rneklerinden biri
olarak gosterilmis ve icerisinde roman ve tiyatro tiiriinde eserler bulunsa da kitabin
daha ¢cok uzun hikayelerden meydana geldigi belirtilmistir.'*® inci Enginiin ise seriyi,

n159

“cogu hikaye olan kisa eserlerini topladig: kitabi climlesiyle hikaye kitab1 olarak

degerlendirir.

Yapilan incelemelerde Letaif-i Rivayat’in hangi tiirlin icine yerlestirilecegi
konusunda fikir birligi olusturulamadigr goriilmektedir. Peki Ahmed Midhat

Efendi’ye gore Letaif-i Rivayat, tiir bakimindan nedir?

Seri i¢indeki 6n sozlere bakildiginda kiminin hikdye kimininse roman olarak
sunulmasi dikkat ¢ekicidir. Ancak yazar bu ayrimi tiirlerin simiflandirilmasina gore
mi  yapmistir yoksa terimleri, hangi tiirii karsiladiklarina dikkat etmeden
genellestirerek mi kullanmistir? Bunun nedenini anlamak i¢in anlatilarin 6n s6zlerine

kronolojik olarak bakmak gerekmektedir.

133 Bkz. (27), OZON, 204-258.

134 Bkz. (102 ), KUDRET, 32.

135 Bkz. (76 ), AKYUZ, 71.

13 Ahmed Midhat, Kar1 Koca Masah “Ahmed Midhat Bibliyografyasi”, Haz. Niiket Esen, 191.
157 Orhan OKAY, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmed Midhat Efendi, 405.

138 Bkz. (114 ), DEMIR, 106.

139 Bkz. (78 ), ENGINUN, 195.
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Ahmed Midhat Efendi serinin ilk anlatis1 olan “Su-i Zan” (1287/ 1870)’a

160 K onusu

“Isbu hikdyeyi bir Fransizdan su vechle dinledim ki:” ciimlesiyle baslar.
Paris’te gecen kirk dort sayfalik hikdyede giildiirii unsurlarmin bolca kullanildig:
goriilmektedir. Diyaloglara dayanan “Su-i Zan”in sonunda yazar, vermek istedigi

dersi son climlede agiklamistir.

Ikinci anlati olan “Esaret” (1287/1870) Tiirk edebiyatinda esaret temini
isleyen ilk hikaye olmasi nedeniyle 6nemlidir. Bu hikayenin bitisi ve baslangic1 “Su-i
Zan” gibidir. “Bu vak’ay1 ehibbadan ve kibardan Zeynel Bey su suretle nakil ve

5161

hikdye eyledi ki climlesinden sonra elli dokuz sayfa boyunca birinci tekil kisi

agzindan olaylar anlatilir ve hikaye yazarin ders ciimlesiyle noktalanir.

Ahmed Midhat Efendi’nin ilk birka¢ hikayeye bu tarz climlelerle basladigi
goriiliir. Ancak yazar burada metinlerin hikdyelerinden s6z etmektedir. “Hikaye”
sOzcligiiniin, metnin tliriini belirtmekten ziyade anlatilan, nakledilen anlamlarmda
kullanildig1 agiktir. Serinin, “Goniil” (1287/ 1870) baslikli anlatisinda ise “hikaye”

sOzcligiiniin, oncekilerden farkli bir tavirla, metin tiirii olarak kullandig1 goriiliir:

“Letaif-i Rivayat'in birinci cildini nesreyledigim zaman bunun
yalniz ti¢ kiiciik ciltten ibaret olacagini ilan eylemis ve ol vechle
birinci cildi ‘Suizan’ ve ‘Esaret’ ismiyle birisi giiliing ve digeri
acikl iki hikayeyi ve ikinci cildi ‘Genglik’ ve ‘Teehhiil” ismiyle
kezalik birisi giiling ve digeri acikli diger iki hikdyeyi havi
oldugu misilli G¢iincii cildi dahi ‘Felsefe-i1 Zenan’ ismiyle acikli
yalniz bir hikdyeyi muhtevi oldugu halde tab' ve ihrag
etmistim.”" %

Yukarida soz edilen dort hikaye esaret ve istenmeden yapilan evlilikler gibi
toplumsal konular1 yansitmasi bakimmdan yenidirler. Teknik acidan degerlendirildiginde ise
aralarmda baz1 benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir. Ornegin “Su-i-Zan’da olay ¢ok
kisa bir siire igerisinde gegerken “Teehhiil” (1287/ 1870)’deki olay daha uzunca bir siireye
yayilmustr. Hepsinde anlatict birinci tekil sahistir. ik ikisinde mektup tiiriinden

1% Ahmed Midhat, “Suizan”, Letaif-i Rivayat, 1.
161 Ahmed Midhat, “Eséret”, LetAif-i Rivayat, 13.
192 Bkz. ( 152 ), Ahmed Midhat, 87.
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yararlanilmistir. Sayfa sayilar1 kirk dort ile elli arasinda degisen bu metinlerde bir hikayenin

kaldiramayacagi kadar ¢ok ayrmtiya yer verilmistir.

Asagida siralanan alintilar ise yazarm 1870-1890 arasi kaleme aldig1 metinlerin 6n
sozlerinden almmustir. Bu anlatilarin tekniklerinde bazi yeniliklerin denendigi gériilmektedir.
Yazarmm “hikdye” olarak sundugu “Olim Allah’m Emri” (1290/1873)'nde kronolojik
zaman kirilarak geriye doniis teknigi kullaniimstir.'®?

“ “Olim Allah'm Emri® serlevhastyla bu hikdyeyi tasvir eyledigim
zaman en evvel hatirima gelen sey tahrir ve tasvir usuliinii bu
esaret belasindan kurtarmak sureti oldu.”'®*

Ahmed Midhat Efendi’'nin “kendi tasavvuratindan olmayip Fransa
sudrasindan birisinin tertip eylemis oldugu fikradan iktibas edilmistir”'®® dedigi ve
“bir hikaye-i garibe” olarak sundugu “Bir Ger¢ek Hikaye” (1293/ 1876)’nin yeniligi

ise olaylarin iki farkli anlatici tarafindan aktarilmasidir.

“Bu hikayenin kaleme almmasmi da bu mubharrir-i kem-bizadya
havale ettiler. Hikayenin birinci meziyeti sahihii'l-vuku bir gergek
hikaye oldugu icin ismini ol vechle tesmiye eyledim.”'®

Soziinii ettigimiz ti¢ anlat1 da Letaif-i Rivayat’ in 1870-1890 arasinda yazilan
clizlerinde yer almaktadir. Buraya kadar goriilmektedir ki Ahmed Midhat Efendi her
biri i¢in “hikdye” sozciigiinii kullanmistir. Ancak olaylarin uzun zaman dilimlerinde
anlatilmasi, mekanm genis tutulmasi ve hikaye tiirline fazla gelecek ayrmtilarin

sunulmasi onlar1 daha ¢ok romana yaklastirmaktadir.

Ahmed Midhat Efendi’nin stirgiin yillarini anlattigit Menfa’da (1293/1876)
seriden s06z ederken hikdyenin disinda  “kiiclik roman”, “kiiclik hikaye” gibi yeni

1> “Oliim Allah’m Emri’nde uygulanan teknik hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Handan INCI,
“Ahmet Midhat’m Roman Teknigi Uzerine Bir Denemesi: Olim Allah’m Emri”, Kubbealti
Akademi Mecmuasi, 39-46.

1% Ahmed Midhat, “Oliim Allah’in Emri”, Letdif-i Rivayat, 195.
165 Ahmed Midhat, “Nasip”, Letaif-i Rivayat, 259.
1% Ahmed Midhat, “Bir Gegek Hikaye”, Letaif-i Rivayat, 225.
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kaliplar kullandig1 goriiliir. Ancak bu kaliplar1 neden tercih ettigini ve kendisini bu

ayrimi yapmaya iten nedenleri agiklamaz:

“Hace-i Evvel risalesinin birinci ve ikinci tab’lar1 orada
nesredildigi gibi Kissadan Hisse risalesinin ilk tab’1 orada vuku
bulduktan maada, muahharen Dersaadet’te Letdif-i Rivayat
serlevhasi ile nesrolunan kiiclik romanlardan bir takimmi dahi
Bagdad’da yazilmustir.”'®’

“Birkac¢ pargasi basladim ki anlarin birisi ‘Oliim Allah’in
Emri’ serlevhasi ile bir kiigiik hikdye olup Letaif-i Rivayat
serlevhali ciiz’ler meyaninda tab’ olunmustur.”'®®

Bu alintilarda yazarin “hikaye” sozcugilinii bir tiir olarak degil; nakledilen,
anlatilan, kurgulanan olay anlamlarmda kullandig1 goriiliir. Ayrica Ahmed Midhat
Efendi eserlerinin tiirleri konusunda aydinlatic1 bir aciklama yapmamus, olay ve olay
orgiisiinii  “hikaye” sozciigiiyle karsilamakla yetinmistir. Ancak 1890 yilina
gelindiginde durum degismeye baslar. Rikalda yahut Amerika’da Vahset Alemi
(1307/1890) adh romanmin “Mubharririn Ifadesi” baslikli 6n s6zii, eserlerinin hangi

tiirde oldugunu agiklamasi bakimindan 6nemlidir.

“Ilk yazdigim roman Letif-i Rivayat serndme-i umimisi
altinda cem eyledigim hikayat-1 muhtasaranin birinci cizindeki ‘Sti-i
Zan’ nam hikayedir. 1288 senesinde basilmis olduguna gére demek
olur ki on sekiz senedir karilerime roman yaziyorum.”'®

Bu ag¢iklamadan da anlasildig1 tizere Ahmed Midhat Efendi, Kissadan Hisse ve
Duriib-1 Emsili Osmaniyenin Hikemiyatinin Ahkamim Tasvir’i eleyerek, “Sa-i
Zan”dan itibaren yazdiklarmi roman olarak nitelendirmekte ve kendisini aslinda
romanci olarak gérmektedir. Bu, roman1 yerlestirmeye c¢alisan Tanzimat birinci nesil
yazarlarmin ortak duyuslaridir. Kirk dort sayfalik “Sti-1 Zan1 roman olarak anan yazar
bu tarihten sonra Letaif-i Rivayat serisi igerisinde kaleme aldig1 her anlatiy1 ya roman

olarak tanitir ya da bu anlatilarm romana gore farkliliklarmi belirtir.

17 Ahmed Midhat, Menfa, Haz. Handan Inci, 41.

“CA g k., 84, .

199 Ahmed Midhat, “Muharririn ifadesi”, Rikalda Yahut Amerika’da Vahset, Haz. M. Fatih Andi,
621.
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“Emanet¢i  Sitk1” (1311/1893) ile “Dolaptan Temasa” (1307/1890)’y1

anlattiklarinin ger¢ek oldugunu sdyleyerek romandan ziyade tarih olarak nitelendirir:

“Letaif-i Rivayat’imizin bu ciiz’ine bir ‘roman’ demekten
ziyade bir ‘tarih’ denilse beca olur. Zira karilerimizin malumudur
ki bir seyin ash fash olmayip da hayalde viicut bulmus olursa ona
‘roman’ derler ve hakikat-i halde gercekten vukua gelmis olan
seylerlso dahi ‘roman’ ismi layik olmayip ‘tarih’ denilmek iktiza
eder.”

“Ber vech-i ati karilerimize hikaye edecegimiz sey bir roman
degildir. Zird roman hayali olmak lazim gelip bu ise bir vak’a-y1
sahihedir.”!”!

Doksan ii¢ sayfa, yedi bolimden olusan “iki Hud’kar”(1311/1893)’1 ise

“romancik’ olarak sunmaktadir:

“ *Su “Iki Hud’akar’ serlevhali romancigm zeminini yedi sekiz mah
mukaddem bir Fransiz gazetesinde okumus bulundugum fikracik teskil
etmektedir.” ">

“ ‘Diplomali Kiz’ namiyla isbu Letaif-i Rivayat meyanina
ithal etmis oldugum roman ile sair birgoklar1 hep 6yle iktibas
suretiyle meydana geldikleri gibi bu ‘Iki Hud'akar’ dahi o surette
viicut buldu.”'”?

“Bu romani bana ihtar eden sey Dik May naminda bir
muharririn yazmis oldugu bir fikradir ki...”""

Bu degisimi, yazarin Letaif-i Rivayat disinda kalan eserlerinde de gérmek
miimkiindiir. On s6zlere bakildiginda 1890 éncesinde yazdiklarindan bazen “roman”
coklukla da “hikaye” olarak s6z eden Ahmed Midhat bu tarihten sonra, anlatilarinin

hepsini roman olarak nitelendirir:

170 Ahmed Midhat, “Emanetci Sitk1”, Letaif-i Rivayat, 733.
! Ahmed Midhat, “Dolaptan Temasa”, Letaif-i Rivayat, 663.
172 Ahmed Midhat, “iki Hud’akar”, Letdif-i Rivayat, 703.
AL g k., 703.

174 Ahmed Midhat, “Diplomali K1z”, Letaif-i Rivayat, 593.
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“Iste ben kariha-i milliyyemizin bugiinkii viis'atinden bir
nimunecik olabilmek iizere su Hasan Melldh yahut Sir icinde
Esrar serlevhali hikayeyi kaleme aldim ve meydana koydum.
Terciime degildir, taklit dahi degildir.”'”

“Heniiz 17 Yasinda serlevhasiyla karilerime arz etmekte
oldugum isbu yeni hikayede tertip ve tanzim-i vukuat¢a bir ma-
haret-i hikayeniivisane ile iftithar aramaga asla hacet gérmiiyo-

»176
rum.

“Ha! Sunu da arz ve ihtar edelim ki, hikdyemiz fenni olacagi-
na gore bu hikdyede kari'lerimize flinlin dersi verecegimiz
zannolunmasimn.”"””’

“Iste size bir roman ki zamanimiz lezzet-i ¢esidegan-1 edebi-
yattan bir¢oklar1 nezdinde belki de eski masallardan addolunarak
begenilmez.”'"®

Yukaridaki alintilarda goriildiigii izere romanlarm 6n sozleri de tipki Letaif-i
Rivayat’ta oldugu gibi 1890°dan sonra degisiklige ugrar. 1890, 6n sézlerdeki farkin
ortaya ¢iktig1 bir yildir. Bu fark ayni zamanda Ahmed Midhat Efendi’nin roman
tizerine distindiigiinti, tiirler hakkinda arastirma yaptigim1 gostermektedir. Bu
arastrmanin  diger bir kaniti ayni yil kaleme aldigi Ahbar-1 Asiar-1 Tamim-i
Enzar’dir. 1890’mn hemen oncesinde gazete siitunlarinda Ahmed Midhat ile Halid
Ziya’nin roman akimlar1 {izerine yazdiklar1 makaleler yayimlanir. Ahmed Midhat’in
romantizmi, Halid Ziya’nin realizm ve natiiralizmi savundugu bu yazilar bir miiddet
sonra tartismaya doniigiir. Tartisma sonunda Halid Ziya makalelerini Hikaye
(1307/1890), Ahmed Midhat ise Ahbar-1 Asar-1 Tamim-i Enzair adli kitaplarinda
toplarlar. Ahmed Midhat bu eserinde hem romanin Batidaki tarihsel gelisimini
aciklamaya hem de roman tiirlerini smiflandirmaya calismistir. Yazar, daha 6nce de
cesitli yerlerde roman ve edebiyata dair diisiincelerini agiklamistir. Ancak burada yeni

ve carpict olan, ilk kez roman ile hikdyenin tiir olarak birbirinden farkli oldugunu

175" Ahmed Midhat, “Muharririn ifadesi”, Hasan Melldh Yahut Sir icinde Esrar, Haz. Ali Siikrii
Coruk, 5.

176 Ahmed Midhat, Heniiz On Yedi Yasinda, Haz. Nuri Saglam, 3.

177 Ahmed Midhat, Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlari, Haz. Fatih Andi, 552.

178 Ahmed Midhat, Taaffiif, Haz. Ali Siikrii Coruk, 4.
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belirtmesidir. Eserin “Kurtin-1 Vusta ve Romanlar1” bdéliimiiniin ilk paragrafinda

yaptig1 tiir ayrimi dikkati ¢ekicidir:

“Iste kurGin-1 vustaya geldigimiz ve giiya fikra-i sabikada
romanlarin tenevviilinii sdyleyecegimiz intizar eyledigimiz halde
bunlarin yalniz asikane, hakimane, filanane olduklarini séyleyip

de asil roman ile fikra, hikdye gibi suretlerinin farkini irae
etmedigimize istigrap buyurdunuz mu? Mesela feylosof Ezop ve

Galyen gibi bir takim erbab-1 hayal hayvanlari, daglari, taslari
bile soyleterek fikarat-1 muhayyele yapmislar da biz bunlardan
bahs etmedigimiz i¢in dfigdir-u muaheze edildik mi? Oyle ise
haber verelim ki bahsimiz bu cihetlere kadar varmaz. Zira
tafsilat-1 mezkireye girisecek olursak arkasini giic alabiliriz.” '

Gortiliiyor ki Ahmed Midhat Efendi, roman ile hikaye arasinda bir fark
oldugunu sezmesine ragmen ag¢iklamamis, bunun ¢ok daha baska bir konu oldugunu
sOylemekle yetinmistir. Bu tarthe kadarki yazilarinda coklukla hikdye sozcligiinii
roman tiirli i¢in kullanan Ahmed Midhat Efendi’nin “roman”dan ne anladigina bakmak

gerekmektedir.

Ahmed Midhat Efendi’nin roman iizerine fikirlerini agikladigi, ulasilabilen,
ilk yazis1 Kirkanbar’da yayimlanan “Hikaye Tasvir ve Tahriri”dir (1290/ 1873).
Baslikta “hikaye”yi kullansa da igerige bakildiginda yazarin roman tiirtinii anlattigi
goriilmektedir. Bu tarihten sonra hem eserlerinde hem de ¢esitli gazete ve dergilerde
konuya dair diisiincelerini agiklamaya devam etmistir. Bu yazilarda yazarin teknik ve

icerikle ilgili fikirlerini bulmak miimkiindiir.

Tanzimat’in birinci nesil yazarlar1 Batili tiirde eser vermeyi ilerleme
saymaktadir. Edebiyatta sosyal gayeyi ama¢ edinen donemin yazarlar1 makale,
tiyatro, roman gibi Batili tiirlerle tamismiglar ve bunlarin arasindan, amaclarma
hizmet i¢in, roman1 se¢mislerdir. Roman, Ahmed Midhat Efendi’ye gore de
ilerlemenin belirtisidir. Bu nedenle 1870’ten 6nce Tiirk edebiyatinda verilen eserleri

onemsemez. Hatta daha ileriye giderek bu eserleri yok sayar:

179 Bkz. ( 139 ), Ahmed Midhat, 41.
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“Ama eserim Alexandre Dumas'nin eserine nispetle binde bir
derecesini de bulamayacakmis. Varsm bulamasin. Ug yiiz seneden
beri edebiyat ve hikemiyatla ugrasan bir milletin {i¢ bini tecaviiz
eden erbab-1 kalemi meyaninda teferriit etmis olan bir muharrir
ile lic seneden beri edebiyat ve hikemiyata sarf-1 zihn etmeye
baslamis olan bir milletin heniiz otuza varamayan erbab-1 kalemi
meyaninda gayretten bagka bir sOhreti olmayan muharririn
arasindaki farki hesaba katarsak, gonliimiin bu icbarindan dolay1
ma’ylb olamam itikadindayim.”'™

Ahmed Midhat Efendi’ye gore Tiirk milleti birka¢ yildan beri edebiyata kafa
yormaya baglamistir ve gelisme yolundadir. Ciink{i roman edebiyata daha yeni yeni
girmektedir. Bu nedenle yerlestirilmesi gerekir. Yazar da bu gorevi tistlendigini ifade
eder. 1870, Ahmed Midhat Efendi’nin Letaif-i Rivayat’a bagladigi yildir. Hasan
Mellah’1in basinda Tiirk edebiyatinin “ii¢ yillik” tarihi oldugunu séylemesi, kendisini
yeni edebiyatin kurucularindan saydiginin gostergesidir. Bu diisiince asagida daha

acik olarak ifade edilmistir:

“Bazilar1 diyorlar ki Istanbul’da roman, yani imkan dahilinde
hikaye tasvir ve tahririne ben baglamigim.”"®!

Ahmed Midhat Efendi roman yazmakla beraber, yazdiginin ne oldugunu da
aciklar: “Roman nedir? Nasil yazilmalidir? Ni¢in okunmalidir?” sorularma yanitlar
arar. Oncelikle roman1 diger tiirlerden ayirmak zorundadir. Fakat bu ayrimi ilk
zamanlar yapamaz. 1890’a kadar masal, hikdye, fikra gibi hayale dayali her tiirti

roman sayarken yalnizca roman - tarih arasindaki farkliliklar1 ortaya koyabilir.

Miisahedat (1308/1891) 6n soziinden 6grendigimize gore Ahmed Midhat
Efendi i¢in gergek olan “tarihtir. Roman ise giiciinii hayalden alir. Yani tarihle
roman arasindaki en 6nemli fark gercek - hayal karsithgidir. Bu konudaki goriistinii

desteklemek tizere Daniel Huet’i tanik gosterir:

“Meshur Daniel Huet’in dedigi gibi hikdye ve rivayet denilen
sey ya bir mevcudu tarif veyahut bir muhayyeli tasvir demek

180 Bkz. (175), Ahmed Midhat, 5.
81 Bkz. ( 164 ), Ahmed Midhat, 195.
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olup, sey’-1 mevcldu tarife ‘tarih’, sey’-i muhayyeli tasvire
‘roman’, yani ‘masal’ derler?”'®

Ahmed Midhat roman ile tarihin farkini1 kendince belirledikten sonra, yazdigi
eserleri bu karsilastirmaya bagli kalarak nitelendirir. Ger¢ek hayattan aliman eserleri
icin “tarth”, tamamen hayale dayali olanlar icin Ahmed Midhat’in “roman”

sozctigiini kullandig1 goriiliir:

“Letaif-i Rivayat’imizin bu ciiz'ine bir ‘roman’ demekten
ziyade bir ‘tarih’ denilse beca olur. Zira karilerimizin malumudur
ki bir seyin ash fash olmayip da hayalde viicut bulmus olursa ona
‘roman’ derler ve hakikat-i halde gercekten vukua gelmis olan
seylerlg3 dahi ‘roman’ ismi layik olmayip ‘tarih’® denilmek iktiza
eder.”

Ahmed Midhat Efendi’nin roman1 bir edebi tiir yerine edebiyat disinda kalan
tarih ile karsilastirmasi dikkati cekicidir. Edebiyatta sosyal faydanin 6n plana
cikarildigr 1860-1876 yillarinda yazarin en énemli gorevi egitici - 6gretici olmakti.
Bunu da yurt ve diinya gerceklerinden s6z ederek yapabiliyorlardi. S6z konusu
edebiyat olsa bile amaclarindan sapmamak i¢in gercek¢i olma endisesi de
tastyorlardi. Romanin 1srarla se¢ilmesinin nedeni de gercegi anlatmaya en yakin tiir
olmasiydi. Eski edebiyata saldirmalarinin nedeni de gergeklikten uzak yazilmasiydi.
Ahmed Midhat Efendi de roman1 ayn1 gerekgelerle tercih etmistir. Ancak o romanin

gercekeiligine yazarin hayal giiciinii de ekler:

“Ber vech-i ati karilerimize hikaye edecegimiz sey bir roman
degildir. Zira roman hayali olmak 1azim gelip bu ise bir vak’a-y1
sahihedir.”'®*

Burada s6z edilen hayal, olaganiistiilik manasinda degildir. Bu nedenle
hayalin de bir smir1 vardir. Olaylar yasanmamis olsa da yasanmaya elverisli
olmalidir. Hayatin dogal akisi igerisindeki sadelige uygun bir sekilde romanda

anlatilmalidir:

182 Ahmed Midhat, Miisahedat, Haz. Necat Birinci, 3.
183 Bkz. (170 ), Ahmed Midhat, 733.
18 Bkz. (171 ), Ahmed Midhat, 663.
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“...bizce romanlarda garabet-i muglaka ve tesadiifat-1 acibe ve
esrar-1 garibe o kadar dakik sanayiden addolunmaz. Roman her
glinkii miisdhedat-1 tabiiyye derecesinde sade olmalidir. Fakat
mevzuu ali ve tafsilat1 karinin intifa’-1 sahihlerini mucip olacak
derecelerde miifid bulunmalidir.”'™

Roman, bu dogallig1 ortaya koyarken ayni1 zamanda okuru da eglendirmelidir.
Ciinkii egitimi eglence ile destekler. Okur 6grenirken ayni zamanda hosga vakit
gecirir:

“Hasili, simdiye kadar yazdigimiz bunca romanlar ile
kari’lerimizi nasil eglendirerek miistefid etmis isek, bu

hikdyemizde elbette daha ziyade eglendirerek daha ziyade
miistefid edecegimize siiphemiz yoktur.”'*

Fakat eglenceye dalinip, yalnizca romandaki olaylarin nasil ilerledigine 6nem
verilirse roman okumanin asil amacindan sapilmig olur. Ciinkii romanin en biiyiik
amaci1 okurun eser sonunda mutlaka bir yargi ¢ikarmasidir. Ki bu ¢oklukla ahlaki bir

ders olur:

“Bir hikayeyi okumaktan maksat, yalniz a’za-y1 vak’anin
sergiizest-i ahvaliyle kdh miiteessiren kah miitelezzizen vakit
gecirmekten ibaret olmayip hikdye miitalda olunarak bittikten
sonra vak'aya ale’l-umum atfolunacak bir nazar-i icmal, netice-
sinden bir de hiikiim ¢ikarmak roman miitaldas1 zimninda dahil
bulunan makasidin en baslicalarindan birisidir.”"®’

Ahmed Midhat Efendi’nin roman teknigi iizerine diisiincelerine'™®
bakildiginda hacmin yazar i¢in 6nemsiz oldugu goriiliir. Bir anlatiy1 roman yapan
onun uzunlugu kisalig1 degil; i¢ ice gecen hikayelerin birbirine nasil baglandigidir.
Olay orgiisii i¢in birden fazla sahis bulunmalidir. Tek bir kisi {izerinden yazilanlar

yazara gore roman degil hayat hikayesi olur.

185 Ahmed Midhat, Haydut Montari, Haz. Erol Ulgen, 5.

'8 Bkz. (177 ), Ahmed Midhat, 552.

'87 Ahmed Midhat, Yeryiiziinde Bir Melek, Haz. Nuri Saglam, 343.

88 Ahmed Midhat’m dil ve edebiyat hakkindaki gériisleri i¢in bkz. Fikret BALKIS, Ahmed Mithad
Efendi'nin Dile ve Edebiyata Dair Makaleleri; H. Harika DURGUN, Ahmet Mithat Efendi’nin
Edebiyat Teorisi, Tarihi ve Elestirisine Dair Goriisleri Uzerinde Bir inceleme.
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“Ben hikayenin biiyiikliigiine kiiciikliigiine asla ehemmiyet
vermem. Suret-i tertib ve tasvirine bakarim. Hikdye denilen sey
yalniz bir zatin sergilizest-i ahvalinden ibaret kalirsa, ona hikaye
demekten ziyade terciime-1 hal demek yakisik alir. Lakin Hasan
Mellah’1 biz bugiin parca parca edersek icinden ii¢ bes tane
miikemmel hikaye ¢ikar.”'™®

Ayrica bu hikayeler mutlaka bir sonuca baglanmali, havada kalmislik hissi

uyandirmamalidir:

“Muhatap - Soziimii daha bitirmedim. Hiiseyin Fellah dahi pek
giizel bir romandir. Lakin dogrusunu ister misiniz? O hikayenin
en biiylik bir kusuru zemininin musaadesi derecesinde tafsilli
yazilmamasidir.”"°

Fakat sonucun eserin sonuna kadar saklanmasi gerekmez. Ciinkii hikayede
asil 6nemli olan eserin hangi sonla bittigi degil, o sona gelene kadar yazarin hangi
baglantilar1 kurdugudur. Bu nedenle Ahmed Midhat Efendi o giine kadar yazilan
romanlarin barmdirdig1 hikdyelerin tipki bir tarih kitabr kronolojik bir bigimde
anlatilmasindan rahatsizlik duyar. Bu siranin bir sistem haline geldigini ve yazarin
Ozgirlinii kisitladigimi  diisiiniir. Bu yiizden romanlarin1 ve uzun hikayelerini
kurarken yenilik¢i davranmaya calisir. Letaif-i Rivayat ’ta yer alan “Oliim Allah’mn

Emri’nde bu konu ile ilgili sikintilarini séyle aciklar:

“Hikayeyi bu suretle tanzim etmek bayagi bir usul hiikmiine
girmistir. Bir vak’anin tarihini yazar iken nasil ki mukaddematiyla
filamyla yazarlar ise hikayeyi de o suretle yazmaya her muharrir
kendisini mecbur bilmistir. Bu da bir nev’ esaret degil midir?
Esaret ise terakki i¢cin ayak bagi sayilmaz m?

‘Oliim Allah’m Emri’ serlevhastyla bu hikdyeyi tasvir eyledigim
zaman en evvel hatirima gelen sey tahrir ve tasvir usuliinii bu
esaret belasindan kurtarmak sureti oldu. ‘Nasil kurtaracaksin’ mi
dediniz?

Nasil kurtaracagim! Oyle hikdyeye mukaddime yaparak ba-dehii
erbab-1 miitalday1 ‘Aman bakalim daha ne olacak, alt tarafindan
ne ¢ikacak?’ diye intizarlarda birakmayacagim. Alt tarafindan

189 Ahmed Midhat, Siileyman Miisli, Haz. Fatih Andi, 395.
P0A g k., 395.
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cikacak olan neticeyi en evvel sdyleyecegim. Ama diyeceksiniz ki
bu halde hikdyeden higbir lezzet ¢ikmaz. Masallah, ni¢in ¢ikmasmn?
Hikayeye lezzeti muharrir verecek degil mi? Bakmiz ben lezzet
vereyim de ¢ikar m1 ¢ikmaz m1? Bir hikayeyi okudugunuz vakit
‘Aman alt tarafi ne imis, neticesi nereye varacak?’ diye intizarda
kalmaya bedel ‘Aman bunun evveli ne imis, bu netice neden
¢ikmis?’ diye 1sin evveliyatim arayacaksiniz. Bazilar1 diyorlar ki
Istanbul'da roman, yan1 imkan dahilinde hikAye tasvir ve tahririne ben
baslamisim. Bu  hiisn-i zanna tesekkiir ederim. Oyle ise
mukaddimeden evvel neticeyi gosterip de erbab-1 miitalaaya
mukaddimati aratmak yolunu dahi - hem de bihakkin - ben agnmus
olayim. Aliniz hikdyenin neticesini:”""'

Bu alintilar gostermektedir ki, Ahmed Midhat Efendi donemin 6zelliginden
dolay1 romam yerlestirmeye calisirken, ilk zamanlarda bazi uzun hikayeler kaleme
alsa da, neticede tiir olarak “hikdye”den uzak durmustur. Ahmed Midhat Efendi’nin
eselerini yayimladig1 yillarda, Fransiz hikayecisi Guy de Mauppasant kendi adiyla
anilan “olay hikayeciligi’ni gelistirmistir. Fransiz edebiyatina ilgi duyan Ahmed
Midhat Efendi’nin bu yazardan habersiz oldugu diisiiniilemez. Ayrica Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, Faruk Nafiz ile yaptig1 soyleside, Terciiman-1 Hakikat’te ¢alistig1
yillarda Ahmed Midhat Efendi’nin kendisinden Mauppasant kiilliyatin1 istedigini

ancak kiilliyatin, uzun zaman sonra masanin iizerinde acilmadan durdugunu

belirtmistir.'*?

Goriinen o ki Ahmed Midhat Efendi Mauppasant adini duymus ve elinin
altinda yazarin hemen tiim eserleri olmasina ragmen kii¢iik hikaye ile ilgilenmemistir
bile. Belli ki hikdye hacim olarak “muallim yazar”a yeterli gelmemis, o okurlarina
aktarmak istedigi bilgileri rahat rahat kaleme alabilmek i¢in romanci olma yolunda
ilerlemistir. Bu nedenle roman ile hikaye arasinda bir fark sezse de bunlar1 sistemli
bir sekilde ortaya koyamamustir. Onceleri hayal - gercek karsithgmda romanin
karsisina tarihi ¢ikarmis, hayale dayali her tiirii roman igerisinde gostermistir. Bir
miiddet sonra bu tutumundan vazgecip (1890) hikaye, roman ve masalin farkl tiirler

olduguna deginip gegmekle yetinmistir.

1 Bkz. (164 ), Ahmed Midhat, 195.
12 Hiiseyin Rahmi, “Hiiseyin Rahmi Beyefendiyi Ziyaret”, roportaji yapan: Faruk Nafiz, Yarmn, 10.
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2.2. Recaizade Mahmud Ekrem (1847 - 1914)

Tanzimat doneminin birinci nesil yazarlar1 tarafindan “sosyal fayda”
amaciyla kullanilan edebiyat, Recdizdde Mahmud Ekrem ile degismeye baslar. Bu
degisim edebiyat-siyaset iliskisini de kapsar. Namik Kemal’in 1876’da Fransa’ya
gitmesiyle Tasvir-i Efkar’i devralan Recdizdde Mahmud Ekrem kisa bir siire
siyasetle ilgilense de, donemin diger yazarlar1 gibi, genel olarak edebiyat1 siyasetten
uzak tutmustur. II. Abdiilhamid’in baskici rejimi ve sansiir mekanizmasi bu neslin
yazarlarini siyasi konulara alenen dokunmaktan uzaklastirir. Bu yildirict engelin yani
sira gerek ice doniik mizaci gerek yasadigi evlat acilar1 Recaizdde Mahmud Ekrem’i
daha da ige kapamistir. Recdizdde Mahmud Ekrem edebiyatta “ben”in duygusal
sorunlariyla ugrasmayi tercih etmistir. En genis hatlariyla Ta’lim-i Edebiyat (1296/
1879)’ta ortaya koydugu edebiyat ve estetik anlayis1 da bu cizgide ilerlemesine

yardim eder.

Sadece Recaizdde Mahmud Ekrem degil, II. Abdiilhamid’in tahta ¢iktig1 1876
sonrasinda edebiyat biitliniiyle ice ¢ekilmistir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in deyisiyle
edebiyat bu tarihten sonra “kiirsii”den inmistir. Tabii bu doniisiimde sadece siyasi
ortamin degil, yazarlarin edebiyata yaklagimlarinin, sanat ve edebiyat meselelerini

yorumlama bi¢imlerinin de dogrudan etkisi vardir.

Tanzimat’in ikinci devresi olarak nitelendirilen bu dénemde 6n planda yer
alan Recaizdde Mahmud Ekrem, Sami Pasazade Sezai ve Abdiilhak Hamid, edebiyat1
egitim araci olmaktan ¢ikararak giizellik ve estetikle birlestirirler. Edebi eserlerin
sanatsal degerleri lizerinde duran yazarlar ayni zamanda edebi tiirler arasindaki
farklar1 da ortaya koymuslardir. Hikaye ile roman tiirlerinin birbirinden ayrilmasi da
sadece sanat1 6nemseyen ve gelistirmeye ¢alisan bu nesil zamaninda belirginlesmeye

baglamustir.

Yukarida da degindigimiz gibi 1890’a kadar roman, hikdye sozcugl ile
karsilanmistir. Iki tiir arasinda bir fark olup olmadig1 dénem yazarlari tarafindan

sorgulanmamistir. Konuyu ilk kez giindeme getiren Ahmed Midhat Efendi ise
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Ahbar-1 Asir-1 Tamim-i Enzir (1307/ 1890)'da doyurucu bir aciklama
yap(a)mamuis, yalnizca farkl tiirler oldugunu belirtmekle yetinmistir. Ayni1 donemde,

bu farklilig1 daha belirgin bicimde dile getiren isim Recdizade Mahmud Ekrem’dir.

Recaizade Mahmud Ekrem, hikdye ve romanin teknik meseleleriyle ilgilenen,
iki tiir arasinda ayrim yapmaya calisan ilk yazarimiz olmasma ragmen, son yillara
kadar, edebiyat tarihlerine bakildiginda bu 6ncii roliiniin yeterince vurgulanmadigi
goriilmektedir. Bunda yazarm hikdye alaninda dikkat ¢ekecek eserler vermemesi
distiniilebilir. Yapilan c¢alismalarda daha cok Recaizdde Mahmud Ekrem’in sair
yonii, Servet-i Fiiniin devrini hazirlamasi ve Araba Sevdasi (1314/ 1896) romani
tizerinde durulmustur. Hikayeciligi ise teknik bakimdan oldukg¢a zayif ve kusurlu
bulunmustur. Bu c¢alismalarda Recaizdde Mahmud Ekrem’in hikayeciligi tizerine
distinceler kiiciik farkliliklarla birbirine benzemektedir. Araba Sevdasi disinda
kalan Saime (1304/ 1888), Muhsin Bey (1307/ 1890) ve Semsa (1312/ 1895) adli
eserleri, uzun hikdye olarak tanimlanmakta ve yazarin nesir tiirtindeki asil basarisini

romaniyla ortaya koydugu séylenmektedir.

Cevdet Kudret, Recdizdde Mahmud Ekrem’in Araba Sevdasi romanini
uzunca incelerken hikayelerini “Muhsin Bey ve Semsa adli eserleri, Namik Kemal

2193 olarak

islubuyla yazilmis, sairane tasvirlerle dolu, basit hikayeler
degerlendirmistir. Kenan Akyiliz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri’nde
Araba Sevdasi disinda kalanlar1 topluca degerlendirir ve bunlar1 “sairane iislupla

»194 olarak niteler. Ahmet Hamdi

yazilan teknik bakimdan kusurlu ve zayif hikayeler
Tanpmar ise XIX. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi’nde Recaizdde Mahmud Ekrem’in
hikayelerini kullandig1 dil bakimindan degerlendirmistir. Tanpmar, Recaizade
Mahmud Ekrem’in eserleri i¢inde Araba Sevdasi’ni bir tarafa ayirirken digerlerini
siirleri ile birlestirir. Bu nedenle “Bir Yetimin Mezar-1 Maderini Ziyareti” isimli

manzumesini Recdizdde Mahmud Ekrem’in ilk hikayesi olarak nitelendirirken

** Bkz.( 102 ), KUDRET, 158.
194 Bkz. (76 ), AKYUZ, 80.
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“Semsé’y1 sadece teknigiyle ayrildig: siirlerinin arasinda saymak en dogrusudur”'®’

yorumuyla eserin hikdyeden ¢ok siire yaklastigini belirtir.

Son yillarda modern Tiirk hikayesi iizerine yapilan arastirmalarin artmasiyla
birlikte Recaizade Mahmud Ekrem’in hikayeciligi degilse de hikdye hakkindaki
goriisleri daha ¢ok dikkat ¢ekmistir. Inci Enginiin’iin hazirladig1 edebiyat tarihinde,
Recdizade Mahmud Ekrem’in eserlerinin 6n sézlerinde bu tiir tizerine diislincelerini
acikladigini belirttikten sonra onun “hikayenin bos soézlerle dagilmasma karsi
cikmasmin” geleneksel hikayeler ile Ahmed Midhat hikayeciliginin elestirisi

oldugunu ifade etmektedir.'”®

Recaizdde Mahmud Ekrem hakkinda yaptigi
calismastyla Ismail Parlatir, yazarin hikayelerini konu, mekan, zaman, dil gibi geler
yoniinden incelemistir. Yarim kaldig1 i¢cin SAime tizerinde degerlendirme yapmayan
Ismail Parlatir, Muhsin Bey’i “hayal giiciiniin iriinii” olarak nitelendirirken
Semsa’nin realist ¢izgide oldugunu belirtmistir. Ayrica yine bu calismada Ismail
Parlatir Recdizdde Mahmud Ekrem’in hikdye hakkindaki goriislerinin yer aldigi
Muhsin Bey 6n soziine dikkat ¢ekerek, “Ekrem’in hikayeyi sayfa ile 6lgmesi pek

yerinde bir degerlendirme olmasa gerek”'’ yorumuyla yazarm tiirler arasindaki farki

ortaya koyarken kullandig1 6l¢iitiin yanlisligini vurgulamaktadir.

Siir, roman, tiyatro ve hikdye gibi ¢esitli tiirlerde eser veren Recaizade
Mahmud Ekrem’in edebiyat hakkindaki diisiincelerinin zamanla degistigi
gorlilmektedir. Yazar Galatasaray Sultanisi’nde verdigi dersleri topladigi Talim-i
Edebiyat’ta edebiyata dair iki tanim yapar. Bu tanimlardan biri olduk¢a genistir:

“Mahsulat-1 efkarin kaffesine samil”'”®

tarifiyle edebiyatta konu kisitlamasi
yapmayan, yazili metinlerin hepsini edebiyat sayan yazarin, Namik Kemal’in izinden
gittigi disiliniilebilir. Recaizdde Mahmud Ekrem bu tanmimla fikri olan her seyi
edebiyat olarak gosterip, yazili her seyi edebiyat {irtinii saymaktadir. Benzer
diisiinceye Mukaddime-i Celal (1292/1875)’de de rastlamak miimkiindiir. Namik

Kemal burada eski ile yeniyi karsilastirirken edebi tiir ve konulardan soz eder.

195 Bkz. (71 ), TANPINAR, 445.

196 Bkz. (78 ), ENGINUN, 251.

17 [smail PARLATIR, Recéi-zAide Mahmud Ekrem, 75.
198 Recaizade Mahmud Ekrem, Ta’lim-i Edebiyat, 11.
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Yenilesmeyle birlikte edebiyata farkli tiirlerin dahil oldugunu séyleyen Namik
Kemal en ¢ok “iic sube” {iizerinde durur. Bunlar: roman, tiyatro ve siyasi
makalelerdir. Roman ve tiyatronun yaninda siyasi yazilar1 da edebiyat iirtinii olarak
gostermesi edebiyata yilikledigi genis rolii gostermektedir. Yazara gbre yeni tarz
edebiyat toplumun fikir yapisma ¢ok sey katmustir. Ayrica siyasi yazilarmn daha
acemice olmasini da edebiyatin dogus asamasinda olmasina baglamaktadir. Bu bakis
acis1 Recaizdde Mahmud Ekrem’in Namik Kemal’i dikkate aldigmi gostermektedir.
Fakat tamamen ayni fikirde degildir. Ciinkii tanimin1 biraz daha daraltarak ikinci bir

tanim yapar ve asil anlamin bu oldugunu séyler.

“En  meshur erbab-1 kalemin en miintahab en makbul
eserlerinden 1istinbat ve ahz olunan usial ve emsalin
marifetidir.”'"’

Recaizade Mahmud Ekrem, burada edebiyatin anlamini daraltarak “her yazili
sey” yerine “se¢ilmis™i tercih eder. Se¢ilmisten kasit eserlerin icerik ve dil ile ilgili
ozellikleridir. Yazinin devaminda edebi eserin ayni zamanda hayal, his ve zevk
sahibi olmasi1 gerektigini de vurgulamistir. Yani yazili metin fikirden ¢ikip, hayal ve
hislere hitap Edib, zevk verdigi oranda edebi olma 6zelligi kazanabilir. Recaizade
Mahmud Ekrem bu tarifiyle daha sonraki yillarda sanat hakkinda yazdigi yazilarin
baslangicint yapmus olur. Takdir- Elhan (1301/1884) ve Pejmiirde (1311/
1894)’deki goriisleri ikinci tarifi destekler mahiyettedir.

Takdir-i Elhin’da Recdizdde Mahmud Ekrem’in edebiyati tamamen
giizellikle birlestirdigi goriiliir. Artik anlami son derece daraltmis ve “giizel olan sey
edebiyattir” goriisiinii yaymaya baslamistir. Ve bu giizellik ancak dil ile verilebilir.
Sanath soyleyis bu giizelligi ortaya cikarabilecek en 6nemli 6zelliktir. Pejmiirde’de

bunu “yalanci lisan” olarak nitelendirir:

“Edebiyat bir halkin ahlak @i adatmi...efkar u hissiyatini...her
tirlii ahval 1 etvar u muamelat u mahstlatini ekseriya yalanci bir
lisan ile dogruca olarak tarif ve tasvir eden kiilliyat-1 asardir.”*"

YA g k., 11-12.
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Bu goriistiyle Tanzimat birinci nesil yazarlarindan ayrildigi goriilmektedir.
Recaizade Mahmud Ekrem i¢in de edebiyat toplumun ahlakini anlatmali; ancak bu
anlatim tamamiyla bilgilendirme derecesinde olmamalidir. Eserlerde anlatilan,
ahlak ve adetler gibi toplumu ¢ok yakindan ilgilendiren konular bile 6gretici ve ders

verici mahiyette degil; sanatli, sdyleyis giizelligiyle anlatilmalidir.

Recaizade Mahmud Ekrem, o donemde yaygin olan edebiyat anlayisini
degistirdigi gibi edebi tiirler lizerine de egilmis ve bu konudaki diistincelerini sik sik
ortaya koymustur. Aciklamalarin ¢ogu siir hakkinda olsa da roman ve hikaye

turlerini de dikkate almistir.

Az sayida hikdye ve roman yazmasina karsin Recaizdde Mahmud Ekrem iki
tir arasindaki farkliliklar1 agiklayan ilk yazarmmizdir. Yukarida s6z edildigi gibi,
Ahmed Midhat Efendi Ahbar-1 Asir-1 Tamim-i Enzir’da roman ve hikdyenin
farkli tiirler oldugunu séylemis ancak bu farkliliklarin neler oldugunu belirtmemisti.
Recaizade Mahmud Ekrem bu farkliliklart Ahmed Midhat Efendi’nin kaldig1 yerden
devam ettirmis, teorik olarak tanimlamalar ve benzetmeler yapmistir. Bu nedenle

aciklamalarinin hem daha yetkin hem de daha kapsamli oldugu goriiliir.

Recaizade Mahmud Ekrem’in bilinen ilk hikayesi 1888°de tefrika edilirken
yarim kalan Saime’dir. Ekrem, ¢ocuk sevgisi temali hikayesini “Memleketimizde bu
yolda hikaye yazanlarin piri, civani, tiivan1” olarak niteledigi Ahmed Midhat’a “...bu
hikdyecigi ndm-1 alinize ihda ettim.”*"' ciimlesiyle ithaf etmistir.

Eserin tefrika yili distniildiigiinde “hikayecik” sozciigli ile Recaizade
Mahmud Ekrem’in ne kastettigi tizerinde durmak gerekmektedir. Ger¢i Sdime
tamamlanamadig1 i¢in Recdizdde Mahmud Ekrem’in esere dair neler planladigi,
hikdyesini nasil devam ettirecegi bilinmemektedir. Ancak ilk bakista iki farkli

hikdyenin i¢ ige girerek anlatilmasi Saime’nin eldekinden daha uzun olacagini

gostermektedir. Bununla birlikte yazarmin “hikayecik” nitelemesinden eserini bir

200 Recaizade Mahmud Ekrem, Pej miirde, 58.
201 Recdizade Mahmud Ekrem, “Saime”, ikdam, 3.
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roman olarak tamamlamayacagi da ortadadwr. Cinkii bu donemlerde Recaizade
Mahmud Ekrem, hikaye ile roman ayrimi {izerine diisiinmeye baglamistir. Sdime’den
sonra kaleme alinan Muhsin Bey 6n s6ziinde Recaizdde Mahmud Ekrem’in edebiyat
tarihimizde ilk defa roman ve hikdye arasindaki farki belirginlestirme cabasina

giristigini goriliir.

Reciazade Mahmud Ekrem Muhsin Bey 6n soéziinde bazi farkliliklara ragmen
Ahmed Midhat Efendi ile diisiince tarzlarinda birlestiklerinden s6z etse de, bu
goriislerin neler oldugunu agiklamaz. Ancak yukarida da s6z edildigi gibi Ekrem’in
amaci edebiyat yoluyla topluma bilgi vermekten ziyade okuma zevki aldirmaktir. Bu
nedenle eserlerinde dilin kullanimi olduk¢a 6nemlidir. Ahmed Midhat Efendi de
okuyucunun zevk almasini ister ancak bu zevk dilden degil konunun eglencesinden
kaynaklanmalidir. Ciinkii edebiyatin amaci “eglendirirken 6gretmektir”. Bundan
dolay1 dile, anlatim tarzina Reciazade Mahmud Ekrem kadar egilmemistir. Yazarin

~ . o6e

s0z ettigi “edebiyyat-1 hazira mesleginde zat-1 alinizle birlesemedigimiz bazi1 noktalar”
ciimlesi edebi eserlerde kullanilan dil meselesine dair goriis ayriliklar1 olarak
distiniilebilir.

Reciizdde Mahmud Ekrem’in ikinci hikdyesi Muhsin Bey yahut Sairligin
Hazin Bir Neticesi’dir. 1890°da yayimlanan eserde acikli bir ask hikayesi
anlatilmaktadir. Sevgilisinin 6liimiinden sonra intihar etmeye kalkisan asigin istirabi
sairane ifadelerle islenmistir. Altmis sayfalik eserin bizim i¢in en 6nemli tarafi 6n
sozidiir. “Ufak Hikayelere Dair Ufacik Bir Miitalaa” adli bu 6n so6z “Hikaye-
perdazhigin bugiinkii giinde bir hayli terakki gosterdigi Fransa'da ‘nouvelle’ ve
‘conte’ namiyla ufak hikayeler yazmak...” ciimlesiyle, su anki bilgilerimize gore,

Tiirk edebiyatinda hikdye ve romani birbirinden ayirmaya kalkisan ve her ikisini ayr1

ayr1 tanimlayan ilk yazidir.

Roman tiirtiniin Tiirkgede ilk 6rneklerinin goriindiigii Tanzimat edebiyatinda,
bir yandan romanlar yayimlanirken bir yandan da romanm ne ve nasil olmasi

gerektigi hakkinda bir¢cok yazi kaleme alinmistir. Ancak bunlar tiir {izerinde teorik



98

bilgiler vermek yerine Bati edebiyatindan aldiklari romanin, toplumsal gelismemiz

adina ne kadar yararl oldugunu sayip dokmekten ¢ok da 6teye gecemezler.

Recaizade Mahmud Ekrem’in farki bu noktada ortaya c¢ikmaktadir. O,
Muhsin Bey 6n soziinde sadece roman hakkinda bilgi vermekle kalmaz, ayni
zamanda hikaye ile roman arasindaki temel farkliliklara dayanarak ayrim yapmaya
calisir. Bu anlamda bir ilki gerceklestirir. Daha 6nce de degindigimiz gibi diinya
edebiyatlarma bakildiginda hikaye, tiir olarak edebiyata ¢oktan yerlesmistir. Poe,
Maupassant, Cehov gibi usta hikdye yazarlar1 olgun eserlerini vermislerdir. Tiirk
yazarlar1 igerisinde Bat1 edebiyatinda hikayenin ayr1 bir yolu ve yeri oldugunu ilk

fark eden Recaizade Mahmud Ekrem’dir

Recaizdde Mahmud Ekrem yazisina, o giinlerde Batili yazarlarin romanin
yaninda kii¢iik hikayelere olan ilgilerinden s6z ederek baslar. “Nouvella” denilen bu
tlirtin anlam1 “kisa, yeni sey” demektir. “Conte” ise Maupassant sonrasi Fransiz
hikayesi i¢in kullanilmaktadir. Recadizdde Mahmud Ekrem, bu kisa tiirleri yazmanin
zorlugundan da s6z eder. Kendisini de isin i¢cine dahil ederek, bir anlamda, roman
yazmakta ustalasamayan birinin hikdye yazamayacagini, yani uzun yazmayl
beceremeyenin kisa yazmanin {istesinden gelemeyecegini itiraf eder. Bu; sadece o
donem i¢in degil, edebiyatimizda yakin dénemlere kadar hakim olmus bir bakis
acisina ters diistiigli icin de ¢ok anlamlidir. Recdizdde Mahmud Ekrem bu 6n s6zde,
daha sonra kendisiyle ¢elisecek olsa da, hikdyenin zannedildigi gibi roman yazmay1

kiviramayanlarin isi olmadigimi vurgular:

“Hikaye-perdazligin bugiinkii giinde bir hayli terakki
gosterdigi Fransa'da ‘nouvelle’ ve ‘conte’ namiyla ufak hikayeler
yazmak burada benim gibi biiyiiklerini tanzime muktedir
olamayan ashab-1 acze miinhasir degildir. Pek biiyiik edibler ba-
husus hikaye-perdazlikta kesb-i séhret etmis muharrirler dahi
buna ragbet gosterirler.”*"*

202 Bkz. ( 140 ), Recaizdde Mahmud Ekrem, 4.
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Recaizdde Mahmud Ekrem daha sonra iki tiir arasindaki “zor”luk meselesini
biraz daha acar. “Biiyiik hikdye” dedigi roman ile “kiiciik hikdye” dedigi hikayeyi
karsilastirmaya girisir. Aslinda Recadizdde Mahmud Ekrem’e gore her iki tiirde de
eser yazmak oldukca zordur. Romanin zorlugu sayfa sayisindan kaynaklanir. Yazar
olay1 uzun uzadiya anlatirken bir¢ok gereksiz ayrintiya girerek eserin giizel olmasini
engelleyebilir. Hikdye ise hacim olarak daha dardir. Yazar kisalig1 korumak adina
baz1 gerekli ayrintilar1 kacwrabilir. Ancak bu da hikdyeden alinacak tadi tehlikeye

atar:

“Biiyiik hikaye tertip etmek hem giic hem de kolay oldugu
gibi ufaklar1 da oOyledir. Meseld {i¢ yiiz sahifelik bir kitab1
doldurmak i¢in bir vak'a tasvir olunurken tatsiz ve ahenksiz bir
alay tafsilat-1 bi-faide ile hikdyenin letafeti kacirilmak var. Ufak
hikayede ise tutulan mikyasin darligina mebni muhtac-1 tevsi’ i
tafsil goriinen teferrudt-1 vak’adan miihim olan bazis1 terk ve
ihmal olunmakla hikaye biitiin biitiin tatsizlastirilmak var.”**?

Yazinmn ileriki kisminda aradaki farki somutlastirmak i¢in yazar gorselligi
kullanir. Romanm “tablo”ya, hikdyenin “minyatiir’e benzedigini ifade eder. Bu
benzetmede de roman ve hikaye arasindaki genislik ve ayrinti ¢oklugu rol
oynamaktadir. Bir tuvalin her alanina dagilmis birbirinden farkli ancak birlikte bir
biitiin olusturan seklin Recdizade Mahmud Ekrem’de romana karsilik gelmesi
olduk¢a ©Onemli bir metafordur. Yazar, ortaya c¢ikaracaklar1 {iriinii hazirlama
asamasinda, romanci ile ressam arasinda esitlik kilmaktadir. Recdizade Mahmud
Ekrem’e gére roman yazari tipki resim yapar gibi dnce bir taslak hazirlamali, neyi
yazacagina karar vermeli, ardindan ele aldig1 konuyu sinirlama olmadan, serbestge

doldurmalidir. Ciinkii roman tipki tablo gibi ayrintilarla sekillenen bir tiirdiir.

“Evvelki nev'i biiyilk bir ‘tableau’dur. Onu meydana
getirecek hiiner-ver, eskali tersim ettikten sonra boyalarini
karistirtr... renkleri uydurur.. fircasini serbestane idareye baslar.
Levhanm her tarafi bir kere renk ile kapandigi gibi tasvirin
taslagi (ebauche) meydana ¢ikiverir. Sonra o taslagin her

A gk, 4
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cihetinde musavvir istedigi kadar ugrasarak tasvirine muktedir
oldugu derece-i miikemmeliyeti verebilir.”**

Recaizade Mahmud Ekrem ayni bakis agis1 ile hikayecinin hazirhik asamasini
da sunmaktadir. Buna gore, hikdye “minyatiir’iin karsiligidir. Hikaye - roman; tablo-
minyatiir karsilastirmasinda genisligin yaninda derinligin de rol oynadigi
distiniilebilir. Recaizdde Mahmud Ekrem’e gore, gorsel benzetme acisindan
degerlendirildiginde, hikaye, genis ve ayrmtilarla dolu olan tablodan ziyade dar;
ancak derinlige sahip minyatiire benzer. Kiigiik oldugu i¢in taslaga ihtiya¢ duymaz.
Genis bir taslaga sahip olmadigi i¢in de yazar romandaki kadar oynayamaz. Ayrica
kiiciik olmasindan dolay1 hikayede yer alan incelik ve giizellik tek seferde okura
sunulmalidir. Aksi halde tadi kagar. Bu nedenle anliktir. Hikdye kaleme almak,
roman yazmak kadar giic degilse de daha naziktir. Hareket alan1 dar oldugu i¢in
tizerinde daha fazla diisiiniilmesi gerekir. Bu yogunlasma ve “bir kerede” okunma
ozelligiyle Recaizade Mahmud Ekrem’in hikaye i¢in gelistirdigi tanim denebilir ki

gliniimiiziin modern hikaye tanimmin da temel 6zelliklerini icermektedir.

Bu tarife gore degerlendirildiginde, Kiiciik Seyler (1308/1891)’e¢ kadar
yazilan ve hikaye olarak sunulan eserlerin “hikaye”den ne derece uzak olduklar1 da
acikca goriilebilir. Letaif-i Rivayat (1870-1894)’taki uzun ve ayrmtilara bogulmus
anlatilar da Recaizdde Mahmud Ekrem’in bu 6lgiitlerine uymaz. Seri igerisinde yer

alanlar anlatilar derinlikten ziyade genislige sahiptir.

Ayni durum Recdizdde Mahmud Ekrem’in “hikdye” basligi altinda sundugu
eserleri i¢in de gegerlidir. Birbirinden farkli iki hikdyeden olusan Saime, ask
acilarmin uzun uzun anlatildigi Muhsin Bey, ya da daginik hayal ve tasvirleriyle
Semsa, hikdyeden beklenen islenmis, yogun yapidan uzak triinlerdir. Bu nedenle
Recaizdade Mahmud Ekrem, modern anlamda hikayeyi 6zetleyen bir tanim yapmis
olsa da pratige dokerken, eserlerini, bu tanima gore kaleme alamamustir. Belki de

bunun nedenini yazarin amacinda aramak gerekir. Soyle diyor:

A gk, 4-5.
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“Ikinci nevi hikdye ise bir “miniature”diir. Bunun 6teki gibi
taslag1 olamaz... Uzerinde de o kadar oynanamaz. Matlib olan
nefaset ve letafet, def’aten verilemez ise artik ondan hayir
yoktur, atmali. Onun i¢in bu daha gii¢c degilse bile daha naziktir.
Bununla beraber hikdye yazmak tecriibesine ufaklarindan
baslamak benim i¢in kolay goriindii.”*"’

Recaizade Mahmud Ekrem’in hikdye yazmanin incelik ve hassasiyet
gerektiren nazik bir is oldugunu sdylemesi 6nemlidir. Tiirlin biinyesine uygun diisen
bu nitelemeler hikdye yazmanin zorluguna da dikkat ¢ekiyor. Recdizade Mahmud
Ekrem’e gore hikdye yazmanin gii¢lii§ii yazar1 smirlayan ve ince is isteyen bu
durumdan kaynaklanmaktadir. Ancak, kendisinin de soOyledigi gibi, Recdizade
Mahmud Ekrem’e “hikdye yazmak tecriibesine ufaklarindan baslamak daha kolay”
goriinmiistiir. Fakat burada “ufak” ile kastedilen “kisa hikaye” degil yazisinda s6z

~ GG

ettigi “nouvella”dir. Recaizdde Mahmud Ekrem kendi yazdiklarmi kisa roman / uzun
hikdye olarak gormektedir. Bu, yaptig1 tanimla uygulamasi arasindaki farki ortaya
koymaktadir. Clinkii onun hikayelerinde anlik, tek bir defada okuyucuya sunulan
durumlar bulunmaz. Muhsin Bey, Semsa ve Saime’ye bakildiginda, bu eserlerin
roman karsisinda daha kisa ve dar yapiya sahip olmakla birlikte, “kisa hikaye”den

daha uzun ve ayrintili olduklar1 gériilmektedir.

Yukaridaki alintinin son ciimlelerine bakildiginda yazmin basindan beri
zorluk - kolaylik agisindan karsilastirilan roman ve hikayeye, Recdizdde Mahmud
Ekrem kendi se¢imini de agiklayarak son noktayi koyar. Hikdye yazmanin romana
gore zor degilse bile daha hassas oldugunu sdyledikten sonra tercihini ne yonde
kullandigimi belirtir. Recdizade Mahmud Ekrem, hikdye yazmanm daha incelikli
olmasini diisiinmekle beraber edebiyata hikayelerle basladigimi sdyler. Ancak burada
bir celiski ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii yazar, yazisinin basinda, kendisi gibi uzun tiirii
yazmay1 beceremeyen birinin kisa tiirde basarili olamayacagimi sdylemesine ragmen
burada tam tersini ifade etmektedir. Yani bir anlamda hikayeyi romana ge¢mek i¢in

bir basamak olarak gormiistiir.

A gk, 5.
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Tiirk edebiyatinda neredeyse Sait Faik’e kadar devam etmis bir bakis agisina
gore “hikdye, romanin Onciisiidiir” ve “roman yazamaya kisa olan hikayelerle
baslamak™ gerekmektedir. Ayni diisiinceye yazarin tek romani olan Araba
Sevdasi’nin 6n séziinde de rastlanmaktadir. Yazar, Muhsin Bey’in takdir edilmesi
lizerine, bu roman1 yazmaya karar verdigini belirtir. Ardindan niyetinin hikayelerin
sayisini artirdiktan sonra daha biiyiiklerine yani “roman”a ge¢mek oldugunu soyler.
Recaizdde Mahmud Ekrem’e goére hikdye, roman yazabilmek i¢in ugranilmasi

gereken bir duraktir.

“(Muhsin Bey...) hikayesi hi¢bir sey degil iken erbab-1 miitalaa
tarafindan epeyce mazhar-1 ragbet oldugu icin bu hikayenin de nesrine
cesaret olundu.. Niyet-i ahkaranem bunlar1 birkag parcaya iblag etmek ve
ondan sonra biraz daha biiyiiklerini de yazmaktir.”*%

Teknik a¢idan roman ile hikaye ayrimma ilk kez dikkat ¢eken Recaizade
Mahmud Ekrem, bu iki tiirii, konu bakimindan da degerlendirir. Bu konudaki

goriislerini ilk ve tek romani olan Araba Sevdasi’nin 6n séziinde agiklamistir:

“Hakikat veya imkan dairesinde tasavvur ve tasvir olunmakla
mesrut olan biiyiik, kiiciik hikdyeler ise vakadyi ve ahval-i
beseriyetin birer mir’at-1 ibretniimasidr.”*"’

Edebiyatin toplumu yansitan bir “ayna” olarak goriilmesi Aristo ile ortaya
¢ikmis ve uzun siire devam etmistir. XIX. Yiizyillda romana yiiklenen islev de
“yansitma”dir. 1850’lerden itibaren yayginlasan realizm ve natiiralizmin etkisiyle,
toplumu ve i¢inde bulundugu kosular1 yansitan romanlar birer ayna vazifesi
gormiistiir. Bu metafora Recdizade Mahmud Ekrem’de de rastlanmaktadir. O, teknik
acidan birbirinden ayirdigi hikaye ile romani igerik ve fonksiyon acisindan birlestirir.
Bu konuda dénemin yaygim goriisiinii benimser. Bu goriise gére roman ve hikaye
gercege uygun olmalidir. Amag toplumu ayna gibi yansitmaktir. Recaizdde Mahmud
Ekrem, her ne kadar edebiyati, giizel sanatlarin dali goriip, daha estetik meselelerle

ugrassa da ozellikle roman ve hikdyede birinci neslin savundugu gibi edebiyatin

206 Recaizade Mahmud Ekrem, Araba Sevdasi, Haz. Mehmet Emin Agar, 3.
07T A g k., 4.
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“faydac1” olmasi konusunda onlarla benzer diisiinceleri paylastigi goriilmektedir.
Tipk1 Namik Kemal ve Ahmed Midhat Efendi’de oldugu gibi Recaizdde Mahmud
Ekrem de roman ve hikdyede “ibret” amacmi giitmektedir. Ancak buradaki fark

edebiyat1 genel olarak faydaci olarak ele almayip siiri bu goriisten ayirmasidir.

Tiirk edebiyatinda hikdye ve roman arasindaki farkliliklar1 agiklayici
nitelikteki ilk gorisler Recaizdde Mahmud Ekrem’den gelmistir. Yazara gore her iki
tir de konu acisindan topluma ayna olmalidir. Ancak bicimsel yonden bazi
farkliliklara sahiptirler. Bu farkliliklardan biri hacimdir dolayisi ile de ayrmtidir.
Roman, hacim agisindan genis olmasi nedeniyle daha ¢ok ayrmntiy1 barindirir. Hikaye
ise giizelligini kisaligindan alir. Kisa olmasindan dolay1 ayrintilarla bogulmamalidir.
Ekrem’in dikkat c¢ektigi diger farklilik ise “isleme” meselesidir. Hikdyeyi romana
gore daha nazik ve daha fazla emek isteyen bir tiir olarak ele almistir. Ancak
hikdyenin daha zahmetli oldugunu diisiinmesine ragmen, Recadizdde Mahmud Ekrem
de hikdyenin romana ulasma yolunda bir basamak oldugunu séylemekle tiirii yine

geri planda birakmustir.

2.3. Nabizade Nazim (1862-1893)

Tiirk edebiyatinda hikayenin edebi tiir olarak varligmi kabul ettirmesi,
romandan ayrilmasi yukarida da sdylendigi gibi 1890’la baslar. Ahmed Midhat
Efendi’nin konuya kisacik bir temasta bulunmasinin ardindan Recdizdde Mahmud
Ekrem roman ile hikdye arasindaki farkliliklar1 daha belirgin sekilde ortaya
koymustur. Ayni1 yillarda hikaye tizerine goriisleri ile dikkat ¢eken bir diger yazar ise
Nabizadde Nazim’dwr. Uzun yillar Tanzimat edebiyatinin ikinci nesil yazarlari
arasinda kabul edilen Nabizade Nazim, Mehmet Kaplan’in yaptig1 tasniften beri bazi
kaynaklarda “Ara Nesil” yazarlar1 arasinda sayilmaktadir. “Hamid - Ekrem -
Sezai’den Servet-1 Fiinlin’a kadarki on dokuz yillik siireyi (1877-1896) “Kiigiik ve

Giinliikk Hassasiyetler Devri” adiyla nitelendiren Mehmet Kaplan, bu donemde otuza
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yakin edebi sahsiyetten s6z eder. Bu smiflandirmada Mehmet Kaplan’n 6l¢iitleri, bu
donemdeki yazar ve sairlerin kullandig1 farkli kelime ve kaliplar, dergicilik
faaliyetleri ve yoneldikleri konularm yeniligidir.®® Mehmet Kaplan’m s6ziinii ettigi
yenilikler, Nabizdde Nazim cephesinde hem roman hem de hikdye anlayisinda

kendini gostermektedir.

Nabizade Nazim, hikdye hakkindaki goriislerini dile getirirken, Recaizade
Mahmud Ekrem’in yaptigi gibi, roman ile hikdyenin farkindan yola ¢ikmustir. Bu
nedenle yazarm hikdye tiiriinden ne anladigmi, onu nasil tanimladigini ortaya

koymak i¢in 6ncellikle romana bakisini degerlendirmek yararli olacaktir.

Nabizade Nazim’in, roman hakindaki goriislerinin yer aldigi kapsamli yazilari
Terciiman-1 Hakikat’te yayimlanmustir. Bu yazilardan birka¢ yil once edebiyat
diinyasinda biiyiik bir tartisma yasanmistir. Besir Fuad’ i Victor Hugo (1302/ 1885-
86) adli ¢alismasi ile baslayan “Hakikiyyln-Hayaliyytin”, modern Tiirk edebiyatiin
baslangicindan bu yana goriilen genis kapsamli tartigsmalardan biridir. Nabizade
Nazim her ne kadar tartismaya katilmamis olsa da, bu yazilariyla rengini belli etmis,
Besir Fuad’mn izinden gitmekte oldugunu géstermistir. Onceleri romantik bir sair
olan Nabizade Nazim bu tartismadan sonra hem diiz yaz tiiriinde eserler vermeye
baslamis hem de gercekcilik anlayisini benimsemistir. “Roman ve Romanci”
bashigiyla (1306/ 1890) Terciiman-1 Hakikat’te yayimlanan bu yazilarinda Ravi
imzasmi kullanan Nabizdde Nazim esas olarak donemin en s6hretli romancisi
Ahmed Midhat Efendi’yi hedef alir. Ahmed Midhat’in hedef olmasinin nedeni ise
Emile Zola aleyhinde yazdigi1 yazilardir. Bir hafta arayla yayimlanan iki yazidan
birincisi, Nabizdde Nazim’m romanin nasil yazilmasi ve romancinin nasil olmasi
gerektigine dair diislincelerini igerirken ikinci yazi daha c¢ok batidaki natiiralist

yazarlar ve eserleri hakkinda bilgi vermektedir.

Nabizade Nazim “Romanci hangi ozelliklere sahip olmali, ne yapmali?”

sorulariyla yola ¢ikar. Verdigi cevap ise tek kelime ile sudur: Merak. Nabizade

28 Bkz. (129 ), KAPLAN, 22-27.
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Nazim’a gore, meraklt olmast gereken roman yazar1 “ilmi malimatini
genislendirmeye c¢alisarak” siirekli arastirmalidir. Bu arastrmanin bir ucu da
seyahate dayanir. Ciinkii romanci yapacagi seyahatler neticesinde ele aldig1 hayatlar1
ger¢ekei bir sekilde yansitabilir. Seyahat fikrinin gerekliligine inanan Nabizade
Nazim bu konuda Ahmed Midhat Efendi’yi gormeden yazmak ve gercekci

olamamakla elestirmistir:

“Hissiyat ve hayatma vakif olmadigi bir alemin tasvirine
ugrasan romanct beyhude ugrasmis olur. Mesela Paris’te Bir
Tiirk, Hasan Mellah, Hiiseyin Fellah gibi romanlara roman
nazartyla bakmakta cesaretim asikardiwr. Ciinkii bu romanlar
romancinin bilkiilliye acemisi bulundugu alemlerin, hissiyat ve
ahvalini o alemler eshabinin hissiyatim1 tasvir etmektedir ki
kiirre-1 kamerde ve miisteri seyyaresinde tasvir olunabilecek bir
vukuét ile bunlarmn arasinda hicbir fark goriilemez.”**

Buraya kadar goriildiigli izere benimsedigi edebi ekoliin etkisiyle Nabizade
Nazim i¢in roman, ihtiva ettigi olay ve kisiler dogrultusunda bir cesit gergeklige
sahip olmalidir. Gergek¢i olmak hem roman hem de roman yazar1 i¢in zorunluluktur.
Yazilarin ileriki boliimlerinde Nabizade Nazim, gerceklik meselesini daha da agarak
roman ile masal karsilastirmasma girer. Romanin hayali tarafin1 hesaba katmakla
birlikte Nabizade Nazim hayal kismini en aza indirmek gerektiginden s6z eder.
Ayrica yazarin hayal giicli gergek hayatta karsilasilan durum ve olaylarin tizerinde

olmamalidir. Aksi hialde roman “masal”a déner.

“Roman, hikaye-i muhayyele diye tarif olunmakta ise de, bu
tahayytil fevkattabid olursa roman, roman degil kont yani masal
derekesine ineceginden, romanct vukuat-1 muhayyilesini ve hi¢
olmazsa esaslartyla tesirdtimm alem-i maddiyattan vakayi-i
cariyeden ahz ve istinbat mecburiyetinde bulunur.”?'

Romani masala ¢evirmemek i¢in yazar, “vukuatin sade ve basit olmasi
lazimdir”*"" der. Yazarin burada soziinii ettigi basitlik ve sadelik ayni1 zamanda

miibalagadan miimkiin oldugunca uzaklasilmasini gerektirir. Ciinkii abartiy1 yalan

299 Bkz. ( 138 ), Nabizade Nazim, 5.
A gy, 5.
MA gy.,5.
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olarak ele alan Nabizade Nazim, savundugu gerg¢eklik kaygisi igerisinde, olciileri

asildig1 zaman romanin masala yaklasmakta oldugunu belirtir:

“Isin i¢ine miibalaga girince, miibalaganin bir nevi yalan
olmasina nazaran, romanin da yalan yani masal suretine
tahavviilii tabiidir.”*'?

Daha sonra miibalagadan tamamen uzak kalmamak gerektigini aksi halde
eserin roman degil tarih olacagini ileri siirer. Bu durumda Nabizade Nazim i¢in
roman, miibalaga acisindan tarih ile masal arasinda, ortada bir tiirdiir. Yani bir
romandaki abart1 bollugu onu masala yaklastirirken tamamiyla gergege baglh kalis da

tarihe yakilastirir. Her iki durumda da eser roman olmaktan ¢ikar:

“Romanlarda miibalagay1 menetmek istemiyorum.
Miibalagadan kiilliyen beri olan vakia tarih namina miistahak
goriilir ki, romandan maksad bu degildir. Fakat miibalaganin
guliiv ve igrak dereceleri de romanlar icin katiyen memnidur.”*"

Nabizade Nazim bunlara ek olarak romancinin 6zelliginin “igin i¢ine kendi

hissiyatin1 katmamak, tasvir ettigi alemin hissiyatin taklit ve tagyire ugrasmamak™'
oldugunu da belirtir. Aksi halde eserin dogallig1 bozulur. Bu konuda Ahmed Midhat
Efendi’yi 6rnek gosterir ve Kirk Anbar romanlarinin higbirini roman saymaz.
Romanci, okurun eserden bir sey anlamasini istiyorsa Ahmed Midhat Efendi gibi
olay ve kisiler hakkinda uzun uzadiya bilgi vermek, esere miidahale etmek yerine,

olay ve kisilerin tasvirinde giiclinii kullanmalidir. Aksi halde romandan alinacak

zevk, yerini tatsizliga birakir:

“Hissiyat ve efkar-1 zatiye irad1 vekayiin cereyan-1 tabiisine sekte
ve halel verecegi cihetle, Kirk Anbar romanlarinin hemen higbirisine
bu nokta-i nazardan dahi roman itlakina imkan go6rilemez
sanirim. Vakia kariilerinin hissiyatin1 aza-y1 vak’a ile zat’-1 vak’a
iizerine celb ve cem’e ¢alismak romancinin vazifesi ise de bu
vazifeyi tasvir-1 vak’ada gosterecegi meharet sayesinde ifa etmek
lazim olup, yoksa sahifelerce efkar ve miitalaat-1 indiye ve fel-
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sefiye ile bu muvaffakiyete vusuliin imkani yoktur. Gayeti
celbolunmak istenilen hissiyat ve tevecciihat, yorulmus, tatil
edilmis, kacirilmis olur.”*"

Yazilarin son kismi roman terclimeleri {izerinedir. Burada terciime romanlara
kars1 oldugunu belirtirken Nabizdde Nazim, romandan beklentilerinin ne oldugunu
da agiklar. Her seyden once, tipki Tanzimat yazarlarinin yaptiklar1 gibi, romana
“eglendirmek ve ahldka hizmet etmek” gorevlerini yiikleyen Nabizdde Nazim
terciime romanlarda bu hususlara dikkat edilmedigini belirtir. Hangi ahlaki degerlere

onem verildigi, toplumun yapisiyla ilgilidir ve bu degerler millidir:

“Bir milletin hissiyatini1 diger milletin hissiyatina tesrikin adem-i
imkanmi, roman miitalaasmdan maksadin eglence icinde ahlak
dersi almak...”*"¢

Dolayist ile yazarm kendi milletinin yasayisina, deger yargilarina uygun olarak
yazdig1 ve o degerler dogrultusunda romanmma koydugu ahlaki dersler baska milletler i¢in
aynt 6nemi tasimayabilir. Bundan dolayr bir terctimede once iki millet arasindaki
farkliliklar belirlenmeli, romanin ne anlattig1, hangi yolda hizmet verdigi anlasildiktan sonra
ceviri yapilmahdir. Aksi takdirde roman degerini yitirmektedir. Nabizdde Nazim bizde bu
arastirmalarm eksikligine dikkat ¢cekerek roman terciime edenlere karsi ¢ikar. Karsi ¢iktigi

diger bir nokta da romanlarin asillarinda anlatilanlarm tam olarak ¢evrilmemesidir:

“Miitercimin iki millet arasindaki zevk ve tahassiis ayriliklarini
tesbit etmeden, romanimn ahlaki gayesinden habersiz olarak yaptigi
terctimeleri, romancimiz gereksiz bulur. Gézlimiize tesadiif eden bir
romani yalan yanlis kaba taslak terciime edib meydana ativermekten
edilecek istifadeyi bir tiirlii anlayamyorum.™'’

Nabizdde Nazim donemin yeterli bilgiye sahip olamadan ¢eviri yapanlarini
sucladig1 gibi bu terclimelere giivenenleri de suglamaktadir. Buradaki hedef yine Ahmed

Midhat ve onun savruk ¢evirileridir:
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“Terctime ettigi romanmn hikaye eyledigi vukuata istinddini bir
tarafa birakalim, hatta kitabin meziyet ve mahiyetini tanimis olmak
lizumundan da sarf-1 nazar edelim, daha okudugu bir climlenin
mevadd-1 sahihinden hentiiz gafil bulunup dururken, cala kalem
tercimede devam etmekte bulunanlar pehpehler, alkislar ile tesci
olunur durur da bu hale, teessiif eden erbab-1 hamiyete kars1 igbirar ve
infial mi gosterilir™'®

Nabizade Nazim roman hakkindaki benzer diisiincelerini Karabibik (1307/1890)
on soziinde de wvurgular. Yazar burada benimsedigi edebi ekoliin ozelliklerini ve
temsilcilerini kisaca agikladiktan sonra kendi eserinin de - ki roman demektedir - bu akimla

yazildigmi belirtir:

“Emile Zola gibi Alphonse Daudet gibi realistlerin yani
hakikiyunun romanlar1 hep fushiyat ile malidir zanninda
bulunanlar su — Karabibik’i — okuduklar1i zaman zanlarmni tashih
edeceklerini sanirim.”?"”

Nabizade Nazim’mn Terciiman-1 Hakikat’te yayimladigi yazilari hem
edebiyatimizda yeni edebi akimlarin baslaticis1 olduklari i¢in 6nemlidir hem de
donem yazarlarini harekete gecirmistir. Bu yazilarin ardindan Ahmed Midhat Efendi
de roman hakkindaki diisiincelerini aciklar. Romantik yazarlari begenen Ahmed
Midhat Efendi’nin karsiligindan sonra Halid Ziya da konu ile ilgili goriislerini
Hizmet’te yayimlar. Karsilikli olarak verilen cevaplar Tiirk edebiyatina hem Ahmed
Midhat’mm Ahbar Asira Tamim-i Enzir (1307/1890)’ 1 hem de Halid Ziya’nin
Hikaye (1307/1890) isimli kitaplarin1 kazandirir. Ahbar Asira Tamim-i Enzir’la
birlikte Tiirk edebiyatinda roman ve modern hikdyenin, aradaki farklar
belirginlestirilmemis olsa da, ayr tiirler olduklar1 ilk kez dile getirilmistir. Iki tiir
arasindaki ayrimi belirginlestirmeyi gbéze alamayan Ahmed Midhat Efendi’nin
cekingenligine kars1 Rezdizdde Mahmud Ekrem ve Nabizade Nazim bu farklarin ne
oldugunu gostermeye girisirler. Boylece, geleneksel anlatilardan farkli olarak,

modern hikaye tizerinde diisliniilmeye baslanir.

A gy, 6.
219 Bkz. ( 126 ), Nabizade Nazim, 3.
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Nabizade Nazim’in hikdye hakkindaki diistincelerini 6grenebildigimiz tek
kaynak Hasba (1308/1891) adli eserinin 6n soziidiir. Bu 6n s6z hem yazarin
hikayecilik anlayisin1 vermesi hem de Tiirk edebiyatinda hikdye ile romanin farkini

belirlemeye ¢aligsan ikinci metin olmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Yazinin basinda Nabizdde Nazim, metinlerin hangi tiire ait olduklari
konusunda donemlerinde bir kararsizlik yasandigindan s6z eder. Bu nedenle daha
basinda Hasba’nin bir ‘“hikaye” oldugunu belirtmek ihtiyact duymustur. Tipki
bundan 6nce yazdigi; Zavalh Kiz (1307/1890), Bir Hatira (1307/1890), Hala Giizel
(1308/1891) gibi Hasba’y1 da hikaye olarak niteler. Nabizade Nazim bu ayrimi neye

gore yapmaktadir?

“Evvela bazi1 zevatin tereddiitlerini bertaraf etmek i¢in sunu
soyleyecegim ki bu Hasba gibi sairleri de yani Zavalh Kiz, Bir
Hatira, Hala Giizel dahi birer hikdyedir. Frenk¢e buna
‘nouvelle’ derler ki vak'a diye terciimesi belki daha muvafik
bulunur.”**°

Burada Nabizade Nazim’m kullandigi nouvelle daha o©nce Recaizade
Mahmud Ekrem tarafindan Muhsin Bey (1307/1890) 6n soziinde de kullanilmstir.
Kisa, yeni sey anlamma gelen bu sozciikle yazarlarin anlatmak istedigi gliniimiiz
edebiyatindaki kisa hikdye degil, romana gore daha dar yapiya sahip olan olaylarin
anlatildig1 uzun hikdye / kisa romandir. Yazar, kendi eserlerine yapilari itibariyla
isim verdikten sonra, akillardaki karisikligi gidermek amaciyla hikaye ile roman

arasindaki farklar1 agiklamaya devam eder.

Kendisinden 6nce, Recdizdde Mahmud Ekrem de hikayeyi ona en yakin tiir
olan romani1 kullanarak ag¢iklamustir. Her iki yazarmn agiklamalarindaki diger bir
benzerlik ise roman ve hikdye arasindaki farkin olay anlatimi sirasinda ortaya
cikmasidir. Romandaki olaylar ayrintili bir sekilde anlatilirken, ama¢ okurun ilgisini

ve duygularmi olay ve kisiler {izerine ¢cekmektir:

220 Bkz. ( 141 ), Nabizade Nazim, 6.
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“Hikaye ile romanm farki vardir. Roman bir vak'anin
alettafsil hikayesidir ki, aza-y1 vak'a ile eshas-1 vukuat {izerine
kariinin tevecciih ve hissiyatmi celb ve cem'e her seyden ziyade
dikkat olunur.”**!

Hikaye, roman gibi ayrmntili degildir. Sadece olaym aktarilmasidir.

Dolayisiyla romana gore daha kisa tutulur.

“Hikaye 1se o vak'anin sadece nakil ve rivayetinden
ibarettir; tafsilata tahammiilii yoktur.”***

Nabizade Nazim olay ve ayrmtilar1 sinirlandirarak hikdyenin romanin “6zii”
oldugunu soyler. Bir olaym 6zii anlatilirken nasil onun en can alic1 yerleri yogun
olarak anlatilirsa Nabizade Nazim’in hikayeden s6z ederken tiirli “6z”e¢ benzetmesi
hikdyenin yogunluk tarafin1 kesfettigini gostermektedir. Bu nedenle yazara gore
romandaki gibi siddetli duygulanmalara yer yoktur hikdyede. Anlatilmak istenen

olay en canli yonleriyle birkag¢ sayfada anlatilmalidir.

“Adeta hikdye bir romammn hiilisas1 demektir. Infialat-1
gedideye de tahammiilii yoktur. Ne sOylenecekse birkag sahife
icinde soyleyip bitirivermelidir; fakat her hiildsada oldugu gibi
bunda da marifet vukuatin canli noktalarmi tefrik ve
intihaptadir.”**

Nabizade Nazim, hikdye tanimina bakildiginda modern hikdyeye yaklastigi
soylenebilir. Ancak hikaye tiiriindeki eserleri incelendiginde yaptigi tanimla eserleri
arasinda tutarsizlik oldugu da gézden kagmamaktadir. Bu tutarsizlik Karabibik 6n

3

soziinde de ortaya c¢ikar. Yazar eserini roman olarak tanimlasa da ‘“yapisal
Ozellikleriyle hikdyenin giinlimiiz tanimma en yakmn ilk ©6rnegi kabul edilen
Karabibik’i roman olarak sunmasi, buna karsilik neredeyse roman taslagi gibi

kurulmus “Hala Giizel”i hikayeleri iginde saymasi, Nabizade nin de ‘bazi zevat’ gibi
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kafasmnin karisik oldugunu gésteriyor.”?** Ustelik yapilan incelemelerin bazilarinda
Karabibik Tiirk edebiyatinda modern hikayenin baslangici sayilmaktadir. Cevdet
Kudret yazarin, Zehra (1312/1894) disinda kalan tiim anlatilarini, Karabibik de
dahil olmak iizere, uzun hikdye olarak gésterir.*”> Selim ileri’ye gore Nabizade
Nazim “¢agcil 6ykiiyii en ¢ok kavramis ilk hikdyecimiz’dir ve “Karabibik yapisal
ozellikleri ile Zola’nmn eserlerine denk bir hikdyedir.”**® Kenan Akyiiz Karabibik
icin “tam anlamuyla realist sayilabilecek ilk Tiirk hikdyesidir’**’ der. Orhan Okay da
Zola ile iliskisini kurarken Selim Ileri’ninkine benzer ifadeler kullanmugstir.”?®
Handan Inci, Nabizdde Nazim’m Tiirk hikdyeciligine getirdigi yenilikleri anlattig1
yazisinda Karabibik’i tiriin ilk modern &rnegi olarak gdstermektedir.””® Ortak

3% jle Inci Engiiniin’iin®' Karabibik iizerine

distincelerin disinda, Mehmet Kaplan
yazilarma bakildiginda eserin tiirii iizerine ¢eliskili ifadeler goriilmektedir. Mehmet
Kaplan yazisina ‘“Nabizade Nazim’m 1890 yilinda basilan bu romani” ctimlesiyle
baslarken bir paragraf sonra “romandan ziyade uzun hikaye sayilmasi gereken eser”
ifadesini kullanir. Ancak yazinin ilerleyen béliimlerinde Karabibik’ten bazen roman
bazense hikdye olarak soz ettigi goriliir. Inci Enginiin ise “ilk Hikayeciler ve
Romancilar” adli boliimde Karabibik’i ayn1 climle igerisinde “kdy romani / uzun
hikdye” saydiktan sonra, eseri “kdy hikayesinin ilk basarili 6rnegi” olarak tanitir.
Hasan Kavruk ise Nabizdde Nazim’m, Karabibik’e roman derken, hemen hemen
ayn1 uzunluktaki Hasba ve Hala Giizel i¢in hikdye olarak sunmasini, “bariz farklarla

roman ve hikdyeyi ayrrmasina ragmen”, celiski olarak ele almaktadir.”*?

Nabizdde Nazmm’in Karabibik disinda bugiin bilinen dokuz hikayesi

bulunmaktadir.”>* Bunlardan ilki Yadigirlarim adiyla 1886°da kaleme aldig1 ani-

% Handan INCI, “ince, olduk¢a kiymetli, biraz ¢abuk yapilmus, fakat insaati bitmeden yarim
kalivermis bir koprii: Nabizade Nazim”, Esik Cini, 34.

223 Bkz. (102 ), KUDRET, 165.

226 Bkz. (36), ILERI, 4.

27 Bkz. (76 ), AKYUZ, 81.

228 Bkz. (39), OKAY, 134.

229 Bkz. (224), INCI, 33-37.

20 Mehmet KAPLAN, “Karabibik”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar I, 384-391.

31 Bkz. (78 ), ENGINUN, 296-297.

32 Bkz. (47 ), KAVRUK, 10.

3 Nabizdde Nazim hakkinda yapilan son ¢alismanin sahibi Himmet Ug, daha 6nce bilinen
hikayelerine ti¢ tane daha eklemistir. Bunlar: “Enginde”, “Bir fakir Aile” ve “Sohbet-i Stibbane”dir.
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hikaye karisimi bir eserdir. Yazarin ¢ocukluguna dair yasadiklarmi 6grendigimiz bu
eser, bir dostun seriiveni gibi anlatildig1 i¢in bircok kaynakta hikaye olarak
gecmektedir. Diger hikayeleri ise sirasiyla: Zavalh Kiz, Bir Hatira, Karabibik,
Hala Giizel, Hasba, Sevda, Seyyie-i Tesamiih, Enginde, Bir fakir Aile, Sohbet-i
Sibbane.

Koy hayatindan s6z eden Karabibik ile donemin edebiyat ortamini alayli bir
dil ile anlattig1 Seyyie-i Tesamiih disinda kalan hikayelerin ¢ogunun konusu agktir.
Sayfa sayilar1 30-50 arasinda degisen hikayelerin hemen hepsinde olay, hikdyenin
kaldiramayacag1 kadar, genis zaman diliminde gecer. Yine sahis bakimindan
kalabalik kadroya sahip hikayeler fek olay, tek etki kuralinin da disinda kalirlar.
Ayrica eserlerdeki ayrinti1 bollugu da yazarin tiire dair yaptigi tanimla gelistigini

gostermektedir.

2.4. Sami Pasazade Sezai (1859-1936)

Nabizade Nazim’m ilk olmasma ragmen, Sami Pasazade Sezai, hem kendi
doneminin yazar ¢evresi hem de giiniimiiz arastirmacilarinin bir¢ogu tarafindan
Tiurk edebiyatinda, bugilinkii anlamda, “kisa hikaye”nin gercek kurucusu olarak
kabul edilmektedir. Kendisinden 6nce verilen hikdye 6rneklerinden konu, zaman,
mekan ve bakis acis1 gibi yonlerle ayrilan yazar, Batili tarzda hikdye yazmasina
ragmen tiir iizerine ayrintili bir sekilde konusmamis, bu konudaki fikirlerini
edebiyat anlayis1 ile birlestirerek ortaya koymustur. Az sayidaki agiklamalarinda
hikdyeyi tanimlamak yerine daha c¢ok edebiyatin eksik yonlerini tespit etmeye
calismistir. Bu eksiklikler icinde en fazla énem verdigi alan ise edebi eserlerin

konular1 ve dil 6zellikleridir.

Degisik tarihlerde Servet-i Fiiniin dergisinde yayinlanan bu hikayelerden {iglinciistiniin altinda imza
bulunmamasina ragmen, eserin gerek konusu gerekse barindirdigi kelime ve kaliplar nedeniyle
Himmet Ug, Nabizade Nazim’a ait oldugunu ileri siirer. (Bkz. Himmet UC, Nébizade Nazim / Sair
ve Romanci, 24-25.)
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Hemen her agiklamasinda edebiyatin biiylik konulara ihtiyaci olmadigini
soyleyen Sami Pasazade Sezai, Kiiciik Seyler (1308/ 1891) “Mukaddime”sinde, en
kii¢iik seylerin bile edebiyatta anlatilmasi1 gerektigini belirtir. Yazara gore, giines
sistemini veya mikroskobik bir cismi anlatmak edebiyatta esdegerdir. Recaizade
Mahmud Ekrem’in siire konu olabilecekler i¢in kullandig1 “zerrettan siimiisa
kadar”, Sami Pasazdde Sezai’de daha genis bir sekilde ele alinmis ve tiim edebi
tirler i¢in kural halini almistir. Tiirk edebiyati i¢in bu olduk¢a yeni bir bakis
acisidir. Daha once verilen eserlerdeki biiyiik asklar, biiyiik dramlar, Sdmi Pasazade
Sezai’nin yaptig1 degisimle birlikte yerini daha siradan, giindelik ve kiigiik konulara
birakmaya baslamistir. Giindelik ve siradan olani anlatmak ise modern hikdyenin
oncelikli kuralidir. Bu nedenle Kiiciik Seyler, kiiciik, siradan konu ve kisileriyle
Tirk edebiyati agisindan ilk olma 6zelligini gostermektedir. Bu da eserin edebi

degerini artirmaktadir.

“Diinyada bir zerre yoktur ki giizel yazilmak sartiyla bir
mevzi-1 mithim addedilmesin?
Alem-i semsin ahvalini tasvir etmekle bir hurde-bini bdcegin
kalbini tesrih elemek edebiyat¢ca miisavidir.

(...)

En mufassal, en miilkemmel kitaplarda bazi kiigiik seyler
noksandir ki o kiiclik seylerin edebiyatca ehemmiyeti pek
biiyiiktiir.”>*

Hayatin seyri i¢inde, 6nemsenmeyen, gereksiz goriilen olay ve durumlarin
bile edebiyat agisindan ne kadar degerli olduklarini anlatmak isteyen Sami Pasazade
Sezai eski ile yeni arasindaki anlayis farkina deginerek edebiyatin artik garip
hikayeler, rivayetler, inanilmasi giic olaylar yerine daha bilimsel ama sasaasiz
ornekleri konu ettigini belirtir. Bu karsilastirma, aynm1 zamanda yazarin eski

hikdyemize bakisini ortaya koymaktadir:

“Bugiin romanlar bazige-i efkdr olan garaib-i hikayat ve
acaib-i rivayat sekl-1 tiflanesinden ¢ikarak, serdir-i1 tabiata karsi
ulim ve flininun kazandig1 muzafferiyetlere ve kalb-i insaniyete

234 Bkz. (64 ), Sami Pasazade Sezai, 101.
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dair senelerce edilecek tedkikat ve tesrihatin hasil ettigi
tecriibelere istindden bir iisliib-1 41i-i sairane ile yazilir.”**

Onemli olan konunun biiyiikligi degil, nasil anlatildigidir. Bu nedenle,
yazar i¢in birinci sart giizel yazmaktir. Glizel yazmak ise konu ve dil arasindaki
uyumla ortaya konabilir. Sdmi Pasazade Sezai lisliibun 6nemini vurguladiktan sonra
Kiiciik Seyler’e gecer. Hikdye konularindaki hassaslik ve hafifligin dile de

yansidigini ifade ederek, eserde dil ve konu uyumunu yakaladigini belirtir:

“Kiiciik Seyler’de islib-1 ifade, zannederim ki, mevzuuna
gore seffaf, hassas, bi-karar, hatta bazi cihetlerde nalandir.”*®

Sami Pasazade Sezai’nin “kiigiik seyler’e verdigi O©nem sadece
mukaddimede kalmaz. O, Tiirk edebiyatinda kisa hikaye tiirliniin ilk eseri olarak
gosterilen kitabma da Kiigiik Seyler ismini vermistir. Bu bilingli bir se¢imdir.
“Itikadima gore edebiyatin en ziyade okunacagi yerler, her tiirli dagdagadan azade
bir kise-i inziva-y1 tabiattr”®’ diyen S4mi Pasazdde Sezdi’nin kendinden
oncekilerden farki burada ortaya ¢ikar. Kiiciik Seyler; Mukaddimesi, Alphonse
Daudet’den ceviri bir hikdye ve bir sayfalik ani niteligindeki “Bir kitabe-i Seng-i
Mezar’m disinda alt1 hikdyeden olusmustur. Hikayeler, siradan insanin giinlik
sikitilari anlatmasi, sinirli sahis kadrosu, kisitli zaman ve dar mekan 6geleriyle
Batil1 tarzdadir. Hem Alphonse Daudet’ten ¢eviri yapmast hem de Servet-i
Fiinin‘da yer alan bir yazisinda “Maupassant’ta, Zola’da kitabe-i hayatin sahayif-i
elime-i hakikiyesini tetkik ederim”**® demesi de gosteriyor ki Sami Pasazade Sezai

sadece romanda degil hikaye tiiriinde de Batiy1 takip etmektedir.

Sami Pasazade Sezai, eserin 6n soziinde de belirttigi gibi alt1 hikayenin

konusunu “kiiciik seyler’den se¢mistir. Kar1 koca arasinda kedilerden kaynaklanan

B3A gk, 101.

BOA g k., 101.

7 Sami Pasazdde Sezdi, “Musahabe”, Sami Pasazade Sezai Biitiin Eserleri 2, Haz. Zeynep
Kerman, 23. (bkz. Simi Pasazade Sezi, “Musahabe, ikdam. 3.)

28 Sami Pasazade Sezai, “Tahkikat-1 Edebiye Siitunlar1”, Sami Pasazade Sezai Biitiin Eserleri 2,
Haz. Zeynep Kerman, 182. (bkz. Sdmi Pasazade Sezai, “Tahkikat-1 Edebiye Siitunlar1”, Servet-i
Fiinin, 323.)
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sorunlar, dig gériinlisiin aldaticiligi, meslegi insanlar1 giildiirmek olan pandomimci
Pascal’in yasadigi mutsuzluk, yalnizlhik ve ask acis1 hep swradan insanlarin
baslarindan geger. Hikayelerin bazilarinda olay yok denecek kadar azdir. Olay ve
durumlar gézleme dayalidir. Daha ¢ok insan psikolojisini anlatan Sami Pasazade
Sezai bu yoniiyle de Tiirk edebiyatinda 6ncii sayilabilir. Bir cariyenin 6liimle biten
hikayesini anlattig1 “Diigiin”, Kii¢iik Seyler’in en uzun hikayesidir. Hem sahis
kadrosundaki kalabalik hem de hacimce uzun olmasi nedeniyle “Diigiin” tam
anlamiyla bir uzun hikayedir. Kitaptaki hikdyelerin tamaminda tasvirler diyaloglara
gore daha agir ve siisliidiir. Ayrica yazar zaman zaman kisileri tanittig1 bolimlerde
de varligmi okuyucuya hissettirmektedir. “Meslek-1 edebiyyem tamamen realizme
aittir.”**° diyen Sami Pasazdde Sezdi’nin dil yoniiyle yer yer romantiklestigi
goriilmektedir. Hem realist hikdyenin kurucusu hem de Servet-i Fiinin’un
hazirlayicis1 olarak goriilen Sdmi Pasazade Sezai’nin dildeki ¢eliskisini Zeynep
Kerman, “Asir1 tasvir ve tahlil endisesi, anlatim tarzi, onun {islibunu agirlastirir,

29240

karmasik yapar. sozleriyle yazarin “ayrintili olarak anlatma” endisesine

baglamaktadir.

Kiiciik Seyler yayimlandigi giinden itibaren edebiyat diinyasinin ilgisini
cekmistir. Sami Pasazade Sezai ile ayni nesle mensup Abdiilhak Hamid bir
mektubunda eseri “yutar gibi okudugunu ve bekledigi gibi biiylik seylerden
oldugunu”®' belirtirken, Tevfik Fikret ise Kiiciik Seyler’i “nuvellerimizin

mebde ’i”242

olarak gosterir. Batili nouvella, Tiirk edebiyatinda “uzun hikaye” ile
karsilanmaktadir. Oysa Kiigiik Seyler’deki hikayeler — “Diiglin” disindakiler —
siradan tek etkili olay ve kisileriyle, smirli zaman, mekan se¢imleriyle, ve dar
hacimleriyle ilk kisa hikdye 6rnekleridir. Bu agidan bakildiginda Tevfik Fikret’in
Kiiciik Seyler’in kisa hikdye formu i¢indeki basarisini tam anlamiyla

degerlendiremedigi s6ylenebilir.

PIA. gy, 181-182

% Sami Pagazade Sezai Biitiin Eserleri 1, Haz. Zeynep Kerman, IX.

1 Bkz.( 136 ), Abdiilhak Hamid, 512-513.

242 Tevfik Fikret, “Sami Pasa-zade Sezai Bey”, Servet-i Fiintin, 274. (bkz. Tevfik Fikret, “Sami
Pasa-zade Sezai Bey”, Tevfik Fikret / Dil ve Edebiyat Yazilari, Haz. ismail Parlatir, 240.)
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Gilintimiizde yapilan incelemelerde Kiiciik Seyler hem icerdigi realist
etkilerle hem de Tiirk edebiyatinin Batili anlamda ilk kii¢iik hikaye kitab1 olmasiyla
degerlendirilmektedir. Cevdet Kudret, hikayelerin bazilarinda romantizm ve realizm
etkilerinin birada kullanildigini belirttikten sonra eseri, “Avrupai ilk kiiclik hikaye
kitabr”** olarak nitelendirir. Orhan Okay “Sezai Kiiciik Seyler kitabiyla kiiciik
hikéye tiiriinii baslatir.”*** degerlendirmesiyle Sami pasazide Sezai’yi Tiirk modern

hikayesinin kurucusu kabul eder.

Kayahan Ozgiil ise Kiiciik Seyler i¢in “Modern hikdye tekniginin tatbik
edildigi ilk metinler”** derken, Selim ileri’ye gére Kiiciik Seyler’in yeniligi,
yazarm Ahmed Midhat anlayisindan siyrilip, kisiselligi vurgulamasinda yatar. **
Nihad Sami Banarli Kiiciik Seyler’deki hikayelere teknik yonden yaklagir.
Hikayelerin piiriizsiiz olmalarina ragmen, yiiksek edebi degere sahip olmadiklarini
vurgular.”*” Kenan Akyiiz “Bati tekniginde yapilmis ilk Tiirkce denemeler olmaktan
baska miihimsenecek bir degeri yok™*** yorumuyla hikdyelere yalnizca, tiiriin ilk

ornekleri olma adina deger bigmektedir.

Sami Pasazade Sezai’nin “Kiiciik Seyler”in disinda Riimuziil Edeb ve Iclal
isimli kitaplarinda da hikayeleri bulunmaktadir. Ancak hem yazarin ilk hikaye kitab1
olmas1 hem de Tiirk edebiyatinda tiir bakimindan ilk olmasi nedeniyle genellikle
Kiiciik Seyler iizerinde durulmustur. Zeynep Kerman bu konuya dikkat c¢ekerek

Riimiizi’l Edeb’in “gormezden gelinmis™**’

, unutulmus bir eser oldugunu vurgular.

Icerisinde yedi hikdye bulunan Riimiizii’l Edeb, bazi yonleriyle Kiiciik
Seyler’i andirir. Mekanin kisiler tizerindeki etkileri, kadin-erkek iliskileri, asktan
kaynaklanan mutsuzluk gibi konular gézlem sonucunda yazilmistir. “Annecigim”

hikdyesinde sehirli insandan farkli olarak kdy insaninin iiziicii macerasi, yokluk

3 Bkz. (102 ), KUDRET, 140.

24 Bkz. (39), OKAY, 70.

25 Bkz. (20), 0ZGUL, 38.

246 Bkz. (36), ILERI, 4.

7 Nihad Sami BANARLI, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi II, 950.

28 Bkz. (76 ), AKYUZ, 79.

9 Zeynep KERMAN, “Sami Pasa-zade Sezai”, Tanzimat Edebiyati, 573.
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icindeki hayati1 anlatilmistir. Selim Ileri’ye gore kitaptaki hikdyeler “donemin deger

yargilarmni sarsacak niteliktedir.”**°

Iclal’deki tek hikayesi ve kitaplarina almadig: alt1 hikayesi ile birlikte Sami
Pasazade Sezai’nin toplam yirmi hikayesi bulunmaktadir. Yirmi hikdyeye karsmn tek
bir roman yazmasi diger Tanzimat yazarlarinin aksine hikayeyi, romana ulagmak
tizere basamak olarak kullanmadigin1 gostermektedir. Yazilarinda Tiirk edebiyatina
getirdigi agilimdan s6z etmese de Ozellikle Kiiciik Seyler’deki hikayelerinde
gereksiz ayrintidan kaginmasi, tek etki, kisalik, dar sahis kadrosu gibi 6zellikleriyle

modern kisa hikaye tiirtindeki 6nciiliiglinii korumaktadir.

2.5. Mehmed Celal (1867-1921)

Tiirk edebiyatinda hikaye tizerine diisiinen ve roman ile hikaye ayrimina az da
olsa deginen diger bir isim de Ara Nesil sanat¢is1t Mehmed Celal’dir. “Ada sairi”
olarak da bilinen yazar, sair kimligi ile 6n plana ¢iktig1 icin Mehmed Celal’in
hikayeciligi ve hikayeleri lizerinde smirli sayida inceleme bulunmaktadir. Cevdet
Kudret, Berna Moran, Mehmed Kaplan roman ve hikdye {izerine yaptiklari
calismalarda Mehmed Celal’e yer vermezken, inci Enginiin, “popiiler romanci”
seklinde tanittig1 yazarin bir iki romanma kisaca deginmistir.””' Fatih Andi ise
Mehmed Celal’in sair yoniinii inceledigi tezinde yazarin romanlarini, hikayelerini ve
roman iizerine goriislerini de vurgulamustir.”>> Fatih Andi romanlarin sayisini on
dokuz, uzun hikayelerin sayisini ise on sekiz olarak belirlemis ve yazarin kisa
hikayeleri icin yalnizca dért kitap adi vermistir: Istigrak Yahut Nesirlerim (1304/
1886), Elvah-1 Masuméane ve Makalat-1 Edebiye (1311/ 1893), Asér-1 Celal (1312/
1894), Elvah-1 Sairdne (1313/ 1895).”® Mehmed Celal’in hikdye ve roman

turtindeki eserleri iizerine ulasilabilen en kapsamli ¢alisma ise Himmet Ug’a aittir.

250 Selim [LERI, “Sezai’nin Degeri”, Yazko Edebiyat, 104.
21 Bkz. (78 ), ENGINUN, 323 - 324
22 M. Fatih ANDI, Ara Nesil Sairi Mehmed Celal / Hayati, Goriisleri, Siirleri, 56 - 64.
253
A. g. k., 30.
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Himmet Ug¢, Mehmed Celal’in hikdye ve romanlarini1 kronolojik olarak siraladiktan
sonra, alt1 biiylik hikaye ile dokuz romani; zaman, mekan, karakterler gibi 6geler
yoniinden karsilastirmali olarak incelemis ve kisaca yorumlamistir. Himmet U¢’un
calismasinda yer alan bilgiye gore 1886-1906 yillar1 arasinda roman ve hikaye
tiirlerinde eserler veren Mehmed Celal’in dokuz romani, on iki uzun, otuz dokuz kisa

hikdyesi bulunmaktadir.”>*

Sayisal degerlendirmede goriilen farklhiligin nedeni Mehmed Celal’in kendi
eserlerini tiirlere gore ayrmamasidir. Himmet Ug tiirlerin belirlenmesinde daha ¢ok
eserlerin hacimlerini dikkate alirken, Fatih And1 birka¢ 6zelligin bir arada olmasina

Ozen gostermistir:

“Bu sekildeki eserlerinin kisa roman mi, uzun hikdye mi
oldugunun ayriminda, bunlari daha evvel bir mecmuada hikaye
olarak yayinlanip yayinlanmadigini, konusunun romana mu,
hikdyeye mi uygunluk gosterdigini  ve kitabt nesreden
yaymevinin eseri sunus seklini gz 6niinde bulundurduk.””>

Bu sayilara bakildiginda Mehmed Celal’in, Ahmet Midhat Efendi de dahil
olmak iizere, kendinden oncekilere gore hikaye tiirii ile daha fazla ugrastigi
goriilmektedir. Ancak ¢ok sayida hikayesi bulunmasina ragmen Mehmed Celal’in tiir
lizerine goriisleri bir paragrafi gegmez. Romani “biiyiik hikaye”, hikayeyi de “kiigiik
hikdaye” ile ifade eden yazar, Osmanh Edebiyati Numuneleri (1311/ 1894) adli
antolojide hem hikaye hem de roman hakkindaki diisiincelerini belirtmistir. Dokuz
kisimdan olusan kitabin {i¢iincii boliimii, Tirk edebiyatinda goériilen nesir tiirlerine
ayrilmistir. Mehmed Celal boliimiin basinda nesir tiirlerini siraladiktan sonra her
birini teker teker agiklayarak oOrneklerle pekistirmistir. Mektup, taziye, edebi ve
fenni, makaleler, tezkire, tarih, biiyilk hikdyeler (roman), takriz, nutk, tiyatro ve
mensur siirler, yazarin belirledigi nesir tiirleridir. Ancak buradaki siralamada hikaye
ayr1 bir tiir olarak ele alinmamistir. Mehmed Celal 6nce roman tiiriinii uzun uzadiya
anlatip, romani tlirlerine gore smiflandirmistir. Hikdye hakkindaki goriislerini ise,

ayr1 bir tasnife tabi tutmadan, romanin altina ekledigi birkag ctimleye sigdirmistir. Bu

24 Himmet UC, Mehmed Celal’in Hikdye ve Romanlari, 152 -154.
23 Bkz. ( 252), ANDI, 28.
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climlelerde hikaye, tipk1 6nceki yazarlarda goriildigii gibi roman ile karsilastirmali

olarak ele alinmustir:

“Kiigiik hikayeler maddeten biiyiik hikayeler kadar hemen
her seyi ihtivd edemezse de, manen pek biiyilk mesaili cami’
olur ki bunlarin hemen her satir1 Monte Cristo, yahut Hasan
Mellah gibi — biiyiik ve hayali — bir hikaye teskiline medar olur.
Bunu ispat i¢in diyebiliriz ki, mesela [...]’in (Simon ile Mari)si
yiizlerce sahifeyi isgal etmekte oldugu halde, higbir tesir hasil
etmemesine gore, George Onnet‘in bir eseri vardir ki iki formay1
tecaviiz etmez. Hissiyat-1 noktai nazardan pek biiyiik ehemmiyeti
haizdir.

(...)

Kiiciik hikayeler, ekseriya, pek sairdne bir ibare ile baslar.”**

Mehmed Celal, hikayeyi etkileme 6zelligine gore degerlendirir. Bu etkiyi
hacim ve derinlikle iliskilendirse de hikdye yazarmin bunu nasil saglayacagini
aciklamaz. Yalnizca hikdyenin, romana oranla daha kisa oldugu i¢in onun kadar
ayrint1 barindirmayacagmi sdyleyerek, orneklendirir. Mehmed Celal’e gore sayfa
sayisi, eserden alinacak etkiyi belirlemez. Kisacik bir hikdye uzun uzadiya,

ayrintilarla yazilmis bir romandan daha etkili olabilir.

Yukarida s6z edildigi gibi Mehmed Celdl de hikdyeyi romana gore
degerlendirenler arasindadir. Ancak meseleye, kendinden 6ncekilerin aksine, zorluk
kolaylik ag¢isindan yaklagsmamis, hikdyeyi romana ulagsmak i¢in basamak olarak
gormemistir. Bunu eserlerinin kronolojisinden de anlamak miimkiindiir. 1886°da ilk

romanini yazmasinin ardindan karigik olarak kisa ve uzun hikayelerini yayimlamustir.

Mehmed Celal’in hikayeleri romantizm etkisiyle yazilmistir. Ahlaki degerler
icerisinde 6giit veren hikayeleri olay agirhikhidir. Hikayelerinin konusu genellikle
kadin, agk, evlilik, ihanet, aile ve ¢ocuktur. Bunlarin disinda bazi1 hikayelerinde
calisma hayati, ekonomik zorluk gibi toplumsal hayatla ilgili konular da yer alir.
Servet-i Fiinlin’un revagta oldugu bir donemde ¢ogu hikayesini ¢agdaslarindan farkli

olarak sade dil ile yazan Mehmed Celal, kendi doneminde de hikayeci kimligi ile 6ne

256 Mehmed Celal, Osmanh Edebiyati Numineleri, 193-194.
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cikamamustir. Oysa kisa hikaye tiiriinde verdigi eserlerle gerek hacim gerek karakter
ve olaylarin darlig1 bakimindan kiiciik hikayenin 6zelliklerine yaklastigi soylenebilir.
Bu o6zelliginden dolayr Mehmet Celdl, Himmet Ug¢’a gore “Kiiciik hikayede

edebiyatimizin devidir.”**’

2.6. Halid Ziya (Usakhgil, 1865-1945)

Temelleri Tanzimat donemi edebiyatinda atilan “modern hikaye”, Servet-i
Fiinlin doneminde teknik, konu ve say1 bakimlarindan ileri seviyeye ulasmistir. Bu
ilerlemedeki 6nemli paylardan biri Halid Ziya’ya aittir. Sekiz roman, dort biiyiik, yiiz
elliden fazla kiiciik hikdye yazan Halid Ziya,”® hikaye tiirtindeki bu biiyiik varhgma
ragmen, daha ¢ok romanci yoniiyle taninmaktadir. Yazarin hikdyeci yoniinii fark

eden arastrmacilar bu eksikligi gidermek amaciyla bazi calismalar yapmuslardir. 2°°

Edebiyata ¢eviri ve mensur siirlerle baslayan Halid Ziya’nin yayimlanan ilk
hikayesi “Bir Muhtiranin Son Yapraklarr” (1304/ 1887)’dir. Bu uzun hikayeyi “Bir
Izdivacin Tarih-i Muasakas1” (1304/ 1887), “Rakstan Avdet” (1305/ 1888), “Harbten
Sonra” (1305/ 1888), “Bir Gecenin Matemi” (1307/ 1890), “Bu muydu?” (1308/
1891) adli eserler takip eder. ki yillik aradan sonra hikdye vadisine “Canbaz Kiz”
(1311/ 1893) ile doner. Aradaki donemde roman, mensur siir ve edebi makaleler
yazan Halid Ziya hikayeyi goézden c¢ikarmis gibidir. Ancak 1891°de yayimlanan
Kiiciik Seyler hem yazarin tekrar tiire donmesini hem de hikdye anlayisinin
degismesini saglar. Bu tarihten sonra Halid Ziya’nin kii¢iik hikaye tiirtindeki eserleri

cogalir.

“Kiigiik Seyler beni ¢ildirtdi. San’at heyecanlarimin iginde
bu kitabdan duydugum zevke ve nisata yetisebilecek bir tahassiis

27 Bkz. (254), UC, 61.

% Eserlerin tam listesi igin bkz: Z. KERMAN - O. F. HUYUGUZEL, “Halid Ziya Bibliyografyasi”,
Tiirk Dili / Halid Ziya Usakhgil Ozel Sayis1, 164-248.

% Halid Ziya’nin hikayeciligi i¢in bkz: Hakan SAZYEK, Halid Ziya Usakhgil’in Hikayeleri ve
Tiirk Hikayeciligine Katkilari; Hanifi ASLAN, Halit Ziya Usakhgil’in Hikayelerinin Tematik
incelenmesi.
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bilmiyorum. Bu bana yeni bir ufuk, memleketin nesir ve san’at
semasinda vaidlerle dolu parlak bir mesrik gdstermis oldu.”**

Kirk Yil (1936)’da edebiyat anilarmi anlatan Halid Ziya, bu kitapla
tanistiktan sonra kiiciik hikaye tiiriinii nasil énemsemeye basladigini bu ctimlelerle
aciklar. Sadece hikayede degil edebiyat anlayisinda da Sami Pasazdde Sezai’nin
Servet-i Fiinlin nesli tizerinde biiyiik etkisi olmustur. Kiiciik Seyler, Halid Ziya’y1
Batil1 hikaye ile tanistiran eserdir. Halid Ziya Bati edebiyatin1 bilmesine ragmen bu
tarihten once yazdiklar1 roman ile hikdye arasinda, uzun hikdye / kisa roman
tarzindadir. Bunlar modern kiigiik hikdyenin kaldiramayacagi kadar uzun, genis sahis
kadrosuna sahip, tek etkiden yoksun, agsk konulu hikayelerdir. Halid Ziya’nin Kii¢iik
Seyler’le tanismasindan sonra yazdiklar1 ise yogun ve kisa, dar hacimli, swradan
hayat1 ve insan1 anlatan Batili formun kaliplarma uygun hikayelerdir. Ilk denemelerin
ardindan 1894’ten itibaren, yogun roman faaliyetlerinin yaninda, Halid Ziya yiiz
elliye yakin kiiciik hikdye yazar. Cok sayida hikdye yayimlamasia ragmen yazarin
tire dair teorik agiklamalar1 yok denecek kadar azdir. Bunlarin bazilari, dergi ve
gazete yazilari ile kitaplarmin 6n sozlerinde ve anilarini topladigi Kirk Yil adli
hatiratinda yer almaktadir. Ustelik bu yazilar tiirii tamimlamak ve tiiriin 6zelliklerini

aciklamaktan ziyade bu donemde yazilan hikayeler iizerine elestirilerdir.

Halid Ziya’nin kiiciik hikaye tiiriinde bu kadar ¢ok vermesine ragmen az
sayida teorik yazi kaleme almasini, belki de edebiyat sahasindaki amacina

baglanmalidir. Kirk Yil sayfalarinda konu ile ilgili diistincelerini 6greniriz:

“Sadece hikaye-niivis olmaliydim, bircok seyler olmak
isteyince hi¢cbir sey olamiyanlarin akibetine diismek mukarrerdi.

(...)
Hikaye!.. Hayat1 da bir hikdye nev’inden telakkiye meyyal
olmaltydim ki her seyden ziyade bunun miibtelastydim.”*"'

Servet-i Fiinln’un diger sanatgilar1 gibi Halid Ziya da tek bir alanda
ustalasmayi istemis ve “hikaye”de karar kilmistir. Onun amaci hatiratinda agikladig:

tizere “hayati1 hikayelerde oldugu gibi degerlendirmek™tir. Kiiciik Seyler’in

260 Bkz. (25 ), Halid Ziya, C. III, 79.
61 Bkz. (25), Halid Ziya, C. T, 139.
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yeniliginden, 6zgiinliiglinden son derece etkilenen Halid Ziyd’ya ait bu satirlar
okundugunda yazarin “hikaye”ci olmak istedigi diisiiniilebilir. Ancak yazmin
devaminda verdigi 6rnekler goz Oniine alindiginda, yazarm “hikaye” sozciigii ile
“roman”1 kastettigi ortaya ¢ikmaktadir. O da tipki onceki Tiirk yazarlar1 gibi asil
hedef olarak roman yazarligini belirlemistir. Bununla birlikte hikdye yazmaya da

devam etmistir. Tabii ne yazacagini bilip nasil isimlendirecegini bilmeden.

Bu husus Halid Ziya’nin diger yazilarinda goriiliir. Dikkati ilk ¢eken,
Tanzimat doneminde oldugu gibi bu yazilarda da hikaye ile roman kelimelerinin
kullanimindaki karmasadir. Yazarin, Hikaye ismindeki eseri bunun ¢ok carpici

orneklerinden biridir.

Halid Ziya Sefile (1303-1304/ 1886-1887) ve Nemide (1309/1892) romanlar1
ile, Bir Muhtiranin Son Yapraklan ve Bir Izdivacin Tarih-i Muisakasi adli uzun
hikayelerinden sonra bir makale serisi (Hizmet, nr.104-139, 1304-1305/ 1887-1888)
yayimlar. Bu makaleleri daha sonra, 1891 (1308) yilinda Hikaye bagslikli bir kitapta
toplar. Halid Ziya bu kitabinda; roman tiirliniin tarihi gelisimini anlattiktan sonra,
realizm ve romantizm karsilastirmasi yapar. Edebi anlayisia uygun olarak realizmi
yeg tutan yazar, Bati edebiyatindan sectigi romanlarla diisiincelerini kanitlamaya
calisir. Teorik bilgilerin disinda kitabin diger ilgi cekici yonii ismidir. Sadece
romandan bahsetmesine ragmen yazar eserine “Roman” yerine “Hikaye” basligmi

uygun gérmiistiir. Bunun nedenini Halid Ziya 6n s6zde su sekilde agiklar:

“Edebiyat-1 Osmani'de mazhar1 oldugu mevki-i mithimi ihraz
edemeyen aksam-1 edebiyattan biri de ecnebi bir kelime altinda
zikretmekten ise Osmanli lisdnina hiirmeten ‘hikdye’ namini
verecegimiz kism-1 edebidir.”*%*

Yazarin agiklamasina gére bu durum, dilde yabancilagsmay1 engellemek iizere
ortaya konmus bir ¢abadir. Ancak hem Halid Ziya'nin hem de Servet-i Fiinin'un
diger sanatcilarinin eserlerinde kullandiklar1 dil bu hassasiyeti garipsetecek kadar

zittir. Ustelik Halid Ziya bu kitaptan once hem roman hem de hikaye tiirlerinde

eserler yayimlamig, yani baska bir deyisle, iki tiir arasindaki farki pratikte

202 Halid Ziya, “Mukaddime”, Hikaye, Haz. Nur Giirani Arslan, 20.
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gostermistir. Fakat hikdye ve roman arasinda teorik olarak ayrim yapmak, iki tiiriin
farklar1 iizerinde konusmak ve modern hikayeyi bagimsiz olarak isimlendirmek
konusundaki gayretsizlik, donemin diger yazarlar1 bir yana Halid Ziya gibi Bati
edebiyatin1 ve tiirler arasindaki ayrimlar1 iyi tamiyan bir yazarda bile karsimiza
cikmaktadir. Tabii burada dikkat edilmesi gereken nokta yazilarin yayim tarihleridir.
Yazarin Hikaye isimli kitab1 1891°de yayimlanmis olmasina ragmen, igerisindeki
makaleler 1887-1888 arasi kaleme alimmislardir. O giinlerde heniiz Tirk
edebiyatinda roman- hikdye ayrimina yonelik yazilar, Recdizdde Mahmud Ekrem,
Nabizade Nazim, Sami Pasazade Sezai gibi yazarlar tarafindan ortaya konmamaistir.
Diger yandan bu tarihte Halid Ziya’nin {iistat kabul ettigi Sami Pasazdde Sezai
Kiiciik Seyler’i yayimlamamis ve Halid Ziya modern kiiciik hikaye tarziyla
tanismamistir. Bu nedenlerden 6tiirii yazarin 1887-1888 arasinda romani anlatmak
icin kulland1g1 “hikaye” sozciigiinii sadece Osmanlicaya duydugu saygiya baglamak
tam anlamiyla gercek goriinmemektedir. Bu daha c¢ok donem yazarlarinin olay
anlatimina dayali roman ve hikaye gibi tiirleri, ayrim yapmadan, hikdye sézciigii ile
karsilamalarma isarettir. Ciinkii o donemde “hikaye” daha bir mesele halini almamus,
tizerinde distiniilmemis bir tiirdiir. Halid Ziya’nin hikayeyi romanin Tiirk¢esi kabul

etmesi de bu farki algilamadigini gostermektedir.

Hikaye ve roman kelimelerinin kullanimina dair karmasa Halid Ziya’da daha
sonra da devam etmistir. Gerek kurgu gerekse hacim bakimindan bugiin uzun hikaye

sayllan Bir lIzdivicin Tarih-i Muisakas'm1 “Bu kiciik hikdyeyi okumus

27263 sorusunda “kiigiik hikdye” olarak tanitan yazar, sansiiriin etkisiyle

29264

muydunuz
tamamlanamamis diger uzun hikayesi Deli (1305/ 1888)’y1 “kii¢iik roman
seklinde niteler. Diger yandan Sefile ile Ferdi ve Siirekasi1 (1313/ 1895) i¢in “biiylik
roman””® tabirini kullandig1 goriiliir. Ancak Halid Ziya, sayfa sayilar1 elli ile ii¢ yiiz
arasinda degisen eserleri icin, kiiciik hikaye, biiyiik roman, kiiciik roman gibi degisik
kaliplar1 neye gore kullandigin1 agiklamamis, bu tiirler arasinda nasil bir fark

gordiigiinii ortaya koymamustir.

263 Halid Ziya, “Kari’lerime Mektuplar”, Servet-i Fiindin, 1317/ 1899, 211.
264 Bkz. (25 ), Halid Ziya, C. II, 89.
265 Bkz. (25), Halid Ziya, C. III, 58-59
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Halid Ziya’nin hikaye tiirtindeki eserler i¢in kaleme aldig1 elestiri yazilarinda
bu konuda daha fazla bilgi bulunur. Bunlarin bir ¢ogu déneminde verilen hikayeler
iizerine elestirilerdir. Yazarin Kiiciik Seyler hakkindaki diisiincelerini, modern

hikaye ile tanismasina vesile olmasindan dolayi ilk siraya yerlestirebiliriz.

“Kiiciik Seyler” beni c¢ildirtdi. Bu bana yeni bir ufuk,
memleketin nesir ve san’at semasinda vaidlerle dolu parlak bir
mesrik gostermis oldu. Kiigiik hikayelerin terceme tecriibelerile
gecen zamanlarm, ve bu Kiiciik Seyler bediasile miikerrer
temaslarin bende birikdirmis olmasi ldzim gelen bir heyecan ye-
klinu, adeta gelecek senelerin mesimesine diiserek hayata ¢ikmak
zamanina intizaren ihtizaza baslamis bir habl tohumu teskil etmis
olacak ki tahrir meslekimde en ziyade sevdigim kiigiik
hikdyelerden kim bilir ne kadar yazmis oldum.”*®

Kiiciik Seyler’i yeni olarak nitelendiren Halid Ziya “yenilik”’le ne kastettigini
aciklamamistir. Ancak eserin, kendinden 6nce yazilan hikayelerden hacim, sahis
kadrosu, mekdn ve zaman gibi 6gelerinde goriilen farklhiliklar Halid Ziya’nin
“yenilik”e hangi acidan yaklastigini gosterir niteliktedir. Basar1 bakimindan Batidan
cevirdigi hikayelerin yanina yerlestirdigi Kiiciik Seyler, romanci olmak isteyen

Halid Ziya’nin kiiciik hikaye tiiriinde yiizlerce eser vermesine yol agmustir.

Yiiz elliye yakin hikdyesinde konu bakimindan sikint1 ¢ekmez Halid Ziya.
Edebi anlayisinin dogrultusunda romanlarindan farkli olarak sokaga acilir ve dis
diinyaya ait goézlemlerini hikayelerinin konusu yapar. Hikadyelerine de realizm ve
gbdzlem hakim oldugu i¢in konu bulmakta zorlanmaz. Bir anlamda, Sami Pasazade
Sezai’de oldugu gibi, en siradan olaylar dahi Halid Ziya i¢in hikaye konusudur.
Yazara gore hikaye yaratabilmek i¢in biiyiik, heyecanl olaylara gerek yoktur. Konu
bulmakta zorluk ¢ekmeyen Halid Ziya bu konuda da Sami Pasazdde Sezai’nin
Kiiciik Seyler’inin etkisindedir. Hayata dair her ‘kiiclik sey’ hikayeye doniisebilir

onun kaleminde:

66 A g k., 79.
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“Biitiin hikaye yazanlar bilirler ki mevzu bulmak kadar kolay
bir sey yokdur: Biitiin sokaklar, biitlin evler, biitiin insanlar birer
hikdye mevzuudur; gozlerinizi yumarak intibalariniza, her giiniin
size hediyesi olan teessiirlerinize miiracaat edin, kiitiibhaneler
dolduracak mevzularin i¢inde bunalirsiniz.”*®’

Konu bulmakta zorluk ¢cekmeyen yazar, is anlatima gelince bazi sikintilar
yasar. Bu sikintilarin nedeni kiigiik hikayenin sinirli, dar yapisidir. Roman gibi uzun
ve acik anlatima miisaade etmeyen kisa hikdye, Halid Ziya’nin zaman zaman sorun
yasamasina sebep olmustur. Ahmed Cevdet’in Tkdam gazetesi i¢in, kendisinden
kiigiik hikaye istedigini anlatirken sdyledikleri, bu tiiriin en azindan hacim yoniiyle

onu nasil sinirladigini gostermektedir:

“Ikdam beni en ziyade cezbeden oldu. Sahsma ve faaliyetine,
yazilarinda goriilen fikir isabetine pek takdirkar oldugum Ahmed
Cevdet benden haftada bir iki kiiciik hikaye istedi.

Kiigiik!..

Iste bu miimkiin olmuyordu, mevzular 6yle tesadiif ediyordu
ki ya bunlarm icab etdirdigi genis daireleri daraltarak onlari
siitunlarin mesahalarina gore 6lgmek i¢cin sikmak yahud tevsi’
edilmek isteniyorsa Oylece yazarak siitunlardan degil
sahifelerden bile tasmasina miisaade etmek lazimdi. Ben hi¢
hacim meselesine mukayyed kalmaga katlanamadim. ..”**®

Burada Halid Ziya, “genis daireleri daraltarak” derken en azindan roman ile
hikdye arasinda maddi bir fark olduguna isaret etmektedir. Romani uzunca bir siire
“hikaye” sozciigii ile karsilayan yazar, “kiiciik hikdye” ile de bugilinkii anlamda
kullanilan “kisa hikaye™yi kastetmektedir. Ve yazar iki tiirli birbirinden ayirmak i¢in
“darlik” sozclgiini se¢mistir. Yazmin ileriki kisminda yazar, gazetenin birkag
siitununu gegmeyecek hikayeler kaleme almanin kendisi i¢in zor oldugunu belirterek
hacim meselesine uyamadigini itiraf eder. Bu durumda Halid Ziya’nin modern
hikdyenin, Ozelliklerini bildigini ancak uygulamada zorlandigini sdylemek
miimkiindiir. Her ne kadar hacim meselesine bagli kalmay1 sevmedigini belirtse de

Halid Ziya’nin, Tirk edebiyatinda kiigiik hikdyenin gelismesinde biiylik roli oldugu

67 Bkz. ( 25), Halid Ziya, C. II, 97.
6% Bkz. (25), Halid Ziya, C. 1V, 147.
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muhakkaktir. Hatta bazi arastirmacilar yazarin hikayeciligini romanciligindan daha

basaril1 bulmuslardir.

Mustafa Nihat Ozon, Halid Ziya’nin tiim hikdyelerinde “muvaffak
olamad1”gin1 belirtse de Halid Ziya’nm bu alandaki yeniliginin altmi ¢izer. Ozon
Halid Ziya’yr kiiclik hikdye alanindaki varligmi “Eserleri biz buyuz, hayatimiz
soyledir diyemedi, yalniz iste oyle anlatilir, etraf soyle gorilebilir diyebildi.”**
sozleriyle tanitmustir. Bu ciimlelerden anlasiimaktadir ki Mustafa Nihat Ozon’e gére
Halid Ziya, yasadig1 ¢evreyi ve hayati, toplum yapismi tam olarak gosterebilen bir
yazar degildir. Ancak gozlemledigi c¢evrenin sanat eserinde nasil anlatilmasi
gerektiginin farkinda olan bir yazardir. Mustafa Nihat Ozon’iin aksine Ismail Habib
Seviik, Halid Ziya’y1r romanlardan ziyade kiiciik hikdyede basarili bulur. Yazarin
hikdyelerini realist bakis acisi’’® ve dildeki sadelik / dogallik yonlerinden iistiin

tutarken tasvirdeki basarisini da 6ncii bir tutum olarak degerlendirmektedir.?”"

Hikmet Dizdaroglu’na goére Halid Ziya, hikdyeye Samipasazade Sezai’den
once basladigi ve hikdye yazmaya devam ettigi icin Tirk edebiyatinda Batili
hikayenin Onciisiidiir. Ayrica yazarin roman ve hikayeyi, “asillarindan 6grenmesi” bu
alandaki basarisini pekistirmistir.”’”> Hikmet Dizdaroglu, hikdye yazmaya devam
etmesinden dolay1r Halid Ziya’yi tiiriin 6nciisii kabul etse de yazarin Kiigiik Seyler’i
okumadan evvel yazdiklar1 uzun hikdye formunda olup modern kisa hikdyeden
uzaktir. Selim Ileri de Mustafa Nihat Ozon’e paralel bir goriisii paylasarak uzun yillar
once yaymmladigi bir incelemesinde, Halid Ziya’nin hikayedeki basarisini
yadsimamakla birlikte, romantizm yiiziinden bir karmasa yasadigni ileri siirer.
Realizmi tercih eden yazarmm zaman zaman romantizme kayan tavrindan dolayi

hikayelerindeki basariy1 inisli ¢ikish bulur.””?

269 Bkz. (69 ), OZON, 344.

7% {smail Habib SEVUK, Avrupa Edebiyat1 ve Biz, 569.

271 fsmail Habib SEVUK, Tanzimat’tan Beri I, 289.

72 Hikmet DIZDAROGLU, “Halid Ziya’nmn Oykiiciiliigi”, Tirk Dili / Tiirk Oykiiciiliigii Ozel
Sayisi, 53-65.

213 Bkz. (36), ILERI, 6.
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Cevdet Kudret “memlekette kiiciik hikaye tiiriiniin yerlesme ve gelismesinde”
yazarm roliiniin biyiikligini vurgular.’’* Kenan Akyiiz, Halid Ziya’'mn bazi
hikayelerinde Ahmed Midhat’a benzer bir sekilde meddah agzini kullandigini ancak,
ileriki yillarda bu tutumdan siyrilarak Tiirk edebiyatinda, Avrupai hikayenin basarili

orneklerini verdigini belirtmistir.*”

Mehmet Kaplan ise yazarin hikayelerini, hayati
daha genis ve cesitli evreleriyle aksettirmesi bakimindan romanlarma gore daha
basarili bulur.’’® Bu basarida romanlarindaki konak hayatindan c¢ikarak sehrin

sokaklarina uzanmasinin etkili oldugu diisiiniilebilir.

Bilge Ercilasun konuya biraz daha farkli yaklasir. Halid Ziya’nin basarisini
Oykii ve roman yazmasindan ziyade bu tiirlerin Tiirk edebiyatinda estetigini

kurmasima baglar.””’

Nihat Sami Banarli’ya gore Halid Ziya’nin hikayeleri romanlarindan daha
basarilidir. Bunun nedeni ise “milli ve yerli renkler tasiyan hikayelerini daha sicak bir
lisanla yazmast”dir.”” Ismail Cetisli, Halid Ziya'nin hikayecilikteki basarismi giiclii
kurgusuna dayandirir. Halid Ziya’nin modern Tiirk hikdyesinin form bulmasini
saglayan hikayeler kaleme aldigini belirtirken, bu basarisinin romanlar1 tarafindan
golgelendigini de ekler.””” Halid Ziya'nin hikdyelerini ayri bir bashk altinda
incelemeyen Inci Enginiin, yazarm romanciligi hakkinda bilgi verdikten sonra
hikayeciligine de kisaca deginir. Kiigiik hikayelerinin romanlarma oranla daha yerli
oldugunu sdyledikten sonra “Mavi Yali”nin Tiirk edebiyatinda, Cehov tarzi hikayenin

ilk 6rneklerinden biri olduguna dikkat ¢eker.”*

Farkli agilardan yaklasilsa da agiklamalardaki ortak goriis Halid Ziya’nin

hikaye tiirlinde en az romanlarinda oldugu kadar basari sagladigi, hatta bu alanda

27 Bkz. (118 ), KUDRET, 239.

2 Bkz. (72 ), AKYUZ, 117.

76 Mehmet KAPLAN, “Halid Ziya Usakhigil”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar II, 173.

77 Bilge ERCILASUN, “Servet-i Fiintin, Diyorlar ki ve Halit Ziya”, Tiirk Dili / Halid Ziya Usakhgil
Ozel Sayisi, 121-133.

278 Bkz. (247 ), BANARLI, 1053.

7 {smail CETISLI, Halid Ziya Usakhgil, 125-133.

80 Bkz. (78 ), ENGINUN, 362.
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oncii bir role sahip oldugudur. Bu onciiliik tiiriin tanimlandirilmasi yoniinde degil,
eserler diizeyindedir. Bu bakimdan Halid Ziya hikdyede romandan farkli bir tutum
benimsemis, hikdyenin ne oldugunu, nasil yazilmasi gerektigini teorik yazilarla degil
bu tiirde verdigi eserlerle gostermistir. Halid Ziya’nin hikaye alanindaki basarisinda
Kiiciik Seyler’in oldugu kadar Maupassant ve Frangois Coppée gibi Batili
yazarlardan okuyup ¢evirdigi hikayelerin de etkisi oldugu muhakkaktir.

2.7. Ahmet Hikmet (Miiftiioglu, 1870-1927)

Servet-i Fiinn toplulugunun hikaye alaninda eser vermis bir diger ismi de
Ahmet Hikmet’tir. Genelde dil, siir ve milliyetgilik {izerine yazilar kaleme alan
Ahmet Hikmet’in iki hikdye kitabi1 yayimlanmistir. Haristan (1318/ 1901) adh
eseriyle Servet-i Fiiniin hikdyesinin hemen her 6zelligini yansitan yazarmn, 1922°de
yayimladigi Caglayanlar’a farkli bir anlayis hakimdir. Bu farkliigin en 6nemli
nedeni ise iki kitap arasindaki uzun zaman zarfinda goriilen zihniyet degisimidir. Bu
anlamda Ahmet Hikmet; Mehmed Rauf ve Halid Ziya’dan farkli olarak Servet-i
Fiinlin zevkine bagli kalmamis, 1911°den sonra baslayan Milli edebiyat anlayisi
dogrultusunda, siyasi ve sosyal ortamdan etkilenerek milliyet¢ilik anlayisini
benimsemistir.

281

Daha ¢ok dil ve siir {izerine yazilar1 bulunan Ahmet Hikmet™ " hikaye tiiriinde

eser vermis olmakla birlikte, arastirmamin sonucuna gore, yazarin hikdyeden soz

eden tek yazis1 Caglayanlar 6n soziidiir.

“By Tiurk! Bu satirlarda mazinin destanlarini, halinin
hicranlarin1 séylemek ve inlemek istedim.

Bu satirlar1 yazarken masallarimi siislemedim. Senin ruhun
gibi sade olmasini istemedim. Otesinde; berisinde, eger varsa,

1 Ahmet Hikmet’in dil ve edebiyata dair gorisleri i¢in bkz: Ahmet TETIK, Ahmet Hikmet
Miiftiioglu’nun Hayati, Sanati, Eserleri ve Fikirleri Uzerine Bir Arastirma.
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gorecegin Ozentiler sana begendirmek, gururunu oksamak
icindir.

(...)

Bu masallar ile arzu ettim ki senin firuze ruhuna tath bir renk,
altin kalbine parlak bir cila vereyim.”**?

Bugiin hikaye kitab1 olarak ele aliman Caglayanlar’1 yazarinin “masal” olarak
nitelendirmesi hikayelerin konularina baglanabilir. Tamami milliyetgilik akiminin
etkisinde yazilan hikayelerde yer yer olaganiistii durumlara da yer verir. Yazar bu
olaganiistii 6zelliklerin hikdyeye yakismayacagini diisiinmiis olmali ki eserlerini

takdim ederken masal sdzciigiinii tercih etmistir.

3.8. Hiiseyin Cahid (Yalg¢in, 1875- 1957)

Servet-1 Fiinlin edebiyatinin énemli hikayecilerinden biri Hiiseyin Cahid’dir.
1896’da Mektep’te yayimladig ilk hikayesi “Ada Vapurunda”nin ardindan Servet-i
Fiindin ve Tanin’de hikdyeleri art arda yayimlanir. Hayat-1 Muhayyel (1316/ 1899),
Hayat-1 Hakikiye Sahneleri (1326/ 1909) ve Nicin Aldatirlarmms? (1340/ 1922)
isimlerinde ii¢ kitapta topladig1 hikdyelerinde Hiiseyin Cahid, genel olarak Servet-i
Finiin hikdyeciliginin 6zelliklerini yansitmaktadir. Genelde Istanbul’da gecen
hikayelerin cogu ask, intihar, 6lim, merhamet gibi Servet-i Fiinlin’un genel

temalarini isler. Dil de dénem hikayelerine uygundur.?®

Romandan ¢ok hikdye yazan Hiiseyin Cahid’in de ¢agdaslar1 gibi hikaye tiirii
iizerine yazilar1 oldukea azdir.® Ulasabildiklerimiz icinde dogrudan hikaye ile ilgili

olanlar “Bir Yazin Tarihi” (Servet-i Fiintin, nr. 552, 1317) ile Mehmed Celal’in

birka¢ hikayesi tiizerine yazdigi elestirilerdir. Fakat bunlar tamamen subjektif

82 Ahmet Hikmet, Caglayanlar, 10-13.

* Hiiseyin Céahid Yalgin’in hikayeleri ve hikayeciligi hakkinda ayrntili bilgi i¢in bkz. Isik
SOYBAY, Hiiseyin Cahit Yalcin’in Hikayeciligi ve Hayat-1 Hakikiye Sahneleri; Ozge SAHIN,
Servet-i Fiiniin Hikayecisi Olarak Hiiseyin Cahid Yalcin.

284 Hiiseyin Cahid Edebiyata dair makaleleri i¢in bkz. Ozden CELEBI, Hiiseyin Cahid Yal¢in’in
Edebiyata Dair Makaleleri; Duygu OZTURK, Hiiseyin Cahid Yal¢in’in Sabah Gazetesindeki
Tenkidi Yazilar ( 1899-1900 ).
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Olciitlerle yazilmis, kisisel saldir1 boyutlarina ulasan yazilardir. Daha ¢ok eserlerin
realizme uygun olup olmadig1 konusunun incelendigi yazilarda tiir olarak, hikayeyi
ayirt edici bilgiler bulunmamaktadir. Oysa dénemin elestirmeni olarak bu tiir yazilara

daha yatkindir. Buna ragmen Hiiseyin Cahid hikaye anlayisindan s6z etmemistir.

Omegin Memmed Celal’in “Isvekar” hikayesini degerlendirdigi yazida
(1315/ 1899) konuyu elestirir. Vapurda bulunan ii¢ gencin evli bir kadinla
tanismalarmim anlatildigi1 ask temali hikdye Hiiseyin Cahid’e gore gercege ve
mantiga yatkin degildir. Ciinkii Mehmed Celdl okuru “garabetten garabete
siiriikler.””® Ne kisi tasvirleri ne de olay inandiricidir. Buna gore Hiiseyin Cahid icin
hikaye gercege yakin, vaka kurulusu ve kisileri ise ¢eliskilerden uzak bigimde tertip
edilmelidir. Tabii bu degerlendirmeler hikayeyi tiir olarak belirleme adina ayrt edici
nitelige sahip degildirler. 9 numarali “Hayat-1 Matbuat” (1315/ 1899) ise yazarin
edebiyat anlayisin1 da icerdiginden biraz daha aciklayicidir. Bu yazi Hiiseyin
Céhid’in “Muallim” baslikli hikayesine gelen elestirilere verdigi cevaplar1 igerir.
Edebiyatin herhangi bir seye alet edilemeyecegini, bir fikri savunmak ve yaymak i¢in

kullanilamayacagimi diisiinen yazar i¢in hikaye de bu kabildendir:

“Bir muharrir her tiirlii eshas-1 vak’a tasvir edebilir (...)
yalniz burada dikkat edilecek sey muhariri, tasvir ettigi eshasi
yalniz hakikatte oldugu gibi tasvir ile iktifa ediyor mu, daha
dogru bir ta’birle muharrir bi-taraf kaliyor mu yoksa sah1 vak’ay1
siper ederek kendisinin etkdr ve muhakemati ile onun efkarini
karistirtyor mu noktasidir.”**

Hikaye ve edebiyati degerlendirirken gergekgilik noktasindan hareket eden
Hiiseyin Cahid i¢in bir yazarin meziyeti, aradan c¢ekilip, topluma ders veren
ogiitlerini geri planda tuttugunda ortaya cikabilir. Yukarida da degindigimiz gibi bu
goriislerin higbiri yalnizca hikayeyi agiklayacak yeterlilikte degildir.

Hiiseyin Cahid’in bir baska yazis1 Halid Ziya’nin “Bir Yazin Tarihi” adlh
hikdye kitab1 tizerinedir. Bu uzun elestiride (1317/ 1901) kitaptaki hikayelerin

285 Hiiseyin Cahid, “Hayat-1 Matbuat 57, Sabah, 4.
286 Hiiseyin Cahid, “Hayat-1 Matbuat 97, Sabah, 3.



131

konularim1 6zetleyen Hiiseyin Cahid’in {izerinde durdugu temel nokta biitiin
hikayelerin elemle bitmesidir. Fakat bu elem gerektigi Olgiide siddetli degildir.
Birakilmiglik hissi verir. Bu bitisleri Halid Ziya’nin duyus tarzina, hayati algilayisia
baglar. Hiiseyin Cahid’e gore Halid Ziya bir gézlemci gibi degil bir sanatkar gibi
diinyaya bakar. Bu nedenle buradaki hikdyeler tam anlamiyla hayatimizin i¢inden
alinmis hissini vermezler. Hikdyelerin hepsi Istanbul’da gegse de 6zellikle kisilerde

gercek hayata ait olmayan taraflar cogunluktadir.

“Halid Ziya bu gibi hayattan derin bir tehasi duyar. Bu onun
en si’ir-amiz ve bila-perver hulyalarmin korkung bir kabusu
gibidir. Bazen tehlikenin korkunun verdigi bir zevk ve lezzet ile
bir besteci, bir kapudan, bir musiki muallimi sekli altinda bu

hayat-1 mahva uzaktan temas eder. Fakat hemen korkup
cekilir.”?*’

Diger yazilarinda oldugu gibi burada da Hiiseyin Cahid teorik olarak tiirii
tanimlamaktan ziyade birka¢ kiigiik degerlendirmede bulunmustur. Goriinen o ki
yazar hikaye tiirtinde eser verse de Bat1 edebiyatin1 yakindan tanimasina ragmen hem
hikdye alanindaki gelismelerden hem de tiirii tanimlamaktan uzak durmustur.
Elestirmen kimligi bu kadar 6nde ve etkili olan bir kalemden beklenmeyecek
derecede bu konuda, iistelik kendisi de hikaye tiirlinde eser vermis oldugu halde,
sessiz kalmistr. Bu nedenle Hiiseyin Cahid’in modern hikayenin Tiirk
edebiyatindaki olusumu asamasinda, tanimlama yoniinden, katki yap(a)mamis

yazarlardan biri oldugunu s6ylemek yanlis olmaz.

2.9. Mehmed Rauf (1875 —1931)

Servet-i Fiinlln’un Halid Ziya’dan sonra hikdye alaninda ¢ok sayida eser
veren yazarlarindan biri de Mehmed Rauf’tur. Hem eserleri hem de tiir {izerine

yaptig1 degerlendirmeleriyle modern Tiirk hikayesinin gelismesine katkida

287 Hiiseyin Cahid, “Bir Yazin Tarihi”, Servet-i Fiiniin, 91.
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bulunmustur. Mehmed Rauf, “hikaye” sézciigiinii uzunca bir siire “roman” yerine

kullandig1 gibi “kii¢iik hikdye” tamlamasini da modern kisa hikaye i¢in kullanir.

Mehmed Rauf, Mektep dergisinde yayimlanan seri makalelerinde (1314/
1896) Ingiliz romanmin tarih¢esini anlatmasina ragmen baslik olarak “Tarih-i
Hikaye”yi tercih etmistir.”*® Servet-i Fiinfin’da yayimlanan “Romanlara DAir:
Bizde Hikaye” (1314/ 1896) adli makalesinde Tiirk ve Diinya romanlarindan sectigi
ornekler iizerinden konusur.”® Bundan iki yil sonra yine Servet-i Fiiniin’a yazdig1
ve romanlar1 anlatan bir bagka makalesine (1317/ 1899) ise “Bizde Roman” ismini

vermistir.””°

Mehmed Rauf da tipki cagdasi Halid Ziya gibi hikaye kelimesini
roman karsilig1 olarak kullanmistir. Mehmed Rauf’un hikayelerini ve hikayeciligini
kapsamli bir sekilde inceleyen Rahim Tarim, bu yazilarda goriilen isimlendirme

karmasasini kisisel tercihten ziyade donemin 6zelligine baglamaktadir:

“Mehmed Rauf'un da, cogu kez hikdye ve roman
kelimelerini, bizim bugiin kullanmakta oldugumuz ayri
manalarinin ziddina, birbiri yerine kullandigin1 da belirtmeliyiz.
Bunun sebebi, Mehmed Rauf’un sahsi tercihinden 6te, hikdyenin
hentiiz yeni yeni bir edebi tiir olma 6zelligini kazanmaya baslamis
olmast ve romanin da uzun siire ‘hikdye’ adiyla anmilmis
olmasindandir.”*"!

1900 yilinda Servet-i Fiinéin’da yayimladigi “Halid Ziya ve Hikayeleri”***

baslikl1 yazisinda Mehmed Rauf, yazarin romanlarini incelemis, iki say1 siiren
yazmin ancak son birka¢ paragrafini Halid Ziya’nin kii¢iik hikayelerine aymrmaistir.
Bu, belki de Mehmed Rauf’un eserleri hikdye veya roman olarak karsilama

konusunda yasadigi karmasay1 en yogun bigimde gosteren yazisidir.

“ ‘Bir Yazm Tarihi’ intisar etdi. Yazarin kiigiik hikayeleri
ber-taraf edilirse; Bu Halid Ziya’nin besinci ‘kitabi’dir. Nemide,

% Mehmed Rauf, “Tarih-i Hikdye”, Mekteb, 760-764, 773-776, 825-830, 856-861, 905-908, 925-
926, 936-939, 987-988.

289 Mehmed Rauf, “Romanlara Dair: Bizde Hikaye”, Servet-i Fiiniin, 86-90.

20 Mehmed Rauf, “Bizde Roman”, Servet-i Fiindin, 38-42.

#! Rahim TARIM, Mehmed Rauf Hayat: ve Hikayeleri Uzerine Bir Arastirma, 247.

22 Mehmed Rauf, “Halid Ziya ve Hikayeleri”, Servet-i Fiiniin, 147-152, 170-174.
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Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekdsi, Mai ve Siyih ve son
eseri.”>”

Mehmed Rauf burada Halid Ziya’nin kii¢iik hikayelerini bastan elemis,
yazarm basarisini ve verimini romanci yoniine baglamistir. Oysaki bu tarihe kadar
Halid Ziya’nin yazdig1 kii¢iik hikayeler azimsanacak sayida degildir. Mehmed
Rauf’un “kiiciik hikdye”’yi Oonemsemeyen tavri yazinin devaminda da karsimiza
cikar. Halid Ziya’nin ne kadar yenilik¢i bir yazar oldugunu anlatmaya koyulan
Mehmed Rauf, Nemide’den 6nce Tiirk edebiyatinda roman bulunmadigmi, ancak bir

iki “hikaye” bulundugunu soyler:

“...bizde heniiz roman namina ciddi bir eser-i edebi taninmadig,
edebiyatimizin ancak bir iki hikayesi bulundugu bir zamanda o
Nemide’siyle ‘edebi hikdye’yi te’sis etdi... O zamana kadar
edebiyatimizda, terciime olsun te’lif olsun, beseriyetin ciddji,
miidekkik bir tahlil ve tesrihine dair bir hikdye mevcud degilken
boyle bir eseri yazis1 ve bunu tamam bir lisan ile yazist: Iste
birinci meziyeti budur.”*"*

Yaz1 neresinden bakilirsa bakilsin isimlendirme karmasasindan dolay1
anlasilamayacak haldedir. Her seyden oOnce yazmm bashg “Halid Ziya ve
Hikayeleri”dir. Ancak burada sozii edilen yazarm hikayeleri degil romanlaridir.
Diger yandan “Bir Yazm Tarihi” ile baslayan yazida Mehmed Rauf Halid Ziya’nin
kiigiik hikayelerini bertaraf etmekle birlikte Nemide (1307/ 1892), Ferdi ve
Siirekas1 (1312/ 1895) gibi eserlerle yazarin uzun hikdye / nuvella sayabilecegimiz
“Bir Yazin Tarihi”ni ayn1 siraya yerlestirir. Ustelik besinci siraya yerlestirilen eser
“Bir Yazin Tarihi’nin disinda kiiciik hikayeler toplamidir. Yazinmn ilerleyen
kismindan aldigimiz {istteki alint1 isi biraz daha karmasik hale getirir. Mehmed Rauf,
Nemide’nin ne kadar 6zgiin ve yeni bir eser oldugunu belirtmek i¢in Tiirk
edebiyatinda verilen eserlere gecer. Hem roman hem hikayeyi ayn1 ciimlede kullanan
Mehmed Rauf icin Nemide roman midir yoksa hikdye mi? Veya yazar bu
sozciiklerle hangi tiirleri kastetmektedir? “Roman namina ciddi bir esere tesadiif

edilemedigini” soylerken Mehmed Rauf Nemide’yi roman olarak gosteriyorsa

A gy, 147.
A gy, 147.
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ardindan gelen “edebiyatimizin ancak bir iki hikdyesi bulundugu bir zamanda”
climlesiyle hangi eserlerden s6z etmektedir? Nemide’den 6nce Ahmed Midhat’in
birgok romani, Namik Kemal’in Intibah’1 yaymlanmistir. Mehmed Rauf “ancak bir
iki hikaye” demekle bu eserleri kastediyor olabilir. Eger 6yle ise yazar, ad1 gecen
eserleri roman olarak degil basit hikdyeler kabul etmektedir. Diger yandan
Nemide’yi “edebl hikaye”nin ilk o6rnegi kabul ederken yine karisik bir ifade
kullanmaktadir. Goriinen o ki 1900’de yayimlanan bu yazida Mehmed Rauf hala
hikdye ve roman ayrmmni kavrayamamis gibidir. Ustelik 1900 tarihi, Tiirk
edebiyatinda roman ve hikdye arasinda ilk ayrimlarin ¢oktan yapildigi, modern

kii¢iik hikaye 6rneklerinin daha saglam bir sekilde verildigi yillardir.

Servet-i Fiinlin’un bir sonraki sayisinda yazinin devami yayimlanir. Burada
Mehmed Rauf’un, yarattigi isimlendirme karmasasindan biraz daha uzaklastigi
goriliir. “Halid Ziya’nin eserlerinden bdyle umumi bir nazarla bahs edib de kiigiik
hikayelerini zikretmemek haksizlik olur” so6zlerinden sonra yazarm kiigiik

hikayelerini neden en sona biraktigini séyle agiklar:

“Bunlar1 Mai ve Siyah’tan sonra zikrettigimin sebebi ondan
sonra intisar ettikleri i¢indir. Mahaza denilebilir ki biz ilk kii¢iik
hikdyeyi yine onun kalemine medytinuz; zird ‘Bir Izdivicin
Tarth-i Muasakas1’ ile ‘Bir Muhtiranin Son Yapraklart’ intisar
ettigi zaman ortada bu nev’inden heniiz bir numune yoktu.”*

Mehmed Rauf, kiiciik hikdyelerin Mai ve Siyah (1313/ 1898)’tan sonra
yaymmlandiklarini soylese de adin1 andig1 hikdyeler Halid Ziya daha Izmir’deyken
romanlaridan 6nce Hizmet’te tefrika edilmistir. Kald1 ki Mehmed Rauf’un burada
kii¢iik hikaye olarak soziinii ettigi eserler nuvella dedigimiz tiirden uzun hikayelerdir.
Yazinin bundan sonraki kismi, Mehmed Raufun genel olarak kii¢iik hikaye

hakkindaki diistincelerini igermektedir.

“Bir nokta-i nazara gore kii¢iik hikaye, biiyiik romandan gii¢
bir tecriibe-i kalemiyedir. Bazen biitiin bir romanin muavenetiyle
ancak ihsas ve isbat edilebilecek bir fikir ve heyecan ii¢ yiiz
satirlik bir hikayecikle yazilabilmek lizumu gayet parlak bir

295 Bkz. (292 ), Mehmed Rauf, 173.
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prrlanta olmayica emsali arasinda gaib olup gitmek tehlikesine
sevk eder.””

Diger yazarlarda gordiigimiiz uzunluk / kisallk Mehmed Rauf i¢in de
olciittlir. Kiiciik hikayeye ii¢ yiiz satirlik alan bicen yazar bu sinirdan dolay1 hikaye
yazmanin zorlugundan da s6z eder. Roman gibi uzun soluklu eserlerin sahip oldugu
etkiyi yaratabilmek icin kiiciik hikdye yazarmin maharetli olmasi gerekmektedir.
Modern hikaye ile roman arasindaki farkliliklardan biri de iki tiirtin okur {izerinde
biraktig1 etkidedir. Mehmed Rauf uzunluk / kisalik konusunda diger yazarlari
hatirlatsa da burada kullandig1 “etki” sozciigii olduk¢a dikkati g¢ekicidir. Fakat

“maharet”e bagladigi kii¢iik hikdye yazma isini biraz sonra kolaylastirir.

“Romanlarda ekseriya disiilen bir varta, eseri birka¢ nefeste
yazmak vartas1 vardir ki bunlarda [kiiciik hikdyede] ondan
korkulmaz: Baslarken muharrir ne halet-i riihiye ve hayaliyede
ise nihayetine kadar Oyle kalarak eserin vahdeti muhafaza
edilmis olur. Bunun i¢in tendkuzlar, adem-i i’tilaflar pek nadir
goriiliir. Hepsi baska bir nes’enin, baska bir hevesin, bir pervaz-1
hayalin mahsiis renk ve ziyasidir.”*’

Burada artik roman ile hikdye ayrimina girmistir yazar. Kiiclik hikdyenin
romana gore daha kolay oldugu ve romana ge¢mek i¢in bir basamak olarak
kullanilmast Mehmed Rauf’tan 6nceki yazarlarda da goriilen bir bakis acisiydi.
Ancak burada yazarin kullandig1 6lgiit biraz daha farklhidir. Yazar roman / hikaye
farkia deginirken yazma siirecinin sikintilarini dikkate almaktadir. Mehmed Rauf’a
gore kiiciik hikdye bir oturusta yazilabildigi i¢in yazar konuyu dagitma, bakis acisini
degistirme gibi tehlikelerle karsilasmaz. Oysa roman uzun siirede yazildigi igin
roman yazari her giin edindigi deneyimlerle, sahit oldugu olaylarla baslangictaki
tavrii degistirebilir. Bu degisiklik eserin biitlinliigiine zarar verecegi gibi yazarini da
celiskiye diisiirir. Mehmed Rauf’un bakis acis1 Poe’yu akla getirmektedir. Kisa
hikdyenin kurucusu Poe “bir oturusta okunabilen” derken Mehmed Rauf “bir
oturusta yazilabilen” demektedir. Bu da Mehmed Rauf’un kii¢iik hikdye yazmay1

romana gore daha kolay bir is olarak diistindiiglinii gostermektedir.

A gy, 173.
YA gy, 173.
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Mehmed Rauf’un roman tiirtindeki eserleri “hikaye” basligi altinda inceledigi
yazilarmin disinda bugiinkii anlamda hikayeden s6z ettigi yazilar1 da bulunmaktadir.
Bunlar donemin yazarlarma ait hikdye degerlendirmeleridir. Ozellikle Halid Ziya,
Hiiseyin Cahid, Ahmet Hikmet ve Yakub Kadri’nin hikayelerini degerlendirdigi
yazilarinda hikayeye dair tam bir tanim bulunmasa bile Mehmed Rauf’un hikayeden
tiir olarak beklentileri ve hikaye anlayis1 kismen de olsa goriilmektedir. Bu yazilar,
Servet-i  Fiinln doneminde kiigiik hikdye {izerine yazilmis en agiklayici

degerlendirmelerdir.

Mehmed Rauf, “Halid Ziya, Hayat ve Hususiyeti” (1313/ 1898) isimli
yazisinda , kiigiik hikaye tiirlinde Halid Ziya’y1 6ncii olarak isaret etmektedir. Halid
Ziya’nin Bir Muhtiranin Son Yapraklan ile Bir Izdivicin Tarih-i Muasakasi’ni
edebiyat diinyasi i¢in yenilik kabul etmis ve yazarm {islubunu gelismenin adimlari
biciminde vurgulamistir. Ancak burada Mehmed Raufun soziinii ettigi eserler
bugiinkii anlamda kisa hikaye degildir. Her iki eser de hem hacim hem de anlatim

teknigi agisindan kisa roman / uzun hikaye formundadir:

“Halid Ziya en evvel Bir Muhtiranin Son Yapraklari
namindaki eseri ile nazar-1 dikkatimizi celbetmisti. Bu eserde o
zamana kadar goriilmeyen, hisedilmeyen bir netha-i beyan ile bir
melalinin ahval-1 ruhiyesi tesrih ediliyordu. Edebiyat1 takip
davasini besleyip de bu eseri okumak, bunun nasil bir hatve-i
tekdmiil oldugunu hissetmemek miimkiin degildir. Sonra yine
kiiciik bir hikdye: Bir Izdivicin Tarih-i Muisakasi. Ne kadar
nazik bir tarz-1 tahkiye, ne sih bir eda-y1 beyan: lakin Halid Ziya
Bey'e bayiliyorduk”**

Mehmed Rauf, Hiiseyin Cahid’in “Hayat-1 Muhayyel”i, icin kaleme aldigi
yazisinda (1317/ 1899) hikaye anlayis1 hakkinda daha fazla bilgi vermektedir.
Oncelikle Hiiseyin Cahid’in edebiyattaki basarisini iki déneme ayiran Mehmed Rauf
birinci donemi olduk¢a karamsar bulur. Bu, yazarin Hayal I¢inde adli romanmi
yazdig1 donemdir. Mehmed Rauf, Hiiseyin Cahid’in hikayecilikteki kabiliyetinin bu
tiirde yazdikga gelistigini soyler. Mehmed Rauf’a gore Hiiseyin Cahid’in edebiyatta
gelisim gosterdigi donem Hayat-1 Muhayyel adli hikdye kitabina denk gelir.

% Mehmed Rauf, “Halid Ziya, Hayat ve Hususiyeti”, Servet-i Fiiniin, 298.
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Mehmed Rauf Hayat-1 Muhayyel’deki hikayeleri hangi yonlerden basarili
buldugunu soyle agiklar:

“Oyle hikayeler yaziyor ki miikkemmel olmak i¢in kusurlari
varsa kusursuzluklaridir. Bu kiigiik hikayelerin asil giicligiinii
teskil eden sey bir vak'a-i hayatiyeyi teksif , bir heyecan-1 aniyi
tesbit edebilmek, ve bunu nisbetsizlik, ahenksizlik, yahut
vahdetsizlik mi diyelim bilmem, hikaye-niivisler i¢in ekseriyetle
disiilen o vartadan kurtarmak, eseri aksim-1 mevcidiyesiyle
miitevazin, durdurabilmek, ayakta tutabilmektir ki, Cahid'in de
herkes gibi su kusurlarla mecriih eserleri olmakla beraber mesela
‘Goriicti’, ‘Yaz Hatrralar’, ‘Kanto’, ‘Bir Perde’ nevinden
hikayeleri bu tevazun ve tenasiip cihetinden birer ‘kii¢iik hikaye’
niimunesi addedilecek seylerdir.”*”

Mehmed Rauf’a gore bu kii¢iik hikayeleri kusursuz yapan 6zellikler, Hiiseyin
Cahid’in, hayatta karsilasabilecegimiz olaylar1 daha yogun bir bigimde anlatmasi,
anlik heyecanlar1 yakalayip eserin i¢cinde orantili ve dengeli yerlestirebilmesidir.
Mehmed Rauf’un, Hiiseyin Cahid’in hikayelerinde buldugu; giinliik hayat, yogunluk,
orant1 bugiinkii modern hikayelerde goriilen 6zelliklerdir. Fakat Mehmed Rauf icin
bu 6zellikler yalnizca birer basamaktir. Ciinkii amag hikayede basar1 saglamak degil,

romana ulasmaktir.

“Hakikat-i halde kii¢iik hikdyeler —roman tecarib-i
kalemiyesinden bagka bir sey degildir, su nokta-i nazardan Cahid
her tiirli serditiyle Bugiinkii roman1 yazabilecegini gdstermis bir
muharrirdir.”>*

Mehmed Rauf, Hiiseyin Cahid’in kiiciik hikdye tiriindeki eserini
degerlendirse de asil amacini yazinin sonunda agiklamistir. Mehmed Rauf’a gore
ulagilmak istenen nokta basarili romanlar verebilmektir. Kiigiik hikayeler de bu yolda
basariya giden kii¢iik adimlardir. Yani, yalnizca romana gecebilmek i¢in kalem

alistirmalaridir.

2 Mehmed Rauf, “Hayat-1 Muhayyel Muharriri,”, Servet-i Fiiniin, 251-252.
A gy, 252.
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1899 yilinda artik Tiirk edebiyatinda bugiinkii anlamda hikdye tiir olarak
yerini almig olmasina ragmen Mehmed Rauf “hikaye”’yi, basarili roman yazabilmek
icin “kalem denemesi” olarak gormektedir. Yazarin, tefrikasina 1900°de basladigi ve
1901°de kitap olarak yayimladigi Eyliil romaninin 6n s6ziinde yer alan “ilk eserim”
ifadesi de bunu gosterir niteliktedir. Eyliil’den o6nceki hikayelerini yok sayan
Mehmed Rauf’un Eyliil’den sonra yazdigi romanlarda bu basariy1 yakalayamadigi

buna karsm hikayelerinde daha basarili oldugu goériilmektedir.

1901 yilinda Mehmed Rauf hikaye tiirii {izerine bir yazi daha yayimlamistir.
Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun Haristan adli eserini inceledigi bu yazmin énemli
noktast iki tiir arasindaki farka daha ayrintili bir sekilde egilmesidir. Roman ile
hikdye farkmin daha iyi ifade edildigi bu yazida Mehmed Rauf, “hikdye’nin Tiirk
edebiyatinda romandan daha yeni oldugunu vurgular ve o tarihe kadar bu tiirde

verilen eserleri soyle degerlendirir:

“Ahmet Hikmet Beyefendi alt1 seneden beri hikaye
yaziyorlarmig; malumdur ki bizde roman yeni bir seydir; fakat
hikdye daha yeni, pek yeni bir seydir. Ik kiiciik hikayeyi
artyorum, zannederim Halid Ziyamin ‘Bir Izdivacm Tarih-i
Muasakast’yla, ‘Bir Muhtiranin Son Yapraklari’ndan biridir.
Ondan sonra Kiiciik Seyler'i buluyorum, daha sonra Nabizade
Nazim Bey’in hikayeleri geliyor, ve daha sonra bir feyezan-1
hikayat... Evvela gazetelerin tercimeleri: Bir zaman, bundan alt1
yedi sene evvel, biitiin yevmi gazetelerde hemen her giin birer
hikaye bulunurdu...

O halde heniiz kii¢iik hikaye olarak Sezai, Halid Ziya beyler
gibi bizce muteber muharrirler tarafindan agilmis bir ¢igirda,
1311 tarihinde kiiciik hikaye yazmak miithim bir seydir ki iste
Hikmet Beyefendi'yi bunun icin tebrik ediyorum.”*"!

Bu degerlendirmesinde Mehmed Rauf, kii¢lik hikayenin kurulmasinda iki ii¢
ismi O6ne ¢ikarw: Halid Ziya, Samipasazdde Sezai, Nabizdde Nazim. Mehmed Rauf,
bu dnciiler sayesinde dergi ve giinlitk gazetelerde birbiri ardma kiigiik hikayelere yer
verildigini belirtir. Mehmed Rauf, Tiirk edebiyatinda kiigiik hikayenin basarili

orneklerini veren yazarlarim1 saymakla beraber hatali oldugu taraf siralamadadir.

391 Mehmed Rauf, “Haristan”, Servet-i Fiinéin, 66.
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Halid Ziya’nin saydig1 hikayeleri nuvella denilen uzun hikayelerdir. Bu nedenle daha
sonra yazilmakla birlikte ilk modern kiiclik hikdye ornekleri Sami Pasazade
Sezai’nin Kiigiik Seyler kitabindaki yer alanlardir. Diger yandan Mehmed Rauf’un,
siireli yaymlarm ve ¢eviri eserlerin kiiciik hikaye tiirliniin gelismesine yaptigi

katkilar1 gérebilmesi olduk¢a 6nemlidir.

Mehmed Rauf hikdye hakkindaki goriislerini ortaya koydugu iki yazi daha
yayimlamistir. Bunlar Halid Ziya’nin Solgun Demet’i ile Yakub Kadri’nin Bir
Serencam’1 {izerinedir. Bu incelemelerde Mehmed Rauf, dogrudan dogruya hikaye
tanim1 yapmasa da, kendi Olgiitlerine gore, basarili hikdyenin 6zelliklerini
belirtmektedir. Mehmed Rauf, Solgun Demet’teki bazi hikayeleri, kahramanlar ve
olaylarin sonuglar1 bakimlarindan gergeklikten uzak oldugu i¢in basarisiz bulurken®”

Bir SerencAm’in basarisin1 Yakub Kadri’nin dili kullanma yetenegine baglar.**

Mehmed Rauf’un hikdye hakkindaki goriislerine ulasabildigimiz son yazisi
ise Fahri Celdl’in Kina Gecesi adli kitab1 hakkindadir. Bu degerlendirmede (1927)
Mehmed Rauf, giiniin matbuat hayatinda gérdiigi kalitesizlikten bahseder. Yazara
gore bunun nedeni “her sey ve herkes [in] paraya tapmasidir.” Para isin i¢ine dahil
olunca kazan¢ eserden Onemli hale gelmis, eserlerin kaliteleri diismiistiir. Bu

kalitesizlik arasinda Mehmed Rauf 1yi bir kitaba rastladigindan s6z eder:

“Fahri Celal’in yeni c¢ikan Kina Gecesi kitabindan
bahsediyorum. Ve bu eserin son sene zarfinda ¢ikan kitaplarin
hepsinden kiymetli ve sanath bir eser ilan etmegi bir vazife
biliyorum.>*

Mehmed Rauf, Fahri Celal’in bu kadar basarili olmasin1 Maupassant’1 6rnek
almasina baglar. Boylece kii¢iik hikdyenin basarili olmasinda 6ne siirdiigii sartlar1 da
aciklamis olur. Yazar aradan ¢ekilmeli ve okurla metni bas basa birakmalidir. Ancak
bu sadece hikaye icin degil roman i¢in de gegerli olabilecek 6zelliktir. Mehmed

Rauf’a gore basariy1 belirleyen teknik degil, akimdir.

392 Mehmed Rauf, “Solgun Demet”, Servet-i Fiintin, 1318/ 1901, 313-317.
39 Mehmet Rauf, “Bir Serencdm”, Sehbal, 1331/ 1914, 442-43.
394 Mehmed Rauf, “Kina Gecesi”, Giines, 10.
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“Hikayelerin esaslar1 orijinaldir, demisdim, bu itibariyla Fahri
Celal Mopasan’t andirir, ve bu andiris yalniz hikaye
mevzulariyla degil, tahkiye ve tahrir tarafiyla da vardir. Satirlar
arasinda asla muhariri géremezsiniz. O hissiz ve gaibdir.

Bir Mopasan’in eseriyle tahkiye esnasinda kahramanlariyla
beraber aglayan, giilen ve onlara sefkatle hitap eden ve onlar1
himaye ve miidafaa eden Daudet’in bir eseri arasinda muharririn
eserde yasamasi nokta-i nazarindan elbette fark vardir. Iste Fahri
Celal Bey bu nokta-i nazardandir ki Mopasan’a benziyor.”*"

Aciklamalarm geneline bakildiginda Mehmed Raufun hikayeye yiikledigi
gorev, roman yazmanin hazirlayict olmasidir. O, hikayeyi roman i¢in basamak olarak
gormiistiir. Kiiciik hikdye yazmayr romana gore daha kolay bir is gibi anlatan
Mehmed Rauf i¢in hikayenin basarili sayilmasinda belirledigi tek 6l¢iit realist akimla
yazilmasi, hayati1 yansitmasidir. Mehmed Rauf’un hikdye hakkindaki goriisleri
doneminin diger yazarlarina gére daha agiklayici olsa da genel olarak bakildiginda
Servet-i Fiinlin yazarlarinin hikaye {izerine fazlaca distinmedikleri séylenebilir. Bu
eksiklige ragmen Mehmed Rauf hayat1 boyunca hikdye yazmaktan geri durmamistir.
Hatta Mehmed Rauf, hem yazildig1 donemde hem de giliniimiizde, en basarili romani1
sayilan Eyliil’den sonra bile yine hikdye yazmaya devam etmistir. Cok sayida hikaye
ve roman yazmis olmasina ragmen edebiyat tarih¢ilerinin ve elestirmenlerin Mehmed
Rauf hakkindaki ortak goriisleri, hi¢bir eserinin Eyliil seviyesine erisememis

olmasidir.

Mustafa Nihat Ozon, Mehmed Rauf’un hikdyelerini romanlarma - Eyliil
disindakileri - gore daha basarili bulurken®® Ismail Habib Seviik cilt cilt yazdig:
kiiciik hikdyelerin Eyliil’iin gerisinde kaldigin1 belirtmistir.*®” Selim Ileri ise eserleri
arasinda karsilastirmaya girmeden “edebiyat yapma tutkusu”nun hakim oldugu
hikayeleri gerceklikten uzak bulmustur.’®® Bilge Ercilasun hikayeleri dil yoniiyle

degerlendirerek Mehmed Rauf’u mensubu oldugu Servet-i Fiinlin toplulugu icinde

AL gy, 10.

39 Bkz. (69 ), OZON, 353.
397 Bkz. (271), SEVUK, 291.
398 Bkz. (36), ILERI, 6.
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iisluba en az dikkat eden yazar olarak nitelendirmistir.’® Cevdet Kudret Eyliil’ii

etraflica aciklayip Mehmed Rauf’un hikayelerinden bir ctimle ile s6z etmistir.

Mehmed Rauf’u, hikdyeleri ve hikayeciligi yoniiyle inceleyen Rahim Tarim,
yazarm hikadye iizerine soylediklerini sistemli bir sekilde bir araya getiremedigini

hatta bazilarin1 kendisisinin de uygulayamadigini belirtmistir.>'°

2.10. Server Cemal

Hem giderek agirlasan Abdiilhamid istibdadinin etkisi hem de Servet-i Fiinlin
toplulugunun dagilmasiyla 1901°de edebiyat sahasinda durgunluk baslar. Hikaye
tirlinde az sayida eser verildigi gibi, tiire dair teorik yazilar da yayimlanmaz olur.
1908’de ilan edilen II. Mesrutiyet’le beraber ozgiirlige kavusan imparatorluk
topraklarinda art arda dergi ve gazetelerin yayimlanmasi hikdye alanma da

hareketlilik getirir.

Hayat1 hakkinda pek fazla bilgiye ulasamadigimiz Server Cemal de hikaye
orneklerinin bolca goriildiigli bir zamanda hikayelerini dergilerde yayimlayanlar
arasindadir. Bunlarin ¢ogu orijinal sayilamayacak, Servet-i Fiinlin etkisi tagiyan, ask
konulu hikayeleridir. Yazarin bu g¢alisma agisindan 6nemi hikayelerinden ziyade
1909°da tiir {lizerine yayimladig1 yazilar1 (Musavver Muhit, nr. 14, 16, 17)
nedeniyledir. Calismamizi i¢ine alan yillarda (1870-1928) Server Cemal hikaye
kitab1 yayimlamasa da asagida inceleyecegimiz yazilar devrin hikdyeye yon veren,
roman | uzun hikdaye |/ kiiciik hikdye kavramlara yaklasimi agisindan onemlidir.
Sami Pasazade Sezai ve Recaizade Mahmud Ekrem disindaki hikaye yazarlar1 o giline
kadar Batili kiictik hikaye tiiriinii konu edindikleri yazilarinda daha ¢ok devrin
hikdyeleri iizerine elestirileri sergilerken “Kiiciik Hikaye ve Atisi” adli yazida, Server

Cemal, teorik olarak, tiirli tanimlama cabasi iizerinde yogunlasmistir. Ancak yazar

%9 Bilge ERCILASUN, “Mehmed Rauf”, Biiyiik Tiirk Klasikleri, C. X, 121.
319 Bkz. (291 ), TARIM, 248.
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kiiciik hikayeyi Tiirk edebiyat1 iizerinden degil, Batidaki olusum ve gelisim
kosullarindan hareketle degerlendirmektedir. Ug sayr boyunca devam eden

makalesine Server Cemal, tiiriin tarihini anlatmakla baslar:

“Aksam-1 edebiyenin hemen en genci olan kiigiik hikaye tarzi
biitlin alaik-1 maddiyeden tecerriidle diger bazi edebiyenin vasil
oldugu derece-i tekdmiil-i san’ata vasil olamamstir.”"!

Server Cemal’e gore kiiciik hikaye edebi tiirler icerisinde en yenisidir. Bu
nedenle gelisimini heniiz tamamlamamustir. Kii¢iik hikdyenin ne yolda bir gelisim
gosterecegi lizerine fikirlerini sunmak isteyen yazar tliriin nasil bir ihtiyacgtan

dogdugunu su sekilde agiklamistir:

“Eskiden beri bildigimiz, fikra tarziyle roman tarzi arasinda
bir mevki tutabilen kii¢iik hikayelerin vesait-i tabiyeleri nazar-1
itibara alininca bunlarm kitap seklinde meydan-1 intisara
cikarilamayacaklar1 asikar oluyor. Sekil ve mahiyeti itibariyla
mecmualarin _sahibi daha ziydde romana benzeyen uzun
hikdyeleri yevmi gazetelerde eski klasik fikralara, masallara
yaklasan kisa hikayeleri tevlid etmistir, denilebilir. Bir romanin
tab’indan ziyade kariin mahsuresinin zevk ve hissini oksamak
mecburiyetinde bulunan gazete ve mecmua sahipleri tabii kiiciik
hikdyeleri romanlardan ziyade tahdadata tabi’ tutmuslar ve
bircok icabatin tesvikiyle onlar1 nazar-1 teftislerinden hig
kagirmamuslardir.”'?

“Hemen akib-i taharrirde kitap suretinde nesre miisteid
bulunmayan ve belki ilelebed gazete, mecmua koleksiyonlar1
icinde uyumaga mahkum olan kiigiik hikaye tarzi goriiliiyor ki
asr-1 hazir gazeteciliginin bir cocugudur.”"

“Iste bunun igin bu tarz-1 edebi, biyiik bir kar te’min etmek
isteyen gazete miidiiriiyle sOhret kazanmak isteyen muharrir
arasinda ddim4 muarézat-1 giine-giine meydan agmustir.”"

Kiiciik hikayeyi tanimlamak i¢in Server Cemal 6nce kisalik ve hacim

bakimlarindan olaya dayali tiirler arasinda siralama yapar: Fikra, masal, uzun hikaye,

31 Server Cemal, “Kiiciik Hikaye ve Atisi”, Musavver Mubhit, 216.
12A gy, 216.
313 Server Cemal, “Kiiciik Hikaye ve Atisi”, Musavver Mubhit, 246.
AL gy, 246.
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roman, kiiciik hikdye. Kiigiik hikayeyi kisalik ve anlatim teknigi bakimindan fikra ile
roman arasinda bir yere yerlestiren Server Cemal ayni zamanda uzun hikaye ile
kiigiik hikayeyi de birbirinden ayirmistir ki bu olduk¢a 6nemli bir tespittir. Yap1 ve
uzunluk bakimlarindan uzun hikaye ile roman arasinda benzerlik kuran yazar, kii¢iik
hikdyeyi de yine yapisal olarak fikra ve masala benzetir. Bu siralamadan sonra
Server Cemal son zamanlarda tiirlin neden bu kadar ragbet gordiigiinii agiklar:
Gazete ve dergi sahiplerinin istekleri. Bu isteklerde ekonomik ¢ikarlar 6n plandadir.
Gazete ve dergi sahipleri iy1 bir romani tefrika etmekten ziyade daha fazla sayida
okuyucuya ulasmak istediklerinden yazarlardan roman yerine kii¢iik hikaye talep
etmiglerdir. Server Cemal, bir kiiciik hikdyenin smirli, dar yapisindan dolay1
kitaplasmaya miisait olmadigini, gazete ve mecmualarda yayimlanmak zorunda
oldugunu soyler. Bu, kii¢iik hikdyenin hangi sartlar altinda dogup olgunlastigini
gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemli bir tespittir. Yazarin tespitinde haklilik pay1
oldugu muhakkaktir. Sadece geg¢miste degil giinlimiizde dahi kiigiik hikayeyi
yayimlama ve hikdyecinin taninma yeri dergi ve gazetelerdir. 1908’den sonra sayilar1
hizla artan mecmua ve gazetelerin siitunlarina bakilirsa hikaye orneklerinin ne kadar
fazla oldugu goriiliir. Ancak Server Cemal bu durumdan rahatsizdir. Ciinkii s6hret
sahibi olmak isteyen yazarlar — o dénemde bir yazar isminden séz ettirmesi ancak
roman yoluyladir — ile daha fazla para kazanmak isteyen dergi ve gazete sahipleri

arasinda siirekli ve ¢esitli tartismalar yasanmaktadir.

Server Cemal buradan sonra hangi eserlere roman, hangi eserlere uzun hikaye
denmeli, yazarlar hangi tiirleri neden tercih ediyor, gibi sorularla mesgul oluyor.
Yukaridaki alintida yap1 olarak uzun hikayeleri romanlara benzeten yazar, 6nce bu

iki tiirtin ne oldugu konusuna yogunlasiyor:

“Mecmualarda goriilen uzunca hikdyeler mahdud ve
muayyen bir halet-i hustisiyenin tahlilinde, ahval-i rihiyeye veya
ahlaka mitealik bir tezin miidafaasinda pek ziyade, hatta
harikulade bir stirette muvaffakiyete zemin-i miisaid gosteren bir
tarz-1 edebidir. Ciinkii biitiin bu zeminler, her seyden ziyade
toplu ve muayyen bir tedkikin vuzuh ve selasetine muhtacdirlar.
Roman nami, daha umtimi bir hayati, bir sehrin veya bir zamanin
hey’et-i mecmuasini, tafsilatiyla biiylik bir vakayi tasvir eden
thata eden asara verilmelidir. Hakiki roman o gibi asar-1
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terkibiyedir ki onlarda bir cemiyeti muhtelif stretlerde gosteren

eshas, muhtelif ve miiteaddid sanialar ve menfaatler goriiliir;

hayatin ruhu, ahlaki, ictimad’i bitiin nukati tedkik edilmis
95315

olur.

Server Cemal’e gore uzun hikayelerin bir smnir1 vardir. Bu smir igerisinde
“ahlaka hizmet edebilecek” 6zel bir konu agik¢a anlatilabilir. Roman ise daha
geneldir. Sinirlar1 genistir. Ayrmtilara yer veren tiiriin biiylik bir olaya ihtiyaci vardir.
Bu biiyiik olay, genis zaman ve mekan dairesi i¢inde kisilerin bolluguyla etraflica
tasvir edilmelidir. Bu tasvirde insan ve toplum i¢in énem arz eden hayatm her ani,

her durumu inceden inceye tahlil edilmelidir:

“San’atm, bu smif-1 asardan haric kalan kismi-bi-gayr-1 hak
roman namini tagtyanlar uzun bir hikdye zemininin tatvilinden
ibaret kaliyor., zamanmimiz muharrirleri, yiliz elli sahifeden
bitebilecek hikayeleri, ii¢ dort yiiz sahife uzatmaga pek ziyade
meyyal olduklar1 gibi olduk¢a bir istiddd-1 mahsiisda
gostermektedirler ve iste bu terkib ve taharrirdeki nasi asr-1
hazirdaki roman dadima yeknesak, gayri muayyen ve ekseriya
zerafet ve asaletten uzak kaliyor. Simdiki romanlar kiiciik
hikayelerin muciz ve ahenkdar-1 zerafetlerini gostermiyorlar. Bu,
miitevassit adamlarm muvaffakiyetsizlikleridir. Gayr-i muntazam
ve hevai istidadlarin pek ziyade isine gelen ve kuyyudan azade
oldugu i¢in pek kolay olan bu tarz, matbuatta feyzanlar husiiliine

badi oluyor. Ve iste bunun i¢in de bir devr-i hasi olan hakiki
romanlarla muvafik uzun hikavelerin adedi her giin azalmakta

devam ediyor.”3 16

Bu yorumlardan anlagilmaktadir ki Server Cemal’e gore olaya dayali olma
ozelliklerinden dolay1 roman ile uzun hikdye arasinda benzerlik bulunsa da, hayata
bakis, ayrintilarin kullanimi1 ve hayatin ne kadarmin yansitildigir noktalarinda iki tiir
arasinda farkliliklar goriilmektedir. Server Cemal ayrintiya yer veren olay anlatimina
dayali her metnin roman sayilamayacagini da belirtir. Yazarlarm uzun hikayelerde
anlatabilecekleri bir konuyu, sirf roman yazmak adina gereksiz yere sozii uzatarak
romani basitlestirmelerini elestirir. Server Cemal’in bu elestirisinden sonraki s6zleri
ise olduke¢a dikkati ¢ekicidir. Yazar “basarisiz muharrirler elinde yeknesakliga diisen

romanlar” karsisinda, soziin uzatilmadigi, ayrintinin yerinde kullanildig1 kiigiik

AL gy, 246-247.
0N gy, 247.
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hikayeleri daha zarif buldugunu aciklar. Yenilesme déneminin baslangicinda kiigiik
hikdye ile tanisan Tiirk yazarlarinin hemen tamami, hikdyeyi romana gecis i¢in
basamak olarak kullanmaya, roman1 gbzde bir tiir hdline getirmeye calisirken Server
Cemal kiiclik hikayeye yaklasimiyla digerlerinden, dikkat c¢ekici bir sekilde,
ayrilmaktadir:

“Zannediliyor ki tezebziib-i efkdr ve tabayr’ geng
mubharrirleri kiigiik hikdyelerde bir ihtisar-1 muayyen dairesinde
calistirmaktan men’ ediyor; sinn-i kemale ermis muharrirler
meharet-i devr-1 endisaneleri sayesinde bunda daha ziyade
muvaffak olmak istidadin1 haizdirler. Iste bu noktada hata
Var.”317

Server Cemal’e gore kiigiik hikdye olduk¢a onemli bir tiir olmasma ragmen
degeri anlagilamamistir. Romanlar gibi kiigiik hikayelerin de sosyal hayati
yansitabilecegini ifade eden yazar, kiigiik hikdyenin devrin hizina en uygun tiir

oldugunu belirtir. Bu uygunlugu fark etmesiyle yoniiyle Poe’yu 6rnek gosterir:

“Iste bununla anlasiliyor ki kiiciik hikdye tarzi istenilirse

hakayik ve faraziyat-1 fenniyenin siir’at-i intisarina hadim en

mithim bir unsur olabilecektir. Mesela Edgar Poe bunu anlayarak

kii¢iik hikayelerine bir mes’ele-1 riyaziye katiyet-i mantikiyesini

vermek istemis ve boyle bir¢cok eserler viicuda getirmistir.”3 18

Server Cemal ozellikle Fransizlarin kiigiik hikaye iizerinde yogunlastigini
soylemekle beraber elestirilerini de ortaya koyar. Fransiz yazarlarin en biiylik
kusurlar1 ise bir tiirde yetkinlesmek yerine her alana saldirmalaridir. Bu tutum Server
Cemal’e gore kiiciik hikaye agisindan tehlike arz eder. Ciinkii yayimlanan kiigiik
hikayeler sadece dergi ve mecmua siitunlarinda kalmakta ve pek 6nemsenmedikleri

icin, yazarlar1 tarafindan kitap haline getirilmemektedir. Bu da kii¢lik hikdyenin

gelecegi agisindan tehlikelidir:

“Her muharrir bedayet-i hayat-1 edebiyesinde buna mutlaka
meyletmistir. Fakat zamanimizdaki roman bunu perde-i nisyan
altinda brrakmaya baglamistir. Care olarak bunu men’ igin
tab’iler bunlarin nesrine baslamalidir. Eger boyle olmazsa

AL gy, 247.
AL gy, 247.
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hikdyelerin  atisi yalniz mecmua sahifelerine miinhasir
kalacaktir.”*"

Server Cemal’e gore bu durum zamanla degisecektir. Roman nasil XIX. asr1

hiikmii altina aldiysa XX. asir da kiigiik hikayenin tahakkiimiinde olacaktir:

“On dokuzunca asir nasil romanin nev-aksini ikmal ile onu
tekamiile dogru gotiirmiisse yirminci asr-1 edebi de kiiciik hikaye
tarzim kat’i ve metin esaslara rabt edecektir.”**°

Ancak Server Cemal bunu bir sarta baglar: Gazete ve dergi sahipleri yazarlari
bu alanda 6zgiir birakmalidirlar. “Moda havadislerini yazan muharrirlere, adi kaba
nouveller yazdirmalar1” hem sanat eserinin degerini diisiirmekte hem de kiigiik
hikdyelerin Omiirlerini “gazetelerin O6mrii kadar yasamak mecburiyetinde”
birakmaktadir. Server Cemal soziinii ettigi “omiir” kisalig1 bugiin de yasanmaktadir.
Gilintimiizde bile kitaplasmamis, gazete ve dergi sayfalarinda kalmis ¢ok sayida

hikaye bulunmaktadir.

“Bunlar birer eser-i sanat olarak uzun tetebbuat neticesi
yazilmayip te’min-i menfadt i¢in asr-1 hayir ve temayyiilat-1
umimiyeye-1 madiyesine teb’an gelisigiizel, her giin birer parca
yazilmaktadir.”**'

Siparis lizerine yazildiklar1 icin sanata ve topluma bir sey katmayan eserlerin
cogalmasinda Server Cemal’e gore yazarlarin da kabahati vardir. Artik yazarlar da
kiigiik hikayelerini bastirma zahmetine girmediklerinden “kiiciik hikaye her giin

libas-1 edebisinde tecerriibde muvaffak oluyor.”*** Server Cemal bundan sonra kiiciik

hikdyeyi tanimlamaya, tiiriin 6zelliklerini ve yararlari agiklamaya caligir:

13

Kiiciik hikaye diye diisiindiigiimiiz tarz kisaltilmis birer
romandir ki bununla muharririnden biitiin maharet ve hasaisini

kiiciik bir cerceve dahiline sikistirmasi beklenir.””**

23 A.g.y., 249.
A gy, 249.
oA gy, 250.
A gy, 250.

A. g.y., 250.
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Yazarin, bu kadar 6nemli bir tiir olarak anlattig1 kii¢iik hikayeye “kisaltilmis
birer roman” demesi ise sasirticidir. Daha 6nce Nabizdde Nazim’in Hasba (1308/
1891) 6n soziinde dile getirdigi bir durumdur bu. Ancak Server Cemal konuya
Nabizade Nazim’dan daha genis boyutla yaklasarak “kiiclik ¢er¢eve’nin, giliniin

matbuat sartlarinin beklentilerine uygunlugunu da hesaba katar:

“Halka bir¢ok tedkikat ve kiilfetini ihtiyar ettirmemek i¢in
ona, o kitleye meshur sanatkarlarin iki siitun yazis1 okutulmak
kafi ve faideli goriiniiyor. Evvelleri kiigiik hikayeciler adeta
romanlarmin ¢ergevesini ¢izerek biitiin san’atlarmi bunlarda
gostermeye calisirlar, kiymet-i edebiyelerini izhar ig¢in
ugrasirlardi. Simdi  muharrir sanki uzun yazamadigi icin
kar’ilerinden af diler gibi ‘kiigciik hikdyeyi’ yaziyor. Bunlar
ekseriya sihluk ve garabet hisleriyle doludur. Iste matbuat ile
kar’ilerin miielliflere kars1 izhar ettikleri lakaydi neticesidir ki
asr-1 hazirda roman mevki-i ehemmiyetten diismeye basladi.”***

Server Cemal, kiiciik hikdye yazabilmek i¢in ciddi bir maharete sahip
olunmasi gerektiginin bilincindedir. Ciinkii bu kadar sinirli bir alanda hareket eden
yazar tiim kabiliyetini gosterebilmek i¢in ugragsmalidir. Ancak Server Cemal bu
hassasiyetin degistigini artik, yazarlarda daha uzun eserler veremedikleri icin
“kisalarmi yazalim” tarzinda bakis agismin yerlestigini ileri stirer. Ona gore dergi ve
gazete sahipleri ile okuyucularmn istekleri dogrultusunda yasanan bu degisim, hem
kiigiik hikdyenin hem romanm hem de bunlara bagl olarak sanatin kalitesini

distirmiistiir:

“Hadd-i zatinda bu tarz asrm Dbiitiin temayiilat-1
san’atkaranesine miisteniddir. Ve iste siir’ate, ihtisara, hiicum
hustisundaki tasrife biitiin bu cereyan-1 hazira muvafik olan
meziyetlere malikiyetinde ve hiffetinden dolayidir ki kiiciik
hikdyeler heniiz 5Imiistiir ve ya lecektir denilemez.”**

Server Cemal’e gore kiiciik hikdye, hiz ¢agini karsilayabilecek bir edebi
tirdir. Bu o6zelliginden dolayi, olduk¢a basarili 6rnekleri verilmis, romani bile

yenislestirip, ¢aga uydurmak zorunda birakmistir:

AL gy, 250.
AL gy, 250.
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“Zaten birgok degerli romanlarin her fashi birer kiiciik
hikdyeden baska bir sey degildir. Son zamanlarda Anatole France
romanlarina bakimiz her parcasi ayri bir hikdye gibi ele alinabilir.

Iste kiigiik hikdye romana kendi meziyyatin1 ira ile onu tecdid
etmistir, temizlemistir, mevadd-1 muzuradan kurtarmustir.
Bahusus ona faaliyet ve siirat-i asrinin cereyyabina tebayeti
O0gretmis, lic yiiz elli vasindaki o ihtiyar dedesine yeni elbise
giydirerek yeni zaman adami yapmaga calismustir.”*>¢

Server Cemal kiigiik hikdyenin kudretini biraz daha ileri tasiyarak yetenekli
yazarlar elinde gelisirse romanin yerine gecebilecegini iddia etmektedir. Bundan
yaklagik olarak yiiz yil 6nce yayimlanmig bu yazida ileri siiriilen fikirlere
glinlimiizden baktigimizda ¢ok da isabetli olmadigini1 gériiyoruz. Bugiin gerek Bati
gerekse Tiirk edebiyatinda Batili kiigiik hikaye tiirtinde ¢ok basarili ornekler
verilmesine hatta yalnizca hikayeyle ugrasan bircok yazar bulunmasina ragmen yine

de hikayenin romandan daha popiiler bir tiir oldugunu séyleyemeyiz.

“Kiiciik hikaye tarzi, biraz daha biiyilk sartiyla romani
ortadan  kaldwracak gibi goriinliyor... Zaten romana niifuz
etmege baglamistir. “miitehassislar elinde olmadig1 ig¢in
kendisine has olan katiyet ve siddetle, vukuat-1 siir’at-i tanzim-i
san’attta tekamiil gosteremiyor. Fakat diger taraftan bircok
nukat-1 sanatla zenginlesmektedir. Tedkik, tahlil, suretinde olur,
mensur siir tarzinda yazilir. Mechul ve miiphem bir ¢ergeve
dahilinde stiriiklenir, hayat gibi miitereddid ve gayr-1 mahduddur.
Lakin onun simdiki su tereddiid ve tevviinii yarma bir servet
hazirliyor.”*’

Server Cemal buraya kadar modern hikayenin yalnizca Bat1 edebiyatlarindaki
macerasindan s6z etmistir. Yazinin bundan sonraki kismi ise Tiirk edebiyatinda tiiriin

nasil karsilandig1 ile ilgilidir. Ona goére modern hikdyenin Tiirk edebiyatindaki

kurucusu Halid Ziya’dir:

“...bir zamandan beri bizde de Halid Ziya’lar, Cahid’lerle kiigiik
hikayeler yazildig1 ortaya ¢ikt1.

326 Server Cemal, “Kiiciik Hikaye ve Atisi”, Musavver Mubhit, 263.
2TA. gy, 263.
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Biiyiik Halid Ziya’nin miilkiimiizde hemen icadettigi bu tarzda
biyiik feyzler artyoruz.”**®
Server Cemal’in Tiirk edebiyatinda kiiclik hikdye sahasinda eser veren
yazarlar i¢in sadece Halid Ziya ile Hiiseyin Cahid’i 6rnek gostermesi, Halid Ziya’nin
kendine iistat kabul ettigi, Sami Pasazade Sezai’den s6z etmemesi, Kiiciik Seyler’in
bu alandaki 6nciiliigiiniin farkina varamadigini diistindiirtmektedir. Az sayida kiigiik
hikdye yazildigindan sikayet eden Server Cemal tiiriin Tiirk edebiyatindaki
geleceginden endise duymaktadir. Server Cemal, Bati edebiyatlarindaki gelismeyi
takip eden Tiirk yazarlarinin ve gazete, dergi sahiplerinin ayni yanlis yola
sapmalarindan korkar. Kiiclik hikdyenin edebiyatimizda daha da gelismesini ve

sosyal hayatimizi en gizli sakli yerlerine kadar anlatmasini ister:

“Kii¢iik hikayelere gelince: onlar bugiin muhtac oldugu
romanlarin en miikemmel birer hulasasi olmalidir. Ve biitiin
hayat-1 ictimaiyemizi ihata ederek onun biitiin gavamizini
gostermelidir.

Biz heniiz garb kadar maddilesmedik. Sanatta edebiyatta ne
yapabilirsek bu devrede yapabiliriz. Sarkliligimizin biitiin
giizelligini bir tarz-1 nevin ile gostermeliyiz.”**’

Yazar son olarak “kiiclik hikaye” tabirine deginir. Bu tiiriin Tiirk edebiyatinda
uzun zaman nouvella sdzciigiiyle karsilanmasinin dogru bir tercih oldugunu savunur.
Daha o6nce kullanilan fikra, kissa gibi sozcliklerin igerikleri dolayisiyla farkl
anlamlar ifade ettigini ve teknik bakimdan kii¢iik hikdye tarzinda kaleme alinmis

metinleri karsilayamayacaklarini belirtir:

“Bizde nouvelle bir zamandan beri kii¢iik hikaye diye
terciime olunduydu. Bunun en muvafik bir tabir-i miitercem
oldugunu zann ediyorum. Ciinkii fikra, kissa gibi isimler
lisanimizda diger manalar arasinda kaybolmak isti’'mal edilmis
ve nouvelle’in ifham ettigi esas ve maksat bu manalar arasinda
kaybolmak tehlikesine maruz bulunmustur. Acemde hikayet

denildigi diisiintiliirse simdi de kiiclik hikdye denilmek
dog‘rudur.”330

AL gy, 263-264.
zzA. g y., 264.
A.g.y., 264.
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Toparlamak gerekirse; Server Cemal’e goére hem kiigiik hikdyenin ortaya
cikisinda hem de tiire dair verilen 6rneklerin zaman zaman kalitesinin diismesinde
gazete ve dergilerin, olumlu ve olumsuz yonde biiyiik rolii olmustur. Server Cemal,
dergi ve gazetelerin yonlendirmelerinden kurtulabilirse XX. yiizyillda hikayenin,
romani bile golgede birakabilecek kadar kuvvetli bir tiir haline gelecegini iddia

etmistir.

2.11. Halide Edib (Adivar, 1882-1964)

Tiirk edebiyatinda romanlariyla yer edinen Halide Edib 1928’e kadar iki de
hikdye kitab1 yayimlamistir: Harab Mabedler (1327/ 1910) ve Daga Cikan Kurt
(1341/ 1922). Bunlarin disinda Yakub Kadri, Falih Ritki ve Mehmed Asim ile
birlikte yayimladigi Izmir’den Bursa’ya (1341/ 1922) adli kitapta yazarm iig
hikayesi®' yer alir. Harab Mabedler’de kadin ve ask gibi bireysel alana yonelen
Halide Edib’in Daga Cikan Kurt’ta, donem farkliligindan dolayi, sosyal ve siyasi
temalar1 one c¢ikardigr goriilir. Yine konu ve amaca baglh olarak yazarin dili
kullanma biciminde de degisiklikler goze carpar. Rusen Esref ile yaptig1 roportajda
“Iki tiirlii yazictyim, bir romancy, bir de kiiciik hikdye, kiiciik mensur siir yazar”*
dese de yazari roman ve tiyatronun teorik yanina egilirken hikayeyi geri plana ittigi

goriilmektedir.

Donemin diger yazarlarina oranla az sayida hikdye yazan Halide Edib, tiirti
tanimlayan teorik yazilarda da bir hayli geride kalir. Oyle ki yazarin konu ile ilgili
ulasabildigimiz en kapsamli degerlendirmesi 1947 yilina aittir.>>* 1928 6ncesinde ise

edebi, siyasi, sosyal, alanda pek ¢ok makale kaleme almasina ragmen Halide Edib,

)

31 «“Vyurma Fatma”, “Emine’nin Sahadeti” ve “Bayragimizin Altinda” adli hikdyeler daha sonra Daga
Cikan Kurt’un 3. baskisina (1945) alinmistir.

332 Rusen Esref UNAYDIN, “Halide Edib”, Diyorlar ki, 173.

33 Halide Edib ADIVAR, “Kii¢iik Hikdye ve Yeni Amerikan Edebiyat1”, Sanat ve Edebiyat
Gazetesi, 1. (Calismamm smirin1 ve biitliinliigiini bozmamak nedeniyle yazarin bu yazisini
incelemeye dahil edemedim.)
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hikdyenin teorik sorunlariyla neredeyse hi¢ ilgilenmemistir. Bunun nedenini Halide
Edib’in bu tarihten 6nce edebiyat sahasinda 6nemsedigi tek tiirlin roman olmasina
baglayabiliriz. 1909 yilinda Resimli Roman dergisinin yayin hayatina baslamasi
iizerine kaleme aldig1 yazida s6yle diyor Halide Edib: “Bugiin alem-1 edebiyatta

siiphesiz en vasi’, en mithim-i kavmi olan romandir’***

Buna karsilik Halide Edib donemin hikayeciligini konu edindigi birka¢ yazi
(1337/ 1919) da kaleme almistir. Omer Seyfeddin’in hikayeciliginde begendigi ve
begenmedigi noktalar1 agiklarken yazarin, c¢ogu zaman “sanatin1 degisen
mefkurelerine alet ediyor ve sif bir fikri isbat etmek icin hikdyeler yaziyor.”**
demesini hikdyede fikir ispat1 istememesine baglanabilir. Ote yandan Halide Edib,
Omer Seyfeddin hikdyelerinin mizahi yanmni ve lisanmi etkileyici bulmaktadir.**
Halide Edib’in mizah yoniiyle begendigi diger hikayeci ise Refik Halid’dir. Refik
Halid’de begendigi bir baska nokta ise “Anadolu hayatin1 yansittig1 hikayelerindeki

canlihk”tir.>’

Biiyiilk Mecmua’da Omer Seyfeddin, Refik Halid ve Yakub Kadri’nin
hikayeci yonlerini ele aldigi bu yazilar tiiriin teorik kismini ac¢iklamaktan ziyade s6z
konusu yazarlar hakkindaki genel diisiinceleridir. Bu nedenle Halide Edib’in modern
Tirk hikdyesinin durumu veya gelecegi {izerine teorik yonden onemli bir katkida

bulundugunu séyleyemeyiz.

2.12. Omer Seyfeddin (1884-1920)

Servet-i Fiinlin yazarlarmin elinde teknik yonden Bati edebiyatlarindaki
modern hikdye tiirtine yaklasan Tiirk hikdyesi, uzun bir durgunluk déneminden

sonra, II. Mesrutiyet doneminde dergi sayisindaki artisa paralel olarak yeniden

334 Halide Edib, “Roman ve Resimli Roman Mecmuasr”, Musavver Mubhit, 281.
335 Halide Edib, “Tiirk Edebiyatinin Son Satha ve Simalar1”, Biiyiik Mecmua, 102.
BOA 102

.8 Y, .
337 Halide Edib, “Edebiyatimizin Son Saftha ve Simalar1”, Biiyiilk Mecmua, 23.
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hareketlenmeye baslar. Bu hareketliligi saglayan isimler igerisinde hi¢ siiphesiz ilk
siray1 Omer Seyfeddin alir. Omer Seyfeddin, sadece hikaye ile mesgul olmas1 ve bu
tirlin gelismesine katkistyla modern Tiirk edebiyatinin “ilk hikayecisi” kabul edilir.
Omer Seyfeddin, kisacik hayatinda, hem yazdigi hikdyelerle hem de yeni bir
edebiyat doneminin baglamasima yon veren makaleleriyle Milli edebiyatin en ¢ok s6z

edilen yazarlarindan biri olur.

Edebiyata siirle baslayan yazarin hatrralarindan 6grendigimiz kadariyla,
ogrencilik yillarmda yazdig1 ilk hikdyesi “Ihtiyarin Teneziihii” 1901°de Sabah
gazetesinde yayimlanir. Bu tarihten vefatina kadar gecen siirede hikdye yazmayi
meslek héline getiren Omer Seyfeddin, yiiz elliden fazla hikdyeye imza atar.’*®
Askerlik gérevi nedeniyle gittigi Izmir’de Sahabeddin Siileyman, Tiirk¢ii Necib ve
Baha Tevfik’le kurdugu arkadaslhiklar Fransizca’y1r 6grenmesine ve Maupassant’
tanimasma imkan saglar (1904-1909). Bu dénemde iki terciime, alt1 tane de telif
hikdye yayimlayan Omer Seyfeddin’in ilk iiriinleri biraz da olsa Servet-i Fiiniin
etkisiyle yazilmis, bireysel konularm duygusal sekilde islendigi hikayelerdir.’*
1909°da Balkanlar’a tayin edilmesiyle birlikte Rumeli’deki karisikligi ve Osmanli
Devleti’nin i¢inde bulundugu zor kosullar1 yakindan goren yazar, Ali Canib’e
yazdig1 1910 tarihli mektubunda hem siyasi hem de edebi huzursuzlugundan s6z
ederek yeni bir arayis igerisinde oldugunu belirtir ve Ali Canib’i yeni bir edebiyat
kurmaya davet eder.’** Boylece yeni bir edebiyat doneminin ilk tohumlar1 atilmis

olur.

Omer Seyfeddin’in Gen¢ Kalemler’de yayimladigi “Yeni Lisan” baslikli
makale ile Milli edebiyatin programi ve ilkeleri de sekillenir. Yerlestirmeye calistigi
anlayis nedeniyle daha ¢ok fikri yazilar kaleme alan Omer Seyfeddin bu dénemde
(1908-1914) yirmi yedi hikdye yayimlar. 1915-1916 arasinda ise yazarin higbir

hikdyesine rastlanmaz. 1917 ile 1920 arasinda yayimladigi hikdye sayis1 doksani

3% Hiilya ARGUNSAH, “Omer Seyfettin’in Tarihi Hikayelerinde Kisilestirme”, Omer Seyfettin’i

Yeniden Okumak, Haz. H. Argunsah — A. Demir, 37.

339 Omer Faruk HUYUGUZEL, “Omer Seyfeddin’in izmir Yillar1 ve Bu Devrede Yazdigi Hikayeler”,

Dogumunun 100. yihnda Omer Seyfeddin , 96.

0 Serif AKTAS, “Omer Seyfeddin”, Baslangicindan Giiniimiize Kadar Biiyiik Tiirk Klasikleri,
C. X, 133.
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bulur.**" Bu saymin artis, Milli edebiyat programmin bircok yazar tarafindan
benimsenmis olmasi ve Omer Seyfeddin’in fikirlerini halka duyurma zamanmin

geldigini diistinmesi yoniinde agiklayabiliriz.

Omer Seyfeddin’in iizerinde ¢ok emek harcadigi hikdye tiirii hakkinda
dogrudan dogruya bir yazi kaleme almamasi, edebiyat ve sanat anlayisin1 daha ¢ok,
makaleleriyle tanitmaya ve telkin etmeye ¢alistig1 diisiiniiliince ¢cok dikkati ¢ekicidir.
Onun hikaye {izerine goriisleri de kurmaya calistigi Milli edebiyat programindan

bagimsiz degildir.

“Yeni Lisanla” birlikte “sade Tiirk¢e” ve “milli mevzu”yu Milli edebiyatin iki
onemli noktast haline getiren Omer Seyfeddin, hikdyeye de bu agilardan
yaklagmistir. Diger yandan yazarin, edebiyata ve yazma heveslilerine verdigi
tavsiyelerde de hikdye anlayis1 ile ilgili birtakim kii¢iik noktalar yakalamak
miimkiindiir. Yazilarmm geneline bakildigimda Omer Seyfeddin’in  hikaye
hakkindaki fikirleri iki ayr1 kisma ayrilir. Bunlardan birincisi yazarm hikayeye
atfettigi 6nemdir. Digeri ise hikayelerin teknik bakimdan nasil olmas1 gerektigi ve

edebiyat anlayis1 dogrultusunda, tiirden neler bekledigidir.

Oncelikle hayatmin en 6nemli eserlerini hikdye tiiriinde vermis bir yazar
olarak Omer Seyfeddin’in hikaye tiirii {izerine ne diisiindiigiine bakmak yerinde

olacaktir.

Yazarim bu konuyu ele alan ilk yazisi, Haftahk izmir’de yayimlanan “Sanat-1
Tahrir’e Dair” baghgr altindaki “Okumak”tir (1323/ 1907). Burada yazma
heveslilerine “Okuyunuz. Kitaplar size iras-1 ilhdm edecek.”** sozleriyle kalemi

ellerine almadan &nce mutlaka bol bol okumak zorunda olduklarini séyler. Omer

*1Omer Seyfeddin hikayeleri hakkinda sayisal veriler icin bkz: Oztiirk TUNCAY, Omer Seyfettin'in
Hikayeleri ve Hikayeciligi; Necati MERT, Omer Seyfettin, islamci, Milliyetci ve Modernist Bir
Yazar; Tahir ALANGU, Omer Seyfettin: Ulkiicii Bir Yazarin Romanu.

2 Omer Seyfeddin, “Okumak”, Omer Seyfettin Biitiin Eserleri Makaleler I, Haz. Hiilya Argunsah,
56.
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Seyfeddin “Tavsiyeler” (1323/ 1907)’de yine bu konuya deginir ve yazi yazmaya

kiiciik bir takim eserlerle baslamalarini salik verir:

“Kii¢iik bir nouvelle yazmadan biiylik bir roman yazmaga, bir
bucuk sayfalik bir mektupta sikilirken dort yiiz sayfalik bir
seyehatname telifine cesaret ediyorsunuz. Tabii ki muvaffak
olamayacaksmniz.”**

Edebiyatta biiyiikk eser ortaya koymak i¢cin once kiiciiklerinden bagslamali
diyen yazar; mektup ve seyahatnameye dair yaptigi énem siralamasini roman ile
hikdye arasma da yerlestirmistir. Diger bir deyisle roman tiirlinde basarili bir eser
vermek i¢in once “kiiclik bir nouvella” yazma denemeleri yapilmalidir. Tirk
edebiyatinin “ilk hikayecisi”, “hikayeyi énemli bir tiir haline getiren yazar” olarak
anilan Omer Seyfeddin’in yukaridaki sozleri, Tanzimat ve Servet-i Fiinin donemi
yazarlarmin “romana ge¢meden Once hikaye ile kalem denemeleri yapilmalidir”
tiirinden yaklasimlarmi andirmaktadir. Bu bakis acis1t Omer Seyfeddin’in daha ileri
tarihli yazilarinda da yer alir. Hatiratindan alinan asagidaki satirlar yazarin hikaye ile

olan miinasebetini bir kez daha ortaya koymaktadir:

“Hayir mutlaka yazacagim! diye kalemi elime aldim. Iste bes
dakikadir roman i¢in hazirladigim deftere su satirlar1 yaziyorum
(...) yaziya mahsus saatleri mutlaka masamin basinda
gecirmeliyim. ¢linkii iste ‘alim, mitefennin, miiverrih’ olmak
emelimin hildfina olarak bir ‘hikdyeci’ oldum. Haksiz
sohretimle, Tiirkiye’de hi¢gbir muharrire nasip olmamis kari
kiimem var.”***

Yukarida yer alan alintilara bakildiginda Omer Seyfeddin’in asil amacinin
hikaye tiirii iizerinde yogunlasmak olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir. Yazarm asil amaci
daha ciddi islere imza atmak, bilim adami veya tarih¢i olmaktir. Halbuki o tam tersi
bir sekilde “hikayeci” olmustur. Burada “hikdye yazar1” ile karsilastirdigi
mesleklere bakildiginda bir taraftan yaptig1 isin, yazdig1 eserlerin faydasina
inanmayan bir insanmn hiiznii, bir yandan da tarith veya bilimsel yazi1 kadar

“gercekligi olmayan hikayeler” kaleme almasma ragmen c¢ok fazla okura sahip

3 Qmer Seyfeddin, “Tavsiyeler”, Omer Seyfettin Biitiin Eserleri Makaleler I, 62.
" Omer Seyfeddin, “7 Kanun-1 Evvel 19177, Omer Seyfettin Biitiin Eserleri Siirler, Mensur
Siirleri, Fikralar, Hatiralar, Mektuplar, Haz. Hiilya Argunsah, 254.
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olmanm verdigi gurur sezilmektedir. Bu sézlerden anlasilmaktadir ki Omer
Seyfeddin hikdye yazmaktan, hikaye yazari olarak tanimmmaktan ziyade, c¢ok
okunmasiyla gurur duymaktadir. Ayni yazinin bir baska boliimiinde Mehmed
Emin’in kendisini Tiirklerin en biiyiik hikayecisi olarak gostermesini abartilmis bir

durum olarak degerlendirir ve:

“Ben simdiye kadar yliz on iki hikdye yazmisim. Bunlarin
mecmualarda ancak elli tanesi ¢ikti. Defterlerde yazili elden ele
gecen hikayelerime gelince, bunlari nesretmek isime gelmez.
Bazis1 ¢ok agiktir. Bazis1 ziilf-i yari koparacak derecede serttir.
Acik hikayelerden ‘Tecriibe’, ‘Duvar Saati’, gibi birkagini
miistear bir isimle matbuata verdim. Bu kadar az bir eserle bu
kadar sohret kazanmak... herhdlde haksiz! Bu s6hreti hak etmek
icin artik hi¢ durmadan yazmaliyim. {1k hikdyem tam on alt1 sene
evvel Sabah gazetesinde ¢ikmust1. Unvam ‘Ihtiyarin Tenezziihii’.
On alt1 senede yani yiiz doksan iki ay i¢cinde yiiz on iki hikaye.
Ayda bir hikaye bile diismiiyor.”**

sozleriyle “haksiz bir sohrete” sahip oldugunu belirtir. Halbuki Omer Seyfeddin bu
satirlar1 yazdiginda, kendisinin de soyledigi gibi, ylizden fazla hikdye Ornegi
vermistir. Bu nedenle “haksiz s6hret” eserlerinin sayilarinda aramamak gerekir.
Yazar daha ¢ok yazdiklarimm “biiyiikliigi”yle ilgileniyor gibidir. Bunu destekleyen
bir baska tavir ise yazarin Rusen Esref’le yaptig1 miilakatta yer almaktadir. Omer
Seyfeddin Tiirk yazarlarindan s6z ettikten sonra konuyu kendisine getirerek; “Bana
gelince: Ortaya esash bir eser koymadan sanatkdrhik hulyasma kapilmam bile!”**
demektedir. Miilakatin yapildig1 1918 yili Omer Seyfeddin agisindan oldukca basarili
bir yildir ve yazar bu tarihe kadar bir¢ok hikdye yazmistir. Hikaye alaninda taninmig
olmasina ragmen simdiye kadar yazdiklarini eserden saymiyor gibi goriinmesi

ilgingtir.

Hikayeyi teknik bakimdan degerlendirdigi yazilara bakildiginda ise, her
seyden once Omer Seyfeddin’in bu tiirii roman ile ayn1 ayarda gordigii soylenebilir.
Roman ve hikdye sdzciiklerini birbiri yerine kullanmayan Omer Seyfeddin, teknik

bahse gectiginde iki tiir arasinda fazlaca ortak yan belirler. Hikdyenin nasil yazilmasi

A gk, 255,
36 Bkz. (332), UNAYDIN, 244.
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gerektigi, ne ise yaradigi {iizerine yaptig1 degerlendirmeler, yazarm romandan
beklentileridir ayn1 zamanda. Bu nedenle tavsiyelerini her iki tiir adna belirledigi
ortak Ozellikler cercevesinde agiklar. Teknik acgidan roman ile hikdyeyi tam
anlamiyla birbirinden ayirmasa da birka¢ yazisinda Omer Seyfeddin “hikdye ile

nouvella” farkina deginmistir.

“Sanatta Idrak” (1334/ 1918) bashkli yazisinda Tiirkler icin “milli, yani
hakiki edebiyatimizin daha yeni basladigini” ifade ederken, Tanzimat edebiyati
yillarina dénerek o giinlerde Ahmed Midhat’in roman kahramanlarini okurun gergek
zannettigini sdyledikten sonra, ayni karmasanmn yazarlar arasinda da yasandigini

belirtir ve su can alic1 tespiti yapar:

“Nouvella ile hikdye arasindaki farki bilmeyen romanci

g(irdijm.”3 47

Omer Seyfeddin’e gore iki tiir arasindaki farki bilmeyen Tiirk yazar1 ¢oktur.
“Mekteplerde Edebiyat” (1335/ 1919) da ayn1 noktaya ulasan bir yazidir. Okullardan
mezun olan bir¢ok gencin giiniin edebi tiirleri hakkinda yeterli bilgiye sahip
olmadiklarmmdan  yakinirken, yazar ¢evrelerinde de tiirleri  birbirinden

ayiramayanlarin sayisinin da bir hayli fazla olmasindan sikayet¢idir:

“Bir Sultani mezunu hi¢cbir ameli faydasi, asri kiymeti
olmayan seyleri su gibi bildigi halde bir hikaye ile nouvelle’i
birbirinden ayiramiyor. Asri edebiyat nev’ilerinin asillarindan,
tekamiillerinden, menselerinden haberi yok, yahut malumati pek
eksik, pek sathi”**®

Ayni ciimleler, yazarin “Mefthum Buhrani” ( 1335/ 1919) adl yazisinda da

karsimiz ¢ikar:

%7 Omer Seyfeddin, “Sanati Idrak”, Omer Seyfettin Biitiin Eserleri Makaleler 2, Terciimeler, Haz.
Hiilya Argunsah, 74.

8 Omer Seyfeddin, “Mekteplerde Edebiyat”, Omer Seyfettin Biitiin Eserleri Makaleler 2,
Terciimeler, 174.



157

“Cilt cilt eserleri olan miinekkitlerimizin, muharrirlerimizin
arasinda, ‘Hikaye ile nouvelle arasinda fark nedir?’ diye gayet
adi, miiptezel bir miisabaka agsak, acaba bir cevap alabilir
miyiz?” *¥

Diger iki yazida oldugu gibi burada da aym1 soruyu tekrarlar. Omer
Seyfeddin’in, hikayelerinde bile 6gretmen edasmi elinden birakmazken, boyle
onemli bir konuda tespit ettigi bir eksigi agciklamamasi, hikdye ile nouvelle arasindaki
farki acik ve sec¢ik bir sekilde ortaya koymaya girismemesi kendisinin de bu konuda

yeterli bilgiye sahip olmadigini géstermektedir.

Egitimli insanlarin bile “novella ile hikaye” arasindaki farklar1 bilmedigini
soylerken kendisi de bu ayrima dikkat etmemektedir. Teknik bakimdan 6nemli
buldugu hususlarin hem hikdye hem de romanda kullanilabilir oldugunu
diisiinmektedir. Yazilara bakildiginda Omer Seyfeddin’in iki tiir arasinda kurdugu
teknik yakinligi roman ile hikayenin “kaynagina” bagladig goriiliir.

Omer Seyfeddin, “Geng Kizlarimiz i¢in Alt1 Derste Tabii Yazmak Sanati™°
adli yazisinda (1334-1335/ 1918-1919), yazmanin ilk kurali olarak okumanin
gerekliligini acikladiktan sonra ‘“Ne okumali?” sorusunu da sOyle cevaplar:

59351 Vi

“Edebiyat-1 Atikanin eserlerini okumak zevkimizi bozar. Bizi tabiattan ayirir e

“Sinasi’den sonraki edebiyat da bize tabii yazmasiu ogretemez.”*>* diyen Omer

Seyfeddin i¢in Servet-i Flinlin 6nemli bir merhaledir.

“Edebiyat-1 Cedide’ye gelince... Asrl edebiyatin bazi
nev’ilerini  hi¢ bozmadan muhitimize sokanlar bunlardir.
Edebiyat-1 Cedide’den evvel ne roman, ne hikdye, ne siir
vard.”>?

349 Omer Seyfeddin, “Mefhum Buhran1”, Omer Seyfettin Biitiin Eserleri Makaleler 2, Terciimeler,
229.

3% Omer Seyfeddin, “Geng Kizlarmuz igin Alt1 Derste Tabii Yazmak Sanati”, Omer Seyfettin Biitiin
Eserleri Makaleler 2, Terciimeler, 78-116.

PTA g k., 90.

P2 A g k., 90.

A gk, 91



158

Omer Seyfeddin’e gore bu topluluk sayesinde Tiirk edebiyat1 ¢cagdas tiirleri
tanimistir. Yazarin saydigi cagdas tiirler roman ve hikayedir. Yazinin ilerleyen
bolimiinde Batili hayatin1 6rnek alan milletin, edebiyat alaninda da ayni1 modelden
yararlanmasi gerektigini belirtir. Omer Seyfeddin, Tiirk edebiyati geleneginde bir
hikdye tlirtiniin varhigim kabil etmekle birlikte ¢agi karsilayan modern hikayenin

tipk1 roman gibi batidan alinmaig bir tiir oldugunu séyler:

“Biz, yazida  ‘teknik’i, medeniyeti icine  girmek
mecburiyetinde bulundugumuz garptan alacagiz. Kim ne derse
desin. Artik teknikte model bize yalniz garptir. Maneviyatimiz
milli, maddiyatimiz beynelmileldir. Mevzularimiz, hislerimiz
milli olabilir. Fakat edebiyat nev’ileri milli olamaz. Iginde
yasadigimiz medeniyetin edebiyatlarmdaki nev’ilerle birdir.”*>*

Omer Seyfeddin, Tiirk hikdyesinin geleneksel 6rneklerine de yer verir. Bu
eserlerin de mutlaka okunmasi gerektiginden s6z eder. ‘“Artakalan” olarak

nitelendirdigi geleneksel Tiirk hikayesinin 6nemi “hakiki Tiirk¢eyi barmdirmasidir:

“Sun’iligin tabiilikle nasil taban tabana zit oldugunu pek
vazih bir surette gosteren bu ‘artakalanlar’t da okumali... sonra
A$lk Garib, Leyla ile Mecnlin, Tahir ile Ziihre, A$lk Kerem,
Sahmeran ve ilh. gibi milli hikayeleri okumamak biiyiik bir
noksandir. Tiirk¢enin hakiki biinyesini biz ancak bu kitaplarda
gorebiliriz.”*>

Dil disinda bu 6rnekler, konu ve anlatim teknigi agisindan oldukca ilkel ve
eskidir. Omer Seyfeddin, okudugu Batili 6rnekler sayesinde, geleneksel Tiirk
hikayesi ile modern hikaye arasindaki teknik farklar1 kavramis, bu nedenle hikaye

bahsinde Batiy1 model almanin gerekliliginden s6z etmistir:

“Simdi yalniz Anadolu kéyliilerinin okudugu bu eski hikaye
kitaplarinda hakiki Tirk nesrinin seklini buluyoruz. Vakia
bunlarin kelimeleri tabirleri eskimistir. Mevzilar1 asri bir tasviri
haiz olmadiklar1 i¢in ibtidai goriiniir. Fakat ctimleleri o kadar
tabii ve kadar kisadir ki... biz bugiin o hikayeleri yazanlar kadar
sade yazamayiz.”>>

AL g k., 91
AL g k., 93.
P A g k., 93.
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Yazar, geleneksel ile modern hikdye arasindaki teknik benzemezligin
farkinda olmakla birlikte yine de eski hikayelerdeki dil sadeligine takdirle bakar.
Konu ve anlatim itibariyle giinlilk hayat1 yansitmayan bu hikayeler dil yoniiyle
kalhciliklari1 saglamislardir. Omer Seyfeddin’e gore hikdyenin kalici olmasina

yardim eden diger unsur manadir.

“Simdi sizin sakinacagmiz sey iislup endisesinden ziyade bos,
manasiz yazi yazmaktir. Manasiz yazilar insani giildiiriir, sonra
sikar. Manasiz yazilarin 6miirleri de yoktur.”’

Metinde anlamm disinda Omer Seyfeddin’in “olmazsa olmaz” olarak
gordiigii ti¢ kural daha vardir. Yazmaya heves eden biri 6nce metnin tiiriine karar

vermeli ve sirayla bu ii¢ kurala uyarak metnini ortaya koymalidir:

“Ne yazacaksiniz? Bir mensire mi, bir hatira m? Evvela
zihnen onu kararlastiriniz... Mevzinuz ne olursa olsun, her ne
yazacaksaniz mutlaka sirayla {i¢ unsuru ihtiva edecektir.
1.Yazacaginiz seyin ash
2. Bunun tafsili, tahlili
3.Cikardiginiz yahut telkin etmek istediginiz netice...
bir istidadan, bir mektuptan, bir takrirden, bir layihadan tutunuz
da bir siir, bir hikaye, bir roman, bir tiyatroya kadar her yazida
bu ii¢ ameliye vardir.”**®

Bu {i¢ kural aslinda yazarm sanata ve edebiyata bakisimni ortaya koymaktadir.
Belirledigi kurallar1 biitiin tiirlere uygulayan Omer Seyfeddin igin, énce konu
belirlenmeli, sonra konu iizerinde yazacak kisi tarafindan tahlil yapilmali, son olarak
da iletinin ne olacagina karar verilmelidir. Hikayelerini de bu dogrultuda kaleme alan
Omer Seyfeddin 6ne siirdiigii kurallarin biitin milletlerin edebiyatinda kabul

olundugunu da ileri siirer. Daha sonra sira adim adim metin planmi ¢ikarmaya gelir:

“lyi muharrirler, hikdyelerde, romanlarda boyle yaparlar.
Evvela (prolog, dibace) makamina gegecek bir fasila vak’anin
kahramanlarini, gectigi yeri tasvir ederler. Yavas yavas vak’ay1
yiiriitiirler; tahlil ederler. Son fasla kadar hep bir sey i¢in kariyi
hazirlarlar. Kitabin sonunda netice ile hatwraniz dolu olarak

¥TA g k., 105.
AL g k., 105.
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ayrilirsmiz. Miiellifleri belli olmayan milli masallarda da bu tarzi
goriirtiz. Nakil, ‘bir varmis, bir yokmus...” diye evveld sahislari
tasvirden baslar. Sonra vak’aya geger. En sonra mutlaka bir
neticeye gelir... Icinde manasi olan her yazmin bir basi, bir
ortasy, bir nihayeti olur. >

Plana gore, 6nce olayda gegen kisilerin ve mekanin tasviri yapilarak okur
hazirlanir. G6zlem sonucunda olusturulan olay ortaya konur ve ilerletilir. Metin
baslangi¢ ve sona sahiptir. Bu tam da Omer Seyfeddin’in Maupassant’tan model
aldig1 olay hikayesinin planidir. Bu plan dogrultusunda uzunluk veya kisaliga 6nem

vermez yazar. Onemli olan “sahsilik”tir:

“Ne uzun yazmaga, ne de c¢ok kisa yazmaga heves ediniz.
Uzunlugun kisaligin higbir kiymeti yoktur. Fakat dikkat ediniz ki
yazacagniz sey her ne ise canli olsun, sahsi olsun.”*®

Yazarin bu kurallar disinda hikdyede aradigi bir baska ozellik de “dil”
tizerinedir. Omer Seyfeddin’e gore “Mubharrirlerin mensup olduklar1 millete kars
bityiik vazifeleri vardir.”*®' Millete karst sorumlulugunu yerine getirmek isteyen
muharrir halki i¢in, halkin anlayacagi bir dille yazmalidir. Bu nedenle “Nigin
siirlerimizi, hikayelerimizi, romanlarimizi, kitaplarimizi bu tabii lisanla
yazmayalm?**® diye sorar. Yazar icin hikdye de diger tiirler gibi sade dille
yazilmalidir. Devrinde verilen eserleri de bu noktadan degerlendiren Omer Seyfeddin
icin Tiirkce yazmak basarili bir eser meydana getirmenin ilk kuralidir. Bu kuraldan
hareketle devrinde verilen hikayeleri de yine bu nokta iizerinden degerlendirir.
Mehmed Rauf, Halid Ziya ve Hiiseyin Cahid Yal¢in’in eserlerini de dil

ozelliklerinden dolayr millilikten uzak ve basarisiz bulur.*®

Omer Seyfeddin icin hikdyelerde olmasi gercken bir unsur da gergege

uygunluktur. “Tenkidin Faydas1” (1334/ 1918) adli yazisinda bu duruma dikkat

P9 A g k., 105.

0 A g k., 106.

%! Omer Seyfeddin, “Ticaret ve Nasip”, Omer Seyfettin Biitiin Eserleri Makaleler I, 306.
32 Omer Seyfeddin, “Yeni Lisan”, Omer Seyfettin Biitiin Eserleri Makaleler I, 137-138.
363 Bkz. (361 ), Omer Seyfeddin, 306.
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ceken Omer Seyfeddin’e gore dilde de bu kurala bagli kalmmali ve kisiler kendi

durumlarina uygun olarak konusturulmalidir:

“Tabiiyet adeta sanat eserlerinden bir disiplin husule
getirmistir. Bir misalle izadh edelim: Romanla hikaye nev’inde
tabiiyet endisesiyle kahramanlar hep kendi Ilehgeleriyle
konusturulur. Bu artik roman, hikdye sanatinin bir kaidesidir.
Diinyanin en biiyiik miithendisi nasil hendesedeki esek davasini
bozamazsa, diinyanim en biiyiik edibi de bu kideyi bozamaz.”***

Hikadye ve romanlardaki karakterlerin 6zellikle “kendi lehgeleriyle”
konusturulmalarmin bozulamayacak bir kural haline geldigini belirten Omer
Seyfeddin’in bu sozlerinde dikkat edilmesi gereken nokta, bu kurali hem hikdye hem

roman i¢in kabul etmesidir.

S6z konusu agiklamalar, kendi donemine kadar hikdye iizerinde bu kadar
yogun calisan tek isim olsa da, Omer Seyfeddin’in de hikdyeyi yeterli bir tiir
saymadigin1  gostermektedir. Ayrica yazarm 1918’den sonra roman yazma
denemelerine yonelmesi de bu durumu kanitlar niteliktedir. Bunlara ragmen yazarin
bu tiir tizerinde 1srarc1 olmasi dénemin sartlarina, periyodiklerin ¢ogalmasina ve
Omer Seyfeddin’in, sanati bir &gretmen gibi fikirlerini yayma araci olarak
kullanmasina baglanabilir. Yazarm, milli bilinci uyandirma ve Osmanli’nin tarihi
giictinii Tiirklere hatirlatarak karisik giinlerden kurtulma istegi hikayelerinin cogunda
acikca goriiliir. Bu fikirleri okura en kestirme yoldan ve hizlica anlatabilmek icin,
Omer Seyfeddin hikayeyi tercih etmistir. Romana oranla daha kisa siirede yazilan ve
carpiciligi saglayan, makaleden daha rahat ve keyifle okunan hikayeyi tercih etmesi

yazarim edebiyata yiikledigi misyonla da dogru orantilidir.

Bazi kaynaklar Omer Seyfeddin’in hikayelerini “kusursuz” olarak
tanimlanirken bazilarinda ise hikayelerin, yazarm politik / ideolojik sdylemlerinin

icinde zedelendigi belirtilmistir. Bununla beraber Tiirk hikayesine katkilar1

3%%Omer Seyfeddin, “Tenkidin Faydasi”, Omer Seyfettin Biitiin Eserleri Makaleler 2, Terciimeler,
62.
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konusunda hemen her kaynakta Omer Seyfeddin’e “Tiirk hikdyesinin ilk yazar1”

payesi verilmistir.

Omer Seyfeddin’in hikayelerinde insan trajedisinin agirligmi tastyanlarin pek
az” oldugunu belirten Pertev Naili Boratav ¢ok fazla yazmasima ragmen yeknesakliga
diismemesini basarili bulur ve onun “biiyiik meziyetleri yaninda biiyiik kusurlari olan
bir sanatkar” oldugunu belirtir.**> Hikmet Dizdaroglu ise, “Osmanlicasiz yerli hikdye
yazilabilecegini ortaya koydugundan dolayi, hikayeciligimizin gelisme tarihinde

basli basina bir evre, bir donemdir.”*°

sozleriyle yazarm Tiirk hikayeciligindeki
yerini yiiceltmektedir. Olcay Onertoy’a gére Omer Seyfeddin’in 6nemli &zelligi
“kiictik hikayeyi bir yazarm basli basina baglanacagi bir edebi tiir haline getiren
hikdyecimiz” olmasidir.’®” Selim ileri de benzer yonden yaklasarak “Oykiiye gerekli
agirhigi tasiyan ilk yazar” nitelemesiyle Omer Omer Seyfeddin’i bu alanda 6ncii ilan

3

eder.”®® Nihad Sami Banarl’’ya gore Omer Seyfeddin “yirminci asir baslarmdaki
realist Tiirk hikdyeciliginin ileri simalarmdan”dir.*® Kenan Akyiiz icin ise Omer
Seyfeddin, “hikayenin de edebi bir calisma sahasi oldugunu géster’mesinden dolay1
“son devir Tirk hikdyesinin en miihim sahsiyeti"dir.’’”® Fethi Gozler, yazari

37 olarak  gostermis, Fatih Andi ise Omer

“edebiyatimizin Maupassant
Seyfeddin’in hikaye alaninda basarili eserler verebilmesini yazarin bu tiirii ciddiye
almasina, “romanin yaninda yaziliveren, araya sikismis bir edebi tir degil,

»372 olarak

Onemsenen ve yazarin edebi sahsiyetinde 6ne ¢ikan bir edebi ilgi sahasi
gormesine baglamistir. Hiiseyin Su i¢in Omer Seyfeddin, saglam oykii teknigi, dil
milliyet¢iligi, siyasal yaklasimi, zengin konu se¢imi ile “1950’lere kadarki Tiirk
oykiiciiliigiinin dort kosesinden biri”dir.*”® Inci Enginiin ise Omer Seyfeddin’in
gerilimi saglamast ve Batili hikdyenin 6nemli 6zeliklerinden olan mizahi,

hikayelerine iyi yerlestirmesinden dolayr “propaganda eseri sayilacak ve basit

365 pertev Naili BORATAV, “Omer Seyfettin”, Yurt ve Diinya, 69.

366 Hikmet DIZDAROGLU, Omer Seyfeddin, 24.

37 Olcay ONERTOY, “Kiigiik Hikdye Yazari1 Olarak Omer Seyfettin”, Tiirkoloji Dergisi, 138.
368 Bkz. (36 ), ILERI, 9.

369 Bkz. (247 ), BANARLI, 1103.

370 Bkz. (76 ), AKYUZ, 186-187.

Fethi GOZLER, “Omer Seyfeddin’in Hikayelerindeki Ozellikler”, Milli Kiiltiir, 60.

372 Fatih ANDI, Omer Seyfeddin, 42.

31 Bkz. (38), SU, 28-29.
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magazin hikayeleri diye bir kenara itileverecek hikayelerine bile derin bir mana

95374

yiikledigi. goriisindedir. Cevdet Kudret Omer Seyfeddin’i, kiiciik hikdyeyi

calismalarinda birinci siraya yerlestirdigi i¢cin, kendinden 6nceki yazarlardan ayrilir.

Ancak hizli yamasindan dolay1 eserlerinde goriilen “6zne-yiikklem uyumsuzlugu,

9375

yerinde kullanilmayan deyimler, cala kalem anlatim yazarin kiiciik hikaye

alanindaki basaris1 golgelemektedir. Hasan Boynukara, Omer Seyfeddin’in hikayede
kurdugu farkli bir bakis agisindan degerlendirir ve estetikten uzak, fikirlerin

yogunluguyla zedelenen bu hikayeleri teknik bakimdan yetersiz bulur.

“Yazarm dini, milli, tarihi ve ahlaki kaygilar1 her tiirli
teknikten once geldigi i¢in, estetik kaygidan ¢ok didaktizmi 6n
planda tutan yazarin hikdyeleri tematik c¢alismalar icin c¢ok
onemli malzemeler sundugu halde 6ykii teknigi cercevesinden
bakildiginda ciddi eksiklikler ihtiva eder. Hikdye yazmay1
bilmesine ragmen bunu bir¢ok hikdyesine yansitmamis olmasi
dikkate degerdir.”’®

Omer Seyfeddin’in hikdyeleri hakkinda yayimlanan bir baska ¢alismada ise
hikayelerdeki telkin amagh kisimlarin bile teknigin saglamligina zarar vermedigi dile

getirilmistir:

“Yazarm amaci her ne kadar o donemdeki carpikliklara
yazmis oldugu bu hikayeler vasitasiyla bir baskaldir1 niteligi
tasisa da, yazar sanat¢1 kimliginden de asla 6diin vermemis,
eserlerinde sade bir dil ve saglam bir hikdye teknigi
kullanmaktan geri durmamistir. Bu 6zelligi dolayisiyladir ki
yazarm eserleri gilinimiizde de halda ¢ok okunan eserler
arasindadir.””’

7 inci ENGINUN, “Omer Seyfettin’in Hikayeleri”, Yeni Tiirk Edebiyat1 Arastirmalari, 166.

373 Bkz. (102 ), KUDRET, 22.

37 Hasan BOYNUKARA, “Omer Seyfeddin’in Hikayelerinde Girisler ve Bitisler”, Omer Seyfeddin'i
Yeniden Okumak, 14.

377 Ercan KOKSAL, “Omer Seyfeddin’in Oykiilerinde Alay ve ironi”, Yedi iklim, 57.
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2.13. Resad Nuri (Giintekin, 1889 — 1956)

Resad Nuri’nin ilk hikaye kitabi Eski Ahbab (1337/ 1919)’dwr. Ayni yil
Recm, Giizellik ve Genglik ile Rocild Bey adli hikaye kitaplarini1 da yayimlar. Bu
uzun hikayelerin ardindan 1923°te Sonmiis Yildizlar, 1927°de Tanrn Misafiri,
1928’de Leyla ve Mecnun adli kiigiik hikdyeleri yayimlanir. Yazarin son hikaye
kitabi ise 1930°da ¢ikan Olagan Isler’dir. Bu tarihten sonra bir daha hikdye yazmaz
Resad Nuri. 1919 ile 1930 arasinda yaymmlanmis, ancak kitaplarma girmemis
hikayeleri de vardir. Yazarm hikayeleri neye gore kitaplarina aldigi neye gore
disarida biraktig1 merak konusudur. Resad Nuri’nin hikayeleri tizerine yiiksek lisans
tezi hazirlayan Oguzhan Karaburgu bu duruma dikkat ¢ekerek Resad Nuri’nin hikaye

konusunda fazla se¢ici olmadigini belirtir:

“Resad Nuri’nin ilk hikayeleri magazin hikayeleridir. Bu
hikayeler, sanki devrin dergilerini 6zellikle de birkag¢ arkadasiyla
birlikte c¢ikardigi Kelebek dergisini doldurmak maksadiyla
yazilmis gibidir. Bundan dolay1 hikdye se¢iminin herhangi bir
Olciite dayandigi soylenemez.

Bir bagka mesele de kitaplarina aldig1 hikayeleriyle ilgilidir.
Kitaplarma aldig1 hikayelerinde bir kargasa dikkati ¢ceker. Resad
Nuri, kitaplarinda sanat kiymeti tasiyan hikayeleriyle hicbir
edebi kiymeti olmayan hikayelerini birlikte yaymnlamistir. Bu
noktadan hareketle Resad Nuri’nin hikayeleri iizerinde
disinmedigini, onlar1 sik1  bir ayrima tabi tutmadigmi
sdyleyebiliriz.””®

Resad Nuri’nin, iki yiizden fazla hikaye yayimlamasina ragmen, sadece kendi
eserleri tizerine degil genel olarak tiiriin 6zellikleri hakkinda da diisiinmedigi
goriilmektedir. Bu konuda ulasabildigimiz tek yazis1 Ta’lak-1 Selase (1339/ 1923)
elestirisidir. Fahri Celdleddin’in hikaye kitabin1 degerlendirirken Resad Nuri’nin,
tirlin baz1 6zelliklerini iy1 kavradigini gosteren birkag satir1 bulunmaktadir. Resad
Nuri, “Edebiyatin hikaye, tiyatro gibi biiylik subeleri yalniz Allah vergisiyle basa
cikarilamaz. Miitemadi bir gayret ve say’ ister.”’° diyerek hikdye ve tiyatro gibi

biiyiik subelerin ancak ¢alismakla iyi seviyeye ¢ikarilabilecegini ileri siirer.

7 Oguzhan KARABURGU, Resad Nuri Giintekin’in Hikéyeleri Uzerinde Bir inceleme, 24.
379 Resad Nuri, “Tal’ak-1 Selase”, Vakit, 3.
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Bu yazida (1339/ 1923) Resad Nuri, Fahri Celaleddin’in hikaye alaninda
gelecek vaat eden bir yazar oldugunu sdyledikten sonra kitaptaki hikayelerin
konularim1 6zetler. Daha sonra kitabr neden basarili buldugunu agiklar. Ona gore

kitabin basaris1 hikayelerin tiire uygunlugundan kaynaklanir.

“ ‘Ta’lak-1 Selase’nin vakasi bundan ibaret...Hattd buna
vak’a bile demek dogru olamaz... Nihayet-i derecede sade bir
zemin, iki c¢izgilik bir iskelet... Fakat hemen sdyleyelim ki
vak’anm fakir olmasi bir hikaye i¢in mutlaka nakisa teskil
etmez... Hikdyede, romanda hatta tiyatroda vak’a pek kat’i bir
sart degildir. Hikdyenin bir c¢ok nev’ileri sade vak’a ile
yasarlar.”*

Kitapta yer alan hikdyelerin son derece basit, siradan hatta belki olaysiz
denebilecek kadar sade verildigini agiklayan Resad Nuri’ye gére bu durum tamamen
hikdyenin niteligine uygundur. Olaysiz olmasi hikaye i¢in eksiklik degildir. Yazar
neredeyse Cehov tarzi durum hikayesinin 6zelligine yaklasmistir bu yorumuyla.
Resad Nuri olaya dayanmayan hikayelerin meziyetlerinin baska 6zelliklerde

yakalanabilecegini de ekler:

“Fakat Oyleleri de var ki size bir ruhun hikayesiz hikayesini
soyler, yahud bir zamani, bir memleketi, hayatin bir kdsesini
tasvir eder; hasili vak’adan baska bir sey’in kuvvetiyle sizi tutar.
... ‘Ta’lak-1 Selase’ bu nev’indendir. ...Her yerdeki, her giinkii
hayattan hazin, adi, miskin parcalar griiyorsunuz.” **!

Resad Nuri, kendisine gelinceye kadar roman ile hikdye arasindaki farki
ortaya koyarken kullanilan uzunluk / kisalik o6lgiitiinii burada birka¢ climleyle
tamamen Ozetlemektedir. Hikdye, roman gibi biitiin hayat1 yansitamaz. Hikayede

ancak zamanm bir parcasi, hayatmn bir késesi ele almabilir. Onemli olan yansittig1

kisimda ne kadar gercekci oldugu ve ne kadar derin, etkili gosterebildigidir. Soyle

devam ediyor Resad Nuri:
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“Ve zannederim bir hikdye i¢cin bu az bir sey degildir...
Sadece ‘Ta’lak-1 Selase’ degil kitaptaki diger hikayeler de ona
benziyor. ... Vak’lar vaka romanlar1 i¢in zayif fakat ¢ehreler,
tabiatler, adetler, muhitler, goriilmiis. ..

Bunlar iyi goriilmiis, bir takim hayat ve ruh sathalar1 ki daha
karisik, daha biylik vak’larla karigsmalar1 hatta bir nakisa
olurdu.”*

Hikaye i¢in de 6nemli olan budur. Hikaye ve hikayecinin asil basaris1 biiyiik
olaylardan siyrilip kii¢iik, siradan hayati canli ve her giinkii gibi anlatabilmektir
Bunun daha 6tesinde biiylik heyecanlar beklemek hikaye i¢in biiyiik bir kusurdur
Resad Nuri’ye gore. Yukarida da belirttigimiz gibi hikdyede konu ve anlatim
acisindan Resad Nuri’nin, kisa da olsa, belirttigi 6zellikler Maupssant’1 da gecerek

Cehov tarz1 hikdyeye ulasma yolunda 6nemli bir adimdir.

2.14. Hiiseyin Rahmi (Giirpmnar, 1864-1944)

Edebiyat diinyasindaki sohretini Sik (1305/ 1897) romam ile kazanan
Hiiseyin Rahmi bir¢ok yazarin aksine hikayeyi roman yazmak icin basamak olarak
kullanmaz. Yayimlanan ilk hikdye kitab1 Kadinlar Vaizi (1335/ 1919)’dir. 1920-
1923 arasinda yazdigi hikayeleri ise 1933’ten sonra yayimlamistir: Namusla A¢hk
Meselesi (1933), Tki Hodiigiin Seyahati (1933), Katil Bése (1933). Romanlarinda
oldugu gibi hikayelerinde de sosyal fayday1 amag¢ edinen Hiiseyin Rahmi toplumun
aksak yoOnlerini diizeltme ihtiyact duymustur. Hikayelerini realist / natiiralist
ekollerin etkisi altinda yazsa da yer yer hikayeyi kesip okurla konusmak, son
bolimde vermek istedigi mesaj1 agiklamak gibi geleneksel tahkiyenin 6zelliklerinden
kurtulamadig1 goriiliir. Yazar da bu durumun farkinda olacak ki “Edebiyatta
Milliyet’te (1336/ 1920) gelenekteki etkilerden tam anlamiyla uzaklagsmanin

imkansiz oldugunu belirtmistir:

A gy, 3.
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“Her milletin kendi milli ruhuyla beraber dogan hikayeleri
vardir. Nim-vahsi kabilelerde bile an’anevi masallar, sarkilar
ninniler batindan batma miras kalir. Kavimlerin bir de boyle
servet-1 milliyeleri olur.

(...)

Cocuk iken kiicik kafamizin biitiin dikkat ve rikkatiyle
dinledigimiz hikayelerin, o korkun¢ wumaci, karakoncolos,
gulyabani, carsambakarisi, cadi, cin, peri masallarinin korpe
dimaglarimizin {izerine biraktig1 tesir — sonradan akil ve
muhakememizi ilm {i hikmetle ne kadar tahkim etseler —
tamamiyla na-kabil-i izaledir.”*®

Bunlarin disinda yazarin hikayede yenilikgi taraflar1 da yok degildir. Hemen
hepsinin Istanbul’da gectigi hikdyeler Hiiseyin Rahmi’nin kuvvetli mizahiyla
topluma ayna tutmaktadir. Mizahin yogun olarak hissedildigi yerler daha ¢ok hikaye
kisilerinin konusmalarinda goriiliir. Bu yoniin, yazarin her firsatta sevgi ve takdirini
dile getirdigi Maupassant’tan geldigi sdylenebilir. Hiiseyin Rahmi Maupassant’tan
mizah unsurunun yaninda hikayecinin teknigini de almaya ¢alismistir. Giris —gelisme
- sonu¢ boliimlerinden olusan hikayelerinin ¢ogu konusma veya tasvirle baglar.
Tasvirlerde dil zaman zaman agirlagsa da yazar genel olarak sade ve agik yazmaya
6zen gostermistir. Degismeyen yap1 ve dzellikleriyle yetmise yakin kiiciik hikaye®®
kaleme almis olsa da yine de hikaye Hiiseyin Rahmi i¢in roman kadar degerli bir tiir

olmamustir.

Yazarin bu tavrini ilk olarak Cadi Carpiyor (1329/ 1913)’da gérmek
miimkiindiir. Hiseyin Rahmi, Cadi (1328/ 1912) romanin1 yayimladiktan sonra
Sahabeddin Siileyman eseri begenmemis ve Riibab dergisinde elestirmistir. Hiiseyin
Rahmi bu elestiriler karsisinda yayimladigi Cadi Carpiyor’da hem kendini
savunmus hem de agir saldirilarda bulunmustur. Sahabeddin Siileyman’in romani
elestirmesi tizerine Hiiseyin Rahmi’nin “Mecmuada acaba ni¢in bir milli bir roman
degil bir hikdyecik bile yok?*® sorusu, hikdyeyi yerlestirdigi sirayr gostermek
acisindan dikkati ¢ekicidir. Roman elestirisi yapabilmek i¢in 6nce roman yazabilmek

sartin1 koyar. Hiiseyin Rahmi Riibab dergisini de yayim politikasi agisindan elestirir.

%3 Hiiseyin Rahmi, “Edebiyatta Milliyet”, ileri, 8.
¥ Agah Sirt LEVEND, Hiiseyin Rahmi Giirpmar, 71.
%5 Hiiseyin Rahmi, Zamane Elestirilerine Cevab / Cad1 Carpiyor, 21.
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Yazara gore bu dergi roman degil hikaye bile yayimlamamistir. Hiiseyin Rahmi’nin
kullandig1 “bile” ve “hikayecik” sozciikleri yazarin iki tiir arasinda yaptigi deger
siralamasini ortaya koymaktadir. Bu sozciiklerin ifade ettigi diger anlam ise iki tiir
arasindaki kolaylik / zorluk dercesidir. Nitekim Hiiseyin Rahmi biraz sonra bu

goriisii daha agik bir sekilde ifade etmektedir:

“Yazdig1 en kisa hikayelerde bile ilk satirlara nisbeten sonlar1
dusiiktiir. Sanata vakif bir adam derhal bu yorgunluklar: fark
eder. Boyle dort yaprakla apisan bir edibin uzun bir hikdyede
mevt-i teabbiidiin gidecegine siiphe edilmez. Boyle Sahabeddin
Bey gibi sekiz on sahifede biitiin sermaye-i edebisini sarfedecek
bir giicliik i¢inde bulunarak dimagindaki olanca kudret-i bedayini
bosaltan zoraki bir edibin kendine nisbeten yorgunsuzluk
yazanlara ve hele ciltlerden sonra hala mahsuldar kalanlara kars1
izhar-1 adavette nefsini mazur gérmesine sasilmaz.. 386

Sahabeddin Siileyman’da yazarlik kabiliyeti olmadigin1 ileri siiren Hiiseyin
Rahmi bunun i¢in yazarin hikayelerini 6rnek gosterir. Diyaloga dayali Tekelliimi
hikayeler kaleme alan Sahbeddin Siileyman, Hiiseyin Rahmi’ye gore bu tiirde “bile”
basarili olamamisken romanda kesinlikle basar1 saglayamaz. Ciinkii hikdye nereden
bakilirsa bakilsin hacimce az oldugundan daha kolay yazilir. Tabii burada Hiiseyin
Rahmi’nin dikkat etmedigi nokta romanin, yazarma genislik tanirken hikaye
yazarmin dar ve smirli bir alanda amacin1 ve etkisini ortaya koymak zorunda

olmasidir.

Hikayelerinde bir anlamda yeni ile eskiyi birlestiren ve tiirii, topluma fayda
saglamakta ara¢ olarak kullanan Hiiseyin Rahmi 1928 6ncesinde ¢ok sayida hikaye
yazmistir. Buna ragmen ne yazik ki tiirli 6nem bakimindan romanin gerisine atan
yazarlarimizdan biridir. Bu nedenle hikdyenin ne oldugu, nasil yazilmasi1 gerektigi
gibi konularla fazlaca ilgilenmemistir.®® Bu alanda ortaya koydugu birkag satir
hikdyenin 6zen isteyen ve kolayca yazilamayan bir tiir oldugunu anlayamadigini

gostermektedir.

#A g e, 31-32.
7 Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in eserleri i¢in bkz. Hiiseyin Rahmi Giirpmar Aciklamah
Bibliyografya, Haz. Muzaffer G6kman; Onder GOCGUN, Hiiseyin Rahmi Giirpinar.
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2.15. Yakub Kadri (Karaosmanoglu, 1889-1974)

Yakub Kadri modern Tiirk hikdyesinin basarili isimlerden biridir. Yazi
hayatina Fecr-i Ati toplulugu ile baslamustir. Hikdye alanindaki yetkin eserlerini
Milli edebiyat doéneminde veren Yakub Kadri’nin yayimlanan ilk yazis1
“Nirvana”dir.”® Bu hikdye (1325/ 1909), Fecr-i Ati yazarlarindan Sahabeddin
Stileyman’in ilk orneklerini verdigi tekelliimi hikdye tarzinda kaleme alinmistir.
“Nirvana” kar1 koca arasinda gegen, diyaloga dayali piyesimsi bir hikayedir. Yakub
Kadri, Yeni Kitap’ta yayimlanan bir miilakatta (1928), yeni edebiyat yaratma

yolundaki genclerin bu tiire duyduklar1 hevesi soyle agiklamistir:

“Merhum Sahabeddin Siilleyman o swralarda bir nevi
milkdlemeli hikdye usuliini icat etmisti. Bu ne tiyatro ne
mensureye benziyordu. Nevi sahsina miinhasir bir seydi. Bu
icada hepimiz katildik. Benim ilk yazim ‘“Nirvana” adli bir
hikayeydi.”**

Yazarmn kiiciik modern hikdye formuna daha yakin olan ilk hikayesi ise “Bir
Kadin Meselesi”dir.**® Yakub Kadri, ask ve cinayet konulu bu ilk hikdyesinden
(1326/ 1910) sonra 1922’ye kadar altmisa yakin hikdye®”' kaleme almustir. Yakub
Kadri de kendinden evvelki bircok yazar gibi hikdyeyi romana gecis yolundaki
hazirlik evresi olarak goriir. 1920°de ikdam’da tefrika edilmeye baslanan ilk romani
Kirahk Konak’in 1922°de kitap halinde yayimlanmasindan sonra birbiri ardina
roman yazan Yakub Kadri bir daha hikdyeye donmez. Bunun nedenini bir
sOylesisinde “Hepimiz edebiyata hikaye yazmakla baslamisizdir. Hayat
tecriilbelerimiz ¢ogaldik¢a hikdyenin hududunu romanla genisletmek zorunda

99392

kalmigizdir sozleriyle aciklamistir (1960). Yazarmn agiklamasi bu tarz bir

388 yakub Kadri, “Nirvana”, Resimli Kitap, 921-929.

%9 Yakub Kadri, “Nur Baba Miiellifinin Hayatin1 Dinleyiniz”, s6ylesiyi yapan: M. Salahattin, Yeni
Kitap, 2. (Metnin Latin harflarine aktarilmis hali i¢in bkz. Yakub Kadri, “Nur Baba Miiellifinin
Hayatin1 Dinleyiniz”, sdylesiyi yapan: M. Salahattin, Yeni Kitap Dergisinde On Yazar On
Miilakat, Haz. Muharrem Dayang, 127.)

390 yakub Kadri, “Bir Kadin Meselesi”, Servet-i Fiindin, 149-153.

! Yakub Kadri hikayelerinin kronolojisi i¢in bkz. Himmet UC, Hikdye ve Romanc1 Yakub Kadri
Karaosmanoglu, 12-66.

392 Mustafa BAYDAR, “Yakub Kadri Karaosmanoglu Ne Diyor?”, Edebiyatcilarimiz Ne Diyorlar?
(50 Sanatc1 Biyografi- Roportaj), 105.
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yaklasim i¢in oldukc¢a ge¢ bir donemdir. Sait Faik ve Sabahattin Ali gibi yazarlar
hayata dair bir¢ok noktayr hikdyede anlatabiliyorken dahasi Tiirk modern
hikayesinde onemli bir donem acan “50 Kusag1” hikayecileri ile tiir cok daha ileri
bir seviyeye tasinmisken Yakub Kadri’nin 1960 yilinda hala 6nemli bir tiir saymadigi

hikaye hakkindaki diisiincelerini 6zetlemektedir.

Yukarida da soz edildigi gibi, Yakub Kadri’nin hikdye yazarligi Fecr-i Ati ve
Milli edebiyat olmak {iizere iki devreye ayrilir. Bu iki devre arasinda edebiyat
anlayisinda ortaya ¢ikan farkliliklar, hikayelerinde konu, bakis agisi, karakter se¢imi
ve dil gibi bircok unsurun da degismesine neden olmustur. 1909-1914 arasi ilk
hikayelerini topladig1 Bir Serencam (1330/1914)’da dil ve temalarda Servet-i Fiiniin
etkisi goriiliir. Bireysel acilarin, agkin anlatildigir bu hikayelerin bir ¢cogunda konu
Anadolu’da geg¢se de yazarmm Anadolu’ya, oranin insanina ve hayatina bakisi
kotlimserdir. Rahmet (1338/1922), Halide Edib, Falih Rifki ile birlikte
yayimladiklar1 izmir’den Bursa’ya (1338/1922) adli kitapta yer alan bes hikaye ve
Milli Savas Hikayeleri (1947)’de’” ise, Osmanl’nin gecirdigi savaslar,
imparatorlugun i¢inde bulundugu durum, Milli Miicadele hareketi ve Tedkik-i
Mezalim Komisyonu’ndaki gorevi nedeniyle Anadolu insanini yakindan tanima
firsat1 bulan Yakub Kadri’'nin bakis agis1 degismis, Ozellikle 1916’dan sonra
hikayelerde yiiziinii topluma cevirerek, savasin yarattig1 acilar1 toplumsal diizlemde
anlatmustir. 1ki dénem arasinda bakis acis1 degisse de Yakub Kadri i¢in “islup
giizelligi” hi¢cbir zaman 6nemini kaybetmemistir. Onceleri “Yeni Lisan”a alayci bir
tavirla yaklasan Yakub Kadri bir miiddet sonra hikayelerinin dilini sadelestirmis
ama; 6zenli islibundan 6diin vermemistir. Yakub Kadri’de degismeyen bir diger
unsur da hikaye teknigidir. Serim- diglim- ¢6ziim planina bagh olarak kurguladig:
olay hikayelerini genellikle beklenmedik trajik sonlarla noktalandirir. Yakub
Kadri’nin bu teknigi benimsemesinde en 6nemli etken Maupassant’tir. Hemen her
yazisinda Maupassant’tan etkilendigini dile getiren yazarin goézlem giiclinde,
kotiimser bakis agisinda, ruhsal yonden hastalikli insanlar1 konu edinmesinde

mizacimin yaninda bu etki islenebilir. Yakub Kadri’nin ac¢iklamalarina bakildiginda

%3 Milli Savas Hikayeleri ilk kez 1947°de yayimlanmis olmasia ragmen igindeki hikayeler yazarin
1922 6ncesinde yazdiklaridir.
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Maupassant’ta en begendigi 6zelligin realizm giici ve objektif bakis acis1 oldugu
goriiliir. Yakub Kadri iizerine yaptig1 incelemede (1987) bu konuya deginen Serif
Aktas, Maupassant etkisinin sadece giiniin moda akimlarindan kaynaklanmadigni,

yasanan ac1 ve trajedilerin karsinda boyle bir etkinin kaginilmaz oldugunu ifade eder:

“Bunun i¢in Yakub Kadri ve Refik Halit’in, Maupassant’1
dikkatle okumalarini yalnizca edebi moda ile yani realist ve
natiiralist edebiyata uyma endisesiyle izah etmek haksizlik olur.
Ciinkii hayatin 6zellikle de tasra hayatmin kusurlu ve elemli
taraflarina bakis, aksakliklar tizerinde dikkatlerin yogunlasmasi,
icgiidiilerin ~ sekillendirdigi  hayat tablolar1 Maupassant’in
hikayelerinde esas unsur durumundadir. Bunlar1 toplumuzda
gozlemek imkani bulan Yakub Kadri Maupassant tarzini
benimser.”*"*

Yakub Kadri lizerinde etkisi olan diger isim ise Alphonse Daudet’tir.
Realist akima bagh goriinse de bazi hikayelerinde yer yer sesinin duyulmasi, kimi
zaman kahramanlarmin yaninda yer almasi ve taraf tutmast Daudet etkise

baglanabilir.

Yakub Kadri hikayelerinde genel olarak (“Bir Terciime-i Hal”, “Nebbas”,
“Bir Serencam” gibi birka¢ uzun hikayesinin disinda) kisa hikayenin yapisina uygun
bicimde tek bir insandan yola ¢ikarak tek bir olaya odaklanir. Olaylar ¢ogunluk
Istanbul disinda, Anadolu’da gecer. Yakub Kadri bir réportajinda “O zamanlar Refik
Halit’le ben Maupassant’in tesiri ile sehir i¢cindeki tiplerden ayrilarak mevzularimizi
koylerden, cobanlardan ve halkin arasindan se¢meye basladik.” soézleriyle bu

secimini Maupassant etkisine baglar (1942).%”

Yazar, sonraki yillarda kaleme aldigi
edebiyat hatiralarinda (1969) ise bu se¢iminde sasilacak bir taraf olmadigini,

tanimadig1 Istanbul yerine, yasadigi, bildigi Izmir ve Manisa gibi mekanlar1 tercih

3% Serif AKTAS, Yakub Kadri Karaosmanoglu, 59.

%5 Yakub Kadri KARAOSMANOGLU, “Yakub Kadri Karaosmanoglu ile Bir Konusma”, roportaji
yapan: Fiiruzan Hiisrev TOKUN, Dikmen. (alntilanan kaynak: Omer Faruk HUYUGUZEL, “Yakub
Kadri Karaosmanoglu'nun Hikayelerinde Anadolu”, Dogumunun 100. yihinda Yakub Kadri
Karaosmanoglu, 100.)
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396

etmesinin son derece dogal oldugunu belirtmistir.””° Omer Faruk Huyugiizel, Yakub

Kadri’nin hikayelerinde Anadolu’ya yonelmesinde Maupassant etkisi, Anadolu’yu

bilmesi, gliniin sartlar1 gibi birka¢ neden gosterir (1989):

“1909’dan itibaren yazdiklar1 hikdyelerde (Yakub Kadri ve
Refik Halid) Anadolu, koy, kasaba ve sehir hayatindan sectikleri
konulara gitgide artan bir O6l¢lide yer vermisler ve Anadolu
hayatinin ¢esitli cephelerini bu eserlerde kendi bakis acilaridan
miimkiin mertebe aksettirmeye calismiglardir. Konularin1 daha
ziyade Istanbul disindan se¢mis olmalarmmn elbetteki bazi
sebepleri vardi. Bu sebeplerin belki de en Onemlisi edebi
gelenekti. Fransizcayr iyi bilen ve yetisme ¢aglarinda, Servet-i
Fiinlin yazarlarinin yanm sira Fransiz realist ve natiiralistlerinin
eserlerini bliyiik bir hayranlikla okuyan bu iki yazarin hikaye
sahasinda en cok begendigi ve Ornek aldig1 yazar Guy de
Maupassant olmustu.

(...)

Bundan bagka her iki hikdyeci de su veya bu sekilde
Anadolu’yu yakindan tanima imkanina sahip olmuslard...

Yazarlarm  konularmi daha ziyade Istanbul disindan
se¢melerinin bir sebebi olarak da o devirde Osmanli Devleti’ni
altiist eden ve sonunda ¢6kmesine yol agan biiylik harpleri ve
bunun getirdigi sosyal calkantilari gosterebiliriz.”*’

Yakub Kadri’nin hikdye kisileri de mekan secimine uygun olarak
Anadolu’nun orta halli kesimi veya koy ahalisindendir. Yakub Kadri, 1916
oncesinde Anadolu’yu medeniyetten uzak bir sefalet yeri olarak, Anadolu insanini da
olumsuz 6zellikleri ile gosterirken, 1916°dan sonra yazdig1 hikayelerinde bakis agisi
degismistir. Bu tarihten sonra Anadolu’nun hiizlinlii, acili taraflarmi yazar
sorumlulugunu duyarak, onlar1 yargilamadan anlatmaya baslamistir. Bununla birlikte

yazarm karamsarlig1 her iki donemde de devam eder.

Altmisa yakin hikaye yazan Yakub Kadri, bu tiire emek vermis olmasina
ragmen tiir tizerinde ancak devrinde yayimlanan birka¢ kitap degerlendirmesiyle

durmustur. Bu incelemeler de yazarin degisen edebiyat anlayisi igerisinde oldukg¢a

3% Yakub Kadri KARAOSMANOGLU, “Sahabeddin Siileyman ve Fecr-i Ati”, Genglik ve Edebiyat
Hatiralan, 39.

7 Omer Faruk HUYUGUZEL, “Yakub Kadri Karaosmanoglu'nun Hikayelerinde Anadolu”,
Dogumunun 100. yilinda Yakub Kadri Karaosmanoglu, 99-100.
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subjektif kalmaktadir. Fecr-i Ati’nin tenkitcisi olarak yaymmladig: ilk yazilarinda
edebiyattan neler bekledigini anlatan yazarm degerlendirmeleri, bu donemdeki
anlayisina baglh olarak “sanat sahsi ve muhteremdir” diisturuna dayanir. Sonraki
yillarda, savaslarin yarattig1 yikimlar1 daha yakindan gérme imkani bulan yazarda
tavir degisikligi goriiliir. Yakub Kadri’nin bu degisiklikten sonra hikayelerde aradigi
ozellikler ise, Milli edebiyat etkisiyle, Anadolu’nun islenisi, millilik ve yine tslip

giizelligidir.

Yakub Kadri, Musavver Esref’te yayimladigi “Yeniler” bashikli yazisinda
(1325/ 1909) Refik Halid’i tanitmistir. Burada, Refik Halid’in “hikayelerini daima
zehirle yazar ve kahramanlarmmin ruhunu kabzedtiginden sikayet eder. Yakub
Kadri’ye gore yazarin hikdye kahramanlarina, bu kadar miidahale etmesi, onlar1

tamamiyla kavramasi eserleri zedelemektedir.*”®

Yakub Kadri, hikdyeye dair diisiincelerini anlattigi, bir baska yazisini
Hiiseyin Cahid’in Hayat-1 Hakikiye Sahneleri (1325/ 1909) adli hikaye kitab1 i¢in
kaleme almistir. “Hayat1 Hakikiye Sahneleri” (1326/ 1910) baslikli yazida Yakub

Kadri oncelikle sanatin ve sanatkarm kendisi i¢in ne ifade ettigini aciklar:

“Zevk-1 edebimi tahris ve ta’zib eden yazilara karsi
bagirmakta kendimi o kadar hakli gériiyorum ki. ..

(...)

Fena yazilar dedim: Fakat benim i¢in fend yazilardan maksat
nedir? izah edeyim: Iclerinde ne bir nezaket-i hissiye, ne bir
asalet-1 fikriye vardir ve hicbir sahsiyet-i miimtazeye cilvegah
olmamustir. Bir sair ve bir sanatkar demek mubhitinde hissen
herkesten ziyade incelmis ve fikren herkesten ziyade yiikselmis
bir kimse demektir...”*"

Yakub Kadri’ye gore sanat¢i toplumdan en az bir adim 6nde olmalidir. Bu
onciilik ise sanat¢inin ruhundaki incelikten, diisiincelerindeki ylicelikten,
soyluluktan gelir. Bir sanat¢min siradan, herkes gibi olmaya, gordiigiini herkes gibi

anlatmaya hakk1 yoktur. Yine boyle bir kalemden ¢ikan eserleri kurtarabilecek birkag

398 yakub Kadri, “Yeniler / Refik Halid”, Musavver Esref, 3.
399 Yakub Kadri, “Hayat-1 Hakikiye Sahneleri”, Servet-i Fiintin, 287.
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Ozelik siralar: “... hayalde kuvvet, tasvirde isabet, iislibta vuzih ve ziynettir.” Bu
aciklamalardan sonra Yakub Kadri Hayat-1 Hakikiye Sahneleri’'ne gecer ve bazi
noktalar1 “miimtaz ve hassas” bulsa da eser genel olarak olumsuzdur. Hiiseyin Cahid

bu eseriyle ince duyguya ve yiiksek diistinceye varamamistir:

“Bu eser bastan asagiya kadar ekseriya basit ve bayagi ve
yine pek cok defa sun’l ve cebri hislerle doludur. Biitiin
elemlerin ye’islerin ve biitiin bedbinliklerin orada birer maske
kadar cansiz ve gayri tabii oldugu goriiliir.”*"

Yakub Kadri’nin eserde begenmedigi bir baska nokta hikdyelerin zorlama
olusudur. Ayni zamanda duygularm samimiyetsizligi de eseri dogalligindan
ayirmaktadir. Bu durumda Yakub Kadri’nin, bir hikdyeden (eserden) bekledigi
dogallik ve duygulardaki inandiriciliktir. Yazari rahatsiz eden diger bir nokta da

kitaptaki hemen her hikdyenin 6liimle sonlanmasidir:

“Muharrir sahneye gayet melul bir ¢ehre ile girmege azmetmistir.
Fakat bu 6yle acemi bir aktordiir ki bazen roliinii unutur ve size
gayet nese bahs olmasi lazim gelen hikayeler nakline bagslar.
Sonra birden kendini toplar, hemen her komedyanin nihayetinde
bir dram gelir.

(...)
Ve hep boyle Hiiseyin Cahid Bey melil olmak i¢cin muhakkak bir
oliime muhtactir. Ve seri-iit-tesir bir kalb... 7%

Yakub Kadri’'ye gore Hiiseyin Cahid’in hikayelerine baslarken takindigi
“bezgin” tavrin bir miiddet sonra mutlu, sen havaya biirtinmesi eserin biitiinliigiinii
etkiler. Tekrar, “amacin1” hatirlayan yazar baslangictaki havaya biiriinebilmek i¢in
hikayelere “6lim” yerlestirir. Bu da kurguda tutarsizlik yaratmaktadir. Yakub Kadri
bu “acikli bir sekilde baslayip, komediye doniisen ve en sonunda da dram halini
alan” hikayelerdeki tutarsizligin asil sebebini Hiiseyin Cahid’in “amat6rligii ne

baglar.

0N gy, 288.
WA gy, 288.
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Yazinin sonunda II. Mesrutiyet’ten sonra eserlerin sayica cogalmasiyla
birlikte kalitelerinin diistiigline deginen Yakub Kadri, Hiiseyin Cahid’in hikayelerini
de “Hiiseyin Cahid Beyin bu son eserinde fakriiddem var. Fakriiddem-i hayal,
fakriiddem-i his, fakriiddem-i tefekkiir...”** sozleriyle niteliksiz eserlerin yanma
yerlestirerek Hiiseyin Cahid’i devri ge¢mis bir zamanin yazari olarak nitelendirir.
Yillar sonra bir sohbet sirasinda Yakub Kadri, Hiiseyin Cahid’e kars1 takindigi bu

olumsuz tavrin nedeni olarak, “yazarn ittihatc1 kimligini” gésterecektir.**?

Birka¢ yil sonra Halide Edib’in Harab Mabedler’i yayimlanir. Yakub Kadri
bu kitap icin de degerlendirmede bulunur (1327/ 1911).*** Ancak buradaki tavri
Hiiseyin Cahid’e karsi oldugundan daha 1limli ve farkhidir. Ozellikle dil hatalarmi
gosterirken Yakub Kadri yumusak bir dil kullanmastir.

Tiirk edebiyatinin “en giizide kitaplarindan biri” olarak gosterdigi Harab
Maibedler’in yazar1 da Yakub Kadri’ye gore “edebiyat dleminin bulundugu karanlik
icinde tek aydmlik’tir. Ancak onun da kusurlar1 vardir. “Hikayelerinde mesela Refik
Halid kadar hassa-i tedkik ve tahlile malik olmamistir.” Yakub Kadri’ye gore
hikdyeci 6nce ele aldigi konuyu veya kisiyi gozlemlemeli, sonra “incelterek”,
“kisaltarak™ hikayeye yerlestirmelidir. Fakat “kiiciik hikaye” bu tip ¢ézlimlemeleri
kaldiracak tiirden bir alana sahip degildir. Bu anlamda Yakub Kadri romana daha

uygun olan bir yontemin hikayede de uygulanmasi gerektigini salik vermektedir.

Bu bir iki 6rnekten sonra Yakub Kadri hikdye {izerine yazmaya uzun bir siire
ara verir. Omer Seyfeddin’in 6liimii {izerine kaleme aldig1 bir yazisinda (1336/ 1920)
tekrar hikdyeden soz agar. Yazisinda son zamanlarda Omer Seyfeddin’in hikaye
alaninda son derece yiikseldigini ancak bunu yaparken realizmi asirtya vardirdigini

ve giinliik yasam1 tamamiyla kopya ettigini séylemektedir:

“Son hikayelerinde miifrit bir afaklik vardi; biitiin kalbi
seyleri ortadan kaldirmist1 ve miibalagali bir ‘realizm’le hayatin

A gy, 280,
403 Hasan AR YUCEL, Edebiyat Tarihimizden, 102.
404 yakub Kadri, “Hardb Mabedler”, Servet-i Fiinéin, 617-618.
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hep giinliik tecellilerini oldugu gibi kopya etmeyi kafi bulmaya
baslamist1. Uslibu miimkiin oldugu kadar gayr-i sahsi bir sekle
soktu. Ve kendi ruhunu bir kirpi derisine sardi, sakladi, ortada
yalniz, bakan bir gozle, giilen bir agiz biraktl. Vakia asil Omer
Seyfeddin bu bakan gozle, giilen agizda kafi derecede mevcut ve
miinceli idi.”*"

Yakub Kadri hikiyede Omer Seyfeddin’in kendi sahsiyetini gitgide daha da
gizledigini sOyleyerek vyazar1 Overken, hikayelerin tamamen realist bir yazar
tutumuyla yazilmasi gerektigini de belirtmis olur. Bu gozleme eklenen “giilen agiz”
da kisa hikayenin 6zelliklerinden biridir. Yakub Kadri’nin kisa hikdyenin istihzaya

dayali, mizahi yoniinii vurgulamasi da donemi i¢in 6nemli bir farkindaliktir.

“Yeni Hikayecilerimiz™*" baglikli bir baska yazida ise Yakub Kadri, dénem
yazarlarindan Resad Nuri ile Peyami Safa’yr ele alir. 1922 (1338) yilinda yazdigi
makalede sozli edilen eserlerin “hikaye” degil “roman” oluslari, Tiirk edebiyatinda
“roman”n, “hikdye” olarak anilmasinin ¢ok geri kaldig1 giinlerde bu sekilde yeniden
karstmiza ¢ikmasi dikkati c¢ekicidir. Yazinin 6nemli noktasi, Maupassant

hikayelerinin etkisidir.

“... Guy de Maupassant’in en kii¢iik bir hikayesi bile insan1
hi¢ degilse birkag¢ saat hatta birka¢ giin hep kendi havasi i¢inde
yasatir, vak’anin en kiigiik teferruatina kadar giinlerce hatirlariz,
eshas-1 vak’a gilinlerce pek yakindan tanidigimiz kimseler gibi
pesimizden ayrilmaz; onlarin elemleriyle elemlenir, nesveleriyle
nesveleniriz.”*"’

Bu sozlerden anlasildigi iizere yazarin roman ve hikdyeden beklendigi, eserin
icinde kurulan diinyanin okurda etki birakmasidir. Bu da yine Yakub Kadri’ye gore
yazarm ne Olgiide realist olabildigi ile ilgilidir. Yakub Kadri, hemen her yazari
degerlendiriken, Maupassant’t Ornek gostermistir. Yakub Kadri, edebiyat

hatiralarinda Maupassant’in hangi yoniinden etkilendigini sdyle dile getirir:

3 yakub Kadri, “Omer Seyfeddin’in Olﬁtpﬁne Dair”, ikdam, 2.
406 yakub Kadri, “Yeni Hikayecilerimiz”, Ikdam, 2.
WA gy, 2.
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“Fakat edebiyatta her ikimizin de giittiigii ¢cigir realizm ¢igir1
degil miydi? ( ... ) O zamanlar en 6rnek realist hikayeci telakki
edilen Guy de Maupassant’in eserleri elimizden diismezdi. Ama,
su var ki, benim Maupassant’1 sevisim onun hayat sahnelerini bir
fotograf objektifiyle aksettiren sanat1 degil, bunun ardinda ¢arpan
insan kalbinin sesi ve onu, giiniin birinde, akil hastaligina ugratan
karamsar diinya goriisiiydi.”*"®

Yakub Kadri sadece Maupassant’ta gordiigii realizm giicline degil ayni
zamanda, “ger¢cek hayattan alinan sahnelerin® ardindaki karamsarliktan da
etkilenmistir. Niyazi Aki, bu etkiyi Yakub Kadri’nin gengligindeki ailevi
gecimsizliklere, gecirdigi hastaliga ve insanlarin sanata karsi ilgisizligine duydugu

(154

tepkiye baglamaktadir. Maupassant’t se¢mesindeki tek neden devir degil, “iki

yazarmn mizaglarindaki benzerliktir.””**’

Yakub Kadri Ahmet Hikmet’in Caglayanlar (1338/1922) adl hikaye kitabini
da degerlendirir. Devrin sartlar1 dogrultusunda, Milli edebiyat ilkelerine uygun
olarak yazilan, Tirkliik bilincini gelistirmek i¢in eski ihtisamli gilinlerin anlatildigi
hikdyelerden olusan bu kitab1 begense de Yakub Kadri’ye gore kitabin Tiirk
edebiyatina katkis1 daha ziyade yazarmin gelisiminde goriiliir. Bu gelisim dil ve konu
seciminde fark edilmektedir. Yakub Kadri eseri hikaye teknigine uygunluk a¢isindan

degil, iceriginin giiniin sartlarina cevap vermesi yoniiyle degerlendirmistir:

“Asil hos bir fantaysa olan Haristan ve Giilistan degil, asil
Hikmet Bey Caglayanlar’dadir. Caglayanlar’t okuyanlar
goreceklerdir ki Ahmet Hikmet Beyin bu son yazilarinda ne
Haristan’daki o sahte ve tumturakl islubdan ne onu takib eden
hikayelerdeki kozmopolit maneviyattan hicbir eser kalmamaistir.
Caglayanlar son devir edebiyatinda bir merhale degildir fakat
Ahmet Hikmet Beyin edebi tekamiiliinde gayet miithim bir
hatvedir.*°

Yakub Kadri, yazarlik hayatin ilk yillarindan sonra hikayeye dénmedigi
gibi, yukaridaki birka¢ kiigiik deginmenin disinda, tiir iizerine teorik yazilar da

kaleme almamistir. Her ne kadar kendisi romanlariyla 6n planda olmay1 secse de

408 yakub Kadri KARAOSMAI\_IOGLU, “Refik Hali}”, Genclik ve Edebiyat Hatiralari, 56.
409 Niyazi AKI, Yakub Kadri: Insan, Eser, Fikir,_ Uslip, 87.
0y akub Kadri, “Ahmet Hikmet ve Caglayanlar”, Ikdam, 2.
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yazarm hikayeci yonii zaman igerisinde arastirmacilarin yogunlastigi alanlardan biri
olur. Yakub Kadri’'nin hikdyedeki basarisi, etkileri ve etkilendikleri, konu se¢imi
tizerine farkli goriisler 6ne siirlilmiis, gerek teknik gerekse icerik acisindan Tiirk

hikayesine katkilar1 belli a¢ilardan incelenmistir.

Bu konudaki yazilardan biri Hiiseyin Cahid’e aittir. Yazar, Bir Serencam
tizerine yaptig1 degerlendirmede (1934) hikayeleri, gegmis bir donemin {irtinleri gibi
okudugunu, kendi zamaninda bir gencin o hikayelere tahammiil edemeyecegini
s6yledikten sonra hikdye tekniginin de oldukga eskidigini ileri sirmektedir.*'' Ancak
Hiiseyin Cahid, bu kitaptaki hikadyeleri yazilislarindan yirmi sene sonra
degerlendirmistir. Giiniin sartlar1 icerisinde hizla degisen Tiirk edebiyat1 eserlerin
teknigini de gelistirmektedir. Hiiseyin Cahid’in yazisinin yayimlandigi yillarda,
Memduh Sevket Esendal ve Sait Faik gibi yazarlarla birlikte Tiirk hikayesinde yeni
bir ag¢ilim baslamis ve Cehov tarzi durum hikayelerinde yetkin 6rnekler verilmeye
baslanmistir. Hiiseyin Cahid bu nedenle klasik vaka hikayelerinin planiyla yazilmis
olan Bir Serencam’daki hikayeleri teknik bakimdan eskimis gormekle beraber,
birkag hafta sonra yazdigi baska bir yazisinda (1934) Yakub Kadri’nin ilk
eserlerinde, 6zellikle Bir Serencam’da yer alan “sanatkarane 6zenis ve lziiliisiin

21 séyleyerek bu kez eseri dver.

sonraki eserlerinde bulunmadigi

Hasan Alf Yiicel, Yakub Kadri iizerine monografik bir ¢alisma olan Edebiyat
Tarihimizden’in V. boliimiini yazarm kiigiik hikayelerine ayirmistir. Sadece Bir
SerencAm’1 inceleyen Hasan Ali Yiicel, “dil bakimindan, iislup yoniinden ciddi bir
tahlile mukavemet edecek kudrette goriiniiyor.””*'® dedigi bu hikdyeleri sosyal hayat

yansitma yoniinden de basarili bulmustur.

Muhtar Koriikeii ise  “Milli Savas Hikayeleri” baghikli yazisinda, Yakub

Kadri’nin hikdyeci yoniiniin unutuldugunu, ancak yazarm Tirk hikayesinin

! Hiiseyin Cahid YALCIN, “Matbuét Hayati, Yakub Kadri Bey, Bir Serencam Hikayeler [1]”, Fikir
Hareketleri, 234-236.

2 Hiseyin Cahid YALCIN, “Matbuat Hayati, Yakub Kadri Bey, Umumi Bir Bakis”, Fikir
Hareketleri, 91. 3
413 Bkz. (403 ), YUCEL, 117.
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gelismesine biiyiik katkisi oldugunu belirtir ve hem “hakiki ve canli sahnelere sahip”
olan Milli Savas Hikayeleri’nin hem de Bir Serenciam’in sanat degerlerinin hig

eskimedigini ileri siirer.**

Milli Savas Hikayeleri’'ni degerlendiren Tahsin Yiicel, burada yer alan
hikayelerin “hem bi¢im hem icerik agisindan koklii bir sanat¢1 kimliginin damgasini

99415

tasidigini soyler. 1922°den once yazdigi hikayeleri 1947°de kitap halinde

yayimlamasini ise yazarin bu hikayelerin “yazinsal degeri konusundaki kuskusunu ya
da bu deger karsisindaki ilgisizligini”*'® gosterdigini ifade eder. Yakub Kadri’nin bu
hikayelerin yazinsal degerlerinden dolay1 siiphesi olmasi halinde bunlari, yirmi bes
sene sonra da kitap halinde yayimlamayacagi diisiiniilebilir. Ustelik hikayelerde
anlatilan savas gecerliligini yitirmis, o giinlerin acis1 artik eskisi kadar duyulamazken
bu konudaki hikdyelerini yayimlamasi Yakub Kadri’nin bunlara sadece teknik
yonden degil, i¢erik yoniinden de giivendigini gostemektedir. Ayrica bu hikayeler
yazildiklar1 dénemde Ikdam’da yaymlanmistir. Diger yandan Tahsin Yiicel’in
yorumunda haklilik pay1 da bulunmaktadir. Yakub Kadri kendisiyle yapilan onlarca

roportajda “en begendigi eserler” sorusuna yalnizca romanlarinda 6rnek vermis,

hikayelerinden hi¢ s6z etmemistir.

Selim {leri de, Yakub Kadri’nin “sadece romanlarinmn onemsendigini,
hikdyeleri iizerinde durulmadigini” soylemektedir. Selim fleri, Milli edebiyat
doneminin hikdye yazarlar1 arasinda Yakub Kadri’yi teknik yondeki saglamligindan
dolay1 birinci swraya yerlestirir. Ozellikle Milli Savas Hikayeleri’nde uyguladigi
konu ve dil uyumundaki basarisiyla yazarm, Tirk hikdyesini evrensele

yaklastirdigmi da ifade eder.*"’

Inci Enginiin’e gore Yakub Kadri’nin hikayecilikteki basarisi, iginde

bulundugu giinlerden hiz alarak yazdigi hikayelerde, politik goriislerin tenkidi ve

14 Muhtar KORUKCU, “Milli Savas Hikayeleri”, Varhk, 11.
13 Tahsin YUCEL, “Milli Savas Hikayeleri, Tiirk Dili, 107.
MO A g m., 107.

17 Bkz. (36), ILERI, 10.
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® Bir bagka yazisinda da

realist iislupla kaleme alinmis olmasindan kaynaklanir.*'
Inci Enginiin, “cok kii¢iik bir ayrintidan biiyiik bir hikdye ¢ikarma kudreti’ne
deginerek, yazarin gozlem giicli sayesinde dikkat ettigi ayrintilardan trajik bakis

acistyla birlestirerek alelade bir olay1 ve sahsi bu noktadan yansittizr™*'’

n1 soyler.
Kenan Akyiliz, Yakub Kadri’'nin hikdyelerinde ask temine sik¢a yer
vermesini, eserlerin fikir bakimindan ¢ok yiiklii olmasma baglar. “Bu yiikten

kaynaklanan kurulugu ask temi sayesinde giderebildigini” **° belirtir.

Niyazi Aki, yazar hakkindaki monografik ¢alismasinda Yakub Kadri’nin
Tiurk hikayesine bircok yenilik getirdiginden s6z eder. Bunlardan ilki Nabizade
Nazim’dan sonra “Istanbul sehir hudutlarin1 asmas1”, ikincisi “hasin ve yalin ruh
hali”, tigiinciisii ise “Miitevazi liikse nail olmayan toplum kesimine gitmesi”dir**'.
Ancak, Yakub Kadri’den ¢ok oOnce hikdye yazan Samipasazade Sezal Kiigiik
Seyler’de siradan, kii¢lik insana yonelmis, Halid Ziya, Mehmed Rauf hikayelerinde,
romanlarindan farkli olarak “miitevazi kesim”in yasamini konu edinmis, hattd Omer
Seyfeddin bir¢ok hikdyesinde zenginlikten uzak, orta halli ve yoksul insanlarin
hayatlarin1 anlatmistir. Bu nedenle Niyazi Aki’nin burada s6ziinii “yenilik” aslinda
daha 6nce baglayan bir gidisin devami niteligindedir. Niyazi Aki’ya gore Yakub
Kadri’nin hikayeye getirdigi bir bagka yenilik de “kahramanlarin fiziki portrelerini
silerek onlar1 yalnizca karakterleriyle vermesi’dir. Bu yonden Yakub Kadri’nin

“karakterleri okurun aklinda mizac ve karakterleriyle kalir”**

Yukarida s6z edilen aciklamalar dogrultusunda Yakub Kadri’nin Tiirk
hikdyesinin modernlesmesine katkida bulunmus bir yazar oldugunu sdyleyebiliriz.
Ne var ki, kendi yazilarindan hareketle, tiim bu katkilara ragmen, yazarm “tiiri”
roman karsisinda ikinci plana itmesi, onu bir geg¢is hamlesi olarak gérmesi genel

olarak hikayenin “makus talihini” yenmesine bir engel daha teskil etmistir.

8 inci ENGINUN, “Yakub Kadri Karaosmanoglu, TDEA, C. V, 187.

9 Inci ENGINUN, “Yakub Kadri ve Halide Edib”, Dogumunun 100. Yilinda Yakub Kadri
Karaosmanoglu,77.

20 Bkz. (76 ), AKYUZ, 184.

1 Bkz. (409), AKI, 81.

22A g k., 86.
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2.16. Fahri Celal (Goktulga, F. Celaleddin, 1895-1975)

1915°te Servet-i Fiinin’da yayimladig1 “Salgin” adli ilk hikdyesiyle adini
duyurur F. Celaleledin. 1923’te ise ilk hikaye kitab1 Talak-1 Selase’yi yayimlar. F.
Celaleddin, seksen kadar hikdyesiyle*” Cumhuriyet’in ilk kusak hikayecileri
arasinda yerini alir. “Omer Seyfettin ile Memduh Sevket Esendal arasinda koprii

kuran”424

yazarin hikayeleri daha ¢cok Mauppasant tarzindadir. Giris, gelisme ve
sonuca dayali hikayeleri kronolojik olarak ilerler. F. Celaleddin, tip doktorlugundan
(psikiyatri) gelme birikimiyle derin goézlem giiclinii hikayelerine basariyla
yerlestirebilmistir. Bazi hikayelerinde okurla konusmasi Ahmed Midhat’s,

hikayelerinin mizahi yonii ise Hiiseyin Rahmi Giirpinar’1 hatirlatmaktadir.

F. Celaleddin 1928 6ncesinde hikdayeye baslamasina ragmen, bu tiir iizerine
teorik yazilarini ancak 1950 sonrasinda kaleme almistir. Bu yazilarda genel olarak
kiigiik hikdyenin Tiirk edebiyatinda tam anlamiyla anlasilamadigii, bu nedenle
kiiciik hikdye sahasinda heniiz biiyiik bir yazar yetismediginden yakinir. Tiiriin
kurallarindan s6z etmeyi de ihmal etmez.*”® F. Celdleddin’in 1928 6ncesinde bu
konuyla ilgili sadece bir yazisi (1335/ 1919) bulunmaktadir. Ancak Mehmed Rauf’un
Uc Hikaye (1335/ 1919) adhi hikdye kitabmi konu edinen yazi, ileride kaleme
alacaklar1 kadar ayrmtili degildir.

F. Celaleddin kitabi elestirmeye “Hiisran” hikayesi ile baslar. Giizel oldugunu
soylemekle birlikte hikayeyi “na-kafi” bulur. F. Celaleddin’e gore eser yetersizdir
clinkii Mehmed Rauf, hikdyesine konu ettigi cinayeti herkes gibi gérmiistiir. Oysa
“bir hikdyeci herkesten ayri, biitiin aciyanlarin tesirlerine sebep olan seylere degil,

fakat kimsenin gdrmedigi, hissetmedigi bir nokta-i nazara miiteessir olmalidir.”**

2 Fahri Celaleddin’in hikdye ve kitaplarmin tam listesi i¢in bkz. Muhtar TEVFIKOGLU, Fahri
Celal Goktulga (F. Celaleddin).

424 Bilgen AYDIN, Fahri Celalettin Goktulga’min Oykiilerinde Anomi ve Gecmise Kacis, 3.

3 Yazarm hikdyenin teorik yanma dair yazilari: “Mehmet Rauf”, Cumhuriyet, 3; “Bogaza Dair”.
Cumbhuriyet, 3; “Uc Nesil”, Cumhuriyet, 3,5; “Sait Faik”, Cumhuriyet, 3,5; “Kiiciik Hikaye”,
Cumbhuriyet, 3. (Tezim 1928 ile sinirli oldugundan yazarin bu dénemden sonra, “kiigiik hikaye”yi

daha detayli bir sekilde inceledigi sdz konusu yazilarini degerlendiremedim.)
#26 F_Celéleddin, “Ug hikaye”, Nedim, 218.
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Siradani anlatsa bile gézlem giicii ve duyarliligiyla siradandan farkli olmalidir. F.

Celaleddin’e gore bu 6zellige sahip iki isim Falubert ile Maupassant’tir:

“Ben iste bu nokta-i nazardan Flober’i, Mopasan’1 biiyiik
bulurum. Onlar da bdyle mevzular1 yazarlar, fakat hissedersiniz
ki vak’anin biitlin biitiin ayr1 hatirinizdan gegmeyen bir noktasina
muharrir yiiklenmistir.”**’

F. Celaleddin, Maupassant’in siradan, herkesin zaman zaman tanik oldugu bir
olay1, mizah duygusunu da katarak nasil etkili ve hayret verici sekilde anlattigini

“Reves” hikayesini 6rnek vererek ovmiistiir:

“Fakat bunu mukabil Mopasan “Reves” ismindeki
hikayesindeki eter sarhoslugunun biitiin zevklerini, biitiin
humarmi biitiin biitiin ayri, ne hayret engiz ne nafiz bir goriis
anlatmustir.

(...)
Evet, bir hikdyeyi boyle telakki ediyoruz ve boyle
anliyoruz.”**®

Boylece, F. Celaleddin hikaye anlayisinda tek kural belirlemis olur: Anlattig1
durumu / duyguyu sasirtan bir duyarlilik ve niifuzla ifade edebilme! Ancak yazarim,
hikayeciye atfettigi bu meziyet, genel olarak sanat¢i duyarhiligiyla ilgilidir. Bu
noktada, az diyemeyecegimiz sayida hikdye yazmis bir yazarm bile, ilk yillarda da
olsa, ele aldig1 tiir hakkinda doyurucu bilgiler vermemesi ‘“hikaye”nin 1928

oncesinde neden akim kaldigin1 gostermektedir.

2.17. Nahid Sirn (Orik, 1895-1960)

Calismamin smirim teskil eden 1928°de hikaye teorisi {izerine ulasabildigim

son yazilar Nahid Sirri’ya aittir. Nahid Sirr1 1928°de sekiz hikdye yayimlar: “Yadigar

2TA gy, 218.
P8 A gy, 218
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Resim” (Resimli Hikaye, nr. 6), “Diudiiklimescid’in Diktatorii” (Resimli Hikaye,
nr. 7), “Dedikodu” (Resimli Hikaye, nr. 8), “Adalet” (Resimli Hikaye, nr. 9),
“Bebekleriyle Oynamaymca” (Resimli Hikaye, nr. 11), “Kirmizi ve Siyah”
(Cumhuriyet, nr. 1497-1507), “iki Rakibe” (Resimli Hikaye, C. II, nr. 1), “Sadettin
Beyin Damadi” (Resimli Hikdye, C. II, nr.2)*°. “Kirmiz1 ve Siyah” disindakiler
kiigiik hikaye ornekleridir. Az sayida hikdyeye ragmen yazarm tiirlin teorik yani
hakkinda kaleme aldig1 yazilar roman, biiyilk hikaye, kii¢iik hikaye arasindaki
farkliliklar1 sistematik bir sekilde ortaya koymasi bakimindan ¢ok 6nemlidir. Hayat
mecmuasinda yayimlanan yazilarm diger 6nemi ise kiigciik ¢apli da olsa, Tiirk

edebiyatinin ilk kiiciik hikaye tartismasina sebep olmalaridir.

Nahid Sirr1, Tiirk edebiyatinda roman, biiyiik hikaye ve kiiciik hikaye
tirlerinin hangi yazarlar sayesinde goriildiigiinii aciklayarak baslar yazisina. Sonra,
ti¢ tiirtin farkliliklar1 tizerine herhangi bir yazi ile karsilasmadigini sdyleyerek soyle

devam eder:

“Roman, biiyiilk hikdye ve hikdye Tiirk edebiyatina Namik
Kemal, Recdizade Ekrem ve Sezdyi Bey’lerle girmis ve yarim
asr1 miitecaviz bir dmre malik bulunmus oldugu halde, bunlarin
mahiyetlerini tayin ve birini 6tekinden ayiran seyleri tarif i¢in
hatta kisa bir yazi yazanimizi bilmiyorum.”**°

Nahid Swurr’ya goére roman Namik Kemal ile, biiyiik hikdye Recaizade
Mahmud Ekrem ile hikaye de (kiigiik hikdye) Sami Pasazade Sezai ile baslamistir.
Ancak tarihsel siralamaya bakildiginda Ahmed Midhat Efendi’nin bir¢ok romanini
Namik Kemal’den; Emin Nihad’in da uzun hikayelerinden olusan Miisimeretname
(1871-1875)’y1 Recaizdde Mahmud Ekrem’den 6nce yayimladigi goriilmektedir.
Ahmed Midhat Efendi ve Emin Nihad her ne kadar teknik bakimdan kusurlu, eski ile
yeni arasinda kalan eserler yayimlamis olsalar da bu, her iki yazarin Tirk
edebiyatinda tiirlerin ilk Orneklerini verdikleri yadsiyamayacagimiz bir gercektir.

Yazarin dikkatsizce yaptig1 diger tespit ise Tiirk edebiyatinda o giine kadar {i¢ tiiriin

29 Nahid Sirri’nin hikayeleri ve hikéyeciligi i¢in bkz. Ayfer YILMAZ, Nahit Sirr1 Orik (Hayati,
Sanati, Eserleri); Bahriye CERI, Bir Cihan Kaynanasi: Nahid Sirr1 Orik.
0 Bkz. (59 ), Nahid Sirry, 5.
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sartlarm1 ve farkliliklarmi yansitan, agiklayan bir yazi kaleme alinmadigini
soylemesidir. Ancak Nahid Suri burada da yanilmaktadwr. Roman ile hikaye
arasindaki farkliliklar, bu yazinin kaleme alimmasindan neredeyse kirk yil 6nce, tam
da saydigi isimler tarafindan ortaya konmustur. Muhsin Bey (1307/1890) 6n
soziinde Recaizade Mahmud Ekrem roman ile hikdye arasindaki farkli ve benzer
yanlari kiiciik tespitlerle ortaya koyarken, Sami Pasazade Sezai Kiigiik Seyler (1308/
1891) 6n soziinde kiiclik hikayelerin ne tiir 6zellikleri bardiracagmi, acemice de
olsa, agiklamistir. Yine Nabizdde Nazim’in Hasba (1308/ 1891) 6n s6zili roman ile
hikdye ayrimina yer veren baska eserdir. Diger yandan Mehmed Celdl, Mehmed
Rauf, Server Cemal, Yakub Kadri ve daha bircok yazarin hikdye ve roman
elestirilerinde tiirlerin 6zelliklerini siraladiklar1 goriilmektedir. Tabii bu yazilarin
hicbiri tiirler arasindaki farkliliklar1 tam olarak agiklayamamustir, ama ilk yazarlarin
bu konudaki cabalar1 da g6z ardi edilemez. Bununla birlikte Nahid Sirri’nin hakli

oldugu yerler de vardir. Soyle diyor:

“Roman ve hikdye muharrirleri, kari kiitlesi ile aralarinda hic
kimse gormedikleri icin, birtakim sekillerin ve kaidelerin
miirakabesi altinda kalmaga liizum hissetmeden, hatta bu sekil ve
kaidelerin mevcudiyetini hatira getirmeksizin eserlerini viicuda
getiriyorlar.” **!

Nahid Sirri’ya gore Tiirk yazarlar1 roman ve hikaye alaninda eser vermekle
birlikte tiirlere ait kurallar1 tam olarak uygulamamaktadirlar. Bunun nedeni hem

elestiri yoklugu hem de yazarlarin bilingsizligidir:

“Mevzuun ehemmiyeti ve mevzuunu kavrayis tarzi itibariyle
bir biiyiik hikdyeden ibaretken adina roman denilen, roman gibi
basladig1 halde yar1 yolda kisaltilarak biiyiik hikdye sekline giren
ancak kiiciik hikdye olmaga miitehammilken sisirile sisirile
biiyiik hikaye kalibma sokulan yahut da sairane bir diisiiniis ve
heyecanlanistan behemahal bir hikdye c¢ikarmak gayret ve
inadiyla yazilan seyleri her giin okuyup duruyoruz.”**?
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Yazarlarm ele aldiklar1 konunun hangi tiire uygun olacagini diisiinmeden eser
verdiklerini belirten Nahid Sirr1 roman, biiyiik hikaye ve kii¢iik hikdye farkmin her
seyden once konu ve konuyu ele alig tarzinda goriildiigiinii kaydeder. Bundan sonra
yazar ii¢ tiire ait teorik bakismi ortaya koyar. Once romanm &zelliklerini tayin eder

ve diger tiirleri romanla karsilastirmali olarak aciklar:

“Roman, hayattan alinan biiyiik bir par¢a ve yahut muharririn
muhayyele, san’at ve ilmiyle halkedilmis biitiin bir hayattir.
Asgari hudutlarmi tayin kabildir ve ¢ok dar yere miimkiin degil
sikistirllamaz. Lakin genisligine ve biiyiikliigiine hat yoktur.
Beseriyet tarihinin en muazzam vak’alari, ihtiras, heyecan ve
kanla en dolu devreleri bir romanin hududuna sigabilmistir.

(..)

Mevzu iste bu kadar mithim ve genis devirleri kavrayinca,
romandan istenecek sartlar meyaninda uzunlugun bulunmasi
tabiidir. Intihap ettigi muazzam mevzuu biitiin ehemmiyet ve
azametiyle bize anlatabilmek i¢in, muharrir pek c¢ok sey
soylemek ve gdstermek mecburiyetinde oldugundan, bu uzunluk
hatta mutlak bir zarurettir.””**

“Roman bir tarih devresini en genis hudidu ile
kavrayabilecegi gibi, felsefenin, tibbin daha halline calistig1 en
derin mes’eleler, hatta {iistiinde heniiz sadece diisiindiigii pek
miithim ve muglak bahisler de mevzuunu teskil eyleyebilir.”***

Yazara gore roman, hayati biitlinliyle yansitabilecek genislige sahip bir
tirdir. Romanda s6z edilecek hayat, siradanin uzagindaki biiyiik olaylara sahne
olmalidir. Romanlarda ayni1 zamanda felsefi fikirler, 6Gnemli mevzular da anlatilabilir.
Biiyiik hayat ve mevzular1 anlatan roman yazari teferruattan kaginmamali; konuyla
ilgili bilgileri, olaylar1 ve sahislar1 tiim yonleriyle tanitmalidir. Boylece yazarina
sinirsiz anlatim olanagi, c¢ok sey sOyleme firsati taniyan roman icin uzunluk
kacmilmaz olur. Bu uzunluk sirasinda yazarin dil ve tislubunda yanlishlar goriilse de
bu hatalar roman i¢in “affi imkansiz bir kusur teskil etmez.”*> Ciinkii Nahid Sirri’ya
gore roman yazarinin asil basaris1 eserine konu ettigi hayati anlatirken ne derece

inandirici oldugu ve okurun ilgisini bu hayata ne oranda ¢ekebildigi ile 6l¢iiliir:

BN g k., 6-
BA gk, 9.
BIA gk, 9.
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“Lakin mahzar oldugu biitiin bu miisaadelere ve imtiyazlara
mukabil romancinin behe-mehal malik bulunmasi icap eden bir
meziyet romanlarinda viicudu mutlaka lazim bir hassa vardir: O
da hayat, inandirabilmek kuvveti ve aldkadar edebilmek
hasasidir.”**®

Roman hakkinda goriislerini toparlayan Nahid Suri i¢in romanci tiim
sanatkarhigin1 konusturacak ama iislup oyunlarma yer vermeyecektir. Roman ig¢in
sayfa sayismi asgari ii¢ yiiz olarak belirleyen yazar, romancimin uzun soluklu
eserinde okuru sikmadan merakini celp edecek konu bulmasini ister. Ama romanci
sirf okurda merak ve ilgiyi ayakta tutmak icin popiiler eserler de kaleme

almayacaktir. Aksi halde roman basarisiz olur:

“Yani demek oluyor ki iyi bir roman yazan muharrir evvel
emirde romancilik san’atinin biitiin inceliklerini bilecek, tekmil
hayat sathasini canli ve heyecanli gostermek i¢in ne lazimsa
hepsini yapacak, bu dikkat ve gayreti de ii¢ yiiz, dort yiiz, bes
yiiz _sahife devam edecektir. Her seyden evvel okuyucunun
vak’aya alakasmi sondiirmemekle miikellef bulundugu i¢in fazla
sairane tasvirlere cesaret edemiyecek, kelime {islup oyunlari
yapmiyacak, su kadar ki cala kalem ve gelisigiizel yazarak bir
macera hikdyecisi derekesine diismekten de her an

cekinecektir.”**’

Roman hakkindaki goriislerinin sonunda roman yazarinin sahip olmasi
gereken niteliklerden s6z ettikten sonra Nahid Suri1 biiyiik hikdye hakkindaki

disiincelerini agiklamaya koyulur. Bizim i¢in de asil dikkati ¢ekici olan budur:

“Biiyiik hikdye azami yiiz elli sahifeden ibaret oldugu i¢in
bunun muharriri okuyucunun sikilip eseri elinden atacagi
korkusuyla bir roman yazan kadar bi-huzir degildir. Ciinki
faraza bes yliz sahife siirmeyecek bir sabir ve metanet, elli, yiiz
hatta yliz elli sahifeyi tislubun bir seciye tasvirinin hatir1 igin
okumaga raz1 olabilir.”**

Yazara gore roman ile biiyiik hikdye farkini belirleyen 6zelliklerden ilki sayfa

sayisidir. Yiiz elli sayfayr gegmeyen eserleri biiylik hikaye kategorisine alan Nahid

BOA g k., 10.
BTA gk, 12.
B8AL g k., 20.
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Sirr1 i¢in biiyiik hikdye yazar1 romanciya oranla daha sanshdir. Cilinkii uzun soluklu
eser karsisinda sikilma tehlikesiyle karsi karsiya kalan okur, romandan kisa olan
biiyiik hikdyeye yazarin dil ve tasvirdeki basarisi nedeniyle katlanabilir. Nahid

Sur1’ya gore:

“lyi bir hikdye nadiren uzatilmamis romandrr. Ciinkii
ekseriyetle mevzuu bir romana lazim kudret ve ehemmiyetten
her halde genislikten mahrumdur. Biiyiikk hikdyenin de roman
gibi sikilmadan okunacak bir tarzda yazilmis olmasi ve hikaye
ettigi vak’anm ve gosterdigi sahislari sihhat ve hakikatine bizi
hi¢ degilse muvakkaten inandirmasi elbette sayani arzudur.
Uzunlugu yiiz elli sahifeyi gegcmeyecegine gore bir roman gibi o
da biitiin bir devreyi adeta temsil eden miithim bir ¢ehreyi alip
gosterebilir ve bir vak’ay1 anlatabilir. Mamafih bazi1 hayatlar o
kadar biiyiik hirslar ve maceralarla dolup tasalar ki edebiyata
ancak bir romanla girebilirler.”*’

Nahid Sirr1 iki tiir arasindaki belirgin farki sayfa sayisi ile a¢iklamaya kalksa
da bu 6lgiitleri aslinda eserlerin iceriklerine gore ayarlamaktadir. Konu ise bu sinir1
belirleyen en 6nemli vasitadir. Romandan farkli olmayarak biiyiik hikdyenin de
hayati ele alma ve okuru bu hayata inandirma zorunluluguna dikkat ¢eken yazarin bu

konuda belirledigi temel ayrim biiyiik hikdyede hayatin ne kadarinin yansitilacagidir.

“Roman i¢in tekrar edelim pek kuvvetli kahramanlar ve hig
olmazsa fazla genis ufuklar lazimdir... Romancinin muhayyelesi
de her devreyi canlandirabilmeli, her ihtiras1 kavrayabilmeli,
kalemi her giizelligi ve her levsi tasvire kadir olmahdir. Ciinki
roman dogrudan dogruya hayattir ve hayatta her sey vardir.
Biiyiik hikdye ise hayatin bir tek safhasidir.”**’

Nahid Sirr1 bu noktada iki tiirii birbirinden ayirir. Roman hayatin tamamini
anlatirken biiylik hikdye o hayatin sadece tek bir yoniinii ele almahidir. Bu bakis
acisiyla Tiirk edebiyatinda verilen Ornekleri degerlendirir. Salon Koseleri
(1328/1912)’nin hem ihtiva ettigi konu hem de hayatin smirl bir yanini1 gostermesi
itibariyle romandan ziyade biiylik hikaye sayilmasi gerektigini belirtir. Nahid Sirr1’ya
gore Resad Nuri’nin Damga (1340/1924) romam da biiyiik hikdye sayilmalidir.

BN g k,21.
MOA g k., 23.
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Ciinkii kahraman romana konu olacak kadar biiyiik ihtiraslara sahip degildir. Boylece
Nahid Sirri’ya gore roman ile biiriik hikayeyi ayiran bir 6l¢iit daha karsimiza cikar:

kahramanin ihtiraslar1!

“Roman unvani altinda yazilmis Tirkce kitaplarm ¢ogu birer
biiyiik hikayedir. Mesela Edebiyat-1 Cedide’nin mahsullerinden
Salon Koselerinde. Sadece kisa bir goniil rabitasini anlattigi
Beyoglu’nun bir iki ¢ay ve raks salonunu ilk defa olarak bize
gostermekle iktifa ettigi halde nasil roman ismini alabilir? Vak’a
itibariyle daha canli ve uzun olmakla beraber, ancak temiz ve
fazla zaif, maglubiyeti hep evvelden kabul eden hassas ve
hiiziinlii biir ruhun maglubiyetlerini hikdyeden ibaret oldugu
cihetle Damga’nin bile roman oldugunda miitereddidim.”**!

Nahid Suri’ya gore Yakub Kadri’nin “Bir Serencdm” yansittigi devrin
ozelligi ile, Refik Halid’in “Yatik Emine” ve “Sar1 Bal” adli hikayeleri ise okurun
onlardan kisa siirede ayrilmak istememeleri nedeniyle sahip olduklar1 kuvvet

bakimlarindan roman olabilecek nitelikte eserlerdir:

“ ‘Bir Serencam’in kahramani olan o Mahinlir hem akibeti
hem gene Oyle esrar meghuliyet dolu kalmak sartiyla bir roman
kahramani olmaga kadirdir. Ciinkii biitiin esaret, cariyelik ve
harem dairelerinin fecaatlerini, mantiksizliklarini ve garabetlerini
bas dondiiren zarafetleriyle feci iskencelerini nefsinde toplayacak
ve teneffliis ettigi hava icinde gosterecek kadar canli bir
mahluktur.

(...)

‘Yatik Emine’ ile ‘Sar1 Bal’ mevcuttur. Hatta ikincisi ancak
bir kisa hikdyenin hemen yegane c¢ehresinden ibaret oldugu
halde, bu iki kadmn o kadar hayat dolu birer ¢ehredirler ki, insan
kendilerinden pek cabuk ayrildiklarina miiteessir olur, onlari
uzun uzun bilip tanimayislarma mahzun olur.”**

Once, roman ile bilyiikk hikdye arasindaki farklhiliklar1 ortaya koyan Nahid
Sirr1 daha sonra kiigiik hikayeye gecer:

“Kii¢iik hikdye de roman ve biiyiik hikdye gibi hayattan
miillhem olarak veya hayatta da boyle olabilecegi iddiasiyla

MAL g k., 23.
M2A g k., 24-25.
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yazilmis bir seydir. Bindenaleyh aldka ile okunmasi ve anlattig1
seyin tabil ve miimkiin goriinmesi icap eder. Fakat aldka ile
okunmaga, anlattig1 seyin sihhat ve hakikatine itimat telkin
etmege ve hele anlattigi seyi ve canlandirdigi muhit ve
sahsiyetleri bir daha unutturmamaga kiiciik hikdye muharriri
maatteessiif nadiren muvaffak olur. Bu muvaffakiyet o kadar
biiyiik bir maharete baghdir ki, bu mahareti gosterecek bir kiigiik
hikdye muharriri Maupassant gibi layemit bir s6hret kazanir.
Ciinkii romanda insan dort yiiz, bes yliz, alt1 yliz; biiylik hikayede
de yliz, yiiz elli sahifeye maliktir. Ve karin ne kadar sikilirsa
sikilsin kendisine hi¢ olmazsa on on bes yaprak miiddetince
tahammiil edeceginden ‘Hele birka¢ sayfa daha okuyayim. Belki
birazdan alakadar olmaga baslarim.’ diisiince ve timidiyle yaziy1
elinden derhal atmayacagindan emindir. Halbuki kiiciik hikaye
asgari dort bes, azami on bes yirmi sahifeden ibarettir. Romanda
alaka uyandmrmaga belki baslamamis, mevzuun esasina heniiz
girismemis ve daha en mithim sahislarm belki higbirini
tanitmamigken, kiiclik hikdyede ayni zaman i¢inde vak’anin
gectigi yeri gostermis, biitlin kahramanlarini takdim etmis,
vak’anm kendini de hikaye etmis, bir kelime ile eserinizi bitirmis
olmakla miikellefsiniz.”**

Kiiciik hikdye de roman ve biiyiik hikdye gibi hayattan alimmis pargalari
anlatir. Kiigiik hikaye yazar1 da tipkr diger tiirlerde oldugu gibi okuru metnin igine
cekmek, yansittigi hayat ile etkilemek zorundadir. Nahid Siurri’ya gore bu tiirii
kaleme almak daha zordur. Her seyden 6nce kii¢iik hikdye yazarmin kullanabilecegi
alan siirlidir. Romanda yazara 6zgiirliilk tantyan uzunluk, genislik kiiclik hikayede
bulunmayacagi i¢in kii¢iik hikdye yazari tiim maharetini kisacik bir yazida gostermek
zorundadir. Kii¢iik hikdye icin bes ile yirmi sayfa arasi bir smir getiren Nahid
Sur’nin burada soziinii ettigi tahkiye bigimi Maupassant tarzi hikayedir. Kiiciik
hikdye yazar1 olayr tamtip kisilerini takdim ederken okuru da etkisi altina almak
zorundadir. Ancak bu etkiyi roman yazar1 gibi, heyecanlara kapilmadan, daha sakin
kalarak gercgeklestirebilir. Ciinkii kiiciik hikdye yazari, coskusunu uzun uzadiya
anlatabilecegi bir alana sahip degildir. Nahid Surr1 bu 6zellikleri yansitan yazar
ornegi olarak Omer Seyfeddin’i gosterir. Omer Seyfeddin’in bu kadar basarih kiigiik
hikayeler yazmasindaki nedeni sahip oldugu goézlem giicii sayesinde farkia vardigi

olaylar1 siiklinetle karsilamasina ve yansitmasina baglar:

AL g k., 25-26.
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“Kii¢iik hikdye muharriri ne derece dikkat ve maharetle
hareket etmelidir ki mesela ii¢ yiiz yaprak ile temin edilen bir
tesiri bes on sahife ile yaratsin ve muhafaza edebilsin. Kiiciik
hikdye yazan bir muharrirde heyecanlanmis bir ruhtan ¢ok ziyade
iyi isleyen bir dimag ve hele iyi géren gozler lazimdir.

(..)

Omer Seyfeddin, hayatmn dis manzaralarmi miikemmel
gordiigii ve gordigii seyler de asabma hakim olamayacak kadar
kendisini miitehassiz etmedigi i¢indir ki Tiirk edebiyatinda belki
en canli kii¢iik hikdyeleri yazmaga muvaffak olmustur.”**

Nahid Sirr1 roman, biiyiik hikaye ve kii¢iik hikaye arasindaki farkliliklar1 son
bir 6rnekle noktalar. Bu 6rnege gore kiigiik hikdye yazar1 en az malzemeyle, daracik
bir alanda etkili eserler vermeye ¢alistig1 i¢cin bu tiirde basarili yazar sayisi, genel
olarak diinyada, ¢ok azdwr. Tiirk edebiyatinda ise durum daha da kotiidiir Nahid
Siri’ya gore. Ciinkli Tiirk yazar kiigiik hikdye yazmaya kalktiginda ortaya mizahi

yazilardan, fikralardan 6te 6rnekler ¢ik(a)mamaktadir:

“Romancilikla  kiiciik  hikayecilik arasindaki farklari,
hudutsuz denizlerde bir cesim sefine idare etmek ve yahut
gemilerle hinca hing dolu bir dar limanda bir kiigiik vapuru
yanasacagi iskeleye vardirabilmek suretiyle de tarif miimkiindiir.
Keyfiyeti bir mimarlik mes’elesi seklinde tasvir etmek istersek
deriz ki roman ve biiyiik hikdye muharrirleri, birincisi fevkalade
viis’atli ve degeri genis bir arsaya ve ona goOre ingaat
malzemesine miithendis ve ameleye maliktirler. Halbuki kii¢lik
hikdye muharririnin elinde gayet ufak bir arsa ve ve pek ciiz’i
malzeme ile bir iki is¢i vardir... Ve iste bunun i¢cin muvaffak
kii¢iik hikayeler o kadar azdir ve kiiciik hikdye denilen sey hele
bizde, hemen daima ya bir edebi sahife yahut da mizahi bir
fikradan ibarettir.”**’

Nahid Sirr1, bir bagka yazisinda ise kiigiik hikayeyi bitiris tarzindan s6z eder.
Yazi asil olarak romanla ilgili olsa da sonunda kiigiik hikdyeye dair goriisiinii
eklemekten geri kalmaz. Kiiclik hikayelerin karakter veya olay anlatimina dayali

yapilarindan otliri Nahid Suri, zirvenin ardindan gelen yumusak bir son tercih

etmektedir. Tabii Nahid Suri’nin burada s6z ettigi Maupassant tarzi olay hikayesi

MAL g k., 26.
A g k,27.
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icin gecerli olabilir. Ciinkii Cehov tarzi durum hikayeleri genellikle belirgin bir sona

ulagsmaz, okurda bitmemislik hissi uyandirir.

“Kii¢iik hikayenin bitis tarzina gelince, bu mademki bir
miza¢ ve hadisenin aksinden ibarettir, ani ve seri-iiz’zeval bir
ziyanin en giizel bir canlanip parlayistan sonra tatli bir soniisiini
andiran bir sekilde, naklettigi seye nihayet veren her muharriri,
bitiris tarzinda muvaffak olmus sayarlz.”446

Nahid Suri’nin roman, biiyiik hikaye ve kiiciik hikdye arasindaki farklar1
belirlemeye calistig1 bazi yazilar1 Tiirk edebiyatinda Server Cemal’den sonra atilan
ilk 6nemli adimdir. 1909°dan 1928’e kadar gecen on dokuz yillik siirede bu alanda
kisa deginmeler olmussa da tiiri tam anlamiyla tarif etmeye calisan yazilar
yayimlanmamistir. Diger yandan bu yazilar yukarida da sdyledigimiz gibi kiigiik

hikaye {izerine yasanan ilk tartigsmay1 baslatmasiyla daha da 6nem kazanmaktadir.

Nahid Sirri’nin yedi say1 siiren yazilarma ilk elestiri Ibrahim Necmi’den gelir.
“Iki Satir Etrafinda” (1928) isimli yazida brahim Necmi, Nahid Sir1’y1 tiirleri sayfa
say1st ile sinirlandirmasi yoniinden haksiz bulur.**” Nahid Sirr’nim bu itiraza cevabi

ilk yazilarina gore konu hakkinda daha fazla bilgi igerir:

“Hemen hepsi ayn1 menbaadan cikar. Iddialar1 bir, gayeleri
bir, mahiyetleri birdir. Fakat ihata ettikleri devreler, sahislar1
takdim ve vak’alar1 hikdye tarzlar1 ve mevzularinin ehemmiyet
ve viis’at1 itibariyle aralarinda o kadar fark vardir ki, birkag
kisma ayrilmalarinda kat’i bir zaruret mevcuttur.”**®

Nahid Sirri, ¢ tiirtin de ayn1 kaynaktan, hayattan ¢iktigini ancak o kaynagi,
farkl1 perspektiflerle yansittiklarini sdyler. Tbrahim Necmi’nin romani bityiik hikaye,

hikayeyi de nouvella s6zciigiiyle karsilamasini ise elestirir:

“Fransizca roman ve nouvelle kelimelerini zikirle romani
hikdye ve nouvelle’i kiiciik hikdye seklinde terceme eden
Ibrahim Necmi Bey’e Fransizca bir de conte kelimesi

446
A gk, 63.

*7 {brahim Necmi DILMEN, “iki Satir Etrafinda”, Milliyet, 2.

8 Bkz. (59 ), Nahid Sirr1, 30.
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bulundugunu ve bunun kiiciik hikdye, nouvelle’in ise biiylik
hikaye karsilig1 olarak kullanildigin1 hatirlatmak isterim.
Fransizca yevmi gazetelerin her hangisini agrasa i¢ sahifelerinin
birinde bulacagi azami iki siitun tutmus kiiclik hikdyenin
nouvelle degil conte ismi altinda okuyuculara takdim edildigini
gérecektir.”**

Isimlendirme sorununu hallettikten sonra Nahid Sir1 roman, bilyiik hikaye,

kiigiik hikaye arasindaki farklar1 bu kez Tiirk edebiyatindaki 6rnekleriyle agiklar.

“Roman hayattan alimmis biitiin bir safthadir. Hayatta ise her
sey vardir. Bu nedenle romanc1 yazacagi romanda vak’anin esasi

ile miinasebeti pek wuzak olan sahislardan bile bahse
salahiyetdardir. Fakat biiyiik hikdye hududu muayyendir. Viis’ati
mahduttur. Bir ihtirasin, kederin, bir arzunun, bir hadisenin
tahliline miinhasir bununla mikelleftir. Hiikiim Gecesi roman;
‘Bir Serencam’ hikaye ¢linkii birincisi bir devrin biitiin 6zeligiyle
yansitirken digeri bir cariyeyi bir an i¢inde gosterip biraktigindan
mevzuu kavrayis ve anlatis tarzi itibariyle biiyiik hikayedir. Gene
Yakub Kadri’nin bir baska yazisina bir Misirli prensesin eski
giizelliginin hatrralariyla avunmak ugrunda intihar etmis bir
gencin birka¢ mektubunu misafirlerine okuyusuna, tasvirine
gelince bu Misir prensesi kagitlara aksedib gecen bir golgeden
ibarettir bu nedenle ancak bir kiiciik hikdye kahramamidir.”**°

Yazinin basindan itibaren romanin daha biiyiik, daha uzun, daha genis, daha
ihtirasli, daha biitlinliiklii bir hayati anlattigini ifade eden Nahid Sirr1, agiklamalarinin
yanlis yorumlanacagindan ¢ekinmis olmalidir ki makalenin sonunda biitiin tiirlerin
kaliciligindan ve 6neminden s6z eder. Okuyucunun uzun saatler bagindan kalkmadigi
bazi romanlar1 hatirlayamazken nasil olup da birkag saatini ayirdigi kiiclik hikayeleri

hatirlayabildigini soranlara ise su cevabi verir:

“Romanlar bir sene sonra akildan ¢iktig1 halde nasil oluyor da
bliyiik hatta kiigiik hikayeler hatirda kaliyor. Romanin
ehemmiyetge ve tesirce istiinliigii nerede kalir? Hayir bu sualin
tasidig1 tereddiit ve siiphe hakli degil. Ciinkii roman1 bir kii¢iik
hikaye karsisinda maglup eden sebep sirf miielliflerin liyakatleri
arasindaki azim farklaridir. Elbette Halide Hamimin, Refik
Halid’in, Peyami Safa’nin bir kiiciik hikdyesi vaktiyle kalin

A gk, 31
BOA g k., 35.
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ciltler yazmis olan Vecihi ayarinda romancilarin eserlerinden
fazla hayat hakkina malik olacaktir.””**!

Goriilityor ki Nahid Sirr1’ya gore eserin basarisi tiire degil yazarinin kudretine
baghdir.

Ibrahim Necmi disinda Kenan Halet de Nahid Sirr’nin tiirlere dair yaptig
aciklamalar1 elestirir. Nahid Suri’nin bu elestiri karsisindaki cevaplarina gegmeden
once Kenan Halet’in yazara hangi noktalarda itirazda bulunduguna bakmak yararh

olacaktir.

Baz1 piyesleri ve Poe c¢evirileri disinda hakkinda bilgiye ulasamadigimiz
Kenan Halet*? “Kisa Hikdye Hakkinda” (1928) adli yazisinda Nahid Sirr1’y1 o giine
dek bos birakilan bir alanda kalem denemesi yaptigi icin tebrik ettikten sonra,
yazarm bir noktayr eksik biraktigini ileri siirer. Bu nokta kisa hikdyedir. Kenan
Halet’e gore yazisinin konusu olan kisa hikdye ile Nahid Sirri’nin s6z ettigi kiiciik

hikdye birbirinden tamamen farklidir:

“Tamamlamay1 istedigim eksiklik, makale sahibinin
yazisinda evvela ‘roman, biiyiik hikdye ve kiiciik hikaye’ diye
tamamiyla indi bir sekilde {i¢ tasnif yapmasi, saniyen de
teferruati asagida gosterecegim ‘kisa hikaye’den
bahsetmemesidir. Muharrir vakia ‘kii¢iik hikaye’ye dair uzun bir
paragraf yazmis; lakin bu ‘kiiciik hikdye’ ile benim bahsetmek

istedigim ‘kisa hikdye’ birbirinden o kadar farkli duruyor ki
bende caresiz bu kisa yaziy1 yazmak mecburiyeti hasil oldu.”*?

Kenan Halet, Nahid Surri’nin ele aldigi tiirler i¢cin yaptigi tasnifi dogru
bulmaz. Batili yazarlardan edindigi bilgilere gore, kendisi novel (roman) ve short

story (kisa hikaye) olmak tizere yalnizca iki tiir bulundugunu belirtir:

BLA g k., 35-36.

2 K enan Halet hakkinda ulagabildigimiz bilgiler son derece smirlidir. Poe gevirileri ve Nahid Sirri ile
girdigi “kiiciik hikaye” tartigmasi nedeniyle isminden s6z ettiren Kenan Halet’in kim olduguna dair,
Kayahan Ozgiil’iin, “Kenan Halet imzas1 Tanpmar’a nu aittir?”, sorusu ise hala net bir cevaba
kavusamamustir. (Bkz. Nahid Sirr1 ORIK, Kirnmz: ve siyah Hikayeler 2, Haz. Kayahan Ozgiil, 12.)
433 Kenan Halet, Hayat, 78.
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“Mubharrir, demin de dedigim gibi ii¢ indi tasnif yapmis halbuki
ecnebi edebiyat kitaplarin1 aganlar goriirler ki nesirde biri
‘roman, novel’ 6teki de ‘kisa hikaye, short story’ diye belli basli
iki tahkiye sekli vardir. ‘Roman’, ‘kisa hikdye’ye nispetle daha
cok uzun ve gerek mevzu’, gerek tertip ve gerekse karakterleri
itibariyle bir¢ok esasl basliklar1 havidir. ‘Kisa hikaye’ye gelince
bu, ‘roman’dan biisbiitiin ayridir.”**

Kenan Halet, kisa hikdyenin tarihinden soz ettikten sonra Ingilizlerin tiire ¢ok
onem verdiklerini soyler. Ingilizler, hem 6grenciler kisa hikdyenin ne oldugu
ogrensinler hem de sistematik diistinceyi gelistirebilsinler diye tiire hayli ilgi

gostermislerdir:

“Bu nev’ hususiyle Ingiliz edebiyatinda nesrin ¢ok mithim bir
unsurudur. ‘Kisa hikaye’ o kadar sistematik bir sekildir ki,
mekteplerde bunun talebeye Ogretilmesinden biri bil-vasita,
digeri bilavasita olmak tizere iki fayda beklenir... Bu
faydalardan direkt olani talebenin sadece nesrin bu seklini
ogrenmesi indirekt olan1 ise daha yeni gelisen geng zihinler de
‘sistematik caligma’ya karsi cazip ve eglenceli bir vasita ile alaka
uyanmasidir.”*>>

Kenan Halet o6nceki yazarlari aksine hikayeyi romanla karsilastirmali olarak
degil de kendi dinamikleri igerisinde agiklamaya calismistir. Tiirii tarif etmek i¢in on

iki madde belirler. Daha sonra bu maddeleri kisaca acar:

“1- Kisa: Vasati iki binden ii¢ bin kelimeye kadar ‘kisa hikaye’
daha uzun yazilacak olursa tipki elde tutulan lizimundan fazla
bir degnek gibi idaresi miiskiillesir; zira bu takdirde ‘kisa
hikdye’nin bel kemigi olan 10’uncu sart [tek etki] tamamiyla
temin etmek tehlikeye diiser.

2- Hayali: Hakiki bir vak’aya istinat etmeyerek. Yalniz bundan
‘kisa hikaye’de ziimriid-i anka gibi, periler ve esrarengiz
mekanizmalar gibi aklin kabul edemeyecegi uydurmalara da yer

vardir manas1 ¢ikarilmamali... ‘Hayali” kaydinda tabiatin
kanunlarina ve zihnin makul telakkisine mugayyer manasi
yoktur.

BA gy, T8

BIA gy, 78.



3-Tahkiye: ‘Kisa hikdye’ ne bir siirdir ne de bir makaledir.

4- Ancak birka¢ karakter. Karakterin sayisi ¢ogalinca 10’uncu
sartin temini tehlikeye diiser.

5- Teferruati teksif edilmis. 10’uncu sartin teminine en kisa yol
teferruatin teksifidir. Liizumsuz muhaverelerin, vak’alarin ve
tasvirlerin hulasa asil mevzula dogrudan dogruya ilisigi olmayan
bir ciimlenin hattd bir tek kelimenin bile ‘kisa hikaye’nin
biinyesinde yeri yoktur. Hikdyeyi anlatan kimse, climaxa varmak
icin gecilmesi lazim gelen yollarda rastladigi vakialarm en
mithim bir veya iki sathasini gésterir ve bu kadarla iktifa eder.

6- Bir plan dairesinde cereyan eden vukuat sekline konulmus,
Vukuat bir zincirin halkalar1 gibi ve daima chronological bir sira
ile aynt zamanda ehemmiyetleriyle miitenasip bir surette
biiyiitiilmiis olarak dizilmelidir. ‘Tenasiip’siiz bir tertip mesela
bas1 govdesinin iki misli biiyiikliigiinde veya bacaklar1 sadece
‘giiliing’ bir yazi meydana getirir.

7- Vak’anin kahramanmi veya herhangi bir minor karakteri
tarafindan miitekellim, yahut da bizzat muharrir tarafindan gaib-i
sigasiyla anlatilan

8- Hareket, action, karakter tahlili veya wvakia mubhitinin
tasviriyle, ilmi, felsefl veya ruhi mukaddimelerle baslayan

9- En sonunda, ya okuyanin zihnindeki suallere birer birer cevap

veren biitiin karakterleri teker teker oradan ¢ikartan bir
Denouementle bagli yahut da siiphe ve kararsizligi birden kesip
atarak ortadan kaldiracak climaxla neticelenen ‘kisa hikaye’de
bir climax mutlak surette lazimdir. Climax hikdyenin ya en son
climlesinde olur yahut da arkasinda bagli bir denouementle
birlikte bulunur... Hikayenin basindan birbiri arkasina dizilen
sualler cevap verir ve ayni zamanda biitiin karakterleri,
okuyanlara: ‘Buna da ne oldu?’ sualini sordurmadan ortaliktan
birer birer siler ve kaybeder.

10- “Kisa hikaye’nin bel kemigi, okuyanda tek bir intiba ve his
birakmasi1 sartidir. Iste bu sart ‘roman’la ‘kisa hikaye’yi
birbirinden en keskin ¢izgi ile tefrik eder.

11- ‘Kisa hikdye’nin en mithim hususiyetlerinden biri de daima
bir ‘miicadele’ gostermesidir. ‘Miicadele’nin tarifi, ‘iki kuvvetin
carpigsmast’dir. Miicadele strugle su sekillerde olur:

195
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1- Insanla insan arsinda, 2- Insanla hayvan arasinda, 3- Insanla
tabil kuvvetler arasinda, 4- Insanla fevkattabid kuvvetler
arasinda, 5- Insanla kendi nefsi arasinda, 6- Insanla talii arasinda

12- Karakterleri yalniz artistik bir tarafindan gosterir; fakat
tamamiyla a¢cmaz Karakterler ‘kisa hikdye’de hicbir vakit
tamamiyla acilip gosterilemez, belki hikayeyi anlatan kimse
onlara yalniz tek bir cepheden bakar ve yalniz kisa ve artistik bir
tasvirle iktifa eder. Bir karakterin ilmi, tibbi, i¢ctimai yahut da
iktisadi bir cepheden bile gayet iyi taniyabilen ve hatta iyi
islenmis bir hikdye de yalmz bir defa okuduktan sonra bile
ezberinden mitkemmel bir tasvir yapabilir.”**®

Kenan Halet’in siraladigi bu maddelere bakildiginda yazarin kisa hikaye i¢in
en temel sart1 “tek etki’dir. Diger 6zellikleri bu sarta gore bigimlendirdigi goriiliir.
Tiirtin adindan da anlasilacagi tizere kisa olmasini sart kosan yazara gore {ist sinir, {i¢
bin kelimedir. Metin bu smir1 astig1 takdirde kisa hikayenin temeli sayilan etki birligi
ortadan kalkar. Kisa hikdye hayali olaylara dayanir. Ancak bunun bir sinir1 vardir.
Burada Kenan Halet, “hayali” sozctugli ile cin, peri gibi masal karakterlerini
kastetmedigini Ozellikle wvurgular. Yazarin soziini ettigi hayali, “hayatta
karsilabailecegimiz, ama tam anlamiyla gercek olmayan™ anlamindadir. Bu anlamda
kisa hikdye yazar1 6zgiirdiir. Kisa hikayeler, masal havasina diismemek kaydiyla
tahkiyevi anlatimla sunulmalidir. Bu anlatimdaki karakter sayis1 da sinirli olmalidir.
Sahis kadrosu ne kadar kalabaliklasirsa kisa hikdye o oranda dagilacagindan tek etki
kurali da tehlikeye diiser. Bu tehlikeden kurtulmanmn diger bir yolu da miimkiin
oldugunca s6zciik ekonomisine bagvurmaktir. Kisa hikdye fazladan tek bir sozctigi
bile barmdiramaz. Yani kisa hikdye yazari1 gereksiz tasvirlerden, uzun girislerden
mutlaka kagmmalidir. Amag¢ climaxa [zirve] ulasmak oldugu i¢in yazar bu noktaya
en kisa yoldan varmali, sadece ilgili kisimlar1 aktarmalidir. Kenan Halet’in kisa
hikayeyi tanimlarken kullandig1 diger 6l¢iit ise “kronoloji”dir. Hikayede anlatilacak
olaylarin birbirini takip eden bir zaman siralamasi i¢inde verilmesini 6ngorse de bu

durum gerek olay gerekse durum hikayelerinde zamanla kirilmis ve geriye doniisler,

BOA gy, 7879
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tirde sik sik basvurulan bir yontem halini almistir. Ayn1 maddede yazarin s6ziinii
ettigi giris, gelisme ve sonu¢ boliimlerine ayrilan kisimlarin orantili olarak

yapilandirilmasi gerektigi ise sadece hikaye i¢in degil tiim tiirler i¢in gereklidir.

Sekizinci maddede yer alan olay, mekan veya kisi tasvirleriyle baglama yine
olay hikayeciliginin esasidir. Bugiinkii kisa hikaye i¢cin geride kalmis bir 6zelliktir.
Dokuzuncu madde hikdyenin nasil bitirilecegi hususundadir. Olay hikayeciligine
dayali agiklamasinda Kenan Halet mutlaka bir “son” bekler. Karakterlerin, metin
icinde sorular1 teker teker cevaplanmasindan yana olan yazar, zirveyi de burada
sonu¢landirir. Tabii bu Cehov’un “baslangiclar ve bitisler olmamali” yaklagimindan
uzaktir. Onuncu madde, yazara gore kisa hikayenin bel kemigidir: Tek intiba. Kiigiik
hikdyeye daha 6nce yapilan yaklasimlarda bu 6zellik es gecilmistir. Bugiin “tek etki”
olarak belirlenen kisa hikayelerin olmazsa olmaz 6zelligi Tiirk edebiyatinda ilk kez
Kenan Halet tarafindan dile getirilmistir. Yazinin kaleme alindig1r yayim tarihine
bakildiginda 1890°dan itibaren Batili tarzda hikayelerin yazildig1 Tiirk edebiyatinda,
bu konuda oldukca gec¢ kalindigi soylenebilir. Kenan Halet’in kisa hikdye admna
belirledigi diger 6zellik ise “catisma”dir. Insanm hayatta yasadig: her tiirlii catisma
yazara gore hikdyede yer alabilir ve bu c¢atisma zirve ile iist noktaya tirmanir.
Yazarin belirledigi son madde ise karakterlerin anlatilmasi noktasindadir. Kenan
Halet hikayede kisilerin tiim yonleriyle sergilenemeyecegini, bir yoniiyle kisaca

verilmesi gerektigini agiklar.

Kisa hikdye yazma sartlarini ortaya koyan Kenan Halet buradan sonra hikdye
ve okur iligkisine gecer. Kenan Halet okura da énemli gorevler diistiiglinii belirtir.
Her seyden 6nce okur kisa hikdyenin 6zelliklerini iyice bilmeli ve beklentilerini o

yolda olusturmalidir. Aksi halde hayal kirikligina ugrayabilir.

“ ‘Kisa hikdye’ ne kadar sistematik yazilirsa okunmasi
cihetinde de o kadar sistematik bir sa’ya muhtactir; aksi halde
kendisinden beklenilen tesirler elde edilemez...”*’

BTA gy, 79.
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Okur zihnini stirekli canli tutmali, hikdyede karsilasabilecegi sorulara
cevaplar aramalidir. Burada Kenan Halet olduk¢a 6nemli bir noktaya deginir: Yazar
— okur anlasmasi. Kisa hikdye ayrmti barindirmayan, sezgilere yonelik bir tiirdiir.
Sorularma cevap bekleyen okur, hikdyeyi takip etmek zorundadir. Bir sey kagirdigi
anda hikayenin etkisi yok olur. Bu nedenle kisa hikdyede yazilan her sey ¢ok
onemlidir. Okurun bu satir aralarin1 fark edebilmesi ise hem hikdye yazarinin

hiinerine baglidir hem de okurun donanimina!

“Bir satirin bulunmamasi o satirda ‘aldka’ uyandiracak bir
mahiyet bulunmamasia delalet eder ki kariin sevkini kagirmaya
sebebiyet verebileceginden bu nokta ¢ok mithimdir.

Iyi bir ‘kisa hikdye’ muharriri okuyucularimi nasil dilleri
tutulmus, nefesleri kesilmis bir hile getirmeyi bilir.”**®

Kenan Halet yazisinin sonunda, kisa hikayenin olduk¢a 6nemli bir tiir
oldugunu, ne yazik ki Tiirk edebiyatinda 6rneklerine fazla rastlayamadigini soyler.
Kenan Halet’in neredeyse giliniimiizde yapilan hikaye tanimlarmnin temelini olusturan
kurallar tespit ettigi goriiliir: Kisalik, tek etki, sozciik ekonomisi. Ayrica yazarin tiirii
anlatirken “kiiciik hikaye” degil de “kisa hikayeyi tercih etmesi dikkati ¢ekicidir.
1890°dan sonra (1928’e kadar) tiir i¢in Tiirk edebiyatinda, neredeyse tiim yazarlar
tarafindan, “kiiclik hikaye” tamlamasi kullanilirken 1928 sonrasinda kisa hikaye
terimi de kulanilmaya baslanmistir. Diger yandan tiim bu kurallar genel olarak olay
hikayeciligini yansitmaktadir. Yine de 1928’¢ kadar goriilen diger yaklasimlar iginde

Kenan Halet’in aciklamalarinin en yetkin ve ayrintili hikdye tanimi oldugunu

sOyleyebiliriz.

Kenan Halet’in elestirisine cevap veren Nahid Siri, kendisinin ele aldigi
kiigiik hikaye ile yazarin kisa hikayesi arasinda bir fark gérmedigini belirtir. Bir fark
varsa da, “kisa hikdye”nin, biiylik hikaye, kii¢iik hikdye ve roman arasinda nereye

yerlestirecegini sorar:

“Kisa hikayenizi kii¢iik hikdyemden ayrilmis bulmuyorum.

(..)

BEA gy, T9.
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Bu sizin kisa hikdyeniz, romandan sonra koydugum biiyiik
hikdye ve kiiciik hikaye siniflar1 kaldirilarak m1 onlarin yerine
gececek, yoksa bunlara ilave veya takdim mi edilecek?”*’

Nahid Suri, Kenan Halet’in bu katkisindan sonra tasnifini yineler. Nahid

Sirr’nin kullandigi 6lgiitler sunlardir:

“l. Ayn1 menbaadan ¢ikar.

2. Ug kisma ayirmak kafi. En bariz farklar bunlar arasinda.

3. En biiyligiine roman denir, bu dogrudan dogruya hayata
naziredir. Hayatin nese ve heyecanlarini elem ve istiraplarini bin
bir sathasini1 ve hesapsiz eshasini ihtiva edebilir. Bu itibarla da
uzunluguna hat olunmaz.

4. TIkiveya birkag kisi arasinda gegen bir macerayi etrafli bir
surette anlatan edebi, yazilara biiyiik hikaye demek lazimdir.

5. Bir maceranin tek sathasi bir mizacin yalniz bir vaziyetle
tahlili, bir hadisenin miinferit ve teferruatsiz manzarasi ve
nihayet uzun bir mevziun tafsilattan tamamiyla mahrum edilmis
bir icmali kiiciik hikayedir.”**

Yazar her ne kadar “Esere genisligi, derinligi, yiiksekligi veren seyin maddi
Olciilerle verilmeyecegini pek iyi bilirim. Ama anlatilanlarin genisligi bu genisligi
zorunlu kilar.” dese de tiirler arasinda kullandig1 6l¢iit bir noktada uzunluk / kisalilik
ayrimma dayanmaktadir. Nahid Swuri, Kenan Halet kadar agiklayici olmamakla
birlikte kiiciik hikayenin o6zelliklerini ayrintili olarak tayin eden hikaye

yazarlarimizdan biridir.

49 Bkz. (59 ), Nahid Sirr1, 38.
0N g k. 41-42.
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SONUC

En genis manasiyla, “gercek veya gergege yakin olaylarin kisi, zaman, yer
ogeleri kullanilarak anlatildig1 kisa diiz yazi tiirii” seklinde tanimlanan ‘“hikaye”, hem
Tiirk edebiyatinda hem de Bat1 edebiyatinda koklii bir gegmise sahiptir. Baglangigta
tanrilarin, yari1 tanrilarin, olaganiistii 6zelliklere sahip kahramanlarm hayatlarinin
uzun uzadiya anlatildig1 hikayeler zamanla incelmis, kisalmig daha rafine bir tiir
haline gelmistir. Bat1 edebiyatinda, XIX. ylizyil ortalarinda yenilenen, modern bir
yapiya biirlinen hikdye, bugiinkii hiivviyetine XX. ylizyillda kavusur. Tiirk

hikayelerinde modern 6l¢iitlerin goriilmesi 1890°1arla beraberdir.

Bu tarihten once de Tiirk edebiyatinda geleneksel bir tahkiye tarzi
bulunmaktadir. Ilk 6rnekleri Uygur edebiyatinda goriilen dini yapili bu metinler
Islamiyet etkisiyle farkli 6zellikler kazanilar. Uzun yillar varhiklarmi koruyan
geleneksel hikayeler Divan ve Halk hikayesi olarak iki kola ayrilsa da iki kutup
arasinda goriilen farklilik daha ¢ok dile dayanir. Dil disinda; konu, kisi, zaman ve
mekan se¢imlerinde hem Divan hem de Halk hikdyelerinde ortak cerceveye sahip
olduklar1 goriilmektedir. Bu ortakhiktaki paymn 6nemli kismi Arap, Iran ve Hint
edebiyatlarindan gelen etkilerdedir. Geleneksel hikayelere bakildiginda Dogunun
gizemli, masals1 atmosferi hemen fark edilir. Hayali mekanlar, uzak diyarlar, tipik
davranis bigimlerinin temsilcisi olan kahramanlar, ¢ogu Bin Bir Gece Masallarini
hatirlatan i¢ ice geg¢mis onlarca olaym yasandigi hikayeler, uzun miiddet klise
yapilarindan armmamamiglar, birbirini andwran olay oOrgiileriyle halkin begenisine
sunulmuglardir. Bu 6zellikleriyle geleneksel Tiirk hikayeciligi manzum ve mensur
ornekleriyle XIX. yiizyilin ikinci yarisia kadar devam etmistir. Bundan sonra Tiirk
hikayeciliginde yeni bir donem baglar. Bu donem Batililagsma devri Tiirk edebiyatinin

ilk duragi olan 1870’lere denk gelir.

Imparatorlugun i¢inde bulundugu sosyal ve siyasi buhrandan cikis icin
medeniyet degisimini gerekli goren ilk aydmlarimiz Batinin sahip oldugu; toplumsal
kalkinma, toplum haklarina sahip c¢ikma, egitim-6gretime verilen 6nem, kiz

cocuklarmin okutulmasi, kamuoyu olusturma gibi 6zelliklerden etkilenmislerdir.
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Toplumsal hayatin ilerlemesine hizmet edecek bdyle miithim konular1 halka
anlatmay1 gorev bilen aydinlar edebiyati ara¢ olarak kullanmiglardir. Edebiyat
yoluyla halka ulagsma istegi de edebi tiirlerin cesitlenmesine imkéan saglamistir.
Namik Kemal, Ziya Pasa, Ahmed Midhat Efendi gibi ilk donem yazarlarinin makale,
elestiri, tiyatro, roman gibi Batida gordiikleri diizyazi tiirlerini kullanmalar1 Tiirk
edebiyatinda siirin disindaki tiirlere de alan agmistir. Ne var ki biitiin tiirler ayni
derecede 6nemsenmemistir. Namik Kemal Celal Mukaddimesi’nde makale, tiyatro
ve romani O6n siraya alirken Ahmed Midhat Efendi roman ve makalede karar
kilmistir. Bu se¢imlerdeki en biiyiik pay, yazarlarin edebiyata bictikleri rollerdedir.
Toplumu gelistirmeye ¢alisan ilk yazarlar s6z sOyleme serbestligine kavusunca
biriktirdikleri  diistinceleri uzun uzadiya anlatabilmek i¢in Once romani
kullanmiglardir. Okur kitlesi olmayan bir toplum i¢in makaleler agir geleceginden
halkin eski aligkanliklarinin bir nebze de olsa korundugu olaya dayal tiirler tercih
edilmistir bu donemde. Smirh sayida hikaye 6rnegi goriilse de asil yazilmak istenen
tir romandir. Buna ragmen roman tiirlindeki eserleri icin yazarlarin hikaye
sozcligiini kullanmalar1 dikkati ¢ekicidir. Uzun yillar yasanacak bu karisikligin en
onemli sebebi, geleneksel anlat1 karsisinda yeni bir tiir olan romani yerlestirirken

yasanan sikintilar olsa gerektir.

1870 ile 1890 arasmi kapsayan bu donemde verilen hikaye Ornekleri
geleneksel ile modern arasinda sikisip kalmis, ne tam modern ne de tam anlamiyla
geleneksel yapiya sahiptirler. Ahmed Midhat Efendi’nin Letaif-i Rivayat serisi ile
Kissadan Hisse’si, Emin Nihad Bey’in Miisameretname adli eseri, Mehmed
Celal’in mensureleri arada kalmishigi en iyi yansitan eserlerdir. Yine Letaif-i
Rivayat’in uzun soluklu metinleri hikdyeden ¢ok romana yakisan yapidadir. Bir
yandan toplumu bilin¢lendirme kaygisi diger yandan Dogunun biiyiilii anlatimindan
stiyrilma ve Batinin gercekeiligini yakalama istegi gelenekte yer alan hikayelerin
kiigiimsenmesine neden olur. Bu dénem yazilarma bakildiginda Tanzimat edebiyati
birinci nesil yazarlarinin kendilerine ¢arpict gelen romani okura benimsetme istekleri
de goriilmektedir. Bu durum 1890’larmn basma kadar devam eder. Tanzimat
edebiyatinin ikinci nesil yazarlari ile birlikte edebiyata yeni bir anlayis hakim olur.

Recaizade Mahmud Ekrem, Sami Pasazade Sezai ve Abdiilhak Hadmid’le baslayan bu
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devirde “sanat i¢in sanat” diisturu 6n plana ¢ikar. Edebiyatta gelinen seviye,
yonetimin degismesi, yazarlarin mizag¢ Ozellikleri bu degisimde rol oynayan
ozelliklerden yalnizca birkagidir. Edebiyatta sosyal faydadan ¢ok giizelligin arandig1
bu dénemde kaginilmaz olarak edebi zevk de incelmistir. Béylece edebi eserler igerik
bakimindan oldugu kadar teknik yonden de gelisir. Iste modern Tiirk hikdyesi bu

kosullarda hazirlik devresini yasar.

“Hikaye” Tiirk edebiyatinin en ugrastirici alanlarindan biri olmustur. Maziden
gelen bir tiir olmasmin yaninda Batida tiiriin yeni formlarinin denenmesi Tanzimat
donemiyle birlikte Bati medeniyetini model almaya baslayan Tiirk aydinmin kafasini
iyice karigtrmustir. Bu  karisiklik her seyden once kelimenin kullaniminda
hissedilmektedir. Bir yandan geleneksel hikayenin yerine romani koymaya calisan
bir yandan da yazdigi romami okuyucuya “hikdye” bashgiyla tanitan ilk
yazarlarimizin tiirler {izerine tam anlamiyla bir karmasa yasadiklar1 bilinmektedir. Bu
karisikligin hangi asamalardan gegerek bugiinkiine yakin, gercek bir tanima
kavustugunu gorebilmek i¢in 1870’ten itibaren hikaye tiiriinde eser vermis yazarlarin

sozciigii nasil ve hangi amaglarla kullandiklar1 6nem kazanmaktadir.

Tiirk hikayesinin modernlesme siirecinde, 1870 ile 1891 arasindaki hazirlik
doneminde 6nce hikayenin romandan farkli bir tiir oldugu ortaya konur. Besir
Fuad’in Viktor Hugo adli monografisi ile baslayan ‘“Hayaliyyun-Hakkiyun”
tartismasi; edebiyatta nasil bir anlayis olmalidir, edebi eserler hangi bakis agisiyla
yazilmalidir, ¢eviri anlayist nasil belirlenmelidir gibi sorulara cevap ararken, daha
sonra “romanlarda uygulanacak akimlar” konusuna kadar gider. Bu sirada Nabizade
Nazim, Emile Zola’y1 ve romanlarint savundugu yazilarmi Terciiman-1 Hakikat’te
yayimlar. Realizm ve natiiralizmin o6viildiigii, romantizmin yerildigi bu yazilar
Ahmed Midhat Efendi’nin elestirisine ugrar. Ahmed Midhat elestirilerini 1890’da
Ahbar- 1 Asir-1 Tamim-i Enzar adl eserde toplar. Eser genel olarak roman ve bu
tiirlin tarihgesi ile ilgili olsa da Ahmed Midhat burada roman ile hikdye arasindaki
farka kisacik bir ciimle ile deginir. Ardindan Recadizdde Mahmud Ekrem ile Nabizade
Nazim’in tespitleri ile iki tiir arasindaki farkliliklar daha belirgin bir sekilde ortaya

konur. Recaizade Mahmud Ekrem hikayeyi minyatiire, roman1 da tabloya benzettigi
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Muhsin Bey 6n soziinde genislik — derinlik farkma dikkat cekmek ister gibidir. Iki
tir arasindaki farkliligi yazarlarin becerilerine de baglayan Recaizdde Mahmud
Ekrem yine ayn1 metinde son yillarda Batida g6z 6niinde olan hikaye tiiriinde eser
vermenin giicliigiinden s6z eder. Modern hikadyelerin hem geleneksel hikayelerle
hem de roman tiiriiyle farkin1 agiga c¢ikaran bu ilk tanimlama ile eszamanli olarak
1890°’da Tiirk edebiyatmin ilk modern hikayesi kabul edilen Karabibik yayimlanir.
Nabizade Nazim’in bu konudaki 6nemi bu kadarla kalmaz. Karabibik’ten bir yil
sonra yayimladigi Hasba adli uzun hikaye kitabiin 6n séziinde Recaizade Mahmud
Ekrem’in ¢abasini biraz daha derinlestirir. Hikdyeyi romanin 6zeti sayan yazar,
nouvelladan da s6z eder. Uzun hikdye / kisa roman olarak Tiirk edebiyatinda yer
edinen tiir geleneksel ile modern hikdye arasindaki gecis donemi {iriinleri igin
kullanilmaktadir. Yine romanin hikdyeye gore ayrintiya daha fazla girdigini, kisi,
zaman, mekan hususlarinda daha genis aciklamalara yer verdigini sdyleyen Nabizade

Nazim boylelikle iki tiir arasindaki en belirgin farki dile getirmis olur.

Nabizade Nazim’m 1891°deki belirgin tanimiyla ayni yil, tiiriin asil olgun
ornekleri Sdmi Pasazade Sezadi’nin yayimladigi Kiiciik Seyler kitabinda goriiliir.
Kiiciik Seyler, adinin da ¢agristirdig1 gibi, iginde hem konu se¢imi hem de hacim
bakimindan “kiiciik hikayeler”’in yer aldigi bir kitaptir. Bu kitap giinliilk hayatta
karsilasabilecegimiz siradan kisileri, zaman ve mekan secimindeki ustaligi, kiigiik
hayatlar1 konu edinmesiyle Tiirk modern hikayeciliginin asil baslangi¢ noktasi
sayilir. Yaptigi isin son derece bilincinde olan yazar, kitabin 6n séziinde edebiyatin
biiyiik olaylara ihtiyact olmadigmi sdylerken modern hikayenin en ¢arpici 6zelligini

de dile getirmistir: siradan, giinliikk olaylar1 islemek.

Boylece Tiirk edebiyatinda hikdyenin ne oldugu, nasil yazilmasi gerektigi
tizerine distlinceler belirdikten sonra ilk basarili modern hikayeler de yazilmaya

baslanir. Tiir izerine yaklasimlar bu tarihlerden sonra da devam eder.

1894 yilinda konu ile ilgili bir bagka yaklasim Mehmed Celal’den gelir.
Osmanh Edebiyati Numuneleri adiyla hazirladigi antolojide romani {ist baslik

halinde, ¢esitleriyle agiklayan Mehmed Celal, boliimiin sonuna hikaye ile ilgili
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goriislerini de ekler. Biiylik hikdyeler (romanlar) kadar ayrintiyr barmdirmasa da
kiigiik hikayelerin de “manen biiylik bir 6éneme sahip” olduklarin1 ve bu tiirdeki
eserlerin hemen her climlesinde derin manalar yattigini belirtir. Bu yaklasim
Mehmed Celal’in, hikdyelerin az sézle ¢ok sey anlatan bir tiir oldugunu kavradigmni

gostermektedir.

Bundan sonra Servet-i Fiinin yazarlarmin hikaye hakkindaki aciklamalar1 6n
plana ¢ikar. Ne var ki bu agiklamalar tiirii tanimlamaktan ziyade topluluk tiyelerinin
birbirlerinin hikayeleri hakkinda kaleme aldiklar1 degerlendirmelerdir. Tabii hala
hikaye kelimesinin kullanimina dair karmasa da devam etmektedir. Mehmed Rauf bir
yandan yazilan romanlar1 hikdye baslig1r ile degerlendirirken, Hiiseyin Cahid
ozellikle Mehmed Celal’in hikayeleri hakkinda subjektif agiklamalarda bulunur. Bu

degerlendirmelerin cogu, donemin yaygimn akimi “gercekeilik” tizerinedir.

Halid Ziya ise Kirk YilI’da yazarlarin ilk 6rneklerini verirken 6zellikle
hikdyenin dar hacmine sikismakta ne kadar zorlandigm1 a¢iga vurur. Ahmet Thsan’in
gazetede yayimlamak icin 6zellikle kiiciik hikayeler istedigini, ancak kendisinin bu
sinirlar i¢inde hikdye yazmay1 sevmedigini belirtir. Ciinkii anlatacagi konuda “genis
daireleri daraltmak™ Halid Ziya i¢in son derece gii¢ bir istir. Buradaki 6nemli nokta
ise yazarin daraltmayi sikintili bir is olarak gérmesine ragmen kiiciik hikdyenin
Ozelliklerini kavramis olmasidir. Halid Ziya da roman ile hikdye arasindaki en

belirgin farkin hacimde oldugunu ifade etmistir.

1896 ile 1901 arasinda birbirlerinin hikayelerini degerlendiren Servet-i Fiinlin
toplulugunun dagilmasiyla edebiyat diinyasinda goriilen durgunluk hikayeye de
yansir; hem hikaye 6rneklerinde hem de tiire dair yazilarda ciddi azalma goriiliir. Bu
distis I1. Mesrutiyet’in ilaniyla son bulur. II. Abdiilhamid istibdadinin ardindan derin
bir nefes alan basin hayat1 yeniden canlanir. Siireli yaymlarin ¢ogalmasiyla hikaye
tirli hareketlilik kazanir. Bu sirada Server Cemal tarafindan yayimlanan “Kiigiik
Hikdye ve Atisi” bashkli yazi tam da bu hareketlilige ve nedenlerine dikkat ceker.
Kiiciik hikdyenin Batida hangi kosullarda ortaya ¢iktig1 tizerine agiklamalar yapan
Server Cemal’e gore kiiciik hikaye, hem cok geng hem de gelecegi ¢ok parlak bir
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tirdiir. Gazete ve dergi sahiplerinin miidahalelerinden siyrilabilse ¢ok daha basarili
olabilecek kiiciik hikaye, belki de bir giin roman1 unutturacaktir. O giine kadar Tiirk
edebiyatinda genelde romana baslamak icin basamak olarak goriilen hikaye ilk kez
Server Cemal’in kaleminde romanin yaninda yer bulmus, belki de gelecekte onu
gecebilecek bir tiir olarak ele alinmistir. Tabii bu biitiin donem yazarlarinin katildig:
yaygin bir goriis degildir. Ancak Batida koklii bir gecmise sahip olmasina ragmen
Tiirk edebiyatinda yeni yeni 6grenilen romanin yaninda geri plana atilan hikaye i¢in
bu oldukca 6nemli bir karsilastrmadir. Bundan once oOzellikleri romana gore
belirlenen hikaye bu yazida roman1 kendine benzetebilecek kadar giiclii bir tiir olarak
anlatilmaktadir. Server Cemal yazisinda genel olarak hikdyenin o6zelliklerine
deginmemekle birlikte tiirtin XX. yiizy1l igerisinde c¢ok daha ileri seviyelere

taginacagini vurgulamistir.

Biitiin bu tanimlama cabalar1 ve ilk 6rneklere ragmen, diyebiliriz ki, hikaye
tiird asil mistakil kimlik kartma 1911°den sonra kavusur. Omer Seyfeddin’in

hikayeleri ve hikayeci durusu, tiirlin miistakillesmesi acisindan énemlidir.

Omer Seyfeddin ve arkadaslarmin baslattigi Milli edebiyat anlaysi ile birlikte
politik yaklasimi da igcermeye baslayan hikdye donem yazarlarmin agiklamalariyla
tizerinde daha cok durulan tiir olmaya baslar. Bunda dénemin siirekli degisen
glindemi de etkili olmustur. Yasanan olaylarin hizina yetismek isteyen yazarlarin ardi
ardina hikaye yayimladiklar1 goriiliir. Halide Edib, Yakub Kadri, Hiiseyin Rahmi gibi
asil linlerini romanlariyla saglamis yazarlar da bu donemde bir¢ok hikaye kaleme
almiglardir. Ancak hemen her yazarin ¢ok sayida hikdye yayimlamasi tiiriin hala
romanimn gerisinde birakildig1 gercegini degistirmez. Oyle ki Tiirk edebiyatinin
sadece hikdye yazmayr meslek edinen hikdyecisi Omer Seyfeddin bile Diyorlar
ki’de ortaya esash bir eser, yani bir roman, koymadan sanat¢1 olamam demistir. Bu
donemin hikaye tiirtinde 6nemli isimlerinden biri de Memduh Sevket Esendal’dir.
Onunla, hikdye yeni bir soluga kavusmus, Ozellikle 1920’lerden sonra yazdigi
hikayelerle Cehov tarzi durum hikayesi adina 6nemli adimlar atmustir. 1911 ile 1928
arasindaki hikdye yazarlarinin, yetkin Ornekler vermekle birlikte tiire teorik

yaklagimda daha oncekilerden ¢ok da ileri seviyeye ulasamadiklari, yani bu konuda
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Server Cemal’i asamadiklar1 goriilmektedir. Bu donem yazarlarinin asil basarisi
hikdye sahasinda degisik calismalar yapmalaridir. 1927°de yayimlanan Resimli Ay
Matbaasi’nin ¢ikardig ilk hikaye dergisi bu ¢alismalari en 6nemlilerindendir. Resad
Nuri’nin Onderliginde ¢ikan Resimli Hikaye igerdigi ¢eviri ve telif hikaye
ornekleriyle tiiriin 6nemsenmesini saglamustir. ilk miistakil hikdye dergisinde
genglerin tiire olan ilgilerini artirmak amaciyla bir hikaye yarigsmasi diizenlenmesi bu
cabay1 gosterir niteliktedir. Bir y1l sonra Resimli Ay Matbaas1 yeni bir ¢calisma daha
yapar. Bu seferki girisim bir antolojidir: 1927 Senesinde Cikms En Giizel
Hikayeler. Bu, Tiirk edebiyatinda yayimlanan ilk hikdye antolojisidir. Antolojide
yalnizca birka¢ yazardan secilmis hikayeler olsa da kitap, modern hikayenin
edebiyatimizda daha da 6nemli hale geldigini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Hikaye alaninda atilan bu kiigiik ama 6nemli adimlarla 1928’e gelinir.

Tezimde ele aldigim donemin son yazis1 sadece 1911-1928 arasinin degil,
baslangicindan beri modern hikdye {izerine gelistirilen diisiincelerin en dikkat
cekicisidir diyebilirim. Nahid Suri’nin Hayat mecmuasinda yayimlanan seri yazilari
turli, belirgin 6zellikleriyle tanitmasinin yaninda ilk hikdye tartismasina da vesile
olmustur. Tirk edebiyatinda hikdye tiirii lizerine yazilara rastlamadigmi belirten
yazar bu alandaki boslugu doldurmak ister. Onemli saydig:1 hikdyenin roman ve
biiyiik hikdyeden farkli oldugunu soyler. Boylece hikdye hem romandan hem de
nouvelladan ayrilir. Bu ayrimda belirleyici 6l¢iit konu secimidir. Ciinkii konu
secimiyle beraber, tiirtin farklilig1 hacim yoniiyle ortaya konmus olunur. Hacim de
baska bir 6zelligi aciga ¢ikarmaktadir Nahid Sirri’ya gore: Dil ve anlatim. Ug tiirde
de anlatimin birbirinden farkh olduguna dikkat ¢eken yazar, kaynagin ayni olduguna
da isaret eder. Nahid Suri’ya gore bu tiirlerin kaynagi hayattir. Farklilik kimin
hayatinin nasil, ne kadar1 ve nerede yansitilacagi konusundadir. Bu nedenle Nahid
Sirr1’ya gore roman ii¢ yiiz bes yiiz sayfa uzunlugunda olurken biiyiik hikaye en fazla
yiiz elli sayfa olabilir. Hikaye ise on bes yirmi sayfay1r gegcmemeli, kii¢iik hikaye
yazart ne anlatacaksa bu sinirlar dahilinde verebilmelidir. Nahid Swri’nin bu
yazilarma Kenan Halet’ten elestirel bir cevap gelir. Bu konuya temas etmesinden
dolayr once Nahid Suri’ya tesekkiir eden Kenan Halet, sonra yazarm eksik

brraktigin1  diisiindiigii yerleri agiklar. Bu aciklamada Kenan Halet’in Tirk
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edebiyatinda 1890’lardan beri kiiclik hikaye olarak anilan tiire “kisa hikdye” demesi
dikkati ¢ekicidir. Poe cevirileriyle Tiirk edebiyatinda adini duyuran Kenan Halet’in
kisa hikdye hakkinda goriislerinin yine Poe etkisi tasidigi sdylenebilir. Kenan Halet,
Nahid Sirri’nin tiirleri tam anlamiyla kavrayamadigmi diistindiigii i¢in 6nce Batida
gordigi tiirleri swralar. Bu siralamaya roman (novel) ve kisa hikdye (short story)
vardir, kiiciik hikaye diye bir tiir yoktur! Kenan Halet’in “kisa hikaye” dedigi hacim
olarak dar, ancak birkac¢ karakteri barindirabilen, ayrintidan armdirilmis, giris —
gelisme - sonu¢ boliimleri belirli, mutlaka bir catismayi anlatan, zirveye sonug
bolimiinde ulasilan, merak ve gerilim unsurlarin1 tasiyabilen ve okurun zihnini
okuma boyunca zinde tutan metinlerdir. Nahid Sirri’nin ve Kenan Halet’in yazilar1
hem ilk hikdye tartismasini baslattiklarindan hem de modern hikadye tanimlari

acisindan son derece anlasilir bir niteliktedir.

Boylece Tiirk edebiyatinda 1928 yilinda bugiinkii anlamiyla modern
hikayenin neredeyse tiim 6zellikleri belirlenmis, tiirlin ¢itasini yiikselten Sait Faik ve

Sabahattin Ali gibi yazarlara zemin hazirlanmis olur.
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