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II

ONSOz

Endustri Devrimi'yle birlikte sanatin kapsami degiserek, sinirlari genislemistir.
Bu slre¢c ayakkabi tasarimini etkilemis, bir anlamda sanatsal dilin kendine yeni
anlatim yolu buldugu plastik bir deneyime dénlismustir. Sanat akimlarinin ayakkabi
tasarimina; renk, bi¢cim, imge, desen ve ¢agi yakalama anlaminda kaynaklik eden
konumu, teknolojik gelismelerle sentezlenerek ayakkabinin ginimize uzanan

cesitliligini olugsturmaktadir.

Ayakkabi ve beden arasindaki yuzyillar boyunca siren diyalog, ayakkabinin
sanat dallar i¢in esin kaynagi ve s6zl olan bir sanat nesnesine déndsimuinin
temelini olugturur. Ayakkabinin kullaniciyla olan birebir iligkisi ve giderek tasidigi
kisisel izlerle bash bagina varlik sergileyen gugli bir imgeye donusmesi sanat
nesnesi olma yolundaki nedenlerinden sayilabilir. Sanat ve modanin etkilesimi ve bu
alanlarin  birbirine yakinlagsmasiyla, yeni malzemeleri sanatsal dokunuslarla
sekillendiren tasarimcilar icin ayakkabi tasarimi, estetik ve sanatsal kaygilar iceren

bir anlatim bi¢imine dénismustar.

Ayakkabi tasariminin sanatla iligkilendirildigi bu c¢alisma slresince
yonlendirmeleriyle bana isik tutan, zamanini ve bilgisini esirgemeden yol gésteren
degerli danismanim Prof. Kemal Can’a; calismalarimin her asamasinda bana
destek ve yardimci olan esim Hakan Kanber ve oglum Arin Kanber'e ve manevi

destegiyle her zaman yanimda olan Neslihan Celik’e tesekklrlerimi sunarim.



III

OzZET

Tasarim tarihinin temel drunlerinden biri olan ayakkabi, giyinme isleviyle
yuzyillardan gunimize olan slregte estetik, sosyal, klltirel ve sembolik anlamlar

iceren bir Urlin olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Bu calismada, Modernizm’le birlikte gelisen sanat akimlarinin ayakkabi
tasarimi Uzerine olan etkileri arastirilirken, tlketim nesnesi olarak moda sistemi
icinde yer alan ayakkabinin, estetik degerleri ve sanatsal fikirleri moda kavrami

Uzerinden yansitma potansiyeli irdelenmistir.

20. yuzyilla birlikte gelisen sanat akimlari toplumsal yasamda ve kiltirel
anlamda onemli degisimler meydana getirirken, sanatgilar 6zglr distnmeyi ve
dusunduiklerini farkli malzeme secenekleriyle gerceklestirme olanagi buldular. Ayak
giyimi yeni bir yaratim alani ve diglnceyi ifade etmenin farkli bir yolu olarak ele
alindiginda sanatla, endustriyel bir Grun olan ayakkabinin yollari kesigti. Bu
noktadan hareketle insana ait bir nesne olarak yuklendigi simgesel ve dislnsel
kavramlarla yeni bir dil olusturan ayakkabi, ticari Griin degerinin yan! sira sanat
formuna donlstlu. Sanatginin yasama yansiyan fikirlerine sanatsal bir dille aracilik
etmesi dolayisiyla ele alinan ayakkabinin konumu, gunimuz sanatgilarinin

orneklerinden yola ¢ikilarak incelenmistir.

Glncel tasarim alaninda keskin sinirlarin kalktigi disiplinler arasi ortamda
ayakkabi, dinamik bir Grln olarak gelisimini sutrdirmeye devam etmektedir.
Tasarimcilarin deneysel calismalarindan da érneklere yer verilerek, sanatin 6zgln
yaratimlara kaynaklik ettigi ve gelisen teknolojiyle birlikte ayakkabi tasarimlarinda
daha yaratici, 6zgin ve yenilikgi 6rneklerin tiketiciyle bulusacadi sonucuna

varilmistir.

Anahtar kelimeler: Ayakkabi, sanat akimlari, sanat, endistri devrimi, heykel-

ayakkabi, moda-ayakkabi
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SUMMARY

Shoe which is one of the basic products in design history has come out as a
product that includes esthetic, social, cultural and symbolic meanings for centuries

up until today with its function.

In this study while the effects of art movements that improved with Modernism
on shoe design are being investigated, the potential of shoe that take place in
fashion system as a consumption object to reflect esthetic values and art ideas

through the concept of fashion is analyzed.

While art movements that emerged in 20™ century resulted in important
changes in social life and in cultural terms artists had the opportunity to put into
effect what they thought with different material options and free thinking. When
shoe clothing was considered as a different means to express ideas and a new
creation area arts and shoe (which is an industrial product) paths crossed. From
this point forth, shoe which formed a new language with symbolic and intellectual
concepts it gained as an object belonging to human it evolved into a form of art as
well as commercial product value. Shoe’s position that is taken into consideration
because of the fact that it helps artist's ideas reflecting on life with an artistic

approach has been investigated through current examples of today’s artists.

In interdisciplinary environment where sharp borders no longer exist in the
current design domain shoe keeps improving as a dynamic product. By giving
examples from experimental works of designers it has been concluded that art will
be a source for distinctive creations and more creative, authentic and innovative
samples will meet the consumers in shoe designs with the existence of developing

technology.

Key words: Shoe, art movements, art, industrial evolution, sculpture-shoe,

fashion-shoe.
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XII

GiRiS

Ayaga giyilen bir giyim ¢esidi olusundan ¢ok daha 6te kavramlar kapsayarak
kullanici ile fiziksel ve sembolik iligkiler kuran ayakkabi, sanatgi- tasarimci agisindan
da yeni bir dil gelistirir. Gegirdigi sureg igerisinde iglevinden bagimsiz olarak bir

sanat nesnesi formunda var olusuna 20. yizyilda rastlanir.

Ayakkabi tasariminin sanat akimlarindan etkilenmesi ve bir sanat formuna
dénismesi, ayakkabilya vyuUklenen vyeni anlamlarla ve degerlerle iligkilidir.
GuUnUmuzde cok cesitli malzeme kullanimi, sanat ve modayla olan etkilesimi,
teknolojik gelismelerden yararlaniimasi, hem seri Gretimle hem de elle Uretilebilir

olmasi, ayakkabi tasarimina zenginlik ve gesitlilik getirmistir.

Endustri Devrimi’yle baslayan bilimsel, teknolojik ilerlemelerin bugiin ulastigi
nokta g6z Onlne alindiginda; sanatgilarin, tasarimcilarin ve bilim adamlarinin
glinumuizdeki ve gelecekteki uygulamalarinda estetik degeri yulksek, 6zglin ve

fonksiyonel tasarimlarinin énemli bir yeri olacagi agiktir.



2. AYAKKABIYI TANIMAK

islevsellik, estetik ve teknik agidan pek gok ozellik iceren ayakkabiya iligkin
yapilacak olan tim degerlendirmelerden 6énce tanimina iliskin aciklk getirmek ve
ayakkabinin yapisi, yapim asamalari ve iglevi gibi alanlara konumuza iligkin noktalar

acisindan kisaca deginmek yararli olacaktir.

2.1. Ayakkabinin Tanimi ve Genel Ozellikler

Ayakkabi, ayagi dis ¢evre kosullarina kargi korumaya yarayan énemli bir giyim
cesididir. insanoglunun kullandigi en eski giysilerden olan ayakkabi corabin disinda
ayaga giyilen her seyin genel adidir. Ayakkabi kelimesi i¢in sézlik anlamlarina
bakildiginda cgesitli benzer tanimlarla kargilasilir. “Koruyucu ve/veya dekoratif ayak
ortiisi” ya da benzer bir ifadeyle “Ayagi 6rten ve koruyan kullanilan malzemeye ve
bicime gére gesitleri olan giyim esyasi” olarak tanimlanir. Anlasildi§i gibi genel
tanimlarin diginda Kigilerin sosyal konumlari, ekonomik gugleri, etnik durumlarinin
belirlenmesi gibi farkl katmanlarda da ifade araci olusu ayakkabinin tanimlanmasi
acisindan énemli olmaktadir. Ayakkabinin moda unsuru olmasi, tasarim nesnesi
olarak estetik ve sanatsal agidan tasidigi degerler de ayakkabinin farkli boyutlari

olan bir drtn oldugunun gostergesidir.

Ayakkabi tarihgisi June Swann ayakkabiyi anlatirken insan icin tasidigi 6neme
vurgu yapar “insanin duygularini en iyi yansitan seydir ayakkabi. Toplumun refah
dlizeyindeki inig ¢ikiglari 6kgenin yliksekligine, savasin etkilerini burnunun kit ya da
sivri oluguna ve toplumsal degisimi de tabanin kalinligina bakarak anlamak

miimkiindiir® diyerek ayakkabinin islevinden farkli anlamlarina da dikkat geker.

Kisinin topluma vermek istedigi imaji pekistirmek icin kullanilan ayakkabi

sadece kullanima ydnelik bir nesne olmayip estetik ydonden de degerli bir Grindar.

' The Complete Footwear Dictionary, 155
> Meydan Larousse, 932
3 Cathy NEWMAN, National Geographic,173



Bu noktada ayakkabinin fiziksel yapisi hakkinda genel bilgileri gézden gegirmemiz

tasarim ve sanat boyutunu incelerken yararli olacaktir.

Genel ozellikleri agisindan inceledigimizde ayakkabi en temel bicimde iki ana
parcadan olusur. “Ayakkabinin alt pargasini olusturan faban ve st kismini
olusturan, ayagi saran saya denilen Ust parcadir. Saya; ayakkabilarin kaliba
cekildigi maskaret (burun pargasi), yliz ve gambay! (arka-yan parcgayi) olusturan
astarsiz veya astarlanarak dikilmis olan yiizliik pargalarin timine denir. Taban ise
ayakkabilarin burundan baslayarak 6kge ve arka kenarina kadar uzanan ve daha

kalin bir parcadan olusan alt kismidir.”

Eger yluz kisminda yize dikili bir parca
varsa buna ayna denir. Aynanin st kismini olusturan gambanin kollarinin altinda

kalan pargaya dil, gambanin arka ¢ati kismina dikilen pargaya ise fileto denir.

CORAPLIK SAYA ASTARIT
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Resim 2. 1: Ayakkabinin bélimleri.

ik caglardan giiniimiize degin degisik ihtiyac ve kullanimlara yénelik olarak
binlerce ayakkabi tasarimi ve modeli gelismistir. Tarih boyunca insanoglunun
ayakkabi yapiminda kullandigi Gretim teknikleri ylzyillar icerisinde kusaktan kusaga
aktarilan birikimler sonucu gelisim gostererek ayakkabi zanaatini meydana getirdi.
Ayakkabi tarihini inceledigimizde medeniyetlerin kendilerine 6zel ayakkabi Uretim
teknikleri ve malzeme kullanim gelenekleri oldugunu gorirtz. Glnlimuizde ise
ayakkabi yapimina ve modellerine belli standartlar getirilmigtir. Ayakkabinin Gretimi,
bolumleri, gesitleri gibi konular bu meslegin kendine ait teknik terminolojisini de

olusturmustur.

* Cengiz KASTAN, Ayakkabi Teknolojisi, 6



“Bir ayakkabinin meydana gelisi neredeyse 100’den fazla iglem gerektirir. ilk
ve en 6nemli asama ayakkabiya bicimini veren kalibin tasarlanmasi islemidir.”
Ayrica ayakkabi yapiminda 30'dan fazla malzemenin bir araya geldigi de
disunuldrse bu durum bize ayakkabinin Uretimindeki zorluklar ve malzeme c¢esitliligi
hakkinda fikir verebilir. Ayakkabi Gretimi ile ilgili endUstri dallari olduk¢a genistir.
Bunlarin arasinda deri, tekstil, aga¢, kimya, metal endustrisi yer almaktadir.
Ayakkabi yapiminda deri hala en yaygin kullanilan malzeme olmakla birlikte
glinimuzde yapay liflerden olusmus yada Uzeri kaplanmis suni malzemeler siklikla
kullaniimaktadir. Ayakkabinin diger bilesenleri olan 6kge, serit, kenarliklar gibi
materyallerde de sentetik malzemeler yaygin olarak tercih edilmeye baslanmistir. Bu
cagdas malzemeler daha saglikli olan dogal malzemelere gére ucuza mal olmakta

ve standartlarin tutturulmasini kolaylastirmaktadir.

Bircok ayak giyimi insasindaki temel adimlar; modelin belirlenmesi, kalibin
belirlenmesi, sayanin kesimi, dikimi ve taban montajidir. Oncelikle ayak giyiminin st
bélimind olugturan modelin tasarlanmasi gereklidir. Stilistin hazirladigi tasarimin
kalip Uzerinden belli dl¢ii ve tekniklerle parcalarinin hazirlanmasi islemi stampa
cilkarma olarak adlandiriir. Mekanik veya elle yapilan kesimde, ayakkabinin
sayasinin her bir pargasinin kesilmesi icin modelcinin hazirladigi stampa kullanilir.
Daha sonra deri, tekstil, sentetik materyaller gibi gesitli malzemelerden kesilen bu
parcalar, i¢ kismina gerekirse astar da ilave edilerek dikilerek birlestirilir ve Ust
bolim olusturulur. Saya dedigimiz Ust bolime ayakkabinin bigimini ve blyUkliguini
belirleyen ayak formunu yansitan tahtadan veya plastikten yapiimis kalip yerlestirilir.
Yerle temas eden kisim olan taban Ust bdlimle birlestirilir. Genellikle taban
malzemesi Ust bolim ile civilenerek, yapistirilarak, dikilerek veya isiyla birlegtirilir.
Tabanlar koésele, kauguk, pvc gibi dogal ya da cesitli sentetik materyallerden

yaplilabilir.

’ Linda O’KEEFFE, Shoes, 17
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Resim 2. 2: Kalibin genel goriintiisdi.

Cesitli kriterlere goére inceleyebilecegimiz ayakkabiyr boyutuna (numara),
kullanim alanlarina, saya tiplerine goére siniflandirmak mimkindir. Ayakkabi
boyutuna goére; kadin ayakkabilari zenne, erkek ayakkabilari merdane, kiz ¢ocuk
ayakkabilari filet, erkek cocuk ayakkabilari garson, bebek ayakkabilari ise bebe
olarak adlandirilir. iskarpin, fotin (potin), bot, cizme, sandalet, terlik ise en temel
bicimde saya tiplerine gore ayrilmis olan ayakkabilardir. Glinimuzde ayakkabilar
moda egilimlerinin stil ve gdrinidmlerini vurgulayan isimlerle de anilir, érnegin
“Chanel 1958'de ayagi daha kiiglk gosterebilmek igin iki renkli modeli tasarlamigti.
Raymond Massaro’nun uyguladigi bu Unli model Chanel stilinin en 6zgin

orneklerinden biri oldu.”®

Resim 2. 3: Chanel stili ayakkabi

% Frangois BAUDOT, Modanin Yiizyil, 162



Ayak giyimi, aksesuarlar icinde en genis kategoridir. Yuzyillar boyu el imalati
olan ayakkabi son yuzyilda endistri konusu olmustur. “1858 de Londra sergisinde
deriyi dikebilen ilk Amerikan saya makinesi gosterildi. Bundan esinlenen isvigreli
Shonewerd ilk ayakkabi fabrikasini kurdu.1859’da ilk kosele dikis makinesi
kullanima gectikten sonra 1878‘de ingiliz Y.Keats, cift iplikli —masural dikis
makinesini yapti ve 1900’ lerden baslayarak ayakkabilar seri iiretiimeye baslandi.”
Pahali ve yavas insan guclinin yerine gegen makineler sayesinde fabrikalar
ayakkabilari ¢ok daha kolay ve ucuza Uretir oldu. “1909 yilinda, bir nesil dncesine

kiyasla, fabrikalarda calisan Amerikali iscilerin sayisi 4 katina gikmisti.”®

Endustriyel
Uretiminin baslamasi ile 19.ylzyihn basindan itibaren iyi kalitede ve glzel

ayakkabilarin herkes tarafindan elde edilebilir olmasi saglandi.

Gecmisten bugline emek yogun bir is kolu olan ayakkabi Uretiminde,
geleneksel ayakkabi yapimi tamamen el isciligine dayali ve oldukga zahmetlidir.
Ayakkabi zanaatkarlari Uretim yaptiklari geleneksel atdlyelerde yillar 6nce kullanilan
malzemeleri ¢ok degisiklige ugramadan halen kullanmaktadirlar. Gunimuzde her ne
kadar ayakkabi Uretimi sanayilesse de belli asamalarda yine insan emegini, el
isciligini zorunlu kilmaktadir. Bu durum bize ayakkabi dretiminin bir ekip isi oldugunu
ve uzmanlasmanin gerekliligini gosterir. Herhangi bir agamada olusabilecek bir hata
deneyimli bir ayakkabi galisani tarafindan fark edilebilir ve duzeltilebilir. “Diinyada
her yil yedi milyon ciftten fazla ayakkabi Uretilmektedir. Hem modaya uygun, hem de
fonksiyonel ayakkabilar Uretilirken birgok materyalin ve teknolojinin kullanilabiliyor
olmasi c¢ok farkh ayakkabilarin dretiimesini saglamistir. Bugln 21. yuzyila
geldigimizde ayakkabi Uretiminin temelini maliyet, saglamlik ve markalasma

belirlemektedir.”

Ayak giyimini incelerken ayakkabinin iglevinin sadece kullanima yonelik
oldugu anlami ¢ikmamaktadir. Pratt ve Woolley'in belirttigi gibi “Ayakkabilar bir
giysinin en ilgi uyandiran alanlarindan biridir. Genellikle gtizel ve heykelsi objelerdir.

Bir ayakkabi ne kadar ayrintih ve dekoratifse o kadar az fonksiyonel ve rahat

7 Sami AKALIN, Ayakkabicilik Terimleri Sozliigii, 5
¥ Stephanie PEDERSEN, Shoes What Every Women Should Know, 31
® Valerie STEELE, Encyclopedia Of Clothing And Fashion,168



giyilebilir olacaktir.”’® Kimi zaman ayakkabinin estetik yoénii agir basarak maddi
fonksiyonelligi ikinci planda kalabilmektedir. Ayakkabi farkli iglevleri olan bir nesne
konumundadir. insanoglunun ayagini olumsuz kosullardan korurken, moda ile olan
baglantisi ve kisisel bir Urlin olmasi estetik iglevini yansitir. Ayakla olan fiziksel
etkilesimi ayak saghgi acgisindan oldukga 6nemlidir. Ayakkabinin ayagin cesitli
hareketleri ile uyumlu ve dengeli olmasi gerekir. Spor, dans, tiyatro gibi 6zel
kullanim alanlarinda kullanisglilik islevi 6n plandadir. Sosyal statii semboll olusu,
ekonomik gugle iligkilendirilmesi, kisisel konum bildirisi ve cinsel 6zelliklerin altini

gizmesi sembolik iglevini vurgular.

Ayakkabiya giyilebilir bir tGrlin olma cergevesinin disindan baktigimizda ise
insana ve yasama dair kavramsal anlamlari yiklenmesi agisindan, tim tanimlarin

ve iglevlerin disinda bize bizi sanatin diliyle ifade eden bir nesneyle karsilasiriz.

2.2. Ayagin Yapisi

lyi bir ayakkabi pek ¢ok dzelligi bir arada tagimalidir. Ayakkabinin fonksiyonel
oldugu kadar estetik olmasi, modayla iligkili, saglam, rahat, ergonomik ve ayak
yapisiyla uyumlu olmasi beklenir. Ayakkabinin fiziksel etkilesim icinde oldugu
ayagin yapisini ve Ozelliklerini ayakkabi tasarlarken her zaman g6z Onlnde
bulundurmak gerekir. Ayakkabi ve ayak sikayetlerini 6nlemek, ayakkabiyr dogru
yapabilmek ayak yapisinin Ozellikleriyle baslangic yapmay! gerektirir. Ayagin
yapisini ana hatlariyla inceleyecegimiz bu bdlimde ayakkabi tasarimi ile ayak

yapisi arasindaki iliskiye ve dnemine dikkat ¢ekilecektir.

“Ayak; Insanlarda ve hayvanlarda, viicudun dik durmasini ve vyiiriimesini
saglayan organlaridir.”"" Ayaklar viicudumuzun hareketini saglarlar. Yiriimeyi, dik
durmay! ve vicudun durus degisikliklerinde dengesini saglayan énemli uzuvlaridir.
insan ayaklariyla yere basar viicudunu ayaklari {izerinde tasir ve 6zgiirce hareket

edebilmesi ayaklari sayesinde olur. Olga Berlutti’'nin siirsel deyisiyle “Ayaklar ilahidir.

| ucy PRATT - Linda WOOLLEY, Shoes, 8
" Bkz.( 2 ) Meydan Larousse, 1 A-Ayr, 928



Insanin dik durmasini saglar, elleri 6zgiir kilar. Ve insan yildizlara bakabilir.”"

Gergekten de bizi 6zglr kilan ayaklarimiz vicudun butin agirhgini tasimakla birlikte
zeminle de temas ettiklerinden fiziksel olarak en ¢ok zorlanan organlarimizdir. “Bu
durumda giyim esyalari arasinda dinyayla daimi olarak temas kuran,
santimetrekare basina ¢ok blyulk bir yuk tasiyan tek giyim ¢esidi ayakkabilarimiz

olmaktadir.”"

Ayak son derece karmasik bir yapiya sahiptir. Saglkh bir ayakta tim kemik ve
yumusak dokularin, eklem ve baglarin olusturdugu orkestranin birlikte uyum icinde
calismasiyla insan dengesi, sagli§i ve hareketi saglanmis olur. Glinde 5000 adim,
omur boyu 10.000 km. yurlyen ayaklar vicudumuzun diger kisimlarinin saglikli
islev gérmesinde dnemli bir etkendir. Yasanan ayak problemleri ¢dzilmediginde ise
dolasim, iskelet ve sinir sistemimiz zarar goérur. Ayak sagligi bozuldugunda diger

organlarimiza gore daha gec ve zor iyilesir.

Ayak bes bdlimde incelenebilir;

1-  Anatomi; (kemikler, kaslar, tendonlar (kiris), baglar (ligament), sinirler,

damarlar, deri)

2-  Fizyoloji

3- Biyomekanik
4- glev

5- Patoloji

Ayak anatomisini incelemeye kemiklerden baslayacak olursak; insan
vicudunda 206 adet kemik vardir. Bu kemiklerin yarisi el ve ayaklarda
bulunmaktadir. Dogas! geregi ¢ok parcali kemiklerden olusan ayaklar bu sayede
esnek ve her yone hareketli yapisini korur. Ayagin kemiklerinin goklugu amortisor

gOrevi sadlar.

"2 Bkz.( 3 ) NEWMAN, 191
¥ Bkz.(9 ) STEELE, 168
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Resim 2. 4: Ayak Kemikleri

Ayak kemiklerini t¢ kisimda inceleyebiliriz:

1- Bilek kemikleri (tarsus); Ayagin arkasinda bilek kisminda bulunan 7 adet
buayuk kemikten olugur. Topuk kemigi, asik kemigi, sandal kemigi, kipsu kemik ve
3’lu konik kemik adi verilen bu kemikler ayagin en kuvvetli ve dayanikli kemikleridir.

2- Tarak kemikleri (matatarsus); Ayagdin orta kisminda bulunan tarak
kemikleri 5 adet ince uzun kemikten olusur. Bilek kemikleri ve parmak kemikleri
arasinda kopru goérevi yaparlar.

3- Parmak kemikleri (flanks); Ayagin 6n kisminda bulunurlar ve bagparmakta

iki, diger parmaklarda U¢ olmak Uzere 14 adet ki¢ik kemikten oluglar.

Topuk kemigi yuvarlak olan yapisiyla 6zeldir ve ylirime esnasinda basistaki ilk
temasi yumusatarak vicudun ydkinin ayagin 6n bélimlerine dogru aktarilmasina
yardimci olur. Ayni zamanda deri alti yogun yag tabakasi ile birlikte ayagimizin
topuk bolimu tampon islevi gorir. Tarak kemikleri ayadin merkezini olustururlar,
ince uzun ve kavisli yapilari sayesinde vicudun agirhigini bir kdpri vazifesi goérerek

tabana yayarlar. Ayak kemiklerinin kuvvetli baglarla cevrili olusu 6zellikle tarak



kismina yuk bindiginde geredinden fazla yayillmasini engelleyerek ayagin
batinligund korumaya yarar. Parmak kemikleri arasinda bagparmak kemigi ylirime
esnasinda hareketin 6ne aktariminda ve sonlanmasinda énemli bir fonksiyona
sahiptir. Bagparmagin altinda bulunan ve susam kemigi denilen iki ki¢lik kemik
bagparmagi alttan destekleyerek kaldirag gorevi gorirler. Ayak iskeletinin toplam
agirhginin 125 gr. oldugu distnuldaginde tasidigi yike oranla ne kadar dayanikli

bir yapiya sahip oldugunu anlagiimaktadir.

Resim 2. 5: Yiiksek 6kge kullaniminda tarak

kemiklerine binen ylik ve kemiklerin gérindmd

Bacak kemiklerinden s6z edecek olursak; ayak kemikleri, ayak bilegi eklemiyle
baldir ve kaval kemigine baglanir. Bu kemiklerden kalin olani kaval kemigi (Tibia) ve
ince olan dis kisimdaki kemik baldir kemigi (Fibulaydir. Bu kemiklerin uglari ayak
bileginin i¢ ve dis kisimlarindaki ¢ikintilari olusturur. Bu bilgi ayakkabilarin agiz

kisimlarindaki i¢c ve dis ylksekliklerinin farkina dikkati ceker.
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Resim 2. 6: Ayak Kemiklerinin Yandan Gériiniisi

Ayagimizin hareketlerine gore kemiklerimizin konumunu eklemler saglar.
Birbiri ile karsilhkli bulunan iki kemigin hareketli olacak sekilde baglandigi yerleri
eklemler olusturur. Eklemler bir arada hareket ederek ayagin her yone devingenligini

saglarlar.

Elbette kemikler ayagin temelini olustururlar ancak hareketlerimiz kaslar
yardimiyla gerceklesir. Bu kaslardan bazilari uzama, bazilari da kisalma yaparak

hareketlerimize yon verirler.

Kaslarin uglari kemiklere baglidir. Bu yapiya tendon (kirig) adi verilir. Tendon
ile gl¢ kasin bir ucundan diger ucuna tasinir. Asil tendonu baldir kaslarini ayagin
arkasindan topuk kemigine baglar. Bu tendon tum vicut hareketleri iginde cok

o6nemli bir yere sahip olan ¢ok gugli bir tendondur.

Daha oncede belirttigimiz gibi ayagin ¢ok pargali yapisi onlari bir arada
tutacak bir yapinin gerekliligini ortaya koyar. Bu énemli yapi baglardir (ligament).
“Bir ayakta 107 adet olan baglar eklemleri birbirine ¢apraz yonlerde baglayan ve
kemik yapisini bir arada tutmaya yarayan liflerdir. Ayak vicuttaki diger organlardan
daha fazla ve farkh yonlerde harekete sahiptir. Baglar Gzerindeki yikle birlikte
ayagin maruz kaldigi gerilme ve burkulmalara karsi koyacak giictedir.”'* Ozellikle

spor, dans gibi aktivitelerde ayagin bu 6zelligi oldukga énemli olmaktadir.

" Ali KALKAN, Ayakkabi ve Saraciye Teknolojisi Ortopedik Ayakkabi1 Modeli, 8,9
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Yurtydsin kan dolagsimina olan olumlu etkisi bilinir, bunun sebebi ayagin
onemli 6zelliklerinden biri olan pompa goérevidir. Ayaktan kanin dénusu yercekimi
nedeniyle oldukga zordur, ylrime eylemi ile kanin ayaklar tarafindan Ust kisma
pompalanmasini saglar. Kalbe en uzak noktada bulunan ayaklar yeterli oksijeni
saglamak icin oldukga yogun bir damar agina sahiptir. Yaralanma meydana
geldiginde enfeksiyona karsi direnci olusturan ve hasar géren dokularin tamir
islemini yerine getiren hiicreler ayaga kan dolasimi ile gelir ve ayagin iyilesmesi
mUmkin olur dar ve siki ayakkabilar, agzi siki botlar saghkh kan dolasimini
engeller. Diyabet gibi hastaliklar nedeniyle ¢ok ciddi sinir ve damar bozukluklari
gelisebilir. Bu bozukluklarin sonucunda asiri basing altinda kalan ayaklarda yaralar
ortaya c¢ikabilir. Daralan ve vyapisi bozulan damarlar yeterli oksijen

tasiyamadiklarindan yaralarin iyilesmesi daha zor olacaktir.

Ayagimizdaki tum igyapilarin Uzerini bir kihf gibi 6rten derimizin yapisi da
dikkat cekicidir. Derimiz ayagin ust kisminda ince, taban boliminde ise oldukga
kalindir. Ayagimiz her yone hareketli yapisiyla dikkat ceker. Ayagin i¢ kisimda
hareketliligi desteklemek igin derimiz bu bolgede daha esnek bir yapi gosterir. Yanls
ayakkabi kullanimi deride kalinlagsmalara ve nasirlara sebep olur. Ayrica ayakta
bulunan 250 bin adet ter bezi ile ayagimiz teri derimiz yoluyla disari verir. Ayakkabi
yapiminda kullanilan malzemelerin dogru secimi, tabanda kullanilan fusbet, silte ve
tabanlarin ter emici ve hava sirkilasyonuna uygun olmasi ayak sagligi agisindan

oldukca 6nemlidir.

Yurtdigimuzde, kostugumuzda zemini nasil algiladigimiz sorusunun cevabi
sinir sistemimizle baglantiidir. Ayak tabanindaki sinirlerin gérevi beyinden gelen
emirleri ayaga aktarmak ayni zamanda da ayakta olusan aci, sicak, soguk, zeminin
durumu ve rahatsizlik gibi bilgileri beyne iletmektir. Ayak vicuttaki sinirlerin en ¢ok
yogunlastigi alandir bu sayede bir tir anten gibi ¢alisarak yasadigimiz dinya ile ilgili
onemli fiziksel verilerin bilgisini iletir. Bu bilgileri iletmek igin yalnizca ayaklarin
altinda 7 binden fazla sinir ucu bulunmaktadir. Saglkli bir ayakta yaralanma veya
itihaplanma meydana geldigi zaman o bdlgede agri hissedilir. Agri bir uyaridir ve
agr1 sayesinde ayakta yaralanma oldugu ve muidahale edilmesi gerektigi algilariz.
Sisteminin saglikli isleyebilmesi igin haberlesmenin dizenli olmasi gerekir. Bu da

saghkh bir ayak yapisini gerektirir.
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Resim 2. 7: Yiriime esnasinda basisla birlikte agirligin degisimi

Vucudumuzun agirligi, organlarin dagihmina goére aslinda tam olarak ikiye
ayrilmaz ancak ayakta durdugumuzda vicut ydkinin her iki ayaga esit olarak
bdlindugu kabul edilir. Bu sekilde dusundldaginde agirhdimizin yaklagik %57’si
ayagin topuk kemigine ve % 43’0 tarak kemiklerine dogru dagilir. Topuk merkez
noktasidir ve 1. tarak kemidi basi ile 5. tarak kemigi basi arasindaki noktalarin

birlesiminden dogan ti¢cgen ise denge lcgenidir.

Resim 2. 8: Ayadin Yere Basma Noktalari, Denge Uggeni

Bir insan ayagi temelde U¢ noktadan basarken yaylanma seklinde zemine
oturur. Ancak ayakkabi giyildiginde durum farkhlagir, vicut ylikinin dagihimi topuk
yuksekligine gore degisir. Topuk yuksekligi 6.cm den fazla ise yikin %901 tarak

kemiklerine bindigi dustnulmektedir. Vicut agdirhgr 6ne geldigi zaman tarak
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kemiklerinin genigligi artar, tarak kismina devamh yuk binmesi sonucu 6n kavis
¢okmesi olusabilir. Bdylelikle yiksek topuklu ayakkabilarin aslinda ayak yapisi igin
konforlu olmadigini, ayak deformitesine ve sirt agrilarina sebep olabilecegini

anliyoruz.

Dogal bir mihendislik harikasi olarak degerlendirebilecegimiz ayaklarda yay
dedigimiz ve vicut agiriginin zemine aktarilmasinda uygun bosluk alanlari yaratan
kavisler vardir. Ayaklar kendi agirhginin ¢ok ustiinde bir yUk tasidigi ve sert zemine
aktardigi icin bu yaylarin esnemeleri basma basincini azaltir. Dengeyi, itme

hareketini de saglarlar. Ayaktaki yaylari su sekilde siniflandirabiliriz;

Kiineiform //

Kiiboid

B Cc

Resim 2. 9: A-Uzunlamasina i¢ Yay, B-Uzunlamasina Dis Yay, C-Enine Yay

Uzunlamasina i¢ yay: Topuk kemigi ile 1, 2, 3. tarak kemigi arasinda olusan
kemer. Esnek 6zelliktedir, basinci emmeyi ve itme hareketini saglar.

Uzunlamasina dig yay: Topuk kemidi ile 4. ve 5. tarak kemigi arasinda olusan
kemer. Duze yakin sekildeki bu oyugun esneme ve hareket 6zelligi yoktur. Dengeyi

korumay!i saglar, vicut agirligini tagima gorevini ustlenir.
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Enine yay: Ayagdin enine kesitinde kemikler arasindaki kemer seklindeki

olusumdur. Ayak tabanindaki kan damarlarini ve sinirleri korur.

Her cocuk 2- 3 yasina kadar dogal olarak duztabandir. Ayak kavislerinde yag
dokulari vardir ve henliz kaslar gelismemistir. Yag dokusu daha sonra yerini kaslara
birakir ve yaylar normal gériintiisiinii alir. i¢ uzunlamasina yayin ¢ékiikligiinde

diztabanlik ortaya ¢ikar, ayagin alti gukur yapisini kaybederek dizlesir.

“ Biomekanik, ayagin hareketlerini inceler. Ayagin doért temel hareketi vardir.

Ekstensiyon: Ayagin ileri veya asadi dogru esnetilmesidir. Plantar fleksiyon
olarak da ifade edilir. Resim 2. 10, (1)

Fleksiyon: Ayagin veya parmaklarin geriye dogru bukulmesidir. Dorsal
fleksiyon olarak da ifade edilir. Resim 2. 10, (2)

inversion: Ayak tabaninin diger ayaga bakacak sekilde ice dogru biikiilmesi.
Resim 2. 10, (3)

Eversion: Ayagin dis kenarinin yerden kalkacak sekilde disa dogru
bikilmesi Resim 2. 10, (4)

Resim 2. 10: Ayagin Hareketleri

Ekstensiyon ve fleksiyon bilek eklemiyle gerceklesir. Bu temel ayak hareketleri
yaninda 6n ayagin ice veya disa dogru ¢evrilmesi de vardir.

Abdiiksiyon: Ayagin on kisminin dis yana dogru agilmasi. Resim 2. 11, (1)
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Addiiksiyon: Ayagin ice dogru kapatiimasi. Ayagin 6n kisminin diger ayaga

dogru dénmesi.”"® Resim 2. 11, (2)

Resim 2. 11: On ayagdin hareketleri

insanin iki ayagi tizerinde yiirimesi ile ilgili binlerce yil dncesine dayanan bir
gecmisi oldugunu biliyoruz. Kenya’'da bulunan 1,5 milyon yillik ayak izleri, insanlarin
anatomik olarak bugunku gibi yuruddgunua kanitlamigtir. “Ayak izleri Kenyanin
kuzeyindeki lleret bolgesi yakininda bulunmustur. Homo erectus turtne ait oldugu
sanilan izler, insanin o dénemdeki vicut yapisi hakinda énemli bilgiler veriyor.
ingiltere’deki Bournemouth Universitesi ayak izlerinin o dénem yasayan eski
insanlarla modern insanlarin temel olarak ayni anatomiye sahip oldugunu kanitlayan

eski deliller oldugunu belirtmektedirler.”*®

15 Bkz.(14), KALKAN,10, 11
' Hiirriyet Gazetesi, 4
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Resim 2.12: Yiirime Dénglislinde ayadin hareketleri.

Ayagin biyomekanigi bize yurime déngisi hakkinda da bilgiler verir. Bir
ayagin yere temasi ile ikinci ayagin yere temasi arasinda gecen surece Yiiriime
Déngtisi denir. Normal bir yirime dongusinin %60’in1 yere basma %40’ini ise

salinma evleri olusturur.

Yaklasik bir yasindan itibaren dogal olarak basardigimiz yUrlyUtsi incelemek
yerinde olacaktir. Yurime sirasinda vicudun agirhdi, sirasi ile bir ayaktan digerine
geger. Yere basma sirasinda ayak yere topuk arka noktasi ile temas eder. Ardindan
tarak kemikleri yere basarken ayagin dig alti yere temas eder. Hareket ayagin 6n
kismina gelir dnce bagparmak eklemi sonra ser¢ce parmak eklemi yere deger ve
diger parmaklar hareketi tamamlar. BOylece tam basis saglanir. Ayak yere tam
basis yaptiginda agirlik topuk ve ayak 6n kismina dagilir. Topuk yerden kalkarken
parmak eklemleri itme yaparak bagparmakla son itmeyi verir ve ayak salinma

evresine girer.

Yurime esnasinda ise ayagin hareketi ile ayakkabi arasinda énemli bir iligki
oldugunu biliyoruz. Giyilen ayakkabilarin bu evrelerde ayadimizin hareketlerini
engellememesi gerekir. Ayak yere bastijinda ayakta uzama ve genisleme olur,
ylurime esnasinda ise parmaklar hareket eder. Ayakkabilarin burun kismindaki
parmak bosluklari bu noktada 6nemlidir. Ylirime esnasinda ayagin one dogru
kaymasi icin alan yaratilmis olur. Bu nedenle ayakkabi iginde yeterli bosluk alanlari

olmasi 6nemlidir.

Agirhgin 6ne, tarak bolgesine gelmesiyle ayakkabinin en ¢ok bu boélgesi
zorlanir ve gerilir bu zorlama sayada burusma seklinde goralir. Ayagin yirime

esnasinda esneyen yerlerinin bilinmesi tasarimi agisindan 6nemlidir. Zorlanan
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bolgeler icin saya ve tabanda bazi 6nlemler alinmasini gerektirir. Ayagin dogal
hareketlerini kisittamayacak sekilde model tasarlanmall ve aksesuarlarin, bantlarin
yerine dikkat edilmelidir. Ayrica ylUruyuds biciminin incelenmesi ayakta ki
deformasyonlarin teshisinde oldukga 6nemli bir faktérdir. Kullaniimis ayakkabilar
incelendiginde topuk ve tabandaki erimeler, saya zorlanmasi ile olusan

deformasyonlar bize ayak kusurlari hakkinda bilgiler verecektir.

Cok zor gorevler Ustlenen ayaklarin saghgi cesitli sebeplerle bozulabilir.
Patoloji; ayaktaki deformasyon ve hastaliklari inceleyen bilim dalidir. Ortopedik
deformiteler, dermatolojik rahatsizliklar ve sinirlerle ilgi norolojik problemlerle ilgilidir.
Dogustan veya sonradan olusacak ayak rahatsizliklari normal yéntemlerle Uretilen
standart ayakkabilarin kullaniimasini zorlastirir. Ayakta tedavisi mimkin olmayan
anormallikler ortopedik ayakkabi ihtiyacini ortaya koyar. Bazi durumlarda ortopedik
ayakkabilar ayak saghgini koruma veya tedavi amagh kullanilabilir. Bu sayede
hazirlanan ortopedik ayakkabilar insanin ayagdini fonksiyonel olarak kullanmasina

yardimci olmaktadir.

Goruldagu gibi ayak yapisi ile ilgili tim bilgiler aslinda bize ayakkabi yapmanin
ne kadar incelikli ve insan saghgiyla yakindan ilgili bir alan oldugunu
kanittamaktadir. Ayakla uyum saglamayan kan dolagimina, ayagin hareketine engel
olan dar ve siki ayakkabilar, asiri ylksek topuklar, i¢ tabanda veya astarinda
dizglin olmayan ek ve dikis yerleri, ayakkabi Uzerindeki yerleri dogru olmayan klips,
kanca, toka veya siki bantlar, arka yuksekligin yanlis olusu ve yanlis malzeme
secimi gibi cok cesitli sebepler ayak sagligini olumsuz yénde etkileyebilmektedir. Bir
ayagin normal fonksiyonel bir yapidan problemli ve sagliksiz bir yapiya
doénismesinde yanlis ayakkabi kullanimi ya da ayak yapisina uygun olmayan

ayakkabilarin tretiminden kaynaklanan sebepler de s6z konusu olabilmektedir.
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2.3. Ayakkabinin Sosyal ve Kiiltiirel A¢idan Degerlendirilmesi

insanoglunun iki ayagdi tzerinde durup yiriimeye bagladigi giinden itibaren
ayak giyiminin yasaminin bir parcasi oldugunu biliyoruz. Sosyal ve kulturel degerler,
moda, gelenekler, ekonomik durum ile ayak giyimi arasinda c¢ok siki bir iletisim
vardir. insan yiizyillar boyu insana ait her nesneye oldugu gibi ayakkabiya da
yasamindaki sevgiyi, 6fkeyi, inanclarini, bakis acgisini ve zaaflarini yansitmanin bir
yolunu bulmustur. ilk caglarda insanlar avladiklari hayvanlarin derilerini, postlarini
ayaklarina bagdladiklarinda, ayaklarini korumanin yani sira yenilmezliklerini ve
zaferlerini de kutlamislardir. Ayaklarini tlyler, boncuklar ve c¢ingiraklarla
suslediklerinde ise koétu ruhlari kovup dismani alt edeceklerini disinmusglerdir.
insanhigin kullandigi en eski ve en énemli giysilerin basinda olan ayakkabi bu
sayede bize insanlik tarihi ve kultirG ile ilgili pek c¢ok ipucu verir. Kisgilerin
sayginhgini, sosyal sinifini, etnik aidiyetligini, dini ve siyasi goérisuni, meslegini,
yasanilan cografi bolgeyi, gelenek ve gorenekleri yansitir. Bu bdélimde ayakkabi,
sosyal ve Kkdultirel acidan ve insan yasamina Kkattigi degerler yonunden

incelenecektir.

Sosyal bir varlik olan insanoglu bir gruba ait olma amaciyla dustince ve
davraniglarini o toplumun ortak degerlerine, inanglarina goére duzenler. Bu
genellesen davranis ve tutumlar bir sosyal birlik olusturur. Ayakkabinin gegmisten
buglne sosyal statli ve glcu simgeleyen bir nesne olarak kullanildigini biliyoruz.
Ayakkabinin statl ile birlikte anlamlandirilmasi, tarinte pek c¢ok toplumun giyim
kiltdrinde ve geleneklerinde géze carpmaktadir. Yasamini ¢iplak ayakla strdlren
toplumlarin yaninda, bazi toplumlar igin ayakkabi soyluluk sembolli olmustur.
Firavunlar, sandaletlerini asalet ve glic semboll olarak hizmetkarlarina tasitirken,
yasam sonrasi icin, gédmii malzemesi olarak da anlam yiiklenmistir. imparatorlar ve
krallar degerli taslarla bezenmis altin ve giimis sandaletler, ayakkabilar giymisler,
isciler ise kaba ve sert malzemeden basit ayakkabilar kullanmiglardir. Roma
déneminde ayakkabi &zgurlik ifadesi iken, esirlerin c¢iplak ayakli birakilmasi,
ayakkabinin gecmiste de tasidigi sosyal statl etkisini net olarak ifade

edebilmektedir.
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Bir ¢ift saglam ayakkabi davada bagari saglamak igin bliylik savaglardan daha
yararlidir diyen Maksim Gorki’nin s6ztiinden de anlasildigi gibi gucli temsil eden
insanlar icin ayakkabi; ayakta durdugunu, durabildigini gdstermenin bir yolu
olmustur. insanin ayaklarini oldugu kadar gliciinii de destekleyen bir dzgliven araci

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bunu en iyi yansitan dérneklerden biri kuskusuz sertligiyle Gnli olan ancak
ayakkabilariyla 6zgiivenini destekleyen “italyan Katolik Kardinali Montalto’nun
yazdigi mektupta yer alir: ‘Okgesinin altinda pedi olan sivri ayakkabilar giyiyorum ve
Majeste tnvanimi tasiyabilecek kadar beni ylikseltiyorlar.” Fransiz devrimine dek
kirmizi 6kgeler aristokrasinin simgesi oldu ve sadece izin verilen bazi asilzadeler

»n17

tarafindan giyilebildi.

o A3

Resim 2.13: Sioux Kizilderililerine

ait tabani boncuk islemeli mokasen

19. yuzyil Sioux Kizilderililerinin kullandigi taban alti tamamen boncuk islemeli
olan mokasenleri bize, bu ayakkabinin sahibinin zenginlik géstergesi olan ata sahip
oldugunu belirtir. Bu ayakkabilar, yiksek sinifa ait olan kisi adina su mesaji iletir;

“Yirdmek zorunda degilim, ata binebilirim sizler mokasenlerimin altindaki boncuk

' Marie-Josephe BOSSAN, The Art of the Shoe, 43
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islemelere bakarak benim ne kadar iyi durumda oldugumu anlayabilirsiniz”®

Ayni
bakis acgisindan hareketle bizim toplumumuza ait olan dost basa, diisman ayaga
bakar atas6zl de kargimizdaki insanin genel durumunu ve sosyal konumunun

ipuclarini ayakkabinin izinden surebilecegimizi anlatir.

Taim medeniyetlerde oldugu gibi Anadolu topraklarinda da asker, kdyll, saray
halkinin ayakkabilari bir stati godstergesi olarak farkliliklar igerirdi.16. ylzyilda
Osmanlr’'da hangi cins deri ve renkte ayakkabi giyilecegi fermanlarla belirlenirdi.
Yuksek ritbeli subaylar sari renkli cizme ve pabug giyerken, gayrimuslimler siyah
veya kirmizi deriden olanlari giyebilirlerdi. Anadolu insani ayagina c¢arik giyerdi. Milli
Micadele yillarina gelindiginde ise ayagina giyecek ayakkabisi dahi olmayan
askerin ayakkabi sorunu mecliste gizli celselerde gorusilirdl, c¢unkl Uretilecek
ayakkabi adedi asker sayisi anlamini tasiyordu. Bu érneklerin ¢coklugu ayakkabinin
bir sosyal gdsterge olarak éneminin distindigimuizden daha fazla oldugunun altini

Gizer.

Geleneklerin birgogu degisip farklilagsmis olmasina ragmen halen bazi

kultdrlerde ayakkabinin izlerini tagiyan aligkanliklar devam etmektedir.

Kdultarler incelendiginde ozellikle evlilikle ilgili geleneklerde ayakkabiya sikga
rastlanir. Ayakkabinin dogurganligi sembolize etmesi de 6nemlidir. Bazi toplumlarda
yeni evli ¢iftin arkasindan iyi sans getirsin diye ayakkabi atilir ya da bindikleri
arabanin arkasina eski bir ayakkabi baglanir. Ortagcagda gelinin babasi damada
geline ait ayakkabilari vererek otoriteyi teslim etmis olurdu. Bu ayakkabilar gelinin
geyizinin bir pargasiydi. Mangu gelinleri kocalarina ve kayinbiraderlerine ayakkabi
hediye ederlerdi. Baska bir gelenekse dugin ginl kocasinin terligini giyen ve bu

sayede evliliklerinde zorluk gekmeyeceklerine inanan Alman gelinleri ile ilgilidir.

Elbette ayakkabilarla ilgili iyi sans, bereket, aile hayati ile ilgili inanislari da
iceren pek ¢ok 6rnek vardir. “Alman inanisinda yatagin bas ucuna tersine c¢evrilmis
sekilde koyulan ayakkabilarin kabuslari énledigi inanilir.” ' Hint gelenegine goére

damin Ustiine ters donmus bir ayakkabi konursa yoksullugun 6nlenecegine, yagan

'® Bkz.( 3 ) NEWMAN, 191
¥ Bkz.(7 ), AKALIN, 7,8
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dolu taneleri ayakkabi ile dévilirse firtinanin duracagi disiincesi vardir. iskog
inancina gore ise yeni giren bir kisinin ya da denize ilk agilan bir denizcinin ardindan
ayakkabi atilarak sans getirecedi yaygin bir uygulamadir. Kuzeye dogru ¢iktigimizda
ise iskandinavyalilar Noel zamani ayakkabilarini sira sira dizerek gelecek yil iginde

ev halkinin mutlu ve birbirinden ayrilmayacagi inancini yasatirlar.

Cocuklarla ilgili inaniglarda da ayakkabiyla ilgili ilging detaylar rastlanmaktadir.
Sicilya inanigina gore kurt derisinden yapilan ayakkabilar gocuga sans ve cesaret
verecektir. Kizilderili klltirinde, bebek patiginin topuguna acilan bir delikle gocugun
obir diinyadan gelecek bir cagriya uymasi 6nlenir. lItalya’da ise g¢ocuk
ayakkabilarina nazara karsi korumak icin kirmizi kurdele baglarlar. Suriye’de
cocuklarin toplum yasayisina katilma téreninde, kutsanmis hayvan derisinden
yapilan o6zel ayakkabilar giymislerdir. Ayakkabi tabani anlamina gelen oltan
kelimesinin Turk kultiriinde erkek ¢ocuklara isim olarak verilmesi ¢ok daha eskilere
Samanizme kadar dayaniyor. “Samanist gelenekte bazen gocuga cazip olmayan
isimler veriliyor, boylece koti ruh aldatiimig oluyor, almaya geldigi cocugun
gétirilmeye deger olmadigi telkin ediliyor.”®® Béylelikle ayakkabi ile ilgili kelimelerin

ilk anlamlarinin disinda farkli inaniglar igin kullanildigini gértiyoruz.

Hayattan 6lume gegiste de ayakkabilarin insanlar icin cgesitli geleneklerde yer
aldigi gérular. Asya’da acilan kurganlarda ve Misir mezarlarinda da o&ldler igin
birakilmis ayakkabilara rastlanmigtir. Ruslar, 6lenin ayak ucuna bir cift yeni
ayakkabi koyarlar. Yasarken ayakkabi giymeyen Kaliforniya Kizilderililerinin
ayaklarina o6ldikten sonra ayakkabi giydiriimesi ise oldukga ilging bir gelenektir.
“Yahudi rittellerinde ise ayakkabi varligi temsil eder. Birisi 6ldigiinde, yas tutan aile
siva slresince sefalet gOstergesi olarak ciplak ayakla dolasir; ¢inki élen kisinin
kaybiyla birlikte artik fakirdirler.”?' Bizim kdiltiriimiizde de bir evde 6liim oldugunda
Olen kisinin ayakkabisi evin dis kapisina bu yolculugu bildirmek (zere yan yana
konur. Olim kadar dogumlarda da karsimiza gikar ayakkabi, yeni dogmus bebegin
getirdigi bereket ve uguru simgeleyen ilk patikleri bu uguru sirdirmek adina

saklanir.

0 Emine Giirsoy NASKALI (2007), Ayakkabi Kitabi, XVI
# Bkz. (9), STEELE, 168
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Bazen ayakkabi tam bir teslimiyetin semboll olarak kargimiza ¢ikar. Eskiden
dini bilgilerin verildigi, ilmin ve ahlakin ogretildigi tekkelerde; kabul gormeyen bir
davranigta bulunan dergah Uyesine dergahtan tamamen veya bir sureligine
uzaklastirnimak Uzere ceza verilirdi. ‘Git ve izin veriimeden dénme’ anlaminda
dervisin ayakkabilar topugu kapiya, burnu disariya gelecek sekilde yerlestirilirdi.
Eski kultirde yer alan bu gelenek, kapinin 6niindeki ayakkabilar kat edilmesi
gereken zorlu yollarin simgesi olarak karsimiza gikmaktadir. inanislarin ayak
giyimine olan etkilerinin bir yansimasini da c¢ivili sandaletlerde gériiriiz. Tabanin i¢
ylzeyi civilerden olusan sandaletler giyen Hintli mistikler ruhlarinin, kendi
bedenlerine yaptiklari iskenceler sonucu varolusun daha ylksek bir mertebesine

ulastiklarina inanirlar.

Resim 2. 14: Hindularin giydigi ¢ivili sandalet érnekleri

Pek cok kiultirde ayakkabi ve botlarin sansin semboll oldugu bereket getirdigi
disunilurda. Oyle ki birgok bolgede bollugun aktigini ifade etmek icin icme kaplar
genellikle bot ya da ayakkabi seklinde olurdu ve cam ya da seramikten yapilirdi. 18.
ve 19. ylzyilda Avrupa’da popller olan bir baska gelenek ise 6zel glnlerde sans
getirmesi icin arkadaslara ve akrabalara kil, seramik veya porselenden yapiimis

minyatur ayakkabilarin hediye alinip verilmesiydi.

Pek ¢ok kiltirde ayakkabinin kullanilis bigimi de farkhliklar gésterebilmektedir.
Ayakkabi onu giyen kisinin ayak bi¢imini alir ve onu giyen Kisiyle 6zdeglesir.
Shakespeare; ‘Sessiz kalsak ve konusmasak da giysilerimiz ve bedenlerimizin su
hali... neler gektigimizi gbsterebilir.” demigtir. Cok az sayida esyanin bu tarz bir

Ozelligi vardir. Giyenin kigiliginin ipuglarini vermesinin yani sira; sagligi, yasadigi
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cevre ve sosyal konumunu da bir ayna gibi yansitir. Bu yaklagimin oldukga 1zdirap
verici 6rneklerinden biri de Cinli kiz gocuklarin ayaklarinin biyimemesi icin sikica
baglanmasi ve 6zel ayakkabilarin giyilmesiyle ayak yapisinin deforme olmasidir.
Cunkl inaniglara gore aristokratlarin ayaklari kiguk olurdu ve blylk ayakli olmak
onur kirictydi. Béylece yurimenin mumkin olmadidi bu kullanig bigimiyle ayakkabi
kullanimina iligkin geleneklerin getirdigi kati bir dayatmayi gértriz. Baska bir érnek
olarak da 15. ve 16. yiizyillarda ispanya ve italya’da giyilen yiiksekligi 75 cm.lere
ciktigi gorilen chopine denilen ayakkabilari verebiliriz. Kullanish olmayan ve
yurlyebilmek igin giyen kisinin hizmetkarlarinin yardimina ihtiya¢ duydugu bu
ayakkabilar islevinin tamamen disinda sadece statli amacglh olarak kullaniimistir.
Daha sonra hafifmesrep kadinlarin tercih etti§i chopine’ler statii degistirmislerdir.
Her iki ayakkabinin da kullanim bigimiyle zorlayici olmasina ragmen
vazgecilememesini geleneklerin ya da moda unsurunun toplumlarin davraniglarina

olan etkisini gézlememiz agisindan énemli birer drnek olarak kabul edebiliriz.

Her ayakkabinin bir dykl anlattigindan hareketle, ayakkabi edebiyatin pek ¢ok
dalinda anlatici rolini Ustlenerek sembol olarak kullaniimis ve tasvir unsuru
olmustur. Toplum bilincindeki degisikliklerin bir uzantisi da kilik kiyafetlerdeki
degisimlerdir. Tiyatro, sinema gibi gorsel sanatlarda oldugu gibi birgok edebi eserde
roman, giir ve masallar da hem ayakkabi bir unsur olarak kullaniimakta hem de
yasanilan donem, karakterlerin yapisi ve sosyal durumu hakkindaki detaylari
yansitmaktadir. “Amerikali yazar Arthur Miller Timebends otobiyografisinde annesi
ile olan iliskisini hep annesinin ayakkabilari ile tarif ederek anlatir.”? Yazar
annesinin Broadway'de bir goésteriye gittiginde giydigi sik, ylksek topuklu
ayakkabilariyla glclnl, depresyondayken giydigi terliklerle ise umutsuziugunu

yansittigini distinerek karakter 6zellikleriyle birlestirir.

Milletlerin 6nemli kiltir varliklarindan olan halk hikayelerinde ve masallarda
ayakkabi ¢ogu hikayenin baskahramani olmaktadir. Ayakkabinin konu alinis bigimi,
genellikle sihirli ayakkabilarin yarattigi gtcle iliskilidir. Kilkedisi, Cizmeli kedi, Oz
Blylcuslt gibi klasiklerde bu vurguyu goérdigimiz gibi bizim kaltirimize ait

masallarda da hikimdar kizlari altin, yakut, sirma islemeli nalinlar, terlikler

2 Colin MC DOWELL, Shoes Fashion and Fantasy, 9
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giyerken, ekonomik gucu zayif olanlar demir nalinlar ya da cariklar giymis olarak
tasvir edilirler. Masallarda da ayakkabi sosyal ve ekonomik gli¢ ve 06zglven
gOstergesi olarak kullaniimistir. Ayakkabi pek c¢ok kultirtin halk hikayelerinde ve

sbzel gelenegin icinde yer alan masal ve destanlarinda varligini sardtrmastur.

Ayakkabinin dile yansimalari agisindan baktigimizda da &rnegin, Turk
kiltdrindeki bazi ayakkabi ve ayakkabicilik terimleri mecaz anlamda kullanilarak
insanlardaki olumsuz davranisglari niteledigi goérilir. Bu niteligi tasiyan insanlarin
disuk seviyede oldugunu ve disebilecekleri en alt seviyenin de ayaklarin alti
oldugunun vurgusu yapiimaktadir. Ornegin diiztabanlik ayadin yapisal bozuklugu
iken ugursuz kisi anlaminda kullanilir. Tabansiz ise mecaz anlamda yureksiz, korkak
insani tanimlar. Baska anlamiyla kullanilan diger bir kelime de silliktir. “Asiri ve
bayagi sekilde suslenip boyanmis kadin seklinde yaygin bir anlam kazanan kelime

bazi yérelerde bir tiir terlik ismi olmustur.”

Ayakkabi yuzyilllar boyunca cinsellik semboli olarak 6nemli bir nesne
olmustur. Ayaklar masum olmayan bir mesaji iletmek i¢in viicudun en dikkati ¢ceken
yerlerinden biridir. Bu tepkiyi baslatabilecek en uygun obje de ayakkabilar
olmaktadir. 19. yizyilda cinsiyet bilimcisi Richard von Krafft-Ebin fetisizmi sdyle
tanimladi: “Sehvetin, bedenin belirli bélgeleri veya belirli giyim egyalariyla olan
alakasi” ?*. Bir detaya duyulan ilginin baskin olmasiyla baslar fetisizm ve fetis olan
nesne arzunun odak noktasidir. Ayakkabinin fetis olarak tanimlanmasinin kulturel
ve tarihsel sebepleri vardir. 1900’lerde yapilmis olan fetis bir gizmede, Uzerinde

yurinmesi imkansiz bir 6kc¢e vardir.

z Bkz.(20), NASKALI, 53
2 Valerie STEELE, Fetish, Fashion, Sex & Power, 11
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Resim 2.15: 1900’lere ait fetis bir cizme, Avusturya

Kadinsi cinsel cekiciligin karakteristik 6zellikleri, giyenin durusunu ve
yartydsunl belirginlestiren ylksek 6kcelerle vurgulanir. Yiksek okgeli ayakkabilarin
yaratti§i anatomik degisimler bitin vicudu radikal bicimde etkiler; gégusleri 6ne
cikarip, kalgalar toparlarken bacaklari daha uzun gésterir ve vicudun aldigi s
seklindeki kavisini de iyice belirginlestirir. Bu fiziksel degisiklik kadinin nasil
hissettigini ve nasil algilandigini etkiler. Béylece 6kgeli giymenin paradoksu olusur.
Bir yandan alimli ve cazibeli goriintrken diger taraftan hareketleri kisitlanmis, aci
ceken, kirilgan bir kadin yaratir. Yine de ylksek okceler disiligin sembolu oldugu
kadar erkek dominantliina baskaldiri niteligini de tasimaktadirlar. Ama her seye
ragmen yuksek okcelerin yarattigi etki giyilirken ¢ekilen sikintilara genellikle tercih

edilmektedir. Estetik iglevi bu noktada kullanilirhiginin 6ntine gegcmektedir.

“Ayakkabi ile ilgili sosyal kuluplerden belki de en ilgin¢g olani Olga Berlutti
tarafindan kurulmus olan Swann Kullbd’dir. Ay Isiginda yapilan ¢ok 6zel bir téren
olan ayakkabilarin cilalanmasi rituelini icerir. Bu kulibe Uye olan erkekler yilda bir
kez toplanarak, hilal evresindeki ay Isidinda ayakkabilari masanin Uzerine
yerlestirmislerdir. Balmumuna batiriimis Venedik keteniyle ayakkabinin derisine

masaj yaptiktan sonra sampanyayla parlatmislardir.”® El yapimi erkek ayakkabilar

%5 Bkz.(22) MC DOWELL, 244
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yapan bir firmanin Grin0 olan ayakkabilar icin ay’in deriye saydamlik kazandirdigi
ve sampanyanin da parlakhidini arttirdigr digunilmekteydi. Yuz Gyenin kabul edildigi
bu grup, yilda bir kez bulusarak ayakkabilarla baska bir boyutta iliski kurma 6rnegi
vermiglerdir. Elbette burada kigisel bir egyanin, bireyin yaklagsim sekliyle belirlenen

nesneyi 6zel kilma durumu algilanir.

Ayakkabinin birlestirici 6zelligi her zaman bu kullip kadar masum bir sebeple
olmayabilir. Fransiz Devrimi’nden onceki yillarda ayakkabi imalatgilari iglerinde
oldukga basariliydilar. “Devrim zamaninda, ayakkabicilar dénemin yeni ruhuna
sempati gosterdiler ve yetmis yedi ayakkabi Ureticisi Bastille Hapishanesinin
basilmasinda rol oynadi. Baska bir érnekte de devrimci Saint Just, Ren ordusundaki
on bin askerin ¢iplak ayakli oldugunu gorince, Strazburg sehrindeki on bin
aristokrata ayakkabilarini ertesi sabah 10’dan 6nce gdndermeleri emrini verdi.
Giyotinden kurtulmak igin, aristokratlarin Iiksln her turli simgesinden feragat
etmesi gerekiyordu.”®® Giiniimiizde insanlarin sosyo-politik yodnleriyle ayakkabi
iliskisi dikkat cekicidir. Ayakkabi siyaset iligkisinin bir 6rnegi olarak, softa kesimi

takunyali tabir edilirken, yonetime midahale eden askere postalli denmektedir.

Sovyet devlet baskani Krusgev, Birlesmis Milletler Asamblesi kursistnden
yaptig1 konugsma sirasinda ayakkabisini ¢ikarip kirstye vurmasi Amerika’yi protesto
etme yoluydu. Mesajl ‘sizi ayagimin altina alir ezerim’ olan gdsteri sonrasinda olayin

asagilayici etkisi, protesto konusunun dahi 6ntine ge¢gmis oldu.

3 Mayis 1998’de yapilan baska bir ayakkabili protestoda atesli silahlarin yol
actigi olimler igin yapilmistir. Smith Wesson silah firmasinin 6nline 5.285 ift
ayakkabi birakilarak atesli silahlarla yasamini kaybeden ¢ocuklar ve geng insanlar
temsil edilmek istenmisti. Turkiye’de de 2001’den bu yana Sessiz Ayakkabilarin
Yirtiytsi adiyla bir geleneksel etkinlik yapiimaktadir. Etkinligin c¢ikis noktasi,
bireysel silahlanma sonucu yakinlarini kaybetmis kisilerin Birlesmis Milletler'in New
York’ta dizenledigi Atesli Silahlar Konferansi sirasinda bina o6nlinde yapilan

gosterisinin tekrari niteliginde her sene yapilmaktadir.

% Bkz.(17 ) BOSSAN, 54
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[~ . [ s % T N .
Resim 2.16: ‘Sessiz Ayakkabilarin Yirdydsd’, Umut Vakfi,
Taksim Meydani, 2003

Yine benzer bir miting sonrasi Washington’da bir parkta Irak’'ta savasta olen
askerlerin botlari, ritbeye goére belli bir sirayla dizilmistir. Hepsinin tzerinde kime ait
oldugunu belirten kimlik kartlari vardir. Olii askerleri temsil eden bos botlar
varliklariyla sessiz bir protestoyu gerceklestiriyor gibidirler. Londra’da bir miting
sonrasi katilanlarin firlatip attigi yizlerce ayakkabi bir hakaret unsuru olarak, hem

meydanda ki hem de belleklerdeki yerini almigtir.

ABD Bagkanrnin Irak’taki veda ziyareti sirasinda, Irakli bir gazetecinin
Bagskan’a firlattigi ayakkabilarla yaptigi protesto tim diinyada ¢ok buyuk bir etki
yaratti. Arap kultiriine goére buyulk bir hakaret kabul edilen ayakkabi firlatma, kirli ve
camurlu bir ayakkabiyla karsisindaki kiglk ve hor gérmenin temsili olmaktadir.
Ayakkabili protestolar bir anda tim diinyada savas karsitlarinin simgesi olup pek

cok yurlyus ve gosteride yer ald1.
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Resim 2.17: Beyaz Sarayin karsisina Irak’ta élenleri temsilen

yerlestirilen ayakkabilarla ABD Baskani’na yapilan protesto

e N
Resim 2.18: Auschwitz’de sergilenen 80 bin ¢ift ayakkabi

Ele aldigimiz drneklerde ortak bir tavir olarak goriyoruz ki ayakkabi hem
asagilayici bir unsur olarak topluluklarin ortak dilini olusturuyor hem de sessiz

duruglariyla kaybedilen insanlarin ayakta kalabilmis, varliklarini hala slrdiren
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uzantilari olarak onlari bize yansitiyor. Polonya’da Auschwitz toplama kamplarinda
bulunan 80 bin ¢ift ayakkabinin st Uste yigih sekilde sergilendigi mizede bu etki
elle tutulur somut algiya donusur. Ayakkabilar, insani ve insanligin varabildigi zulmu

belki de bagka higbir giysinin basaramayacagi kadar gu¢li bir dille anlatmaktadir.

Kaltir bir toplumun kendi tarihi icinde meydana getirdigi bir degerler
batinidar. Yasam bigimi, adetler, gelenekler, din, tarih, folklor gibi kiltir varliklariyla
toplumun duygu ve davranislari sekillenir. insanoglunun gelisme kaydetmesi ve
ilerleyebilmesi igin kalttrel varliklarini koruyup saklamasi ve kendinden sonraki

nesillere aktarmasi oldukga énemlidir.

Ayakkabi ile ilgili gelenekler, adetler, inanclar, kullanim bigimleri o kadar
zengindir ki icinde bulundugu toplumun kiiltiiriini bir ayna gibi yansitir. ingiliz oyun
yazari George Bernard Shaw; ‘Bir toplumun eksiksiz bir ayakkabi miizesini kuran
kisi, gercekte o toplumun Kkdaltiir tarihini yaratiyor demektir.’ s6ziyle bir anlamda

ayakkabinin toplumlarin kilttrel bir semboll olusuna dikkati cekmektedir.

GlUnumizde cesitli Ulkelerde bulunan ayakkabi muzeleri hem medeniyetlerin
izini surddgumuz ve birikimlerin bugunlere aktarildigi hem de bir sanat nesnesi
olarak ayakkabilarin sergilendigi mizeler olarak dikkati gekmektedir. “ingiltere’nin
Northampton Muzesi 12.000 cift ayakkabi koleksiyonuyla ulusal bir neme sahiptir.
Toronto’nun Bata Ayakkabi Muzesi'nde aralarinda 4500 vyillik ayakkabilarin da
oldugu 10.000 den fazla ayakkabi sergilenmektedir.”?’ Kiiltiirel mirasimizin zengin
orneklerini iceren, Osmanli déneminde kullanilan ayakkabilarla ilgili en kapsaml

ornekler Topkapi Sarayi Mizesi’nde yer almaktadir.

Basariya dogru her adimda saglam bir yol arkadagi olmasinin énemi belki de
en ¢ok uzay ayakkabilarinda gecerli olmaktadir. Ay’a ¢iktigi 20 Temmuz 1969’da
‘Bir insan igin kiglk, insanlik igin biylik bir adim.’ ifadesini kullanan Neil Armstrong,
bilinmeyen dinya digi bir ¢evreyle irtibata gecen ilk insan oldu. DAnlds yolunda
Ay'dan toplanan taglari dengelemek igin astronotlar botlarini orada birakmiglardir.

Ay’la ilk temasi aslinda bir uzay botunun gercgeklestirmis oldugunu dogrularcasina,

7 Bkz.( 8 ) PEDERSEN, 95
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“Neil Armstrong’un botlari, Apollo gérevlerinde giyilen diger dokuz cift botla birlikte
”28

halen Ay’da durmaktadir.

Goruyoruz ki toplumsal gelisim sireci iginde, ge¢misi gelecege baglayan

kalturel 6gelere her devirde birtakim yenilikler eklenerek surekliligi saglanir.

Bir toplumu kendine 6zgu kilan kiltirel ve sosyal degerler gecmisten
etkilenerek sekillenir ve degisim gosterirler. Ayakkabinin sosyal ve kiltlrel agidan
onemi ve gecerliligi, medeniyetlerin yapisini ve evrimlesmesini yansitmasi agisindan
kaginiimazdir. Ayakkabinin kilttir mirasi olarak degerli Grlinler arasinda yer aldigini

ve icinde yer aldigi toplumlarin kilttirel simgeleri olarak konumladi§ini gérmekteyiz.

Bu ac¢idan bakildiginda ayakkabinin gecmisten ginimize nasil bir yol
cizdigini, yer aldigi toplumlarin gelisim surecleri igcinde nasil izler birakip
evrimlestigini gorebilmemiz igin, tarihsel slre¢ icinde ayakkabiyr dederlendirmek

gerekir.

2.4. Ayakkabinin Tarihsel Siirecine Genel Bakis

Ayakkabi 6ncelikle ihtiyagtan dogmus, islevsel niteligiyle 6n planda olan ¢ok
eski zamanlardan itibaren kullaniimaya baglanmig bir giyim esyasidir. Eski
uygarliklarin sosyal ve ekonomik yapilarinin incelenmesinde 6nemli bir unsur
olmasinin yani sira insanoglunun gelisim stireci icinde daha sonralari igslevinden 6te

pek ¢ok anlam yukledigi kilttrel bir olgudur.

Bu boélim icerisinde ayakkabinin tarihsel slreci genel olarak incelenerek,
sanayi devrimine kadar olan kismi verilecektir. Daha sonraki slire¢, sanat akimlari

paralelinde incelenip ayri bir bélimde verilecektir.

Ayakkabinin ilk uygarliklardan itibaren insanlar igin sadece gereksinmeler

sebebiyle degil, ekonomik gicln ve sosyal statliniin énemli bir gdstergesi kabul

* Bkz.(3 ) NEWMAN, 182
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edildigi ve estetik agidan gelisimi dikkatle izlenen énemli bir nesne olmustur.
Ayakkabi; toplumlar tarafindan farkli malzeme, teknik ve formlarla yorumlanmis ve
gocler, savaslar, ticaret yollarinin yarattigi kuolturel etkilesimlerle ait oldugu
medeniyetin sosyal ve kulturel ozelliklerini yansitan ¢ok zengin ve renkli bir ayna

olmustur.

Her toplumun kendine has giyim anlayisi ve dolayisiyla bu anlayistan dogmus,
tipik farkliliklari vardir. insanlik, kiiltiir ve uygarlik yolunda adim adim ilerlerken, ayak
giyimininde ayni paralellikte gelistigini ve cesitlendigini goértriz. Bir ayrinti gibi
gbziken ayakkabl, insan hayatinda énemli bir yer tutmakta ve kilttrel bir zenginlik

olusturmaktadir.

Yazili belgelerin bulunmadigi dénemlerde yasamis olan insanlar hakkindaki
bilgilerimizi ve ayak giyiminin gelisimini, duvar resimleri, kazi buluntulari, resim ve

heykellerden izlemek mimkundur.

Ayak giyiminde tarihsel sureg¢ icerisinde kullanilan ilk malzemeler, agag¢
kabuklarinin, sert ot ve yapraklarin ayaga sarilmasiyla olmugtur. Daha sonraki
donemlerde kaba hayvan derileri ayaga dogal liflerle baglanarak, ayak, zorlu arazi

ve iklim kosullarina karsi korunmustur.

Resim 2.19: /spanya’daki magara resimlerinde

bot giymis bir erkek okgu
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Tarihsel kaynaklara gore ilkel yapida ayakkabiya ait ilk 6nemli bulgulara
ispanya’da rastlariz. 1.0.12000 -15000 yillarinda ispanyanin dogusundaki magara
resimlerinde ayak giyiminin ¢ok uzun zaman o&ncesinden beri var oldugunu
anlayabiliyoruz. Bu resimlerde erkeklerin deri botlar, kadinlarin posttan giysiler ve
kiirk botlar giydikleri gériilmektedir. ilk insanlar avladiklari hayvanlarin derilerini giysi
olarak kullanirlardi. Deri ayagi daha iyi korumakta ve soguk iklim kosullarinda daha
sicak tutmaktaydi. Hayvan postlarinin saglam olmamasi, ilkel ayakkabilarin ¢abuk
eskimesine yol agiyordu. Bundan 6tlri bu postlara daha rahat bicim vermek igin,
kullanilan deriyi isleme ve muhafaza etme vyollarini &grendiler. “Deriyi
saglamlastirma ve onu islemenin gindmizden 5-6 bin yil dncesine dayandigi

bilinmektedir.”?®

islenmis ve kenarlari delikli deri ayadin altina koyulur ve deri bantlar
deliklerden gecirilerek baglanirdi. Bu ayak giysisi hala glinimizde yaygin olarak

kullanilan mokasen ayakkabinin ilkel bir 6rnegiydi.*

Ayakkabinin ilk kullanim amaci elbette doga ve arazi kosullarina kargl koruma
saglamak dirtiisii olmustur. ilkel insan avlanirken hareket kabiliyetini arttirmak igin,
sert, sivri taglardan, dikenlerden, soguktan ve buzdan korunmaya yonelik pratik ayak
giysileri kullandi. Kullanilan materyaller ve deri organik oldugu igin ginumuze kadar

gelebilmis saglam drnekleri cok az olmustur.

Glnumuize ulasabilmis en eski ayak giysisi 10500 yillik ge¢gmisiyle “Oregon’un
ota bélimlerindeki Fort Rock Magarasr'nda 1938’de bulunan™' bir sandalettir. Bir
Kuzey Amerika vyerlisine ait bu sandalet volkanik kdl katmanlarinin altina
gOmuliydd. Sandaletin tabani yavsan kabugu liflerinden (Killi ve kiregli topraklarda

yetisen bitki tird) érlilmis ve daha ince iplerle sikica baglanmisti.

*Hasan YELMEN, Tiirk Dericiligi 2400 Yasinda, 24
*'Bkz.(8) PEDERSEN, 16
3'Bkz.(3), NEWMAN, 176
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Resim 2.20: /.0. 8500 Oregon, ABD

Altay daglarindaki kurganlarda da yaklasik 2400 yillik ayakkabi, ¢izme ve
deriden gesitli esyalar bulunmustur. Daglardaki hava sartlarinin kurganlara dolan kar

ve buzlarin, derinin bozulmasini engelledigi diisiiniilmektedir.

ilk zamanlarda yalnizca hayatta kalmak, zor kosullarda miicadele etmek igin
yasam savagl veren insanlarin kullandidi ayakkabilarin, her bir ¢iftini digerinden
farkli yapma gereksinimi yoktu. Goérsel agidan farkli ve ayirt edici olmasi istegi ve

estetik bakis agisi daha sonraki dénemlerde gelismistir.

Elbette uygarliklar, farkli malzeme ve tasarimlar kullanarak, kendi 6zgln
tekniklerini uygulayarak ayakkabinin tarih sahnesindeki yerini, medeniyetlerin
gelisimini ve birbirleriyle etkilesimini de izlememize olanak tanir. Ayakkabinin
serlvenine taniklik ederken toplumlarin farkl ihtiyaglarina gore, farkli tasarimlara
gereksinim duymasi ile her defasinda yenilenen ayakkabinin, uygarlik tarihi igcindeki
onemini anlamamiza yardim eder. Tum bu bilgiler dogrultusunda, ayakkabi
olgusuna gegmisin penceresinden bakarken bugtnin tasarim anlayisina nasil ilham

vermekte oldugunu gorebiliyoruz.

* Bkz. (29), YELMEN, 93



34

Antik Misir

Antik Misirda ayakkabi, siniflar arasinda imtiyaz saglayan bir konumdaydi.
Tabanlarin, iklimsel nedenlerle, kumlu ve sicak zeminden koruma saglayacak
sekilde kalin olmasini gerektiriyordu. Tabanla birlikte ayagin buatindyle rahat ve

6zgur hareket edebilmesini saglayan modeller gelisti. Bu sandaletin dogusuydu.

Basit yapilari ile sandaletlerin ilk énemli ayak giysileri oldugunu sdylemek
yanlis olmaz. Antik déneme ait her medeniyetin kendine ait basit tasarimlari oldugu
g6raltr. Misirda ilk ayak giysisi 6rnekleri palmiye, papirts yapraklarindan oérilmus
sandaletlerdir. Misirlilar, nemli kum Uzerinde ayak izlerini ¢ikarttilar ve bu izi
papirlslerle 6rerek kaliplastirdilar. Daha sonra da bunu islenmis deri kayislar ve
sirimlar ekleyerek ayaklarinda tutturdular. Sert ve bukilmez tabanli, bantl, son
derece kullanigh ve pratik olan bu sandaletler, ayaklari kizgin topraklardan ve
engebeli araziden korurken oldukga gabuk yipranirdi. Bununla birlikte genellikle
ayaklarini giplak birakirlardi. Ozellikle géze garpmak isteyen Misirli kadinlar igin bu
durum takilarla ayaklarini stsleme ve giizellestirme firsati tanirdi. “i.0. 3500

yillarinda, ayakkabi formunda, yanlari da kapali papiriisten yapilmis érnek vardir.”*?

Po

Resim: 2. 21: Misirli sandalet ustasi

»Bkz.(5) O'KEEFFE, 22
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En eski ve dayanikli deriler ile deri mamulleri Misirdan ginimuaze ulasmigtir.
Misirda ¢ok gelismis olan 6lilere tapinma kiltirinden dolayi, mezarlarda ¢ok fazla
deriden olusan kullanim esyalar O&lilerle birlikte kuru iklim kosullari ve ileri
dizeydeki koruma yontemleri sayesinde muhafaza edilmistir. Bu sayede o

zamanlarda derinin gok yonlu kullanilan bir malzeme oldugu bilgisine ulagiyoruz.

Resim 2. 22: Altin siislemeli aga¢ sandaletler,

Tutankamon hazinesi, Kariye Miizesi

Antik Misir hitkiimdari Narmer ile Misir tarihi .0. 3000’de baslar. ilk hikimdar
Narmer’in zaferini gosteren Kahire muzesindeki levhada firavunun gerisinde duran
yardimcisli, kralin sandaletlerini tasirken betimlenmistir. Sandalet, ¢ok kiymetli bir
esyaydl, ancak hikdmdarlar, dinsel merasimlerde din adamlari ve soylular

tarafindan kullanirdi.®*

** Bkz. (29), YELMEN, 34-35
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Resim 2.23: Kral Narmer arkasindaki yardimcisi kralin

sandaletlerini tagirken

“Basit bir tabana ve ayak bilegine baglanan kayisa sahip bir sandalet tipi
giyiliyordu. Bu kayis tabana parmak arasindan gecen bir ilmek ile tutturulmustu.
Ayrica taban derisinin kenarlarina acilan delikler ile kayiglari tutturmak da
miimkiind(i.”®*® 2500 yiIl boyunca Misir'i ydnetmis olan firavunlarin resim ve
heykellerinin  gogunda sandalet giydikleri gozlemlenir. Piramitlerde, kral
mezarlarinda bulunan ve tapinaklardan ¢ikan drneklerde dogal deriden ve tabanlari

kosele olan gesitli sandaletlere rastlanmistir.

Bazi firavun mezarlarinda bulunan duvar gizimlerinde seri Uretime yodnelik
sandalet Gretim atdlyelerinin bulundugu bilinmektedir. Sigir derilerinden elde edilen
koselelerden, sandaletler Uretilmistir. Misir uygarhiginda, c¢ok farkli sandalet
modellerinin oldugunu ve bunlarin glinimuzdeki sandaletlere ¢ok benzer yapida

oldugunu bilmek sasirticidir.
Mezopotamya, Yakindogu
Misirlilarin gelistirdigi, ginimuze kadar gelen sandaletlerin benzer drneklerinin

ise  Mezopotamya’da Sumer askerleri tarafindan kullanildidi bilinmektedir.

“Mezopotamya, i.0. 3000. den itibaren deriyi islemeyi 6grenip gelistirmistir. Stimer,

> Nuray YILDIZ, Eski Gagda Deri Kullanimi ve Teknolojisi, 13
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Akad, Babil ve Asur doénemlerinde yayginlasan ve gelisen dericilik faaliyetleri,
kirmizi kegi derisi ile Babil'i ine kavusturacak diizeye gelmistir.” ** Saglam tabanli,
ayag@a kayislarla baglanan, topuklu veya topuksuz ¢ok c¢esitli bigimlerde sandaletler,
Babil ve Asur doneminde yayginlasti. Kalturel iligkilerin etkisiyle Anadolu’dan gelen
gizme tiri de yaygin olarak kullaniimigtir. iklim ve cografi kosullarina uyum
saglamak ve ata binen bir topluluk olan Asurlularin kullandigi ¢izme ve botlar, bilege
kadar uzaniyor, 6nden Kkayiglarla acilip kapanabiliyordu. Bez, kece, kumas

kullaniliyor ve gimis aksesuarlarla susleniyordu.

Asur krallarinin ve askerlerinin savas ve avlanma sahnelerini tasvir eden

kabartmalarda deri giysi ve ¢izmelerin kullanildi§i cesitli drneklere rastlariz.

insanligin gelisimine paralel olarak ayakkabilar liiks materyallerden yapilmaya
ve tasarimlar c¢esitlenmeye basladi. Asurlularda ordu dahil olmak Uzere, daha
zengin ve sosyal statliye sahip olanlar, gesitli renk ve desenlerde nakigl ayakkabilar
kullandilar.

Medler, Persler, Suriye, Fenike ve ibranilerde de ayakkabi ve gizmelerde daha
kapali modeller kullaniimigtir. “Pers ordusunun giydigi cizmeler, kalkan ve kosum
takimlarina dayanarak Perslerde dericiligin  6nemli bir zanaat oldugu
anlasiimaktadir. Persler, yumusak ve yuksek topuklu ayakkabilar giyerlerdi. Soylu

kesim igin zengin siislemeli, liiks ayakkabilar Gretilirdi.”*’

Hititler

I.O. iki binli yillarin baglarinda Orta Anadolu’ya gelen Hititler, sahip olduklari
uygarliklari ve silah UstUnlUkleri sayesinde bolgeyi ele gecirmislerdir. Hititler
ayakkabisiz dolasmazlardi. Kalkik burunlu ve ucu sivri ayakkabilarinin bigimi,
cariklara ¢ok benzerdi. Hattusas bdlgesinde Yazilikaya Tapinagrnda bulunan duvar
kabartmalarinda tanrilar, burnu kalkik ayakkabilarla tasvir edilmislerdir. Bu tur

ayakkabilarin kral ve kraligeler tarafindan da kullanildigi bilinmektedir. Hititlerde

*Bkz(35) YILDIZ, 1
37 Buratta Paulo CAOVILLA, Shoes Objects of Art and Seduction, 15
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burnu kalkik ayakkabilarin kullanimi o kadar yaygindi ki ayakkabi digindaki, igki

kabi, sacayagi gibi ¢esitli madeni esyalarda da bu goérintiu kullaniimisti.

Resim 2. 24: Burnu kalkik ayakkabilar, Hitit

Ege Uygarliklan

Girit uygarligi, Ege bdlgesinin en eski ve en 6énemli merkezidir. Giritliler, Ege
bdlgesi adalariyla, Anadolu ve Misir'la ticaret yapmiglardir. Girit'te askerlerin ve spor
yapan Kkigilerin ayak bilegine baglanan ve ayagi o6rten ayakkabilar giydiklerini
tasvirlerden anhyoruz. Akalarin Yunanistan'da yarattiklari uygarliga Miken uygarhgi
denir. “Ayrica Miken dénemi fresklerinde yer alan insan tasvirlerinde dize kadar
cizmeler gorulmektedir. Knossos ve Miken ayakkabilarinin altlarinin kalin deriden
oldugu, st kisimlarinin ise esnek olmasi i¢in deri veya kumastan yapilmis oldugu
sOylenebilir. Bu dénemde yapilan sandaletler, ayakkabilar ve ¢izmeler deri ile

kumasin malzeme olarak birlikte kullaniimasiyla yapilmistir.”*®

*Bkz. (29), YELMEN, 114
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Antik Yunan

Antik Yunan uygarliginda da Misirda oldugu gibi en 6nemli ayak giysisi,
sandaletti. Daha sonraki uygarliklara ilham verecek dizeyde, ayakkabi yapimi
teknikleri ve estetigi konusunda becerikliydiler. “Antik Yunan kultiriinde ayakkabi
form olarak ayagin dogal yapisina goére yapilarak yeni bir anlayisla ele alindi.
Vicudun hareketlerini saglayan organlara yonelik degisik tasarimlar uygulamayi

denediler.”®

Yunan kultirinde ayakkabicilik meslegi énemli bir yere sahipti. Ayak giysisi
esas olarak, taban, Ust kisim ve baglanti kayislarindan olusuyordu. Eskicag
ayakkabisi icin kayislar ¢cok dnemli idi. Bu kayiglar, basta sandalet olmak Uzere
diger ayakkabi tiplerinin gelismesine Onculuk ettiler. Basit kayigli temel sandalet
modeli olan pedila’dan, érgl kayis sistemine gecilmigtir. Ana kayislar diginda ikinci
derecede kuguk baglanti kayislar da kullaniimistir. Bu kayiglar genellikle yanlardan
simetrik olarak gelerek, iki tarafli ilmik halkalarindan veya kopgalarindan gegen
badlarla baglanirdi. Dikis i¢cin hayvan sinirleri kullanilrdi. “Butin bu kayis sistemi
sayesinde pedila, sandalia, radia, embades, lakonikai ve karbatina gibi belli basl

»40

ayakkabi gesitleri yapiimisti.

Onceleri basit olan sandalet tipleri, giderek daha karmasik bircok parcadan
olusan zarif modellere dogru gelisim gdstermistir. Sandalet, terlik, ayakkabi ve
cizmeler cok farkli modellerde Uretilmistir. Cok cesitleri olan sandaletleri giymek
sayginhgi arttirryor ve topluma kabulli kolaylastiriyordu. Yapilan arastirmalarda
heykeller, vazo resimleri ve kabartmalarda c¢ok farkli &rneklerin oldugunu

gbrmekteyiz.

Saglam deriden yapiimis bagcikli botlara endromides denirdi. Kanat

suslemeleriyle birlikte kullanilan model, embas olarak adlandirilirdi. Antik Yunan’da

* Bkz.(37), CAOVILLA,17
* Bkz.(35), YILDIZ, 34
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Hitit varyasyonu ucu kalkik modeller pek goérilmezdi. Zengin ve soylu erkeklerle
iliskiye giren, kulturli ve yuksek kaliteli fahiseler dikkat cekmek igin yuradikce ses

cikaran, crepida adli 6zel bir ayakkabi giyerlerdi.

Ayakkabinin gesitli kisimlarinin birbirine civilenmesi gerekiyordu. Zamanla zarif
ayakkabilarda civi kullaniimazken, stisleme amagl ya da ¢ok saglam olmasi zorunlu
ayakkabilarda kullanimina devam edildi. Ayakkabi tabanlarina gakilan bu civilerle
bazi sembol ve kelimeler de yazilmigtir. “Antik Yunan'da askerlerin kullandigi ve

kumda beni takip et mesaji birakan sandaletler giyildigi bilinmektedir.”*"

Ozel tekniklerle belli kullanim alanlarina gore ayakkabilar (retimeye bu
dénemde baslandi. “Antik Yunan tiyatrosu, kendi 6zel modellerini gelistirdi.
Cothurni, bu modellerden biridir. Tanri ve kahramanlari canlandiran trajedi aktorleri
boylarini uzatmak igin yiksek mantar tabanl couthurni’ler giyerek, seyircilerin uzak
mesafelerden bile izleyebildigi ve gorsel olarak daha etkili bir gdsteri sunmayi
saglamiglardir. Bu model, daha sonraki donemler igin yiksek 6kg¢enin baglangicina

isaret eder.”*?

Resim 2. 25: Antik Yunan’da Cothurni giymig

tiyatro oyuncusunun fildisinden heykeli.

4 Bkz.(17) BOSSAN, 16
2 Agk., 16
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Efsanelerde tanrilar altindan yapilmis sandaletler giyerken, kahramanlar bronz
tabanli sandaletlerle tasvir edilirlerdi. Miken’in efsanevi krali Agamemnon ayaklarini
gumus kopcgalarla baglanmis zirhlarla korurdu. Kadinlar ve erkekler benzer
sandaletler giyerlerdi. Deri veya mantar tabanl gesitli kalinliklarda, sag, sol ayaklara
gore farkh yapilmis sandaletler kullanilirdi. Ayakkabinin Ustiinde dikisler araciligiyla

geometrik desenler; tomurcuk, yaprak, palmiye gibi sekiller islenirdi.

Kaynaklara gére Antik Yunan'da farkli sosyal kategorileri tanimlamak igin
cesitli renklerde ayakkabilar kullaniimistir. Genellikle siyah renkte olanlar kullanilirdi.
Ancak kirmizi, beyaz, sari gibi renklerde olanlari vardi. Bu renklerdeki ayakkabilari
hem kadinlar hem de erkekler giyerlerdi ve bazi modeller altin yaldizlarla suslenirdi.

Yiksek taban aristokrasinin simgesi olurken, fakir halk tahta sandalet giyerdi.

Etruskler

Roma tarihinin baglangicindan énce Italya’da yasayan Etrisk’lerin giydigi ucu
kivrik ayakkabilarin, i.0. 2000 yilindan itibaren dodu etkisinde kalinarak yapildigi ve
Anadolu’da giyilen, Hitit, Likya gibi uygarliklarin formlarinin devami oldugu
sdylenebilir. Daha sonra bu ayakkabilarin benzerlerine Roma’da rastlariz. Etrisk
aynalarinda ve pismis topraktan erkek figurinde Okceyi saran siyah kayish
sandaletler goérular. “EtrUsklerin el sanatlari agisindan ¢ok becerikli olduklari,
ayakkabi Uretiminde mikemmellige ulastiklar bilinmektedir. Vale Del Bisensio’daki
eski mezarlarda cesitli tipte kalin tabanli sandaletler ve birgok fresk ve heykelde ise

ayakkabilarin resimlerini kesfeden Etriiskoloji uzmanlari bunu teyit etmektedir.”*?

Roma

Sosyal ve kiltirel etkilesimler sonucu antik Yunan, Roma’ya pek ¢ok konuda
oldugu gibi ayak giyimi konusunda da ilham vermistir. Cesitli buluntularda ¢ocuk ve
kadin ayakkabi parcalarina, sandalet tabanlarina rastlanmistir. Gelisen teknik ve

zevk sonucunda ayak giyiminde c¢esitlilik artmistir. Roma devrinde de sosyal siniflar

* Bkz.(29), YELMEN, 128
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arasindaki ayrim, ayakkabilarla kendini géstermeye devam etmisg, halk basit ve kaba
ayakkabilar giyerken, zengin kesim ve soylular; altin, gimus yaldizli derilerden, inci
ve dederli taglarla susli ayakkabilar giymiglerdir. Buna bagli olarak ayakkabi yapimi
bir sanat haline gelmistir. Ayakkabi tabanlarinda harfler ve geometrik desenler yer
alir, cesitli renklerde boyanmis tabaklanmis deriye cesitli bezemelerle ya da

kabaralarla stslemeler yapilirdi.

Ayakkabilarin st kismi tek parca deri veya bantlardan olusurdu. Bu bant
sistemi giderek daha fazla gelisip karmasik bir ag sistemine donlsmus, Ust
kisimdaki deri parganin icleri oyularak dekoratif bir unsur seklinde kullaniimistir.
Genellikle kafes bigcimindeki Ust kisim ortada kayis c¢ikintilarindan gegen baglar ve
cengellerle baglaniyordu. Degisik yerlerden digumlenebiliyor ve bu sayede
ayakkabi acilip, kapanabiliyordu. Romalilar evde hafif sandalet olan sandalium
giyerlerdi. Solea taban anlamina gelse de bir sandalet ¢esidi olarak kullaniliyordu.
Sandaletlerin basit olanlarinin yaninda babylonica gibi liks olanlari da vardi. Bu

sandaletler, beyaz ve erguvan renklerine boyanmis olarak kullanilirdi.

Roma isci ve koyllleri ise, pero isimli sert deriden yapilmis ¢izme giyerlerdi.
Ayrica caliga adi verilen ve Galler boélgesinden gelen, tabanlar civili deri ¢izme
Roma askerleri tarafindan giyilirdi. Okgesi vardi, burunda ve ayadin kenarlarinda
sert deri parcalarina sahipti. Bu durumda ayak hem sandalet gibi agikta kaliyor, hem
de pargall kisimlarla kismen értiiliiyordu. “I.S. I. yiizyila tarihlenen, li¢ parga domuz
derisinden yapilmig, tabani givilenmis ve dnden baglanan bir caliga, Mainz’'da ve
Hollanda’da Valkenburg’da bulunmustur.”* Sanat eserlerinde de bu ayakkabi sikga
tasvir edilmigtir. Uzun bir ¢izme olan zanca ise dogu kokenli olup, ge¢ imparatorluk

déneminde benimsenmisg, Bizans déneminde de kullaniimistir.

Kadin ayakkabilari icerisinde, Roma déneminde en c¢ok giyilen, calceus
muliebris modeli idi. “Yunan kokenli phaecasia da belli bash kadin
ayakkabilarindandi. Gengler ve kadinlar giyerdi. Phaecasia ayrica rahiplerin de

giydigi beyaz, zarif ayakkabilardi.”® Kaynaklara gére Roma’li imparatoricelerin

* Bkz.(35), YILDIZ, 141
“Agk., 143
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sandalet tabanlari aginmaya kargi altin dékimden yapilir, nadide taslarla kaplanir ve

g6z kamastirici bir etkiye sahip olurlardi.

Daha c¢ok potine benzeyen calceus, Romalilarin en yaygin kullandigi ulusal
ayakkabisiydl. Yiksek ve kapali bir ayakkabi olusu, Alplerin kuzeyindeki soduk
iklimde giyilebilmesi bakimindan tercih sebebi olmustur. Cesitli sosyal siniflarca
giyilen calceus’un goériniminden giyenin sinifi anlasiliyordu. Sadece koélelerin
giymesi yasaklanmisti. Senatérlerin giydigi calceus’lar, genellikle dért ya da daha
fazla kayishydi. Kayislarin birbirine geciriimesiyle degisik bicimler ortaya ¢ikiyordu.
Baglanan bu kayislar, sosyal mevkii gésteriyordu. Krallar ve devletin ileri gelenlerinin
kullandig1 modele ise calceus mulleus denilirdi. Yiksek tabanli, kemik ya da bronz
suslt, agrafli olurlardi. “Caesar Alba’li atalarinin ve kendinden &nceki devlet

adamlarinin anisini yasatmak igin bunlari giyerdi.”*

Resim 2. 26: Roma sandaletleri

Erkek ayakkabilarindan bir digeri de, kapali ve distan baglh campagus
modelidir. Etrisk kdékenli oldugu sanilan bu ayakkabiyi Roma’da imparatorlar ve

askerler giymigtir.

* Bkz.(35), YILDIZ, 147
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Ozellikle giftgilerin giydigi bir ayakkabi olan carbatina, deriden yapilan dilli bir
ayakkabiydi. Deriden yapilmis ¢izme olan crepida, Yunan kaynakli olmasina
ragmen Roma ddéneminde yayginlasmig, asker ve koélelerin uzun ydrdydgslerine
uygun, agir ve kaba bir model olmustur. Crepidanin dikis ve civilerle guglendirildigi

bilinmektedir.

Bizans

Roma’y! etkileyen Yunan ayakkabi yapimi geleneklerinin izleri, Bizans ayak
giyiminde de goézlenir. Roma doneminde blylk gelisme gosteren ayakkabi ve
sandaletler, ¢cok fazla degisime ugramadan, antik imparatorluktan Bizans’a gérkemli
bir miras olarak kaldi. Zamanla renkler yeni anlamlar kazandi. Yesil aristokrasinin
rengiydi ve varlikli olmanin gdstergesiydi. Bizans ayak giyimi, zarafet ve lUks(
simgelerdi. imparator ve saray cevresinde koyu kirmizi ve altin islemeli terlikler
giyilir, degerli taslarla suslenirdi. Bizans kadini gelecek nesiller igin bir mesaj
niteliginde, kutsal kisiliginin resmi olarak kadinsihgi ve guzellik kavramini

yuceltirlerdi.

Deri isciliginin 6ncelik kazanarak gelisimiyle birlikte ayakkabida formlar,
giderek degisti, hala egemen olan hafif sandaletlerle birlikte daha kiymetli deri ve
postlarla sik, gérkemli ayakkabi Urettiler. Sinirlarin doguya dogru genislemesi ve
yakin dogu topluluklariyla temaslar nedeniyle zenginleserek, farkh ayakkabi tirleri
gelisti. Perslerin farkli form anlayiglarinin etkisinde kalarak, bot, terlik ve ayakkabilar
Urettiler. Perslerin, Hitit uygariginin da etkisiyle olusmus nakisli bot stilleri,
ayakkabilari, bu dénemde degisime ugrayarak kullanilirken, farkli uygarliklarin

etkisiyle modeller de giderek ¢esitlenmigtir.
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Resim 2. 27: Bizans dénemine ait

gtimiis sandaletler, Bally Ayakkabi miizesi

Achmin’deki kazilarda pek c¢ok 6&rnek bulunmustur. Hiristiyan ayakkabi
ustalarinin bu bélgeye gelmesi ayakkabl yapimindaki sanat, hiner ve ustaligin
gelisimini canlandirdi. Geleneksel geometrik ve dekoratif Hiristiyan semboller
eklendi. Buluntularda Hiristiyanigin semboll, glvercinin kullanildigi sasld, gamas

sandaletlere rastlanmistir.*’

Orta Cag

Batida Orta Cag hudkim surerken ayakkabi antik Roma modellerinin
etkisindeydi. Frenkler baldirlarin ortasina kadar ylkselen seritlerle donatiimis
ayakkabilar giydiler. Sadece soylular sivri burunlu ayakkabilar giyerdi. Gugli
insanlar arasinda ayakkabi; sahipleri hakkinda konusmaya gerek birakmaksizin

siniflandirma yapmaya yeterdi.

Bazi gému alanlarinin korunabilmis olmasi sayesinde, bir soylunun tabutundan
hayvan desenleriyle susli, yaldizh bronz ayakkabi kancalari ¢ikmasi, bize o
dénemde ayakkabi slslemelerine verilen 6nemi go6stermektedir. Orta Cag’da

ayakkabilar yiksek maliyetliydi, bu ylzden vasiyethamelerde ve manastirlara

7 Bkz.(17), BOSSAN, 21
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yapilan bagislar arasinda yer alirdi. Papa’ya krallar tarafindan goénderilen
ayakkabilar en kiymetli ve en gecerli hediyelerdendi. Degerli, dolayisiyla pahali bir
ariin olusu nedeniyle nisanh erkekler eslerine evlenmeden énce nakigh ayakkabilar

almay vaat ederlerdi.

Kadin modelleri daha susli olmakla beraber, banth veya seritli ayakkabilar
kullanilmaya devam etti. Ayrica galog veya gallique adi verilen tahta tabanli
ayakkabilar da kullanilirdi. Ancak Hiristiyanhgin gelisi kadina yeni su¢ ve glinah
alanlari yaratti. Kocanin otoritesi esasti ve kadinlar igin eller ve ayaklar dogustan
gelen gunahin etkisiyle ortilmek zorundaydi. Ayagin ayartici bastan c¢ikarici yani,
insanoglunun hayvansal tarafinin semboliydli. Bu dénemde ayak icgudulerin

simgesi olma 6zelligini kaybetti.

Dini konseyler, ruhban sinifinin ayinlerde kiliseye uygun ayakkabi giymesini
emrediyordu. Bu dini ayakkabi veya sandaletler kumastan imal edilmis olup ayaklari
komple sariyordu. “Papa 1. Adrian ayaklarinin épulmesi kuralini getirmisti. Ruhban
sinifindan bazi kisiler bu kurali onursuz sayinca bir uzlagsmaya gidildi. Papa’'nin
terliginin tstiine nakigla bir hag islenerek, hagi épmekle isa’nin diinya lzerindeki

temsilcisine hiirmet gdsterilmis olacakt.”*®

Fransa ve italya arasindaki sik temaslar, gdsterisli giysilere duyulan begeninin
gelismesine neden oldu ve ayakkabi buyuk bir luks objesi haline geldi. Antik

caglardaki gibi, ayakkabilarin modelleri sag ve sol igin ayri olarak ¢ikarihrdi.

Hacli seferlerinin baslamasi ile Avrupa’da ayakkabi alaninda buyik gelisme ve
degisiklikler olmustur. Doguya gidip dénen Avrupalilar, orada goérdukleri ayakkabi
modellerini de Ulkelerine getirdiler. Avrupali ayakkabi ustalari, dogudan gelen
ayakkabi cesitlerinin etkisinde kalarak ayakkabi yapmaya basladilar. Dekoratif

unsurlar ve ¢ekicilik geri déndu.

Haclilar Dogu’dan abartili ve uzun burun stilini getirdiler. Bunun koékeni Suriye,

Akat ve Hitit kaltirinden gelen burnu yukari kalkik modellerdi ve gotik Avrupa’nin

* Bkz.(17), BOSSAN, 25
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dikey estetigini yansitiyordu. Halkin, oncelikle aristokratlara layik gorulen poulaine
modasini taklit etmeye baglamasiyla beraber, otoriteler midahalede bulunup sosyal
sinifa goére burun boylarinin belilenmesini sagladilar. Uzun burunlar ile
yurtyebilmek igin ayakkabilarinin uglarini gimus veya altin zincirlerle dizlerine

baglarlardi.

Resim 2. 28: Ucu sivri burunlu Poulaine erkek ayakkabilari

13. yuzyilda ragbet géren poulaine, deri, kadife ve brokardan imal edilirdi. Bazi
mustehcen sekiller de kullaniimakla beraber, genellikle sayalarinin pargalari gotik
kilise pencerelerinin formlarinda olurdu. Cogunlukla ayakkabinin burnundan ya bir
kus gagasl ya da yuvarlak ¢an seklinde bir sis sarkardi. Avrupa genelinde erkekler,
kadinlar hatta ruhban sinifi tarafindan siklikla kullaniimakla beraber, poulaine
piskoposlar tarafindan kinanmis, dini konseyler tarafindan aforoz edilmis, krallar

tarafindan yasaklanmisti.

Duztabanli ayakkabilar ortacag boyunca kullanildi, ancak Jan van Eyck’in
Arnolfini Portresi adl tablosunda goéraldigu gibi, 6kge yeniden ortaya c¢ikmaya
basliyordu. Tablonun solunda yerde betimlenmis takunyanin, arka 6k¢e bdliminin

on destek bolimune gore daha yuksek oldugu goruldr.
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Resim 2. 29 : Jan Van Eyck’s ‘Arnolfini Portresi’, 1434

Ronesans

15. yuzyilin sonunda poulaine halkin kullanim seviyesine inerek kendi
basarisinin golgesinde ezildi. Cok genis ve kare burunlu ayakkabilar poulaine’in
basarisini gegti. Bu ayakkabi aslinda dogustan gelen bir sekil bozuklugundan ilham
almisti. Kral 8.Charles’in iki ayaginda da 6’sar parmak vardi, bu ylizden kendisi igin
Ozel yaptirdigi ayakkabilarin 6n kismi ¢ok genisti. Poulaine modasina kargi gelisen
tavir, tam tersi yénde ¢ok hizli ilerledi. “12.Louis’in krallii zamaninda giyilen Valois
ayakkabinin genisliginin 33 cm’yi bile buldugu oldu. Hayvan boynuzu sekli verilerek
suslenmis ayakkabilarin burun kismi bir inegin basini andiriyordu ve bu benzerlik

inek burnu, ayl ayagi ve oOrdek gagasi gibi takma isimlerin dogmasini sagladi.
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Ayakkabinin ilging formu giyenleri genis bacak arahgi ile ylrimek zorunda
1149

birakiyordu.

Resim 2. 30: Deri erkek ayakkabisi, 1530-1540,

Weissenfels Miizesi

Bu donemde oldukga ilging olan chopine adli ayakkabilar giyildi. Bu modanin
kokeni Venedik ve Cenevizlilerle siki ticari iligkilerde bulunan Osmanli'ya
dayaniyordu. Osmanli devrinde kadinlar gelenek olarak hamamda yulksek okgeli
nalinlar giyerdi. Avrupa’da baslangigta ¢amurlu ve pis sokaklardan ayagi izole
etmek icin kullanilan chopine’ler giderek disi bir meydan okumaya donustl. Boylece
Osmanli hamam ayak giysisi Venedik aristokratlarinin saraylarina ve evlerine girdi.
Abartili platform yUkseklikleri yarim metreyi bulabilen bu ayakkabilar ayaga
kurdelelerle baglanirdi. Platformlar tahta veya mantardan imal edilmis olup disi
kadife veya susli deriyle kaplanirdi. Bu ayakkabilari giyerek ylkselen kadinlar

ancak hizmetgcileri yardimiyla yGrtyebilirdi.

“ Bkz.(17), BOSSAN, 35
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Resim 2. 31: 16. ylzyila ait 49 cm. yiiksekligindeki
chopine, Venedik

Chopine’lerin kullanimi ispanya’da yasaklanmisti. Bunun yaninda, daha ihmli
olan italyan kilisesi ise kadinlarin daha az giinah islemelerini saglayarak, yasak
iliskileri engelleyecek bir unsur olacagina inanarak destekledi. Batin Avrupa
mahkemeleri chopine’le ilgili davalarla dolup tassa da, chopine sinirl kullanilan bir
modadan baska bir sey dedildi. “1430 yilinda hikimet, kadinlarin yutrimelerini
engelledigi ve tehlikeli olabilecegi sebebiyle 50. cm’den vyiksek chopine’lerin

giyilmesini yasakladi.”®

> Bkz.(20), NASKALI, 218
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Resim 2. 32: Derinin kesik olan kisimlarindan g¢oraplarin
goziiktigl erkek ayakkabr modelleri, 1510-1530

Kadin ve erkekler eskarfinyon adli ayakkabilari giydiler. iskarpin olarak da
bilinen bu ayakkabilar saten veya kadife sayali, diiztabanl olurdu. Dikey ve yatay
kesiklerin altindan degerli kumas ve coraplarin goriilmesi saglanirdi. ilk olarak 16.
yiizyillda Fransa’da kabul géren ve mule olarak bilinen terlik, italya’dan gelen daha
mutevazi bir modaydi. Arkasi acgik, topuklu ve mantardan uretilen tabanlarinin

hafifligi ile kadinlarin, hem liiks hem de ev ici kullanimina gok uygundu.®’

16. yuzyilda topuklu ayakkabilar, yuksek 6kgeli nalinlarin yerini almaya
baslamisti. Disi figure eslik ederek, vicudun seklini, kalgalarin ve go6guslerin

kivrimlarini vurguladi. Okgeler farkl form ve boylarda kullanild.
17. Yizyil
Roénesans’in narin ayakkabilari yerini, sayalari hafifce tabanin disina tasan

dayanikli ayakkabilara birakti. Donemin en buyuk degisikligi kadin ve erkeg@i Avrupa

genelinde geleneksel tavir olarak birbirinden ayiran 6kge ve tabanlardi.

5! Bkz.(17), BOSSAN, 35
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Cauldron botlar diz Ustine ¢ekilip at binilirdi, diger zamanlarda da baldira
dogru asa@i kivrilip kullanilirdi. Okge tamamen fonksiyonel amaglydi ve (izengide
ayagin daha iyi oturmasini saghyordu. “1660’larda Fransiz Krali XIV.Louis yuksek
Okceleri erkekler icin de moda yaptl. Kisa boyunu, yiksek topuklar ve uzun
peruklarla yarattigi illiizyonla kamufle ediyordu.”? Bu dénemde ahsap 6kgeler 6zel
bir ustaligin goéstergesi oldu. Kralin okgeleri kirmizi deriyle kaplanirdi. Sadece
ayricalikhi sinifin giydigi kirmizi 6kgeler 17. ve 18. ylzyilda Avrupa’da stati semboll
olmustu. Fransiz devrimine dek kirmizi 6kgeler aristokrasinin simgesi olmaya devam
etti.

Resim 2. 33: Fransa Krali XIV. Louis’in

kirmizi deriyle kaplanmis 6kgeleri, 1702

*2 Bkz.(9), STEELE, 204
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Kadin ayakkabilari daha maskilen formlardaydi ama her zaman zarif
materyallerden yapilirdi. Basta ipek, brokar olmak Uzere kadife, gimus veya altinla
islenmis kumaslar kullanilirdi. Bazen bayan ayakkabilarindaki derilere ipek nakis
islenirdi. Bu zarif ve narin ayakkabilari gamurdan korumak igin clog (takunya) adh
ayakkabi koruyuculari giyilirdi. Bu dénemde hakiki ve sahte incilerle suslenmis
tokalar kurdelelerin yerini aldi. Tokalar micevher kutularinda saklanirdi ve yeri
gelince farkli ayakkabilar icin kullanilabilirdi. Cocuk ayakkabilari yetiskin
modellerinin kigultilmuas érnekleriydi. Zengin ailelerin ¢gocuklarinin ayakkabilari tripe

blance adi verilen bir ¢esit yunli kadifeden yapilirdi.

Alt sinifin giydigi ayakkabilar bu dénemde ¢ok az gelisme gosterdi. Halk tahta

ayakkabilar giymeye devam etti.

18. Yiizyl

Saltanat doneminden Fransiz Devrimi'ne dek (1715 -1789) ayakkabida ¢ok az
degisiklik oldu. Burun sivri veya yuvarlakti, hatta bazen yukari kalkikti. Kadin ayak
giyiminde ev iclerinde giyilmek Uzere terlik, resmi ortamlar i¢in topuklu ayakkabilar
olmak Uzere iki model tercih edilirdi. Cesitli 6k¢e boylarindaki terliklerin beyaz
deriden, kadifeden veya ipekten yapilmis, genellikle nakisla islenmis sayalari olurdu.
XV. Louis kavisli bir 6kge cesidine ismini verdi. Ayakkabinin i¢ taban kavisinde
konumlandirilmis topuk, denge saglama ve saglamlik verme iglevi gorurdd.

Dénemin birgok sanatgisinin eserlerinde bu modelleri gormek mimkuindur.

Ayakkabilarda kullanilan kavisli topuklarla ydrimek tipki Rdnesans’taki
Venedik chopine’leri gibi tehlikeli olabiliyordu. Bunun Ustesinden gelmek igin,

moday! takip eden kesim destek amacl degnekler kullanmaya basladilar.

Ayakkabilar beyaz nakigl deriden veya elbiselerle uyumlu renklerde ipektendi
ve her giysiye uysun diye degistirilebilen bir tokasi olurdu. Onceki ylizyilda oldugu
gibi, cilali gimus tokalar, cam veya degerli taslari olan suslU tokalar, vasiyet yoluyla
bir nesilden digerine gegerdi. 18. ylzyilda Fransa’da ¢esitli kaynaklarda goruldigu

Uzere doguya karsi tutku yasandi. Ayakkabida egzotik doguya duyulan ilginin
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ornekleri; Ala Turka (Turk tarzi) adi verilen sivri ve yukari kivrik burunlarda ve

oryantal (sark) adi verilen sabolarinda goéralir.

Resim 2. 34: 1730- 1740 Ipekli brokardan
ek tabanli kadin ayakkabisi, Ingiltere

Halk genellikle clog denilen tahta takunyalar giydi. Ancak zengin kesim
ayakkabilari korumak icin daha luks olan deri clog’lari tercih etmeye devam ettiler.
“Deri clog’lar genellikle iyi malzeme ile kaplanir ve dekoratif dikis kullanilarak
ayakkabiyi zengin gosteren alternatif bir unsur olarak kullanilirdi. Kavisli ve bigimli
kemer yapisi ayakkabiyi destekleyecek bicimde olmakla beraber gamurlu ve toprak
yollarda yiiksek Skgeyle yiirimeyi kolaylastirirdi.”®® Bu tahta koruyucular Ustten iki

deri bantla sabitlenebilirdi ayrica topugu oturtmak igin icleri oyulurdu.

Erkekler sade ama sik, diztabanli ve tokali ayakkabilar giydiler. Koyu renk
veya siyah deriden yapilmis bu ayakkabilar ipek pantolonlarla giyilen acgik renkli

coraplarin rengini vurguluyordu.

16. Louis zamaninda tercih edilen sadelie ve basit cizgilere donlis modasi
karsiligini ayakkabida da gérdi. Kadinlarin topuk boyu algaldi ve erkek modellerinin

tokalari daha 6nem kazandi. Buna ek olarak, bayanlarin topuklari beyaz deriyle

> Bkz.(10), PRATT-WOOLLEY, 42
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kaplandi ve ayakkabi tokalari yerini sayanin ustine yerlestiriimis bouillonne adi
verilen, elbiseyle uyum saglayan, blzgulu kumastan imal edilmis bir aksesuara
birakt.

Devrim sirasinda aristokrat lUksin her tirli simgesinden feragat etmek
gerekiyordu. Daha basit, fakat yine de sik bir yasam tarzi surdirdliyordu.
Ayakkabilarda yenilik olarak devrim armasi yer aliyordu. Ayakkabi imalatcilar
Roénesans zamaninda sag ve sol igin farkli ayakkabilar yapmaktan vazgegmislerdi,

ama bu uygulamaya 18. ylzyil sonunda kismen bir geri donls yasandi.

19. Yiizyil

19. ylzyilda bayanlar bilek boyunda yunlG botlar giydiler ama 6zellikle parlak
deri, saten veya ipekten yapilmis balerin tarzi ayakkabilar ¢ok &nemsenirdi.
Ayakkabilar ayagi eldiven gibi sarar, bilege kurdelelerle baglanirdi. Bu narin
ayakkabilar bazen bir balonun sonunu getiremeyecek kadar kisa émdarld olurdu.
Kralice Josephine’in gardirobunda ayakkabi ustasi Lalement tarafindan yapilimis
yedi yuz ¢ift balerin tarzi ayakkabi bulunmustur. Bu dénemde dans ¢ok énemliydi ve

savaglar arasi donemde sik sik danslar dizenlenirdi.

Resim 2. 35: 19. yiizyil kadin ayakkabilari, ingiltere
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Erkek ayakkabilarina ise, Napolyon tarafindan geri getirilen diz boyu
pantalonlar ve ipek ¢oraplar, diztabanli, rugan derili ve tokali ayakkabilari 6n plana

cikaryordu. Askerler her zaman duz askeri tarz gizmeler giyerlerdi.

Okgeli ayakkabilar ancak 1820’lerden sonra tekrar 6nem kazanmaya basladi.
Ama kesin donlislt 1829'da moda dergisi Le Petit Courrier de Dames’te yer
almasiyla oldu: “Yurlyuse zarafet getiren ylksek Okgeyi haber yapma riskini
aliyoruz. En azindan 6kgelerimiz bu sekilde imal edilirse blyukannelerimizinki gibi
komik olmayacaklar.”** Dar kalipli, deri veya kumas sayali bilek boyu bot en parlak
zamanini yasadi. Nakis ve kurdelelerle susli botlar, kigcik digmelerle ya da
bagciklarla baglanirdi. “i¢ yan tarafi elastik botlar popiilerdi ama bagcikli ve digmeli

modeller moda olmustu. Yandan digmeli erkek botlari 1830’'larda 6n plana c¢ikti ve

n55

yavas yavas kadinlarin da kullandidi bir model oldu.

Resim 2. 36: 19. yuzyil ikinci yarisi diigmeli ve bagcikli

bayan ve erkek bot modelleri.

* Bkz.(17), BOSSAN, 59
%% Bkz.(10), PRATT-WOOLLEY, 71
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19. yazyilin ikinci yarisindan itibaren ayakkabinin endustriyellesmesiyle birlikte

ayakkabi i¢in standart bir tretim teknigi olusmaya basladi.

Yuzyillar boyu el imalati olan ayakkabi son ylizyilda endistri konusu olmustur.
“1819’da, taban ¢cakmada kullanilacak tahta civiler Greten bir makine yapildi. Ama
en buydk degisiklik Thimonnierin 1830'da dikis makinesini icat edip patentini
almasiyla yasandi. Mikemmel bir icat olan dikis makinesi, yumusak materyalli
sayalarin dikilmesine imkan sagliyordu ve kullanimi 1860 yilinda ayakkabicilar
arasinda yayginlasmaya basladi. Bu teknikle birlikte makineler 6k¢enin pozisyonunu
ayarladi, sayayi dikti ve sayayl tabana monte etti, boylelikle tretim verimliligi
artt.1870’ten sonra her ¢ift ayakkabinin anatomiye uygun Uretiimesini saglayacak
kaliplarin kullanimi yayginlasti.”® Pahali ve yavas insan giicliniin yerine gecen
makineler sayesinde fabrikalar, ayakkabilari ¢ok daha kolay ve ucuza uretir oldu.
“1909 yilinda, bir nesil dncesine kiyasla, fabrikalarda galisan Amerikali isgilerin
sayisi 4 katina cikmisti.”®” Ayakkabinin endistriyel {retiminin baslamasi ile 19.
yuzyil basindan itibaren iyi kalitede ve glzel ayakkabilarin herkes tarafindan elde

edilebilir olmasi saglandi.

% Bkz.(17), BOSSAN, 63
*" Bkz.(8), PEDERSEN, 31
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3. MODERNIZM VE SONRASI SANAT ANLAYISLARI

Endustri Devrimi’nin dinyada yarattigi degisim sosyal yapiyi, bilimi ve sanati
etkileyerek yeni bir kilttirel dinamigin olusmasina neden olmustur. Degisimin strekli
oldugu, yeni dastincelerin hizla filizlendigi béylesi bir ortamda sanatgilar da yeni
teknik ve arayislara yénelerek yeni insan ve toplum algisinin dénisiimini yansitma
¢abasi iginde olmuslardir. Modernizm ve sonrasi gelisen sanat akimlarinin hangi
kosullarin etkisiyle yapilandigini anlamamiz igcin EndUstri Devrimi’'nin etkilerini bilmek

ve Bauhaus olusumuna bir g6z atmak gerekir.

3.1. Endiistri Devrimi’nin Sanata Olan Etkisi

insanin yasami, kendi i¢ diinyasini ve gevresini sorgulamasiyla gelisen sanat;
toplum vyapisinin degismesiyle birlikte insanin ve yasamin farkh dizeylerini

irdeleyerek estetik yaklagimla bigimlenmistir.

Surekli yenilenip degisime ugrayan sanatgi, kendi bireysel slizgecinden
gecirdigi cevresini ve insani 6zimseyerek yarattidi icerikle, kimi zaman yeni fikirler
One sirmus, kimi zaman da tepkilerini ifade ederek bulundugu dénem iginde farkl
sorumluluklar Ustlenmigtir. Sanat¢i yeni yaratilarini meydana getirmek icin gegcmis
degerleri damitirken, bulundugu zamanin kosullarini ve getirilerini sorgulayarak yeni
arayiglara yonelmis, yeni ¢ézimlere gitmeyi amag¢ edinmistir. Bu sayede kendi
kisisel duyarhligi ve bakis agisiyla; toplumsal, kisisel, sosyal ve estetik agidan
bicimlendirdigi dénemin yeni kodlarini olusturmustur. Endustri Devrimi dinya
Uzerinde kokll degisimlere sebep olurken, sanat anlayisinin degisiminde de énemli

etkileri olmustur.

Endulstri Devrimi'nin  getirdigi  slUrecgte toplumsal ve kiltirel anlamdaki
degisimin sonucu olarak ayriliklar ve kopmalar yasamaya baslayan sanatcilar, sanat

anlayiglari ve ifade ediglerinde tanik olduklari bu degisimin izlerini yansitmaya
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bagladilar. igerik ve bigimin farklilasmaya basladigi bu dénemde sanat ve sanatginin

degisen yaratma olgusu, yenilenen ¢agin tavri olarak yeni bir ¢cehreye birindu.

ingiltere’de 1760’larda baglayan Endiistri Devrimi ile birlikte toplumsal yasam
hizla degisime ugramigtir.1763’'te James Watt'in buhar gucuyle galisan makineyi
bulmasiyla birlikte makine ¢agi baslamis oldu. Tip alanindaki gelismelerle nifus
hizla artarak kentlerde yigilmalar meydana gelirken, artan nifus sonucu pek ¢ok

Urdn icin talep ¢ogalarak seri Uretime gereksinim ortaya ¢ikti.

Yeni enerji kaynaklarina ulasiimasi, gelismis ulasim ve iletisim araglarinin
kullanilmasi ve yapilan yeni icatlarin insanin yasamina girmesiyle glindelik yasam
kokli sekilde degisime ugradi. Gigli donanmalar, ticaret filolari tasimaciligi
gelistirdi ve hammaddelere daha kolay ulasilir oldu. Uretimde hayvan ve insan gici
yerine buhar makinelerinin kullanilir olusu yeni bir Gretim anlayisini da beraberinde
getirdi. O doéneme kadar geleneksel yontemler kullanarak yapilan tretim tamamen
degisime ugrayarak tiuketim hizi dogrultusunda birbirinin ayni ve ¢ok sayida yapilan
Uretim sisteminin benimsenmesine neden oldu. Kigik Ureticiler rekabet kosullarinin

artmasiyla bu yeni diizenin getirdigi degisime ayak uydurmak zorunda kalmiglardir.

Endustri Devrimi sadece ekonomik degil, ayni zamanda toplumsal, siyasal ve
kalturel yapiy! da etkilemistir. Degisimler ve yeniliklerle gelen bir takim kolayliklar
yeni tasarim duslncelerinin gelismesine olanak taniyarak tasarim kavramini
temelden degistirmigtir. “Bu gelisim baglangicindan itibaren o kadar &nemli
sonuglari da ortaya cikarmistir ki, bu ylzden bir devrim olarak isimlendirilmistir.
Boylelikle hizla ortaya ¢cikmaya baslayan yeni endistride amag, dogada hazir olarak
bulunmayan ama Uretiimesi gerekenleri Uretmek olmustu. Ancak bdylesine
hizlandiriimis bir endustri ve fabrika sistemi ile Uretilenlerin satilabilmesi zorunlulugu
vardi. Hi¢ kuskusuz en yiksek karla sonucglanan bir satis ise Uretimin sonugctaki
amaci olmustu.”® Kar amaci ile Uretilen iriinler estetikten yoksun ve yavandi. Uriin
tasarimi yeni evrelerden gegerken endulstri alanindaki gelismeye paralel olarak

baska bir konu tartismaya acildi. Makinelesmenin artmasiyla birlikte seri Gretimin

%8 Onder KUCUKERMAN, Endiistri Tasarimi, Endiistri igin Uriin Tasariminda Yaraticilik,
47
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kabul gdrmesi, geleneksel Uretimin temeli olan el sanatlarinin etkisiz kalmasi
sonucunu getiriyordu. Kontrolslz bir sekilde gelisen hizli Gretim anlayisi Urlnlerdeki
kalitenin dismesine sebep oldu. Oysa geleneksel Uretimde ustalarin maharetiyle
bicimlenen drlnler mesleki bilgilerin 6zenle korunmasini zorunlu kilmaktaydi.
Yuzyillarca kusaktan kusaga aktarilan bu bilgiler kullanicinin istekleriyle birebir
Ortisecek sekilde yapilirken onu tasarlayan ve Ureten Kisinin kisisel izlerini ve
becerisini tasirdi. Ancak Endustri Devrimi’nde tamamen tekrara dayali zanaat
anlayisi, ne el sanatlarinin mirasini ne de sanata 6zgl olan yaraticilik, kisisel
diistince ve 6zgunlugi barindirtyordu. Urlinlerin, kimligi olan degerli tasarimlara
doénismesi yolunda gerekli olan sanat ve zanaatin birlikteligi Gzerine ilk fikirler bu

dénemde ortaya atildi.

Altyapisiz ve ticari kaygili trlinlere gelen elestirilerle birlikte, sanat ve zanaat
arasindaki kopuklugun artmasi ve sanatsal yaklasimin deger kaybetmesi dénemin
pek cok aydin ve sanatgisini disinmeye mecbur birakarak, Endustri Devrimi'ne
karsi tepki vermeye itti. Sanat ve zanaati belli kurallara bagh olarak birlestirerek,
O0zgln yaratinin ve el emeginin gerilemesini engellemek gerekiyordu. Boylelikle
tasarimin standartlarini yukseltme kaygilariyla, el emegini canlandirmayi savunan
Art&Crafts (Sanat ve Zanaat) hareketi meydana geldi. Bu hareketin teorik temellerini
kuran ingiliz sanatgi ve elestirmen John Ruskin temelde makinelesmenin ve seri
Uretimin kigiliksiz oldugunu tartismaktaydi. Ayni disitnceleri paylasan William
Morris: Makinenin insani c¢alismaktan kurtaracadini ama el is¢iliginin giizelligin
yaratilmasinda daha etkili oldugunu belirterek sanat ve zanaat hareketinin
baslamasinda 6ncu oldu. Morris'in liderligindeki sanatgi ve zanaatginin birlikte
calismasini éngéren, el sanatlarini canlandirma gagrisi ingiltere’de baslayarak daha

sonra Avrupa’da da ilgi gordu ve hareket kisa sliirede benimsenerek yayildi.

Bu dénemde sanati ve zanaat Urlnlerini gelistirmek ve korumak adina birgok
sanat okulu ve Victoria&Albert Museum gibi muzeler acgildi. Art&Crafts hareketiyle
birlikte kurulan loncalar zanaatin 6nemini ve el emeginin makine Uretiminden Ustln
oldugunu savunmaktaydilar. Nitelikli ve estetik tasarimlarin gelistiriimesi adina cesitli
ilkelerin kabul edilmesiyle standartlarin belirlenmesi saglandi. Bigim ve iglev

arasindaki denge 6nem kazanirken tasarimin énemi anlasilmaya baslandi. Century
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Guild loncasinin kurulmasinda 6ncu olan Macmurdo’nun belirttigi gibi ‘Sanati

tliccardan alip, sanatgiya geri vermeliyiz’ anlayisi hakimdi.

“Insanin kendi gergekligine dair algilarini doénlstiren tim bu gelismeler,
modernligin sahnesi olan kentlerde, tren istasyonlarindaki kalabaliklarin, yeni
alisveris merkezlerinin hazir giyim satan yeni diikkanlarin, resimli basinin, kafelerin,
tiyatrolarin, kisacasi yepyeni bir yagsam biciminin yarattigi yeni sahnede yasanmistir.
Bu yeni sahnenin yeni sanatgilari, Baudelaire’in dedigi gibi birer hayat arsivcisi
olarak gézlemlerini sanata yansitmiglardir.”®® Endiistri Devrimi'nin olusturdugu
kosullarin sanatginin dinyasindaki yansimalari 19. yizyilda tanik olunan sanatsal

degisimlerin baslica nedeni olarak degerlendiriimektedir.

3.1.1. Bauhaus Olusumu

Enduastri Devrimi ile birlikte egitim, kdltir, sanat gibi alanlarda baslayan
sorgulamalar sonucu, toplumun degisen ihtiyaclarini karsilamak (zere c¢esitli

¢ozimlemelere gerek duyulmustur.

Geleneksel el sanatlarinin deger kaybetmesi, diizene ve teknolojik gelismelere
bagli olarak sanatin, insan dogasindan uzaklasti§i iddiasi yeni disiplinlerin
olusmasina zemin hazirliyor ve yeni kavramlari tartismaya agiyordu. Sanat ve egitim
alanindaki tartismalarin temelinde sanat egitiminin nasil olmasi gerektigi ve
icerigiyle ile ilgili sorunlar yer almaktaydi. Sanat ve zanaat arasindaki ayriligin
ortadan kalktidi, yeni bir anlayis ve entelektiel bir yaklasimin sentezine ihtiyac
vardi. Sanat egitimi yeni gereksinimlere cevap verebilmek icin degdismeliydi.
Uygulamali glizel sanatlar egitimi veren okullarin kurulmasi bu sorunun ¢ézim igin
glindeme geldi. Bu okullardan biri olan Bauhaus okulu yapisiyla dénemine goére

radikal bir yaklasim sergileyerek éncu oldu.

Sanat ve zanaati yakinlastirma konularinda etkin tavriyla 1919 -1933 vyillari

arasinda varlik géstermis olan Bauhaus okulu dénemi icinde devrimci fikirleriyle

% Ahu ANTMEN, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 18
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uygulamali glzel sanatlar kavramini ilerici ve yenilikgi bir yaklagimla ele almis,
teknik, bilim ve sanat arasinda bir képrii kurmak istemistir. “Aslinda bu, bir okulun
Otesinde bir nitelik tagiyordu, bir cemaat, bir ruhani hareket, sanatsal bicimlenmeye
radikal bir yaklasimdi.”®® Almanya Weimar'da Walter Gropius tarafindan yénetilen
Bauhaus okulu, Gropius’un dénemin endlstriyel ve sanatsal gereksinmelerinin
ancak kulttrel bir birlesmenin sonucu ihtiyaclari giderecegi fikirleriyle yogruldu.
“Bunun yolu da mimar, heykeltiras ve ressamlarin hep birlikte el ele zanaatlara
donebildikleri egitim ve 6égretimin yapildigi bir okulun kurulmasidir. Bu okul hem
endustrinin ortaya koydugu sorunlari ¢ézecektir hem de ekonomiye blylk katkida
bulunacaktir.”®" Morris’in fikirlerini benimseyen Gropius, Art&Crafts hareketinin bir
egitim kurumuna yansimasini 1919’'da yayinladi§i Bauhaus bildirgesinde ‘Sanatg¢i ve
zanaatci arasinda O6nemli bir ayrim yoktur. Sanat¢i yiceltiimis bir zanaatgidir.’

diyerek dile getiriyordu.

Bauhaus atdlyeleri projeler tGzerinde ¢alismak ve seri imalata uygun tasarimlar
hazirlamak Uzere olugturulmus laboratuarlar gibi galismaktaydi. Projelerin teknik,
estetik ve imalat acisindan gerektirdigi ihtiyacglari kargilayabilen bilgili ve genis bir
kadro zorunluydu. Amag, makinelesmenin getirdigi avantajlardan fedakarlik etmeyip,
el sanatlari ve estetigin 6nemli katkisiyla geri tepmesini dnlemekti. Grapius’a gore el
sanatlari ile endistri derece derece birbirine yaklasan karsit kutuplar gibi
disunudlmeliydi, bu durumda her ikisinin de yapisinin degismeye baglamasi
kaciniimazdi. Genel olarak ele alindijinda sanatgi form anlayisini seri uUretim
kosullar icin pratik sekilde dizenleyecek teknik altyapiya yabanciydi. Diger agidan
ise Uretici ve teknisyenler imalatin getirisi olan ekonomik degerin disinda, estetigin
Urine katkisini fark edemedikleri bir vizyon eksikligi igindeydiler. Eksikligin
giderilmesinde gerekli kisilerin yetistiriimesinde dncelikle modern anlayisla, sanatin
birlestirimesi temel gaye olmaliydi. Bauhaus egitim ve &gretim programini bu
anlayis Uzerinden sekillendirdi. Ogrenciler zanaat ile ilgili egitimlerin yani sira seri
Uretime uygunluk icin uygulamay! égrenmeli bir taraftan da fikirlerini gorsel olarak
ifade etmeleri gerekli oldugundan formla ilgili tim sorunlara hakim olmaliydilar.

Bauhaus egitiminin cesitli Ulkelerdeki uygulamalari toplumsal, ekonomik kosullar ile

% Tom WOLFE, Bauhaus ve Sonrasi, Cev. Feyyaz ERPI, 2
%' Solmaz BUNULDAY, Bauhaus’un Tiirkiye’deki Sanat Egitimine Etkileri ve
Yansimalari, 6
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kultirel degerlerin farkli olmasi gibi etkenlerle farkliliklar gosterse de fikir olarak

ortak bir yaklagsim s6z konusu olmustur.

Endlstri Devrimi'yle birlikte gelisen ulasim olanaklariyla dinyanin farkli
bdlgeleriyle artan ticaret ve iligkiler sonucunda Avrupa disindaki kdltarlerle
etkilesimler varolan sanat anlayisina da etki etmis oldu. Sanatgilarin eserlerini
insanlarla paylasabilmeleri icin sergiler dizenlenerek, tasarim miuzeleri acildi.
Art&Crafts hareketi; Bauhaus ve erken modernizm hareketlerini pesinde suirtklerken
yasanan toplumsal ve Kkiltirel degisiklikler sanatgilarin eserlerini derinden
etkileyerek kendi déneminin kavramlarini ve dislince yapisini sekillendiren

sanatgilarin, yeni ylzyila yén vermesini sagladi.

3.2. Modernizm ve Sonrasi Sanat Akimlarinin Geligsim Siireci

19. yuzyll boyunca teknolojik ve endustriyel anlamdaki birgok gelismenin
etkileri yasanan toplumsal modernlesme araciliglyla sanata yansimig, teknik
anlamdaki yeniliklerin yani sira sanatsal icerik anlaminda da buyidk degisimler

yasanmigtir.

Dunya surekli degisim icindeyken, sanatin da bu degisimlerden etkilenmesi
dogaldu. Akademik egitimler, yasamdan ve halk sanatindan kopuk tamamen
bireysel bir sanatgi toplulugunun olusmasina neden oldu. Sanat, 19. ylzyilda hizla
akademik anlayistan kopus siirecini yasamaya baslamistir. izleyici kitlesinin
aristokrasinin  benimsediginden daha farkli konulara olan talepleri sanatsal
doénlsimin 6nemli nedenleri arasinda yer almistir. “Akademik-avangard ¢ekismesi
20. yuzyll boyunca tekrarlanacak bir kultlrel dinamigin, yeni arayislar pesindeki
sanatcgilarin karsilasacagi direncin yalnizca ilk érnegidir. Bu direncin kaynaginda
yalnizca sanatin degil, diinyanin da degisimine yénelik bir hosnutsuzluk yer alir”.%?
Bu degisimi tim karmasikhgiyla temsil eden sanatgilar modern dinyanin getirdigi
deneyimlere ve yeni konulara agik olarak, degisen gergekligi izleyiciyle paylagsmak

gabasi icinde olmuslardir.

62 Bkz. ANTMEN (59),15
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Modernizm 20. yuzyilin ilk yarisinin yenilik getiren akimlarini igine alan blyuk
bir hareketti. Akademizmin egemenligini reddeden akimlarin ortak noktasi sanatin

dogasi ve insan yasanmisligiyla ilgili temel sorunlara yanit aramakti.

Alisilan dinya dizeni, gelenekler, degerler, ekonomik, toplumsal, siyasal
yapilar yeniden dizenlenmeye baslamisti. Strekli degisimin yarattigi dizensizlik ve
karmasa, sanatginin kisisel tepkilerini yeni imgelerle sunmaya zorlamistir. Birgok
sanat¢l materyalist dinyayi reddederek belli kurallara bagli olmadan sezgilerini ve

duygularini kendi kurallariyla iletmek istemiglerdir.

Daha iyi bir diinya beklentisiyle birlikte insanin dodayla ve kendi i¢ diinyasiyla
baglarinin kopmasi endisesi, insanin kendi gercgeklijine dair gbzlemleri sanatin
icinde yer almaya basladi. Teknolojik gelisimin getirdigi sira digi ortam, fotografin ve
sinemanin gunlik yasama Kkatimasiyla birlikte yeni anlatm ve vyeni ifade
arayiglariyla kabuk degistiren sanat anlayisi sonrasinda yeni didsunceleri ortaya

koyan sanat akimlari birbirini izledi.

Yeni yuzyilin sanatgilari, yeni sanatsal egilimleri ifade etmek adina geleneksel
malzemelerin digina ¢ikarak degisik malzeme olanaklarini, teknolojiyi kullanarak
deneysel ve radikal bir ¢gaba igine girmiglerdir. Gegmisten butinulyle farkli olarak
goérils, duyus, bicim ve igerik agisindan bir yenilenme gergeklesmigtir.
Modernizm’de sanatc¢inin kendi 6zgin bakis agisini yansitmasi dnemli asamaydi.
Bazi modern akimlar sanatin ne ve ne i¢in olduguna, neyi destekledigine iliskin
sorular sormaya baslayarak aslinda sanat olgusunun kendisiyle ytzlesmesini

saglayarak déniisimindn yolunu agmis oldular.

Modern akimlar birbirleriyle sanatin, duygulari ve zihin durumlarini
(Disavurumculuk), ruhsal dizeni (Yeni-Plastikgilik), toplumsal islevi (Yapisalcilik),
bilingaltini (Gergekustlculik), temsilin dogasini (Kiibizm), burjuva toplum igindeki
toplumsal rolini (Dadacilik) arastirmasi gerekip gerekmedigi konusunda

miicadeleye girdiler. Bu ydnelimlerin bazilari birbirleriyle ortiistii.®?

e Stephen LITTLE, ... izmler Sanati Anlamak, Yapi Yayin, 98
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Modernizm ve sonrasinda gelisen sanat akimlari ile birlikte Grin tasarim
kavrami da degisip geliserek cesitli evrelerden gecmistir. Ayakkabiyr hem Urln
tasarimi niteligiyle hem de sanat nesnesi olarak degerlendirdigimizde her iki

anlamda da sanat akimlarinin getirdigi yeni bakis acilarinin etkilerini goruruz.
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4. AYAKKABI TASARIMI VE SANAT ETKILESIMi

4.1. Modernizm ve Sonrasi Sanat Anlayislarinin Ayakkabi Tasarimi Uzerindeki
Etkileri

Sanat akimlari ve teknolojik gelismelerin olusturdugu senteze 20. ylzyilda
rastlariz. Son ylzyllda ayakkabinin gelisimi gecmis yillara gére hi¢ olmadigi kadar
hizli olmustur. Kullanilan yeni malzemeler, model ve Uretim ¢esitliligi ile ayakkabi
buglinki gérkemli noktaya ulasmistir. EndUstri Devrimi sonrasi gelisen yeni sanatsal
anlayisin  ginimize wuzanan slrecinde ayakkabi, teknolojik gelismelerden
yararlandigi kadar, sanat alanindaki degisimlerden ve akimlardan da etkilenerek

serlivenine devam etmistir.

Bu dbénemde ayakkabi tasarimcilarinin alisilagelmisin  digina c¢ikarak
kullandiklari yeni malzemeler ve tarzlarindaki farkliliklar gegmisteki ayakkabi
ustalarindan ¢ok daha farkli bir yaklagimi géstermekteydi. Birinci Dinya savagina
kadar olan siUrede Paris moda igin yasayan bir sehirdi. Dig gorinus, Kisiligi
tamamlayici bir unsur degil; kKisiligin ta kendisiydi. Zamanin ayakkabilari gesitli
bdlgelere dagiimis olan butik atdlyelerce yapiimaktaydi. Ayakkabi ustalarinin pek
cogu isimlerini kullanmazlardi. Moda tasarimcisi Worth’'un gelenegdi degistirerek
kendi adini kullanmaya baglamasindan o6nce terzilerin yaptigi gibi ya kendi
musterilerine hizmet ediyorlar yada modacilarin sipariglerini yapiyorlardi. Fakat
ayakkabi tasarimcilarinin hepsi sadece musterilerin istegine goére is yapan siradan
zanaatkarlar degillerdi. Ayakkabi tasarimcilari da bilgi ve deneyimlerini Urlnlerinde
6zgun bir sekilde yansitmak istediler. Boylelikle sira digi, heyecan ve cosku veren
yeni tarzlari arayislari ve sanata yakin duruslari devam ederken, etkileri ginimuze
kadar uzanan dénemin ayakkabi tasarim anlayisi kdkten bir degisime ugruyordu. Bu
noktada ayakkabi tasarimi ve modasini etkileyen bazi sanat akimlarindan s6zetmek

yerinde olacaktir.
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Kiibizm

Yeni yaklagimlarin denendigi, ddonemine damgasini vuran baglica sanat akimi
olan Kibizm’in 6nculigini Picasso ve Braque yapmistir. Kiibizm pek ¢ok acgidan
bicimsel bir bagkaldir olarak dikkati ¢eker. Coklu bakis agisini getiren Kibistler,
nesneleri degigik agilardan betimleme yontemini gelistirirken, zaman ve mekan
icerisindeki hareketlerini de arastirdilar. Goruleni resmetme ydnundeki Bati
sanatlarina ait gorsel anlayisi buttnuyle terk ettiler. Cizgi ve bigimi yeni bir gorusle
ele alarak, gergek diinyaya ait konu ve goéruntileri geleneksel perspektif kurallarinin

disinda diizenleyerek yeni bir ifade alani yarattilar.

Klbizm, 20. yGzyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak nitelendirilir.
Doganin betimlemeci degil dislnsel bir yorumunu yansitan Kubistler, resimsel
ylzeyde U¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine resim ylzeyinin iki
boyutlulugunu vurgulamis; es zamanl olarak bir nesneyi bir degil birgok agidan
gOstererek bir tlr dérdinct boyut kavrayisi getirmis; 19. ylzyildan itibaren temsili
gerceklikten resimsel gerceklige uzanan yoldaki adimlari hizlandirarak gérsel bir

devrim yaratmislardir.®

Picasso ve Braque nesneleri adeta optik bir parcalamaya tabi tuttuklari bir
gorsel tavir sergilemiglerdir. Pargalanmig ytizeyler, nesnenin farkli agilarinin Gst Uste
bindigi bir goérsel dile dénusmuistir. Daha sonra resimsel dokuyu zenginlestirmek
adina kumas, kagit, gibi malzemeler kullanarak kolaj teknigiyle Gg¢lncu boyuta
gecilmis ve asamblaj tekniginin ilk érnekleri verilmistir. Sinema ve fotograf sanatinin
gunlik yasam icine dahil olmasi ve geleneksel malzemenin digina ¢ikarak gazete,
afis gibi gundelik, siradan basili materyallerin sanat yapiti igerisinde kullaniimasi
bayuk bir adim olmustur. Kolaj teknigi 20. yuzyll sanat akimlarinin temelini
olusturacak bir teknik ve kavramin aktarim yontemi olarak saglam bir sekilde yerini

almigtir.

 Bkz.(59), ANTMEN, 46
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Bu akimin bu dl¢lide etkili olmasinin bir nedeni de Kibizmin birtakim
Ozgurlikler getirmesiydi. Gergekligi belli bir élglide dolaysiz olarak yansitmak gibi
eskiden beri yuklenilmis olan bir zorunluluk bir yana birakilirken, dinyay! yepyeni

acilardan yansitmak igin yeni anlatim yollari bulma 6zgurligu saglamis oldu.

Klbizm’in gegcmisten miras kalan glzellik ve estetik kavramina getirdigi farkh
anlayis kisa slrede benimsendi ve tasarim alaninda yarattigi etkiler sonuglarini
kokleri gorsel sanatlar diinyasina dayanan Art Deco Uslubunda gdsterdi. Bu radikal
yenilik mimariden mobilyaya, taki ve kiyafetlere kadar her alanda etkili olmustur.
1925'te Paris’te dlizenlenen Exposition Internationale des Arts Décoratifs Industriels
et Modernes hem akimin baslangici hem de akima adini veren organizasyondur.
Yeni yuzyilhin ilk 6énemli estetik akimlarindan biri olan Art Deco soyutlamayi,

carpitmayi, sadelestirmeyi, geometriyi ve cesur renk kontrastlarini benimsemigtir.

Ayakkabi tasarimcilari sanat ve tasarimdaki yenilikler sirasinda yasanan
degisikliklilere karsi oldukga duyarli ve takipgi olmuslardir. Ozellikle Paris
tasarimcilar, sanatgilar ve yazarlar igin kalttrel bir paylagim zemini olusturmaktaydi.
Bu sira disi ortam farkl fikirlerin, kavramlarin ve modanin tartisiimasini,
yenilenmesini sagliyordu. Donemin ayakkabi tasarimcilari yaratim kaynaklari
acisindan bu hareketli ortamdan epeyce etkilendiler. 20. ylzyilin radikal ortaminda

tasarimci ayakkabi zanaatkarlari yikselise gectiler.

Perugia yasadigi dénemin ayakkabi tasarimcilarinin en énemlileri arasinda
yerini alir. Zamanin sanatsal egilimlerinden etkilenerek ayakkabi koleksiyonlari
hazirlamistir. Braque’in verdigi ilhamla yaptigi 1931 yapimi balik formunda ayakkabi
ve Leger, Matisse ve Picasso’nun tablolarindan esinlenerek yaptigi sandaletler bize
sanat ve ayakkabinin kesisimine dair énemli érneklerdendir. “Bu ayakkabilarda
muikemmel bir denge ve Olglinin yani sira, Brancusi'nin heykellerinin goérsel ve

dokusal alimlihgi vardi.”®

% Bkz.(22), DOWELL,178
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Resim 4. 1: Andre Perugia’nin, 1931 Fransiz sanat¢i Braque’a ithaf ettigi

balik formlu ayakkabi ve 1950de Picasso’ya ithaf ettigi sandalet

Ayakkabi tasarimcilari stillerini tasarimlarina yansitmakta oldukga hizliydilar.
Ayni dénemin O6nemli ayakkabi tasarimcilarindan olan Salvatore Ferragamo
tasarimlarinda teknik yenilikler pesindeydi ve bu yaratici yaklagimi bitmek tikenmek
bilmeyen hayal giiciinden ve sanattan besleniyordu. ilham aldigi Kiibizm ve
Futurizm’in etkilerini iceren cesur geometrik arayislari sik siluetlerle birlesti. Art Deco
estetiginin tasarimlarina izdidsimlerinden biri olan Chrysler binasinin gérkemli
mimari detaylari, ¢esitli 6k¢e ve yapisal platform denemelerinde Ferragamo’ya ilham
vermistir. Ayakkabi tasarimlarinda yaptigi incelikli ve 6zel tasarimlarin ¢ogu 20.

yuzyihn klasiklerinden olmustur.

Resim 4. 2: Salvatore Ferragamo’ya ait Kiibizm ve Art Deco’nun etkilerini tagiyan

Okge tasarimi
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Futiirizm

Gelecekgilik (faturizm), akimi hizi, makineyi, modern teknolojiyi, sehir
yasamini ve dinamizmi yUcelterek ge¢misi reddeden yeni bir sanat dnermesinde
bulundu. Hiz ve hareket eylemi, duragan bi¢cim ya da goruntiden daha 6nemliydi.
Gelecekgilerin 6nemli temsilcilerinden biri olan Umberto Boccioni, resimlerinde 1sik,
enerji, mekanik gibi olgular i¢ ice gegcen renk ve bigim alanlarinda kullanarak,

dinamizm ve harekete goérsel bir ifade kazandirmaya calismistir.

Soyut Sanat

“20. ylzyilla birlikte karsimiza ¢ikan her akim soyutlamayi genel bir yaklasim
olarak ele almistir. Soyut sanat, 20. ylzyil modernizminin baslica ifade bigimi olmus
ve soyutlama egilimi dis gergekligin yerine sanatin 6z gergekligini koyan bodylece
renk, cizgi, sekil, espas gibi bigimsel 6gelere odaklanan pek ¢ok sanat¢i ile birlikte
gerceklestirmistir.”® Soyut sanat aslinda soyutlamanin daha 6tesinde bagka bir
boyuttaki ifade arayiginin getirisidir. One ¢iktigi 1910-1920 yillari arasindaki
donemde Malevig, Kandinsky, Mondrian, Brancusi, Tatlin gibi sanatgilarin farkli
arayiglarini iginde barindirmigtir. Bu akim belli ilkelere baglh olan yapisal ve
geometrik egilimle, daha dekoratif ve duyusal yani iceren ydnelim olmak tzere ikiye
ayrilarak geligmistir. Soyut sanatin en énemli figurlerinden olan Piet Mondrian yeni
bir tir soyut resim anlayisini savundugu Yeni-Plastikgilikle evrenin degismez
dizenini yansitmaya calismistir. Mondrian’in merkezi olmayan resimleri, soyut
anlayisinin temelini olusturan geometri, dik ve yatay cizgilerin yani sira renklerin de

birbiriyle olan iligkisini icerir.

Sanatin homage (bir sanat eserinden yola c¢ikilarak hazirlanan yeni bir eser)
koleksiyonlarda ele alinmasi aslinda sanat eserlerindeki yaraticiligin ve etkinin
tasarimcilarin goéziinde tasidigl anlami yansitmasi bakimindan énemli ¢alismalardir.
1965'te modaci Yves Saint Laurent Mondrian Stili Uzerine c¢alisarak, modanin
sanatin s6zclsu oldugu 6zel durumlardan birine énemli bir 6rnek olusturdu. Yapilan

calismalar kopya etmekten ya da yeniden yorumlamanin O6tesinde sanatsal

% Bkz.(59), ANTMEN, 79
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dislnceyi farkh bir dile uyarlamak istegiydi. Boylece sanat eseri bu defa tuvalden
farkh olarak bagka bir konumda giysi ya da ayakkabi kimligine dayandirilarak yeni
bir anlatim dili olusturuyordu. Andrea Pfister, Patrick Cox gibi birgok ayakkabi

tasarimcisi Mondiran’in galismalarini ayakkabi tasarimlarinda yorumlamiglardir.

Resim 4. 3: Piet Mondrian

‘Kirmizi, sar1 ve maviyle kompozisyon’, 1928

virtualshoernuseu]

Resim 4. 4: Patrick Cox ve Andrea Pfisterin Mondrian yorumlari

Hazir nesnelerin ve malzemelerin kurgusuyla Uretilen eserler, sanatin
disunsel alanlardaki degisiminin habercisiydi. Dada’nin en belirgin 6zelligi
dogaglamaya yonelik teknik ve yéntemlerin uygulanmasiydi. Endustriyel Grdnleri
sanatta malzeme olarak kullanarak sanatin ne olduguna iliskin felsefi yaklagimiyla
one cikan sanatcilarin baginda Marcel Duchamp geliyordu. Resim, heykel ve hazir
objenin aralarindaki bigimsel farklarin terk edilisiyle birlikte maddenin kendi

varliginin sanat objesi olusu bircok yeni anlayisin da énind agmis oldu. Duchamp’in
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actigi yolda gelisen yeni tutum, siradan nesneleri sanatin séz sdylemek igin

kullandigi sanat yapitlarina dénasttrda.

Sirrealizm

Nesneleri iglevlerinden soyutlayarak bir anlamda Dada’nin kiillerinden dogan
Gergekdistiicliliik (surrealizm) akimi igin bilingalti ve gercekligin otesi temel ilgi
alaniydi. GergekdisticU’'lerin bilingaltina, riyalara, aklin 6tesine ydnelik arayislari
geleneksel bicimleri asabilmek ve toplumsal yapinin sinirlarini zorlamak istegi ile
ilgilidir. 1924’te Gergekusticli Manifesto’yu yayimlayan sair ve yazar Andre Breton
gercekustlicu nesnelerle ilgili olarak, insanlarin gereksinimden ¢ok aliskanlik geregi
kullandiklari nesnelerin yeni bir gézle degerlendiriimesinin éneminden bahseder.
Gergekustlici nesne olarak siklikla kullanilan ayakkabi, bu akimin en &nemli
Ozelliklerinden biri olan objelerin hi¢ beklenmedik sekilde kullaniimasi niteligini pek
¢ok calismada yerine getirmistir. Bu dénemde sanatgilarin ve tasarimcilarin birlikte
calismalar yaptiklarina tanik oluruz. Unli moda tasarimcisi Elsa Schiaparell,
Dali’nin birgok fikrini 1937 ve 1938 koleksiyonlarinda gergeklestirmistir. Bunlarin en
bilineni, kis koleksiyonunda gésterilen yuksek topuklu ayakkabi seklindeki sapka

olmustur.

Resim 4. 5: Marcel Vertes ‘Schiaparelli Shoe Hat’ illiistiirasyon

Dali ve Schiaparelli ortak ¢alismasi
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Schiparelli’nin  Gergekusticli tasarimlari, Dali’yle olan g¢alismalarindan
dogmustur. Adi gecen Kkigiler 1936’nin  sonunda baglayarak moda ve
gergekustlculugun algilanma seklini kokten degistiren bir seri fikir gelistirdiler. “Dali,
Schiaparelli’nin magazasinin Place Vendome’'da acgiimasiyla ilgili olarak sunlari
soylemistir: ‘Yeni bicimsel olgular gercgeklesti. Artik her seyin é6ziiniin dénlismesi
gerekir, burada Dali'deki Kutsal Ruh’'un yeryliziine iniginin uzantilarini gbrecegiz.’
Schiaparelli ve Dali’nin c¢alismalariyla beden, gerceklstliici modayla yeniden

tanimlandi ve Gergekistiiciiliigiin popiiler killtiire girisi saglandi.”®’

st

Resim 4. 6: Salvador Dali’nin ayakkabi eskKizi

Modaci Schiaparelli ve 20. ytzyilin en dnemli ayakkabi tasarimcilarindan biri
olan Perugia 20 yil boyunca birlikte ¢ok 6zgin ¢alismalar yapmislardir. Perugia’nin
Gergeklstlici akimdan etkilenerek yapmis oldugu sira disi botlardan birinde
maymun kirkii zemine dogru uzanir. Bu tasarim Gergekiistiici sanat¢i Rene

Magritte’in Love Disarmed (1935) adli tablosunu hatirlatir.

" Bkz. (22), MC DOWELL, 184
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Resim 4. 7: ‘Love Disarmed’, 1935 Rene Magritte ve Andre Perugia’ nin

yorumu botlar

Magritte disavurumlarin ressamidir. Gergekligi derinlemesine ve dikkatli
inceleyerek, ilham aldigi objeyi temel alarak aktarir. “1934’te Belgika’da duizenli
olarak yayimlanan Document’e su demeci vermistir; ‘Ne olursa olsun, bize sirlari

verilen objelerin gergekliginden vazgegmemeliyiz. Onemli olan sadece budur.” "

Ayakkabilarin, sahibinin izlerini Gzerinde tasiyarak zamanla Uzerinde tasidigi
vucudun bir uzantisi haline donugtugu ve onu giyen kigiden bagimsiz olarak, bagli
basina bir varlik sergiledigini dislindiren Rene Magritte’in The Red Model isimli
calismasi, sayisiz ayakkabi tasarimcisina ilham vermistir. Yapilan ¢alismalar ayni
disunceyi, ayni ilkelere dayanarak bambaska bir konumda yeniden anlatim ve

yaratma zeminine tasimigtir.

% Sarane ALEXANDRIAN, Surrealist Art, 121
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Resim 4. 9: Vivienne Westwood, 2000 ve Pierre Cardin, 1986, Rene Magritte

yorumlari

Gergekusttculigin degisimi tetikleyen baskisi ve kiskirtan yani modayi
etkilemis, giysi ve ayakkabinin metaforlari Gergekdstlcul gorsel dille islenmisti. Bu

dénemde moda, Gergekustlclu akimi ifade etmekte dnemli rol oynamigtir.

Tasarimcilarin ve sanatgilarin arkadasliklari ve ayni dénemin insanlari oluslari
sanatla moda arasinda kurulan yakinliga katkida bulundu. Ddénemin dusince
yapisini olusturan degerleri, cogu kez ayni dlgutlere vuruyorlardi. Yarattiklar etkinin
kaynagi ve arastirmalarinin sonuglari, dénemin havasini, onlari ¢evreleyen ortami

degistirmis oluyordu. Bdylelikle moda ve sanat bitinlesti; yasanan anin 6zelligini
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belirten ve ona isaret eden ortak bir seyir izlemeye basladi. Ayni ortami paylasan
sanatgilarla zanaatkarlarin yaptiklari isi bireysellestirmeleriyle bu iki disiplin arasinda
baglanti kurulabildi, giyim olgusu ve dolayisiyla ayakkabi zanaatkarlarinin ugrasilari
kisisel bir anlatim bigimine doénustd. Tdccar- zanaatkarhk konumu 6zgin
deneyimlerin aktarimina doénistikce, “Moda tasarimcisinin toplumsal konumu da
yavas yavas sanatcilarin dinyasina ve ugraslarina ¢ok daha yakin olan estet

(sanatsal acidan giizeli Uistiin deder sayan) konumuna dogru ilerledi.”®®

Ayakkabi zanaatkarlari ayakkabiyi Gretmekle birlikte ayakkabinin tasarimini da
yapan Kkisilerdi. Ayakkabi tasarimi usta c¢irak iligkisiyle devamhligini strdlren bir
yaplya sahipti. Ayakkabi tasarim tarihinde 6nemli bir yere sahip olan ayakkabi
tasarimcilari bu sekilde alayli yetismis kisilerden olugsmaktadir. Pinet, Perugia,
Ferragamo, Vivier, Blahnik gibi ayakkabi tasarimcilarinin bir kismi sanat egitimi
almislar ve moda alaninda ayakkabinin estetigine ve islevine yonelik birgok model
gelistirmiglerdir. Ayakkabi tasarimcilari gesitli stilleri geligtirirken sanat eserlerinden
ve sanat akimlarindan yararlandiklarint goruriz. Bazi sanat akimlari, ayakkabi
tasarimcilarina renk, stil olusturma ve g¢agin ruhunu yakalama konularinda ilham

vermigtir.

Soyut Digavurumculuk

ikinci Diinya Savasini izleyen yillarda yasanan en cgarpici degisim sanatin
merkezinin Paris’ten New York’a kaymasidir. Hem savasin etkisi hem de duzelen
Amerikan ekonomisi birgok Avrupali sanat¢inin ABD'ne gbé¢ etmesine neden
olmustur. Amerikali sanatgilari oldukca etkileyen bu sanat goclyle sekillenen yeni
ortamda yasanan ideolojik ve sanatsal donlsim sonrasinda Amerikali sanatgilarin
onculiginde New York’ta gelisen Soyut Disavurumculuk dénemin egemen sanat
anlayisi haline gelmistir. Jackson Pollock, Willem De Kooning, Arshile Gorky, Mark

Rothko, Franz Kline bu akimin sanatcilarindan bazilaridir.

Soyut Disavurumcular resmin fiziksel yapim asamasina, eylem o6zelligine

odaklanmiglardir. Kompozisyonu olusturan 6gelerin birbiriyle iliskisine degil, tuval

% Valerie De GIVRY, Sanatin Yakin Dostu Moda, Cev. Aysegiil Sénmezay,17
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ylzeyini kaplayan boyall alanin bir batin olarak algilanmasina yol agan bu tir bir
kompozisyon anlayigi, Soyut Digavurumculuk akimini olusturan sanatgilarin her
birinin kendine 6zgl, geleneksel diline karsi paylasilan bir 6zelliktir. Onlar resimdeki
geleneksel yontemleri fiziksel olarak da yikarak boyayi resmin Gzerine firlatiyorlardi.
‘Artik tuvalde gérdliglimiiz bir resim degil bir olay haline gelmistir.” yorumunu yapan
Amerikali elestirmen Harold Rosenberg, soyut resimler yapmanin 6zgurlik eylemi
haline geldigini ve bu resimlerin an’in ifadesi olarak metafizik bir 6ze sahip oldugunu
iddia etmistir.

A TR ’l; i8]
Resim 4. 10: Jackson Pollock ‘Number 8, 1949 ve Mario Schifano’nun

yorumu, 1992

1992 yilinda Mario Schifano yukarida gérilen ayakkabi tasarimini ‘Cinderella’s
Revenge’ adli sergi icin yapti. Pop Sanat’la ilgili bir sanat¢i olarak bu c¢alismada
farkli bir agidan yaratici dogasini disavurmustur. Soyut Disavurumculuk genel
anlamda giyim anlayisina, dolayisiyla ayak giyimine dogrudan etkileri olmayan, uzak
bir akim olmustur.
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Resim 4.12: Sergio Rossi’nin boya akitiimig Pollock etkili ayakkabilari

Pop Sanat

1960’lardaki Pop Hareketi Amerika ve ingiltere’de birbirinden bagimsiz olarak
ama ayni zamanlarda c¢ikti. Pop Sanat; Soyut Disavurumcularin, sanat¢inin ic
dinyasini disa vurdugu anlatimdaki gérkemli cabalarina ve evrensel simgeleri

betimleme isteklerine tepki olarak dogmus oldugu dustndlebilir. 1956 yilinda
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Londra'da agilan iste Yarin adh sergi igin Richard Hamilton’in yaptigi modern
yasamin gdéstergeleriyle donatiimis bir ev igini gdsteren kolaj, Pop akiminin tim
Ogelerini iginde barindiran ilk 6érneklerden biri olarak nitelendirilir. Genis bir sanat
etkinligi alani kapsayan Pop Sanat, kitle iletisim araglarinin imgelerine dayanan
yaratimi igerir. Televizyon, gazete, radyo ve dergiler imge olarak kullanilarak bu
hareketin gelisimine katkida bulunmuslardir. Hamilton’a gére “Pop Sanat toplumun
degisen degerlerine yoénelik sanatsal bir inanci yansitmaktadir: 20. ylzyilda kent
yasami soluyan sanatginin kitle kiltirinun tlketicisi olmasi ne kadar kaginiimazsa,

o kiiltiire katkida bulunmasi da o kadar kacinilmazdir.””

Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg, Tom Wesselmann Pop
Sanat ile ilgili 6énemli sanatgilarindan bazilaridir. Roy Lichtenstein ¢ok blytk
boyutlarda kullandi§i ¢izgi roman gorintileriyle kitle kultlrinin yansimalarini
sunarken, yarattigi imgeler bombardimanina iliskin olarak bir tir yapaylk
duygusunun algilanmasini saglar. Lichtenstein 1964’te verdigi bir konferans’ta “Pop
Sanat’in igeriginin temel niteligi, ticari sanat Usluplari 6zellikle bigimsiz, tuhaf ve
elverigli yénlerine géndermede bulunmasi ve dikkat ¢cekmesindedir. Sanat yapitlari
gercekten kérelmis duyarliliklarin (riinl olamayacadina goére, ilk bagta kiistahca ve
kaba gbriinen 6geler zaman iginde cesur ve etkili olmaya baslar, értiik incelikler de o

zaman su yiiziine ¢ikar.””" diyerek Pop Sanat'la ilgili detaylara dikkati cekmistir.

Ayak giyimi de bu akimdan etkilenerek gorsel ve bicimsel anlamda
yararlanmistir. Pop Sanat’la birlikte populer kiltir 6gelerinin birebir kullaniimasi
olanagini saglayan fotografik imgeler, ayni zamanda sanat yapitinin icerigini ve
felsefesini de belirleyen anlamlar tasimaktaydi. Deri fiyatlarindaki hizh ylkselisin
etkisiyle ayakkabi yapiminda kullanilan malzeme sec¢iminde 1960’larda sentetik
malzemelerin éne ¢iktigl buylk bir degisiklik meydana geldi. Baski tekniklerinin,
gelisen teknolojik imkanlarina baglh olarak, ayakkabi igin Uretilmis sentetik
malzemeler ve tekstil ylizeylerde uygulanabilir olmasi, bu akimin renkli ve ylzeysel
baskilarla dikkat ceken iki-boyutlu yapisina oldukga uygun calismalar ortaya
cikmasini saglamistir. Plastik malzeme Pop dénemi yansitan yapaylik, parlaklik,

renklilik ve yeni olma gibi tim popduler 6geleri barindirmaktaydi.

7 Bkz.(59), ANTMEN, 159
" A.gk., 169
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Resim 4.13: Roy Lichtenstein, ‘M-Maybe’, 1965 ve Converse Pop Sanat

Koleksiyonu

Pop Sanat, gelisen ekonominin etkisiyle varligini hissettirmeye baslayan
tuketim kalturd ve zihniyetini gozler onune sererek guglu bir gekilde hissettirir.
Sinema ve pop yildizlari, reklamlarin gorsel ve bigimsel ¢ekiciligiyle, hazir nesneler
bu sanat hareketinde sikca yer alir. Amerikan populer kultirinin 6éne ¢ikan
imajlarini kullanmayi seven ve kariyerine ayakkabi illustrasyonlari yaparak baslayan
Andy Warhol, calismalarinda gunluk hayatta herkesin kullandigi siradan hazir
nesneleri konu alirken ayakkablyl da tema olarak iglemistir. Bu radikal yaklasim
aslinda c¢agin toplumsal yapisiyla bitlnlik icinde olan bir tepki niteligindeydi.
Warhol resimlerini baski teknigiyle ¢ogaltmasiyla Pop Sanat’'in en dnemli teknigine

onderlik etmistir.
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Resim 4. 14: Andy Warhol ‘Souper Dress’ kagit baski giysi ¢calismasi, 1966
Jefrey Campbell’a ait ayakkabi uyarlamasi

Gelinen nokta, sanatin gorsel temelleri Gzerine yepyeni kesiflerin yapilmasina
da yol agcmistir. Bu gelismeler goérsel olaylarin, bilimsel olarak da sinanmasina
dayanan ama gegerliligi kisa siren Op sanat’i desteklemistir. Op sanatin iletisim
yolu gbézun retina tabakasini uyararak izleyicide gorsel tepki uyandirmaktir. Op
sanat eserlerinde ¢ boyutlulugu desteklemek Ulzere geometrik sekiller ritmik olarak
dizenlendi ve renk etkisi kullanildi. Diger akimlarindan ayrilan en dnemli 6zelligi
kurallara bagl calisiimasi ve bilimsel bir yaninin olmasiydi, bu yaniyla sanat olarak
kabul edilirligi tartismali oldu. Victor Vasarely, Josef Albers, Kenneth Noland Op
sanatin 6nemli figlrleridir. Vasarely’nin en énemli eserlerinden sayilan Vega-Nor,
bilimsellikten uzaklagsmadan renk ve cgizgilerin algiyi nasil yaniltabildiginin énemli bir
gOstergesi oldu.
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Resim 4.16: Givency markasinin 2010 yazi igin

hazirladi§i ayakkabi tasarimlari

Bu optik illizyonlarin grafik sadeligi ve basitligi, tekstil ve moda endistrisine ve
dolayisiyla da ayakkabi yapimina uyarlanma imkani saglamistir Op sanatgisi

Bridget Riley ve Vasarely’in eserleri moda tasarimcilari tarafindan kullaniimistir.

Benimsenen yeni akim tasarimlara ve aksesuarlara sira disi bir sekilde
uygulanmis siyah-beyaz zithgi ve optik etkiler vurgulanmistir. 1966'da Neue Mode
dergisi su ifadeye yer vermistir: “Basiimig motiflerdeki yeni akim Op sanat olarak

adlandiriliyor. Artik onlarin vaftiz babasi modern resimler ve mimaridir. Baska bir
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deyisle Romantizm’den eser yok! Bu carpici ve hemen ilgi gceken tasarimin en tipik
Ozellikleri optik olarak carpitiimig, kesin gizgilerin hakim oldugu geometrik sekillerdir.
Kesim sade olmalidir. Sarmal, garpitilmis gizgiler, stilize daireler ya da Gg¢gen. Sekil

ve motif nasil olursa olsun her sey siyah {izerine beyaz seklinde tasarlanmistir.” 2

20. ylzyilda gelisen sanat akimlari; yeni duslinceler ortaya atarak toplumsal
yasamda, kultirel anlamda algi ve anlayis bakimindan énemli degisiklikler meydana
getirirken, sanatgiya 6zgur distinme ve dusinduklerini farkh malzeme segenekleri
ve uygulama teknikleriyle dile getirme olanaklari saglamis oldu. Sanatc¢i kendi 6zglin
yaratim olanaklarini geligtirerek, icinde yasadigi donemin ozelliklerini ve etkilesimini
kendine 6zgu plastik dille ifade ediyordu. Benzer sekilde moda alanindaki yaraticilar
icin de bu yaklasim herhangi baska bir zemin gibi giyimin ve ayakkabinin da bir
deneme alani ve anlatimin cergevesi olabileceginin yolunu ag¢ti ve modadaki

sanatsal egilimlerin gelismesine dnemli katkida bulundu.

Belirginlesmeye baglayan tasarim imgesinin ¢evresinde bulusan guzel ve
yararli gibi kavramlar da, nesnenin estetik rolinin gelismesini kolaylastirdi. Marcel
Duchamp ve Dada’cilarin nesneyi tekillestirerek sanat yapiti dizeyine cikaran
deneyimleri; nesnenin imgesinin degerini ¢ogaltan Pop Sanat sanatgilarinin
ugraglari, Yeni Gergekgiler'in gabalari da sanati, zamanin uguculugu ve tiketimi
dusuncesine yerlestirmeye katkida bulundu. Giysiler, nesnelerin gectigi yolu
izleyince, iglevlerinin temel &zelliginden oldular; baska bir yol Ustlenmek igin,

disiinceye dayanak olmak icin giydiriimeye baslandilar.”

Bir dislnceyi ifade etmenin farkli bir yolu olarak giysi ve ayakkabinin
kullaniimasiyla sanatla modanin yollari kesisti ve ortak deneyimlerin olusmasinin
yolu acildi.

Yeni Gergekgilik

Yeni Gergekgilik akimi 50°li yillardan sonra modern tlketim kultGrintn bir

yansimasi olarak giindeme gelmis ve ¢agin tanikhgini yapmistir. Pop Sanat’'in ve

2 Gerda BUXBAUM, Icons of Fashion: The 20th Century, 90
"% Bkz. (69), GIVRY, 18 -19
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Kavramsal sanatin bazi 6zelliklerini icermekle birlikte ilging ve farkli malzeme
kullanimi ve aykiri tavriyla kendine 6zgudur. Fransiz sanat elegtirmeni Pierre
Restany’nin yazdigi Yeni Gercekgcilik akiminin manifestosunda ‘Gergegin kavramsal
ya da digsel bir prizmadan geciriimis bir yansimasini degil, ta kendisinin
algilanmasinin o tutku dolu macerasini 6neriyoruz’ agiklamasi yer alr. Yeni
Gergekgilik akimi, gerceklik olgusunu yeniden kavramaya yonelik olarak genellikle
sira disi malzemelerin, buluntu ve atik nesnelerin kullanildigi bir akim olmustur. O
dénemde vyapilan bazi c¢alismalar sanat dinyasinda biylk etki yaratmistir.
“Paris'teki Iris Clert Galerisi, 1950’lerden 60’lara uzanan siregte iki ilging
enstalasyona sahit oldu: Birincisi Yves Klein'in bos galeriyi sergiledigi Bosluk,
ikincisi de galerinin Arman tarafindan buluntu nesnelerle tika basa doldurulmasiyla
yapilan Dolu’ydu.””* Benzeri bir etkinlikte yine sanatci Arman’in ayakkabilarla
hazirladigi asagidaki ¢calismasi (4.17) hazir nesne olarak ayakkabinin yeni bir ifade

aracli olarak kullaniimasini konu almistir.

N Sy

Resim 4.17: Madison Avenue, Arman, 1962

™ Bkz.(59), ANTMEN, 176
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Minimalizm

Yeni Gergekgiligin tersine Minimalizm’de nesnel bir dinginlik, simetri ve diizen
benimsenir. Soyut Disavurumculugun bigime ve duyguya verdigi dneme bir tepki
olarak nesnellige dikkati ¢cekerek sembolik anlamlari minimuma indirgemiglerdir.
Endustriyel Grtnleri tercih eden Minimalistler; en basit ve yalin bigimleri, tek basina
ya da tekrarlarla kullanarak yapitlarini olusturmuslardir. 1960’lardan 70’lere uzanan
surecgte etkili olan bu alandaki énemli isimler arasinda Carl Andre, Sol Lewitt,

Richard Serra, Dan Flavin, Frank Stella sayilabilir. Minimalist heykel, cagdas

sanattaki kavramsalciliga yénelik genel egilimin bir parcasidir.

Resim 4.18: Carl Andre ‘Equivalent VII', 1966, Ayakkabi Tasarimcisi Anderia

Chaves'’in bir ¢calismasi

Minimalizmin 6ncu sanatgilarindan Carl Andre’nin sol yukarida gorulen yapiti
(4.18) Tate Mizesi tarafindan satin alindiginda, ingiliz kamuoyunda blyiik tepkilere
yol acgarak, sanatin ne olduguyla ilgili tartismalari baglatmis oldu. Endustriyel
malzeme kullandigi yapitlarini yer dizenlemelerinde sergileyen Andre, heykel

sanatinin ve heykelin sergilendigi mekanlarin da yeniden tanimlanmasini 6nermistir.
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Minimalizde sanatgilar; izleyici ile heykel arasindaki geleneksel iligkiyi degistirerek,

kurallarin sanatla olan iligkileri nasil bigimlendirdigini sorgulamistir.
Kavramsal Sanat

Sanatin nesneye olan gereksiniminin tartisiimaya baslanmis oldugu 1960’h
yillar sonrasinda, sanat ortaminda yasanan en 6nemli donlisim disuncenin 6n
plana gectigi anlayis olmustur. Kavramsal sanatin disunsel temelleri, Marcel
Duchamp’in geleneksel anlamdaki yaraticilik olgusunu sorgulamis oldugu hazir
nesne ile ortaya koydugu yapitlarina dayandirilabilir. Duchamp kavramsallastirma
ve anlam gibi olgularin plastik bicimin 6nlne gecmesini dnererek, disinsel

deneyimin 6nem kazanmasinda 6nci olmustur.

Kavramsal sanatin énemli temsilcilerinden olan Joseph Kosuth, olabildigince
cok insanla iligki kurma amaci tasiyan yapitlarinda dusunce, dil, imge iligkisine
odaklanir. “Farkli nesnelerle gerceklestirdigi Bir ve Ug¢ Sandalye adh yapitinda
nesnenin kendisini, tanimini, imgesini bir araya getiren Kosuth, gorsel algidan dile,
dilden kavrama uzanan zihinsel sireglerin ardindaki dinamikleri irdelemis, sanatin
dogasini sorguladidi yapitlarinda izleyiciyi felsefi siirece ortak etmistir.””> Kosuth; ‘dil
yoksa, sanat da yoktur.’ diyerek gorselligi degil duslnceyi 6n plana aldi§1 kavramsal

bir yaklagimi benimser.

7 Bkz.(59), ANTMEN, 192
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Resim 4. 19: Joseph Kosuth, ‘Bir ve Ug Sandalye’, 1965

Sanatcinin tepkisel tavrinin, yapitin icerigi haline geldigi, sanatin islevine dair
yeni Onermeler getiren, disinceden yola c¢ikan sanat anlayisini benimseyen
Kavramsal sanat; bu dénemde hizla yayginlasarak 1960 sonrasindan gunumuze
kadar olusan akimlarin yolunu ag¢mistir. Sanatginin  bedenini  kullanarak
gerceklestirdigi Performans sanati, dogaclama bir gosteri olan Happening (Olay)
ve dogada gergeklestirlien Arazi sanatti da Kavramsal sanatin iginde
degerlendirilebilir. Bazi kavramsal sanat eserleri atik, buluntu nesneler, karalamalar,
yazili ifadeler veya kilavuzlardan olustugu gibi fotograf, film ve video da kullanilan
gerecler arasinda yer alir. “Kavramsal sanatta fikir veya kavram, sanat eserinin en
6nemli kismidir, tiim planlamalar ve karar almalar 6nceden yapilir ve fikrin
uygulamaya gecirilmesi ikinci planda kalir. Fikir, sanat yapan makine haline gelir.””®
diyen Amerikall sanatgi Sol LeWitt'in Kavramsal sanat Uzerine yazdigi makaleler o
dénemin sanatcgilarinin distince vyapisini kavrayabilmek acgisindan kaynak
niteligindedir.

76 Sol LEWITT, Artforum, 79, 83
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Feminist Sanat

“ABD’de bir grup feminist sanatgi, elestirmen ve sanat tarihgisi 1960’li yillardan
sonra kadinin sanat iginde ve kurumlarinda dogru temsil edilmedigine ve gogu kez
dislanmasina tepki olarak bir mucadele baslattilar. Erkek egemenligine kargi kadin
sanatgilarin bagkaldirisi, cinsiyet ayrimci egilimleri engellemeyi amaclar. Bu
mucadelenin bilincinde ve tarafinda olan bitlin sanatgilarin Uretimlerini Feminist
sanat basligl altinda degerlendirmek miimkiindiir.””” Bu akimda ironi ve mizah

cinsiyet kavraminin sosyal yapisina meydan okumak icin kullanmistir.

Feminist akimda, kadin sanatcilarin heykel sanatinda yeni malzeme ve
yontem arayisi icinde oldugunu sdylemek mumkindir. El sanatlarina; orgd, dikis
nakis gibi geleneksel tekniklere, bir karsi durus ifadesi olarak bilingli bir sekilde
yonelmislerdir. Dogal liflerle calisarak heykeller gerceklestirmis olan Magdelena
Abakanowicz yeni ifade arayislariyla 6nemli bir sanatgidir. Feminist akimin
sanatcilari kadin bedenini kusatan baskici zihniyeti elestirerek cinsiyet ayrimci

egilimleri engellemeye odaklanmislardir.

Gaza Bowen, 1986

,,,

Resim 4. 20: ‘Shoes for the Little Woman’, 1986 Gaza Bowen
ayakkabi tasarimi yaparken, sanat diinyasina girerek eser
vermeye baslamistir.

7 Bkz.(59), ANTMEN, 239
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Ayakkabi tasarimcisi ve heykeltiras Gaza Bowen politik gelismelerden ve
sanat akimlarindan ilham alarak tasarimlar yapmigtir. 70’lerin sonunda ayakkabi
tasarimina yonelik yeteneklerini, konusu ayakkabi olan heykeller yaptigi bir alana
kaydirarak; bu ayakkabi heykelleri ile Amerikan toplumunu elestirmeyi amaclamigtir.
Feminizm ve cinsellik konulari tzerine yogunlastigi yukarida gordigumuiz (4.19)
Shoes for the Little Woman adh ¢alismasinda bulasik bezleri ve tuvalet temizleme
fircalari gibi ev esyalari kullanmasi kadinin toplumdaki geleneksel dayatmalarin

ironik bir yansimasidir.”

Sanat, ayakkabi tasarimcilarina bicim, imge ve plastik deneyim repertuari
kazandirdl. Esin kaynagi olarak sanatcilarla olan yakin iligskilerinden ve sanat
kiltiriinden yararlanan tasarimcilar, dénemin yeni &nermeleriyle degisen sanat

anlayisi paralelinde kendi segimlerini bigimlendirdiler.

Resim 4. 21: Dorothy Cross’'un ‘Ruby Ball’ ve ‘Spurs’ ayakkabi tasarimi, 1993

irlandali sanatgi Dorothy Cross'un The Power House (1991) kurgusu
toplumsal sinif ve cinsiyet ayrimi konularina dikkat gekmektedir. Cinsel kimlikle ilgili
olarak yapilmig bu seriden calismalarini gérdigimiz (4.21) irlandal sanatgl
Cross’'un meme eserler olarak bilinen galismalari cinsiyetler arasi karmasik
etkilesimi, tarih ve felsefe kavramlariyla birlikte kesfetme sirecini kapsar.
1990'larda, Cross tanidik nesneleri, inek derisi ve memesi ile kaplayarak ve cinsel

belirsizligi bir ara¢ olarak kullanarak, bastiriimig cinsellije gonderme yapar.

’® Bkz.(5) O'KEEFFE, 499
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Eserlerinde ayni zamanda beslenme, kdlelik, ev igleri ve cinsel olgularin i¢ ice

gectigi uzun bir gecmise de dikkat ¢eker.

Feminist sanat, sanatin taniminin, igeriginin, ifade bigimlerinin ve
malzemesinin sinirlarini genisletebilmis bir akim olarak sanatta 1960 sonrasi post

modern sirecin gelisiminde énemli rol oynamistir.

Postmodernizm ve Yeni Kavramsalcilik

Postmodernizm bireysellik, 6zgunlik, batinlik gibi ilkelere bagh olmaksizin
higbir toplum ya da kultirin digerinden daha &énemli olmadigi bir yaklasimi
benimser. Belli bir egilimi degdil disiplinler arasi, g¢ogulcu anlayisi igerir.
Postmodernizm, Modernizm’den sonra fakat onun (zerine olusan bir akim olarak
reddetse bile Modernizm’i temel alir. Ayakkabi ile ilgili sanat yapitlarini érnek olarak
yaptigi yorumla Sitki Ering konuyu su sekilde aciklar: “Postmodernizm’in esas
esprisi, Modernizm gibi yeni pesinde olmamak, bu yeninin, yeni olanin &énce
Oykusiini anlamak, ondan sonra da artik yeni olmayan ve dolayisiyla ayni
olmayanin, engellenemeyen, tersine ¢evrilemeyen degisimlerini aramak, bulmak ve
g6stermektir...Ornegin Vincent Van Gogh’un ‘Bir Cift Bot’ adli tablosu reformist bir
yapittir. Walker Ewans’in ‘Floyd Burroughs’un Is Ayakkabilar’ adli fotografi
avangard bir eserdir. Rene Magritte’nin ‘Kirmizi Model’i bir postmodern iiriindiir.”®
Bir akim olarak 50’lerden sonra s6z edilmeye baslansa da gergcek anlamda 70’li

yillarin son yarisindan sonra yayginlik kazanmigtir.

Ozellikle 1980’li yillarda dikkat cekmeye baslayan Postmodern Yeni
Kavramsalcilik, toplumsal kodlari irdeleyen, kliseleri ve bildik imgeleri sorgulayan
sanatcilarla birlikte sekillenmistir. Rober Gober, Ahley Bickerton, Jeff Koons, Haim
Steinbach, Meyer Vaisman gibi sanatcilar zaman zaman endustriyel ve/ veya atik
malzemeye yonelmelerine karsin, heykelden uzaklasan, nesneye yonelen Yeni

Kavramsalci yaklasimlariyla glindeme gelmiglerdir.

® Sitki M. ERING, Kiiltiir Sanat Sanat Kiiltiir, 136-137
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Resim 4. 22: Robert Gober, Isimsiz, 1996 ve Ayakkabi tasarimcisi Karin Jansen’in

calismasi

Resim 4. 23: Robert Gober, isimsiz, 1990

Nesneye yonelen Amerikali sanatg¢i Robert Gober, ¢aligmalarinda garip olarak
alg! yaratan ama ayni zamanda da tanidik olan bacak, kapi, lavabo gibi siradan
nesnelerle; dogda, cinsellik, din ve siyaset temalarini igceren heykeller yapmistir.
Gober’in eserleri yeniden olusturmaya yonelik titiz bir caligmayi igerir.
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Bu yillarda sanat ile moda arasindaki yakinlagmanin da onemli noktaya
geldigini goruruz. 1982'de New York'ta yayimlanan Artforum dergisinin mart
sayisindaki issey Miyake (izerine incelemesi, sanatla moda arasinda yeni bir iliskinin
baslangiciydi. Geleneksel resim ve heykel bigimleri sanat dinyasindaki
egemenlidini yitirmig, yerini enstalasyon calismalarina, kavramsal sanata, giderek
giysi ve kumas kullanimini da icermeye baslayan, baska tarzlara birakir olmustu.
Basli basina yeni bir tarz olan bu yaklasim giysi sanati olarak kabul edildi. Giysinin
anlaminin kavramsal yorumlarla sorgulanmasi ve fikirsel yonlerinin 6ne ¢ikmasiyla
giyilebilir sanat olgusu; modanin 6zgln sanatsal anlatimlar igin kaynaklik etmesini

sagladi.

Stephen Sprouse; 1980’lerde sokak modasini yliksek modayla birlestirmis
grafiti sanatcisi ve moda tasarimcisidir. Punk ve pop duyarlilikla giysi ve sanat
eserlerine yaptigi grafitilerle taniniyordu. Punk estetigin ve dinamik grafiti etkilerin
karisimi anahtar bir figlr olarak; moda, mizik ve sanatta yeni bir flizyon olusturmak

istemistir.

Resim 4. 24: Stephen Sprouse ve onun imzasi

olan grafiti galismasi

Louis Vuitton’nun sanat direktérliguna Gstlenen Marc Jacobs, 2001 yilinda
giysi, canta ve ayakkabilarda c¢agdas sanat¢i Sprouse’un isbirligiyle ¢izgisinin
yorumlandigi bir koleksiyon hazirladilar. 2007 yilinda Deitch Galerisi Rock on Mars

sergisiyle sanat ve modayi bir araya getiren bir sov dlizenleyerek sanatgiyl anmistir.
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Resim 4. 25: Sokagin dinamizmini sanata yansitan fosforlu renklerdeki
grafiti baskilarin, ayakkabi koleksiyonuna yansimis érnekleri,

Louis Vuitton koleksiyonu

Sanat akimlarinin ayakkabi tasarimina olan etkisi sanatsal dilin aslinda farkh
bir yaratim alaninda kendine yeni bir anlatim yolu bularak plastik bir deneyime
doénismesidir. Sanat, her seyden 6nce sanatsal bir disiplinse moda ve ayakkabiya
da estetik ideali yansitma ¢abasi agisindan, bu kabuliin genis anlami icinde yer
verilebilir. Bu iki diinyanin kurdugu en derin yakinlik da yaratimin olusturulmasi

surecinde yer alir.

Sanatsal fikirler, giyim endustrisinde satilabilirlik kaygisiyla kisitlanarak belli bir
suizgecten gecirilerek uygulansa da sanat ve ayakkabinin kesistigi bu 6rnekler
tasarimcinin duyarlihd! ve sanatin yaratima kaynaklik etmesi agisindan 6nemli
orneklerdir. Sanatsal esinlenmelerin gevresinde gelisen ve estetik yaklasimin
bicimlendirdigi ortamda goruyoruz ki sanat ve ayakkabi ayriimaz bir gekilde

birbirlerine baglanmistir.
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4.2. Sanat Nesnesi Olarak Ayakkabi

Ayakkabinin sanat objesi olma yolundaki olanaklari kigisel anlatima, bireye
0zgl onermelere acik olusu bakimindan ele alindiginda, yaratma olgusuna iglevsel
oldugu kadar sanatsal acidan da kaynaklik ettigini goririz. Bir sanat nesnesi olarak
ayakkabi, yaraticilarinin elinde onlarin yikledikleri diistinceleri, kisisel 6zellikleri ve
estetik degerleri barindirirken, fikirsel dizeyde ise derin anlamlarin iletisimini
kurabilen kavramsal ve goérsel bir objeye donlismustir. Sinirsiz anlatim diliyle ifade
ozgurligine ulasarak bir plastik deder olarak sergilerde, bienallerde, muizelerde,

performanslarda ve koleksiyonlarda yer almaktadir.

Ayakkabinin heykelsi olanaklarinin yani sira kavramlarin sembolik ve mecazi
gobndermelerini iletebilir bir dili vardir. Bu yorumlama onu farkli bir kimlikle sanatsal
platforma tasiyarak, pek ¢ok sanatgi tarafindan dustinsel agidan yeni arayiglarin

ifade araci olarak kullaniimasini saglamigtir.

Estetik islevi ayakkabiy! sanatsal bir konuma yukseltir. Sanat nesnesi olarak
ayakkabi; plastik sanatlarda sanatcillarin  hayal gucinun bitmez tukenmez

kaynaklarindan biri olmustur. Bu bdlim sanatsal ilhamla olusturulan ayakkabinin,

sanat nesnesine donustigu cesitli érnekleri icermektedir.
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Ayakkabi pek ¢ok sanatginin yapitlarina konu olmustur. 1886’da Van Gogh’un
Old Boots (Eski Botlar) adl tablosu bir sanat¢inin ayakkabiyi detayli incelemeye
deger bir konu olarak ele aldidi ilk galismalardan biridir. O gliine kadar yapilan
calismalarda ayakkabilar resimdeki figirtin bir pargasi olarak ele alinirdi. Van Gogh
yaptigi calismayla ilk defa ayakkabiyi bedenden badimsiz olarak dramatik
keskinlikle vurgulamayi basarmistir. Salvador Dali, Andy Warhol, Joan Miro gibi

sanatcilar ayakkabiyi eserlerinde etkileyici bir duyarhlikla ele almiglardir.

Resim 4. 27: Dali ‘Head of A Woman With Shoe’, 1937
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Resim 4. 28: Dali’ye ait, ‘Scatalogical Object Functioning Symbolically’

ve Joan Miro’nun ‘Object’ isimli galismasi, 1936

Resim 4. 29: Andy Warhol “Tony Shoes’, 1980
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Resim 4. 30: Willie Cole, ‘Love Seat’, 2007

Sanat ve Tasarim mizesi (MAD) glnimiz sanatcgilarinin érneklerini sunan
onemli mekanlardan biridir. Mizenin ikinci katinda bulunan second lives (ikinci
hayat) adini tasiyan kullaniimig-atik-malzemelerden hazirlanmis  sergide;
sanatgilarin ginimuiz tiketim nesnelerine, tiketimi tesvik eden Uretime, savaglara,
ekolojik  kiyima yonelik yaratici  dusunceleriyle ifade ettikleri yapitlar
sergilenmektedir. Yukaridaki ornekte bu serginin (4.30) calismalarindan biri olan
Willie Cole’a ait kullanilmis kadin ayakkabilardan tasarlanmis bir koltuk
gorilmektedir.
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2009 yilinda dizenlenen Dress Codes adl sergide, 36 sanatgi modern hayatin
karmasikligi hakkinda yorum getirirken giysi olgusunu bir metafor olarak
kullanmiglardir. Yillardir kabul edilen giyim algisinin diginda yasami kodlayan giyim
elemanlarindan biri olarak kullanilan ayakkabilardan hazirladid1 heykel formundaki
Dirty Little Soles adli eseriyle ve The Difference between Black and White adli

asamblajla Willie Cole’a ait calismalari asagida (4.31) gérmekteyiz.

Resim 4. 31: Willie Cole, ‘Dirty Little Soles’, 2005-06 ile ‘The Difference between
Black and White’, 2005
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Resim 4. 32: Sarah Lucas, ‘Aunty Jam’, 2005
Calismada celik kafes, naylon gorap, beton
dbékim ayakkabilar kullaniimis.

Resim 4. 33: Ragip Basmazblmez,
‘Kentin Ayak izleri’, 2007
Parcalanmis Gergekler,109
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Resim 4. 34: Ayhatun Ates, ‘Sessiz Yirtylis’, 2007

Farkli dil, din ve fikirleri simgeleyen seramik kadin ayakkabilari. Her eyleme bir
adimla baglariz; bu adim bizi hedefe ulastirir diyen sanatgi Ayhatun Ates, KKTC
parlamentosunu temsil eden baris konseptli 50 cift seramik kadin ayakkabisiyla
barig 6ykisunli dile getiriyor. Lefkosa'nin bolinmuisliginden yola g¢ikarak
hazirlanan labirent bir haritanin Uzerinde sergilenen ayakkabilar bir eylemi Sessiz
Yiirtiyds’ U temsil ediyor. Sanatginin yapimda kullandigi renk igin ‘Seramikte kirmizi
uran oksitten meydana gelir ve zehir igerdigi icin kullanimi cesaret gerektirir. Bu

nedenle labirentten ¢ikarak 6zglirliige ilk ulasan ayakkabilar kirmizi oldu...’diyor.
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Resim 4. 35: Zehra Cobanli, ‘White, Light, Diet’ isimli sergi, 2008
Sanatcinin kigilerin fiziksel 6zelliklerine agiri diiskiinliiklerini ve gereksiz tliketimlerini
elestiri amacgl sergisinden bir ¢alisma. Ayakkabilardaki altin yaldiz yasam icindeki

gdsterisi simgeliyor.
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Resim 4. 36: ‘Our World at War’ sergisi Kizil Hag
150 giyilmis ayakkabidan olusan c¢alismada kullanilan ortak renk olan kirmiziyla
savas sonrasi atmosfer vurgulanmak isteniyor. Cagdas bir sanat formu olarak ele

alinmig olan ayakkabilar savas ve kaos ortamini simgeliyor.
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Resim 4. 37: Marie-Ange Guilleminot, ‘Walking Society’, 2004

Tarihin her doéneminde her toplum farkh kullanim amaglari igin cesitli
ayakkabilar Uretmiglerdir. Fransiz sanat¢i Marie Ange Guilleminot, Toronto’daki
ayakkabi muizesini ziyareti sirasinda karsilastiyi binlerce ayakkabinin olusturdugu
dinyanin icinde, her biri birbirinden farkli olan nesneler arasinda bad kurma
istegiyle, yukarida resmi gorulen (4.37) ‘Walking Society’ temasi c¢ercevesinde

sembolik ayakkabilar Uretti. Mlzeden sectigi 31 ayakkabi Gzerinde calisan tarihgi,
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ressam ve antropolojist (insanin ve insanlhigin incelenmesini konu alan bilim dali)
Guilleminot modellerin ge¢misten glnimize evriminde kullaniminin yeniden
deneyimlenmesi Uzerine yaptidi ¢calismada, ayakkabilar Gzerinden evrensel estetigin

degisimini géstermeye caligir.
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Resim 4. 38: Guilleminot'un, ‘Walking Society’ sergisi mekan dlizenlemesi

Gecmis donemlere ait ayakkabilarin fotograflariyla, heykellerin birlikte
sunuldugu ve ziyaretcilerin denemesine olanak taninan sergide Guilleminot, yeniden
olusturdugu ayakkabilarin heykel formlarinin insanlarin fiziksel vyapilari ve
disiinceleri lizerindeki etkisini gdzlemler. Sanatgi “insanla fiziksel ilginin olustugu
nesneler arasi diyalog birligini cok seviyorum™ diyerek ayakkabilar {izerinde
ziyaretcinin edindigi samimi deneyimlerin, deneyen kisinin Kisilik 6zelliklerini ve

yargilarini disa vurdugunu belirtir.

80 Which 11, 198
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Glndelik kullanim esyalarinin ve tuketim nesnelerinin kopyalarini dev
heykellere donlstlrerek sanat nesnesi durumuna getiren Oldenburg, asagidaki
calismasinda (4.39) heykelini algiya batiriimisg ve boyayla midahale etmis sekilde

sunmaktadir.

Resim 4. 39: Claes Oldenburg, ‘Giant Gym Shoes’, 1963

Samulle Mazza'nin projesi olan Cindirella’s Revenge birgok Ulkeden
sanat¢inin katilldigi, Dada’dan Arte Povera’ya kadar birgok egilim ve akimin
sanatcilarinin yaraticiliginin trinlerini igerir. Bu projede gegcmisten giinimiize, eski
ve yeni dénem sanatgcilarinin ayakkabi ile ilgili ¢calismalari bir araya getirilmigtir.
Sanatgi Christo ve Jeanne Claude ikilisi cevre ile ilgili gerceklestirdikleri
enstalasyonlarla taninirlar. Christo'nun erken dénem kaplanmis-paketlenmis
calismalari arasinda yer alan asagida gorilen (4.40) Dedicated to Ugo Mulas’ da bu

projede yeniden sunulan ¢alismalardan biridir.
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Resim 4. 40: Christo erken dénem kaplanmis-paketlenmis islerinden bir 6rnek
ve ‘Dedicated to Ugo Mulas’ ile sanat¢i Ugo Mulas’a ithaf ettigi calismasi,
1964

Resim 4. 41: Vincent Gargiulo, ‘Gemini’ (Ikizler),1993
Deri ve ahsap kullanilarak hazirlanmis heykelsi eserde
ayakkabinin iglevinin diginda duragan bir kompozisyonu,

Cindirella’s Revenge
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Heykeltiras Henri Terres, calismalarinda siklikla insan yizleri ve hayvan
yapisini betimler. “1995'te Terres Roma’daki Uluslararasi Ayakkabi Miuzesi'nde bir
heykel serisi sergiledi. Fancy Shoes olarak adlandirilan seride tema yedi élimcul

181

gunahtl.”™" Calismalarinda ayakkabilara seklini veren iskelet yapi, her heykelin

formunu olusturan tamamlayici bir 6gedir.

SEan

Resim 4. 42: Henri Terres, ‘Paleontology’, 1995, International Shoe Museum

81 Bkz.(17), BOSSAN, 241
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Resim 4. 43: Brian Jungen tarafindan yapilan ¢alismalar, Nike Air Jordan

Nike’in Air Jordan ayakkabi modeli, sanat¢ci Brian Jungen (4.43, 4.44)
tarafindan geleneksel etkileri uyandirmak, kiltiirel yozlasma ve asimilasyon
surecine dikkat ¢cekmek amaciyla heykellere dénistirildi. Bu ayakkabilarin bir
araya gelmesiyle olusan maske heykeller, tiiketici ile otantik olan arasindaki yapay

paradoksal iliskiyi yansitmaktadir.

Resim 4. 44: Brian Jungen’nin Nike Air Jordan maske heykelleri
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Berlin"de yasayan Japon sanat¢gi Chiharu Shiota’nin, 2004 vyilinda
gerceklestirdigi enstalasyon, Krakow ve Varsova’dan toplanan ayakkabilardan
olusturulmustur. Bu ayakkabilari giyen kisilerden ayakkabilariyla olan anilarinin

yazilmasi istenmis ve her ayakkabinin sahibiyle arasinda olusan bag vurgulanmistir.

Resim 4. 45: Chiharu Shiota, ‘Dialog from DNA’ enstalasyon, 2004
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Resim 4. 46: Chiharu Shiota, ‘ Traces of Life’ enstelasyon, Berlin, 2008

Shioto’'nun gergeklestirdigi diger enstelasyonda yasamin izlerini temsil ettigini
disunduga 600 ayakkabiyr 13.000 metre kirmizi iple baglayarak Berlin’de bir
binanin dis cephesinde yerlestirmigtir.
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Genellikle yontem ve malzeme odakh calisan Mitsuo Toyazaki, (4.47) Over
The Rainbow ¢alismasi farkli tonlardaki ayakkabilari bir araya getirdigi bir

enstalasyondur.

Resim 4. 47: Mitsuo Toyazaki ‘Over The Rainbow’, 1987

Resim 4. 48: Cesar Bailleux ‘Landscape’,isimli

heykel formunda bir diizenleme, 1993
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Resim 4. 49: Sanat¢i Kemal Can’a ait bir calisma Wetzikon Sanat Merkezi’'nde

hazirlik galismasi ve Istanbul- Ziirih Sergisi, Oerlikon Sanat Merkezi svigre, 1990
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izlandali kavramsal sanat¢i Hereinn Fridfinnson’in sanati genellikle siradan
konu ve nesnelerin lirizmini igerir. Sanatgiya ait A Pair aynanin 6nline yerlestiriimis
bir tek ayakkabidan olusmaktadir. Bu ¢alisma, giftler benzer formlardan olusursa ise
yaramazlar disuncesinden hareketle genel bir yargiya baglanti kurar. Bu nedenle

aynanin 6niindeki ayakkabi yansimasinda ciftini arayis ironisi vardir.

Resim 4. 50: Hereinn Fridfinnson’a ait ‘A Pair’ 2004
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2009 yih Diversity Week Design yarigmasini kazanan Melissa Spearitt’in
fotograf calismasi doért farkli kdltGrin ayakkabilarini  yansitmaktadir. Spearitt
calismasini Ayaklarin Ayakkabilar’ olarak tanitir. Ayakkabilari giyenlerden yansiyan

golgelerle; o tip bir ayakkabiyi giyen kisinin aslinda o kiltirle diyaloga girerek

deneyim yasadigini vurgulamaktadir.
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Resim 4. 51: Melissa Spearittin farkh kiiltiirlerin ayakkabilari araciligiyla yansiyan
etkisini vurguladigi fotograf ¢alismasi, 2009
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Resim 4. 52: Gyula Pauer, Can Togay, ‘Ayakkabilar Aniti’, 2005

Tuna nehri kiyisinda, yaklasik 50 metrelik diz bir alanda olusturulan soykirim
heykelinin kompozisyonu 60 ayakkabidan oluguyor. Macar heykeltiras Gyula Pauer
tarafindan yapilan anitin tasarimi Turk ydonetmen Can Togay’a ait. Dékim metalden
yapilan ayakkabi heykelleri, rihtimin Gzerinde terk edilmis bir sekilde yan yana
konumlanmistir. Yahudilerin Tuna nehrine atilmasini dramatik sekilde simgeleyen

ayakkabilar sanki sahiplerinin biraz 6nce ayaklarindan ¢ikardidi hissini vermektedir.
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Glney Amerikali sanatgi Antonio Gonzales Paucar, bine yakin 6lU sinek,
misina ve ayakkabiyla olusturdugu calismasiyla izleyici Uzerinde dramatik bir etki
yaratmayi basarabiliyor. Sanatgi bu dizenlemesinde; siyasi cinayetler zincirinin

baslangicini sembolize eden kimligi belirsiz 61U bir adami yansitir.

Resim 4. 53: Antonio Gonzales Paucar, ‘Shoes That Break The Silence’, 2007
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Leung Mee-ping 1998’den itibaren 10.000’den fazla insandan topladigi
saclardan ayakkabilar hazirladi. Farkli yas, irk ve cinsiyete ait insan saglari 3000
cocuk ayakkabisi formuna donusti. Ayni yéne dénidk duran ayakkabilar gelecegi
temsil ederlerken, saclar gegcmisin hatirasini simgeliyor. Yasamin baslangici ve
sonuyla ilgili celigkiyi vurgulamak icin cografi mesafeler ve kimlikler birbirine

karistirilan saglarla yeniden yapilandiriimak isteniyor.

o 2 2% 2%

Resim 4. 54: Leung Mee-ping’e ait enstalasyon ‘Memorize the Future’, 1998-2006
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Snezana Golubovig¢'in Ask Basamaklari performansini Bugiiniin Domuzlari

Yarinin Oyuncularidir adl sergide sunmustur.

Resim 4. 55: Snezana Golubovic’in ‘Ask Basamaklari’ adli performansindan
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Resim 4. 56: Leyla Kanber ve Nesli

ihan Celik
‘Uzun Ince Bir Yol’, 2006. Bu galismada ayakkabi
yol ve yasam dokusundaki iliskiyi simgeleyen
metafor olarak kullaniimisgtir.
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Performans sanatgisi Marina Abramovi¢ 1970’lerden itibaren insan bedeninin
ve aklinin sinirlarini irdeleyen performanslar gergeklestirmistir. Abramovig’in (4.57)
ametist tagindan yapilmis agir ve hareket imkani olmayan ayakkabilar, fiziksel
olmayan zihinsel bir harekete gecisi vurgularken ayni zamanda insanin biling

durumunu ve sinirlarini zorlamasini sorgular.

Resim 4. 57: Marina Abramovi¢ ‘Shoes for Departures’, ametist ayakkabilarla
performansi, 1991

Resim 4. 58: Sanat¢l Ruth Pettus ‘Travel with My Shoes’, adli ¢calismasinda tas, ip,

mum ve telle ayakkabilari varolussal bir dénlisiime ugratir.
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2009 Royal Akademi o6dulli Petros Chrisosomou bilindik nesneleri dev
boyutlariyla fotograflarindaki mekanlara ekleyerek siradan bir nesneyi anitsal bir
seviyeye gcekmek ister. Gergek olanla gergekdisi olan arasindaki baglantiyi kurmaya
galisir. Chrisosomou, dev sari ayakkabilarin fotograflariyla (4.59) yeni bir boyut
yaratiyor. Ayakkabilarin heykelsi gérinimleri gercek ve kurgu arasinda bir diyalog
olusturmay basariyor.

Resim 4. 59: Petros Chrisosomou, fotograf ¢alismasi. Siradan

nesnelerin bliylik heykel formlarina déniismesine olan ilgisini

fotografla birlestirmistir.
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Resim 4. 60: ‘Shoe Fetish 2’ Heykeltiras Bruce Gray tarafindan yapilmis bir duvar
diizenlemesi. Ayakkabiyi konu alan sanatgi bir dizi fetis ayakkabi calismasi

hazirlamigtir.

Resim 4.61: Rene Van Den Berg, 10 yillik ayakkabi tasarimi
deneyimi sonrasinda heykel ¢alismalarina bagladi. Soyut

ayakkabi heykelleri mimari formlarla baglantilidir.
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Resim 4. 63: Evan Blackwell ‘Shoe-Tack’, 2009

Spor ayakkabilarla yapilmis diizenleme.
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Resim 4. 64: Patricia Ferber ‘Urban Goddess’ Seramik heykel érnegdi

Resim 4. 65: Patricia Ferber ‘Yellow Shoe Landscape’ ve ‘Syncopated Rhytms’

seramik ¢alismalar
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Resim 4. 66: Calder 1979 ve Luca Marietti'nin yorumu ‘Icarus’, 1991

Resim 4. 67: Aldo Mondino ‘Cycle and Recycle’, 1993
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Resim 4.68: Defne Koz ‘Kafes’, 1993

Resim 4. 69: Stefano Bemer ‘The Tree Clumsies’, 1993
ve Aroldo Marinai ‘Coming and Going’, 1992, deforme

edilerek yeniden yapilandirilmis ayakkabilar.
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Resim 4. 70: Chiara Passigli’ye ait bir calisma ‘Desert Storm’, 1993

Resim 4. 71: Lawler Duffy, denim botlar (izerine baski

teknigiyle uygulanmig siirreal etkide iki sol ayak gérintisi, 1990



Resim 4.72: Annejet Kosters'tan ‘Marriage Shoes’ galismasiyla

evlilik bagina yorumu.

o e % ; }f_ i
Resim 4. 73: Robert Gober isimsiz, 2003-05
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Lisa Milroy tablolarinda (4.74) siradan objelere kendine has yorumuyla
karakter ve kisilik atfediyor. Resim dikkatle incelendiginde ilk bakista objenin bir
kopyasl olsa da ayakkabilara dyle guglu bir karakter yukliyor ki hem gergeklik hem

de gizem barindiriyor.
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Resim 4. 74: Lisa Milroy ‘Shoes’, 1986
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Resim 4. 75: lize Bebris ‘The Red Shoes’, 2001 Kanadali sanatg¢inin

ayakkabi asamblaji
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Sanatg¢i Susan Taber Avila, asadida érnekleri gorilen (4.76, 4.77, 4.78) lif sanatina
yoénelik yaptigi galismalarda ayakkabiyi konu alir.

Resim 4. 76: Susan Taber Avila ‘Garden Party’
Ayakkabinin fetis bir obje olarak, ayakkabi tarihi iginde
mit olan ayakkabidan sampanya icilmesi konusunu

yorumlamigtir.

Sanatc¢i kendi dolap diizenin obsesif yanindan esinlenerek,
dijital baski yoluyla pamuk saten, kege ve muslin katmanlari
lizerine ayakkabilarinin resimlerini basip daha sonra

dikis teknikleri kullanarak miidahale etmistir.
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Resim 4. 78: Susan Taber Avila ‘Disco Fever’

Pamuk ve sentetik kege lizerine dijital baski. Panodaki

sandalet sanatsal bakis agisiyla ayakkabilar yapan Gaza

Bowen’a ithaf bir ¢calismadir.

Resim 4. 79: Isvigreli sanatgi Kathi Hoppler-Dinkel’e ait giyilebilir sanat érnegi
kegeden yapilmis botlar, 2000
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Resim 4. 80: Ipler Olga Boldyreffin ¢alismalarinda insanlar, mekanlar ve hikayeler
arasinda baglanti kurmak igin kullandigi metafor olarak dikkat ¢ceker.
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5. MODA VE AYAKKABI iLiSKiSi

Moda, farkli sosyal yapilardaki insanlarin giyim ve yasam tarzlarn ile ilgili
kavramlarin 6tesinde, insanhgin neredeyse tim toplumsal etkinliklerini kapsayan bir
olgu olarak karsimiza c¢ikar. Yasamin pek ¢ok alanini igine alan sosyal bir iletisim
yoludur. insanlarin birbirlerine benzeyerek farklilasmalarina, bir yandan da kendi
toplumsal konumlarini saptamalarina aracilik eden moda, bdylece bireyin belirli bir

toplumsal sinifin Gyesi oldugunu gésterme rollinu Ustlenir.

Modanin 6zU duslnsel ve duygusal nitelik tasiyan bir dénlisme surecidir.
Moda yazari olan Brubach 1986’da konu ile ilgili olarak; ‘Moda, ge¢mis ile gelecek,
tanidik gelen ile kesfedilmemis olan arasindaki gerilimle yagar.’ demistir. Dolayisiyla
genel olarak sanatta da gecerli oldugu gibi var olan tarz yeni moda igin sinirlayici
olabilir. Dedisiklige hazir olma kosulu gerceklesmisse yeni dnerilen, var olana
anlamh bir bicimde kendi kabul ettirmek durumundadir. Kitlenin ne istedigini,
intiyaclarini onlardan daha &énce sezerek, dogru cevaplari bulma yetenegi, bir

anlamda modanin dogrultusunu ve ayirt edici niteligini gosterir.

Modayla sanat arasindaki bagi bazen sanat yapitlarinda, bazen de modaya
iliskin Urtinlerde estetik boyutta g6zleyebiliriz. “Sanat akimlari, ekoller birer tepkiden
dogar. Ancak bu tepkinin ortaya koydugu yeni estetigi genis kitlelere acgiklamak,
onlara mal etmek, sanat¢inin isi degildir. Moda olgusu burada kendini gosterir.
Sanat yapitini, kendi alaninin disina tasiyarak, genis halk kitlelerinde bir merak
uyandirir; ilgiyi, dikkati cekmek istedigi noktada odaklastirir’.®> Moda’nin en énemli
esin kaynaklarindan biri sanattir. Bazen renk, c¢izgi bazen de form ve motifler
modayi etkiler. Sanatin ortaya koydugu estetigi kitlelere tasiyan da bir anlamda
modadir. Dolayisiyla sanatla modanin kesistigi ginimuzde bu iki dlinya arasindaki
paralelliklerin degerlendiriimesi dnemli olmaktadir. Ayakkabinin sanattan beslenerek
yansittigi etkileri dogru kodlayabilmek igin, ayni zamanda bir moda unsuru olarak

yarattigi kitlesel etkiyi de kisaca incelemek gerekir.

82 p Sanat Kiiltiir Antika, 11
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Moda ve ayakkabinin kapsami olduk¢a genis olan tarihsel slrecine kisaca g6z
attigimizda moda olgusuyla birlikte, modanin énemli bir unsuru olan ayakkabilarin

degisimi ve gelisimine tanik oluruz.

Endustri Devrimi sonrasi ayakkabilarin seri Uretilebilir olmasi, daha ¢ok kisiye
ulasmasini sagladi. ilerleyen teknoloji, isciligin gelismesi ve artan niifusun yarattig
potansiyelle birlikte moda, kitleleri pesinden sirikleme egilimiyle hizla yayginlik

kazandi.

Modanin gundelik yasamda neyin moda olduguyla ilgi belirleyici bir rol
Ustlenmesiyle birlikte, bir stile kavusmak icin bitlin goérinim icerisinde ayakkabinin

etkisini de hesaba katmak gerekiyordu.

19. yuzyilda ve 20. ylzyilin baglarinda modanin ve sanatin merkezi Paris’ti.
Ozgin fikirlere, akimlara kaynaklik ediyor, egilimler éneriyordu. iletisim araglarinin
gelisimi, yolculuklarin artmasi ve uluslararasi fuarlar, birgok kavrami ve begeniyi
hizli bir sekilde dinyanin geneline tasidi. Moda dergileri araciligiyla yayilan ve
yuksek moda igin oldukga uygun olan Art Nouveau stili zarif dekoratif stislemelerin,
abartili bitkisel kivrimlarin giysi ve ayakkabilarda da yogun bir sekilde kullanildigi bir

dénem oldu.

Birinci Dinya Savagsl yasam kosullarini olumsuz yonde etkiledi ve kadinlar
kendilerini erkek gibi giyindikleri cesitli islerde calisirken buldular. Ayaklarin
kisittanmadan hareket etmesine izin verecek tarzda, pratik giyinme ihtiyaci duydular.
Etek boylari kisalmaya basladikca 06zellikle savas yillari sonrasinda renkli
ayakkabilar ve g¢oraplar ilgi odagi olmaya basladi. XV. Louis topuklariyla algak 6kce
ayakkabilar genellikle glindelik olarak giyilmeye baslandi. Gece iginse ayakkabilar
uygun bir kumastan ve altin, gumuis yaldizlarla sislenmis olarak tasarlandilar.
1920’lerde kisa ve yuvarlak ékgelerin boyu, baldir kaslarini siki gosterecek sekilde
uzadi ve bicimi dizglnlesti. Bu tarz, bilekleri ince gdsteriyor ve ayaklarin énina
kisaltip gérinimuni kugultiyordu. Bilekten bantli modeller tercih ediliyordu. Saya
ayagin Ust kismini daha ¢ok gosterecek sekilde agilmaya basladi. Bot modellerinde

ise bagcik deliklerini gizlemeye yonelik bir egilim geligti. Ayakkabi magazalarinda
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spor ayakkabilari, sandaletler, dans ayakkabilari, ingiliz stili oxford ayakkabi
modelleri ve bir gesit erkek ayakkabisi olan broque’lar satiliyordu. ingiltere’de Galler
Prensinin resmi kiyafetleri daha az tercih etmesi ve golfe olan tutkusu, iki renkli

broque erkek ayakkabilarinin populer olmasinda rol oynamistir.

20’lerin sonlarinda spor giyim olduk¢ca 6nem kazanmisti. Kadinlarin spor
etkinliklerine artan katihmi nedeniyle ve gezinti, ylriyls gibi acik hava
etkinliklerinde de giyilmek Uzere rahat, ayni zamanda modaya uygun ayakkabi
talepleri artti. Tenis, bisiklet, golf gibi spor dallari icin ayakkabi tasarimlari yapilmaya

baslandi.

Grafik anlatimlar, uzak dogu ve oryantal etkinin dne ¢iktigi tasarimlar yeni bir
doénemin geldigini haber veriyordu. 20’ler ve 30’larda iyice yayginlasan Art Deco
stilinin moda alanindaki énemli etkilerinden biri geometrik hatlarla géz alici liks
malzemelerin birlikte kullanimiydi. Ozellikle 6kgelerde stilize bigimler siklikla taglar
ve yaldizlarla vurgulandi. Ayakkabilarda egzotik anlayigin formlara yansimasiyla,

suslemeler ve dekoratif ayrintilar geometriye dayal bir stille birlestirildi.

1930’lara gelindiginde, giyimde artan 6zglrlik heyecan verici ve yenilikgi
tasarimlarin 6nind agarken bazi ayakkabi tasarimcilari da artik kendi markalarini
olusturma yoluna girmiglerdi. Doneme damgasini vuran Gergekulstlcl sanat akimi
bu on yilda ayakkabi stilleri Gzerinde de etkili oldu. Ayakkabi zanaatkarlari
tasarimlarinda 6ncu olacak bir takim fikirler gelistirmeye baslayarak rahat ergonomik
tabanlari denemekteydiler. Film yildizlarinin gérinimleri ve tarzlari halk Uzerinde
blylk bir etki yaratarak hizla benimsenmeye baslamisti. Platformlar ve dolgu
topuklar giindeme geldi. Bu stil, ikinci diinya savasi ile birlikte popdlerligini arttirdi.
Savas sirasinda sivil halkin kullandigi ayakkabilarda deri kithi§i yasaninca, derinin
yerini kalin tahta veya mantar tabanlarla, rafya, kenevir lifi ve tekstil sayalar aldi. T-
bantli ayakkabilarin gesitleri goériilmeye baslandi. 40’larla birlikte iki renkli broque

modeli ayakkabi modasinin zirvesinde bulunuyordu.

40’lar ve 50'lerde zanaatkar ayakkabi tasarimcilarinin ayakkabi modasi
yaratmaya yonelik caligmalar yapmalari modaya canllik getirerek, ayak giyiminde

tasarimci modasini ortaya c¢ikardi. Yeni Urunlerin estetigi, tasarimcisinin Kigiligini
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yansitacak sekilde bicimlendiriliyordu. Bu dénemde modern tiketime ydnelik genis

bir musteri kitlesi icin ayakkabilar tasarladilar.

ikinci diinya savag! sonrasi moda alaninda devrimi Christian Dior yapmistir.
Koleksiyonunun temelini olusturan bel kismi daralmig, genis klos etekli silueti, The
New Look (Yeni Gorlinim) olarak adlandirildi. Dior’'un zarif siluetine uyumlu olacak
sekilde, igne oOkge olarak adlandirilan sivri burunlu zarif stilettolari bu dénemde
savagla 6zdeslestirilen agir ayakkabilara bir tepki olarak dogdu. Bu yillar stilettonun
zaferini ilan ettigi énemli moda buluslarindan biri oldu.1950’lerin sonunda stiletto
Okcgeli, sivri  burunlu ayakkabilar yayginlasarak, tasarlanmis en estetik
ayakkabilardan biri olarak tarihe gecti. Metal destekli, uzun ve ¢ok ince olan bu
Okge, adini ucu sivri kiiglk bir hangere olan benzerliginden aliyordu. Her adimda
ahsap veya musamba désemelerde iz birakan bu 6kge ylzinden, Louvre Mizesi
girisinde antika zemini korumak igin ziyaretcilere plastik Okge koruyuculari
dagitilmisti. Rahathgin degil ayakkabinin estetik islevinin on planda oldugu bir
ayakkabi Ornegi olarak, sivri burun gorsel olarak ayagi daha darlastiriyor, yuksek
Okce ise bilegi ince gosterecek sekilde baldir kaslarini sikistiriyordu. Burnu agik
ayakkabilar ve sandaletler gibi modellerle birlikte yine bu donemde genclerin ilgisini
ceken bir model olan mokasenler ylkselise gecti. Derby (ayakkabinin arka ylz
pargasinin, 6nylz pargasi Uzerine dikildigi model) tarzi ayakkabilar en gok satilan

modeller arasindaydi.

Ayakkabl modasinda 1960’lara gelindiginde kalin algak 6kgeli, burun kismi
kare goérinimlu botlar, cizmeler ve dizlstl ¢izmeler moda oldu. Zamanin populer
dansi go-go’dan esinlenilen go-go botlari mini eteklerle giyilerek, rengarenk
secenekleriyle ¢ok talep gbren bir model oldu. Bu dénemde deri fiyatlarindaki hizli
artigla birlikte ayakkabi yapiminda kullanilan malzemelerde sentetiklerin tercih
edilmesi sonucu goérinimde bulylk degisiklikler yasanmistir. Wetlook olarak
adlandirilan parlak gérinimli malzemeler tercih ediliyordu. Yenilik¢i yaklasimla
plastik ayakkabilar tasarlanmaya basladi. Malzemenin Uretim olanaklarinin getirdigi

fikirle enjeksiyon ayakkabi Uretimi uygulamaya gecti.

Televizyonun bu dénemde genis kitlelere yayilmasi ile birlikte Apollo uzay

araclyla Ay’a yolculuk halkin odak noktasi olmustu. Tasarimcilar tarafindan
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koleksiyonlarda kullanilan uzay ¢agi etkisi; geometrik gorinumleri ve sentetikleri 6n

plana cikardi.

Hippi’ler goérinumleri, insanliga ve toplumsal yasama iliskin felsefeleri ve
yasam bigimleriyle, bu dénemde kabul gdren bir tarza déniserek ayakkabilari ve

giyimi etkilediler.

1970’lerin basinda platformlarin geri donmesiyle birlikte kadinin 6zgurligu,
erkeklerle ayni boya gelinerek simgelendi. Ayni zamanda; platformlu ayakkabilar
bacak boyunu uzatiyor, pantolonlari ve mini etekleri vurguluyordu. Standart
ayakkabilara bir tepki olarak gelisen spor goriinim ve sokak tarzi moda i¢in énemli
bir kaynak olmaya devam etmekteydi. Gundelik giyimin gelismesiyle tasarimcilar bu
egilimle ilgili yeni stiller olusturmaktaydilar. Ureticiler tiiketicilerin farkli isteklerini
degerlendirerek yeni tasarimlar olusturdular. Spor ayakkabilar artik gunlik yasam
icinde hatta is kiyafetleriyle giyilmeye baslamisti. Moda ayakkabilardan daha ¢ok
spor ayakkabilar tercih ediimeye basladi. Rahatlk ve saglikla ilgili avantajlariyla
birlikte, akilli tasarimlar ve Unlulerle yapilan reklam anlagmalari spor ayakkabilar igin

onemli oranda talep yaratmayi basardi.

80’lerde kalite bilinci ve statu saglayan giyim tarzinin dnem kazandigi yillardir.
Markalarin logolari, etiketleri gucu temsil etmenin bir yoluydu. Bu donemde liks
artinler piyasaya stiren Gucci logosunun i¢ ice gegmis harflerinden olusan mokasen
ayakkabilari statiiyl beliten en glglid ikonlardan biriydi. Belli ayakkabi modelleri,
saat ve g¢anta markalar para, sinif, oncelik gibi anlamlara gelerek; nicin diger
insanlardan farkl veya Ustiin olduguna isaret eden bir anlami yansitmaktaydi. Yine
bu yillarda buyidk markalarin Ureticileri tarafindan desteklenen tasarimcilar isim
yapmaya basladilar. Gorinusin oldukga gecerli oldugu 80’ler boyunca moda, etkili
goérinerek basarili olmanin énemli bir semboll olmustur. Genis omuz vatkalari
otoriteyi temsil ederken bu glg¢li goérintiyl tamamlamak icin stiletto olarak bilinen

igne 6kce ayakkabilar tekrar giindeme geldi.

80’lerden sonra siklik ve rahatigin 6n planda tutuldugu tarzlar tercih
ediliyordu. Ekolojik yaklasimlar gecerli olmaya basladi. Bu etkiler dogallik, ergonomi

ve Ozgunlik alt basliklariyla benimsendi. Modanin daha samimi olan bu yaklagimi
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kisileri, 6zellikle guncel hayat tarzinin tam anlamiyla yansimasi olan ayak giyiminde,

gorandamile ilgili ayricalikli ve segici kild1.

20. ylzyihn son cgeyregi neredeyse tamamen tekrarlarla doludur. Stiletto
ayakkabilarin yani sira, moda olan 90’larin platform ayakkabilari 70’lerdeki

orneklerin benzerleri olarak yeniden hayata gecti.

“1990’lara gelindiginde sanatla moda, mimari, miizik ve tasarim gibi diger
dallar arasindaki etkilesim ve alisverigsin 6nemli bir seviyeye ulasmis oldugunu
gérirtiz. Pop Art ve Punk’in ortaya c¢ikigindan itibaren alt Kdltiirlere ait etkiler ve
icerikler var olan sanat ve moda sektériiniin bir pargasi haline gelmeye devam
etmektedir. Bedenin, gizelligin, cinsiyetin degiskenligine ve kimliklerin karmasik ve
duragan olmadigi fikrine postmodern duyarliik gbz éniine alindidinda bu hi¢ de
sasirtici degildir.”® diyen Buxbaum, kiltiirlerin etkilesiminin ve sokak modasinin

stilleri etkileyerek modaya yon verdiginin altini gizmektedir.

Gecmisten bugline miras kalan bircok faktor 21. yuzyildaki ayakkabi geligimini
etkilemigstir. Seri Uretimdeki olanaklarin artmasiyla birlikte ayakkabilar digsk fiyatlara
uretilerek daha hareketli bir moda piyasasi yaratiimig oldu. Bununla birlikte geligen
uluslararasi iligkiler, buyuk dinya fuarlari, moda sovlariyla, moda dergilerinde yer
alan fotograflar ve sinema filmleri de degisen prensipleri géstermektedir. Tasarimlar,
teknolojik gelismelerden daha fazla yararlanarak, ayak giyimini 21. ylzyila tagsimayi
basardi. Artik sadece estetik kaygilar ve sanatsal bir yaklagimin yeterli olmadigi
tasarim anlayisinda; ergonomik, ekolojik ve teknolojik gerekliliklerle, politik ve

ekonomik faktorler oldukga énemli bir yer tutuyor.

8 Bkz. (72), BUXBAUM, 90



139

6. GECMISTEN GUNUMUZE AYAKKABI TASARIMCILARINDAN ORNEKLER

Ayakkabi tasarimciliginin kabul gormeye basladigi 20. yuzyilla birlikte, bu
bolimde gecmisten glinimUize olan slrecte secilen bazi ayakkabi tasarimcilarinin
calismalarindan 6rneklere yer verilmektedir. Ayakkablyi moda sahnesine tasiyan
zanaatkar ayakkabi tasarimcilarinin yasam o6ykulerine deginirken ayni zamanda
yasadiklari dénemde modacilarla olan igbirliklerinin ayakkabi tasarimina olan
katkilari, ginimiz ayakkabi tasarimina miras kalan anlayiglari ve calismalari
incelenecektir. Ayrica gesitli disiplinlerden tasarimcilarin ayakkabi tasarimina etkileri
gbzden gegirilerek; moda tasarimcilarinin ayakkabi modasi ve estetigine getirdikleri
yeni tarzlar ve yeni dénem ayakkabi tasarimcilarinin ¢alismalarindan érneklere de

deginilecektir.

Ayak giyiminin enduastriyel Uretimi ve ilk dnemli tasarimcilarinin Grdnleri 19.
ylzyihn sonu 20. ylzyilin bagindaki dénemde ortaya ¢ikmigtir. Andre Perugia’dan
Salvatore Ferragamo’ya uzanan yuzyilin efsane kabul edilen ayakkabi zanaatkarlari

ayakkabinin hem tasarimini hem de Uretimini yapmaktaydilar.

Francois Pinet

Resim: 6. 1: Pinet imzali oxford modeli kadin ayakkabisi, 1897 ve nakisli
saten bot, 1875
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Bir ayakkabicinin oglu olan Pinet, 1817°de dogmus ve babasindan 6grendigi
ayakkabi zanaatini Paris’e gelerek gelistirmisti. Pinet, ¢alismalari esnasinda is
béliminin faydasini ve birtakim etkenlerin kalite Uretimini ylkseltmede ki 6nemini
kavradi. “1855'de bayan ayakkabi modasini tretmek Uzere bir ayakkabi fabrikasi
kurarak ¢cok gegcmeden en sik tasarimlara imza atan ayakkabi tasarimcilarindan biri
oldu. 1861te hem Nantes Oduli’'ni kazanmis hem de 1863'te Paradis
Poissoniére’de kendi magazasini agmisti.”®*. Uniinii patentini aldigi louis topugunun
yorumlanmis bir tird olan, daha algak ve ince Pinet topuguyla pekistirdi. Modayi

takip eden kesim 1930’lara kadar Pinet ayakkabilarini giydiler.

Pierre Yantorny

isim yapan ilk énemli ayakkabi tasarimcisi Pierre Yantorny'dir. Cok seckin bir
musteri kitlesi i¢cin ayakkabi tasarlayan Hindistan asilli Yantorny, 1890’da
Calabria’da dogdu. Kendisini dinyanin en pahali ayakkabi yapan Kigisi ilan eden
Pierre Yantorny'nin ilging bir Ozelli§i de ayakkabi yapmasinin yani sira ayni

zamanda Cluny Muzesi’'nin kiratéri olmasidir.

Resim 6. 2: Pierre Yantorny tarafindan Rita Acosta Lydig i¢gin
yapilmig ayakkabilar, 1914- 1919, The Metropolitan Museum of Art, New York

% Bkz.(22), MCDOWELL, 178
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Yantorny, 6zel yapim ayakkabilarini hazirlarken, ayakkabi formunu en dogru
sekilde yapilandirabilmek icin her ayagin 0Ozel bir yontemle kalibini ¢ikararak,

musterisini tekrar gdrmesine gerek kalmadan ayakkabilarini Gretirdi.

Resim 6. 3: Pierre Yantorny’e ait iki ayakkabi tasarimi, 1912, Paris

“Benim tek amacim; gelecek nesillere mali bir miras birakmak degil, takdir
edilip miizelere koyulabilecek nitelikte sanatsal deder bulabilecekleri igler
birakmaktir.”® diyen Yantorny’nin ayakkabilari, sirmalarin, dantellerin, kadifelerin ve
brokarlarin  kullanildigi  koleksiyonculardan  alinabilecek  degerde  antika
malzemelerden yapilan isgilikli ve kisiye 6zel ayakkabilardir. Misterileri bu degerl

ayakkabilari almak igin iki yila yakin bekledikleri olurdu.
Andre Perugia

Ayakkabi tasarimcilarinin en énemlileri arasinda yer alan Fransiz usta Andre
Perugia, babasinin yaninda ayakkabi ¢irakli§i yapmis ve on alti yasinda Nice’e go¢
etmistir. Kariyerinin ilk yillarinda yaptigi calismalar Negresco Oteli’'nin mudurinin
esinin ilgisini gcekmis ve genc¢ ayakkabi tasarimcisi olarak iglerini sergileyebilme
imkani bulmustur. Perugia adindan s6z ettirmek icin, ayakkabilarina zamanin

sartlarina gére yiliksek denebilecek fiyatlar bigmeye karar verdi. OzginlGgini

% Bkz.(17), BOSSAN, 85
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katarak tasarladigi ayakkabilari satabilmek igin Nice’in modayi yeterince takip eden

bir yer oldugunu dusunidyordu.

Resim 6. 4: Perugia’nin ilging iki tasarimi; &kcgesiz ayakkabi, 1950 ve digli bir
aksesuar, biikilmis celik Okceyle kiibist sanat¢i Fernand Legere ithaf ettigi
ayakkabi, 1950

Tasarimci Birinci Dinya Savas! sirasinda ugak fabrikasinda calisti. “Bir gift
ayakkabi bir motor parcasi kadar milimetrik ayarlanmis ve milkemmel olmalidir.”®®
diyen Perugia’nin, savastan sonra Poul Pioretin isbirligiyle yaptigi ayakkabilarla
basarisi tescil edilmis oldu. ik magazasini 1920'de acan tasarimci, yeni
malzemeleri, bigimleri ve kumaslari denemeye oldukga hevesli olmasi sayesinde
ona taninirlik ve diinya ¢apinda Un kazandiran liiks ayakkabilari kesin bir denge ve
Olcimlemeyle tasarliyordu. Bdylelikle Andrea Perugia muhendislik prensiplerini
uygulayarak okcesi olmayan ylksek dkge gdérinimll ayakkabilar tasarladi. Uzun
stren diger bir igbirligini de modaci Elsa Schiaparelli'yle yapmistir. 1930’dan
1950’ye uzanan calismalarinda birbirlerini tamamlayarak yeni ve 6zgun formlarin
dogmasina onculik ettiler. Sanatla ilgilenen ve ilham alan Perugia; Braque, Legér

ve Matisse’in tablolarindan esinlenerek onlara ithaf ettigi sandaletler yapmistir.

% Bkz. (5) O'KEEFFE, 217
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“Bir kadinin kisiligini agiga ¢ikarmak icin ayaklari incelemek gerektigini
Havva’'dan Rita Haywort’a adli kitabinda belirten tasarimci, ayakkabilarini Gretmeye
devam ettigi 50 yil boyunca c¢alismalarina 6énce Miller ve daha sonra da Charles

Jourdan ile devam etmistir.”®’

Salvatore Ferragamo

Resim: 6. 5: Ferragamo’ya ait, platform sandalet, 1938 ve &dil alan ayakkabi

tasarimi misinadan yapiimis ‘Invisible Shoe’, 1947

1898'de Giiney italya’da diinyaya gelen Ferragamo 1914’de ABD’ne gitmistir.
Amaci I1smarlama ayakkabilar tasarlamakti ve bu amacina ulasmak igin
Hollywood’'da bir magaza actiktan sonra; Lillian Gish, Rudolph Valentino ve Gloria
Swanson’u da iceren zamanin en Unli Hollywood yildizlari icin 6zel ayakkabilar
tasarlamaya basladi.

California Universitesi'nde anatomi Uzerine egitim alarak arastirmalar yapti.
Vicut agirhginin ayagin yayina bindigini fark ettiginde, bu yayi destekleyecek
ergonomik tabanlar yapmak istedi. Aldigi egitim kariyerinde belirleyici olurken tarihte
ilk defa kadin ayakkabilari onun tarafindan hem sik hem de rahat olacak sekilde
tasarlandilar.

%7 Bkz. (5) O'KEEFFE, 49
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1927 yilinda, Ferragamo zamanin ayakkabi dretim teknolojisine sahip
olmadan 1smarlama ayakkabilarina olan talebi kargilamasinin imkénsiz olacagini
fark etti. Ulasabildigi kadar blyuk bir kitleye kaliteli ayakkabilar tGretme hayali ile
italya’'ya geri déndii. Floransa sehrinde fabrikasini kurup, ABD’nde kaldidi yillarda
dgrendigi seri Uretim teknolojisini, italyan ustaligiyla birlestirdi. Béylelikle, Ferragamo

tim dinyanin tanidigi, liks ayakkabi markasini Uretmeye basladi.

Diger tasarimcilardan farkli olarak, slrekli teknik yenilikler deniyor ve
tasarimlarinda sanattan, mimariden ve stillerden etkileniyordu. Savas déneminde
ekonomik sikintilar ydzinden; kenevir, saman, kagit ve sentetik malzemeler
kullanarak yaratici kimligini ortaya koymustu. Bu dénemde yaptigi mantar dolgu
topuklu ayakkabilar en popiiler ayakkabilarindan biridir. islevin de estetik kadar
onemli oldugu yenilik¢i ve sik tasarimlarinin pek ¢ogu yirminci ytzyil klasiklerinden

saylmigtir.

Yasami suresince 350 teknik patent alan Ferragamo, moda 6dili olan Neiman
Marcus’u 1947'de ilk kez bir ayakkabi tasarimcisi olarak aliyordu. Salvatore
Ferragamo’nun yaptigi ayakkabilar bugin Spini Feroni Sarayr’nda kendi adiyla
anilan mizesinde sergilenmektedir. Onun adini tasiyan markasi ginimuz moda
dinyasinda ayakkabinin yani sira hazir giyimden aksesuara, otelden mizeye bir¢ok

bdlimu icinde barindiran bir modaevi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Roger Vivier

Roger Vivier ayakkabida rahatlik ve estetik dengesini en iyi tutturan ayakkabi
tasarimcilarindan biridir. “Roger Vivier Ecole des Beaux Arts’ta okuyor ve heykeltras
olmayi planhyordu. On dokuz yasina geldiginde arkadaslari igin ayakkabi yapmak
Uzere okuldan ayrildi. Okulda o6gdrendikleri, ilerde yapacadi ayakkabi ile ilgili
kariyerinin temellerini atmisti. Bir heykeltrasin donanimina sahip olarak gugla
formlar yaratmistir. Temel goérinusi teknik olarak oturttuktan sonra yapiyi

bozmadan fikirler (izerinde oynamaktadir.”®®

% Bkz.(22), MC DOWELL, 178
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Resim: 6. 6: Roger Vivier imzali ayakkabi

1937°de ilk butiginin acilisindan itibaren, sira digi anlayigini ve aerodinamik
arastirmalarinin  sonugclarini ayakkabinin tim bicimlerinde birlestirmeyi basardi.
Savastan sonra 1953’te Christian Dior’la ¢alismaya basladi. Roger Vivier'in, Dior’la
yaptigi isbirligi sonucu; ilk defa bir moda tasarimcisiyla, bir ayakkabi tasarimcisi
beraber calismaya baslayarak, isimlerini koleksiyon Uzerinde birlikte kullandilar.
Haute couture’lin altin ¢agi olarak bilinen dénemde, on yil siren igbirligiyle ayakkabi
modasini etkileyen bircok ayakkabi tasarladi. Pierre Balmain, Guy Larouche, Nina
Ricci ve Yves Saint Laurent gibi bircok modaciyla g¢alismalar yaparak defilelerine

tasarimlar hazirladi.

Dikkat ¢ceken ayakkabi modellerinden bir digeri de Vivier'in algak okgeli, blyuk
metal tokali Pilgrim pump tasarimi olmustur. Yves Saint Laurent'in Mondrian
koleksiyonu igin 1962’de tasarlanan pilgrim pump, moda tarihinde en ¢ok tercih

edilen ayakkabi modeli olma 6zelligini elde etti.

Tasarimlarinin  énce ¢izimini daha sonra maketini hazirlayan Vivier,
ayakkabilarin okgesiyle ilgili pek ¢ok calisma yapmistir. Birgok ilke imza atan
tasarimci, ince metal bir dkgeyi vicut agirhgini tasiyacak ¢ézimlerle ahsap ya da
plastikle sararak stiletto (ince metal 6kge) Okgeyi icat etmistir. Virgdl, igne, top,
makara, piramit gibi topuk sekilleri gorsellik ve dengeyi birlestirerek yakaladigi

yenilikgi  Okcgelerdir. Ucak mihendislerinin jet motorlari igin kullandigi hafif
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aliminyum alagimdan yapilan virgll 6kgenin Uretimine ginimizde de devam

edilmektedir.

Resim 6. 7: Roger Vivier’in virgiil 6k¢e’yi uyguladigi bir ayakkabi

Fernand Leger, Max Ernst, Chagall ve Calder gibi sanatgilarla dostluklar
kurdu. Koleksiyonlarinda ona esin kaynagi olarak dogadan, cagdas moda, resim ve
edebiyattan beslenen ve calismalariyla pek c¢ok tasarimciya ilham veren Roger
Vivierin markasini 21. yuzyila tasiyan kisi tasarimci Bruno Frisoni'dir. Viver'in
ayakkabilari Metropolitan Sanat Mizesi NewYork, Victoria ve Albert Mizesi Londra

ve Louvre Moda ve Kostum Muzesi’nde sergilenmektedir.

Manolo Blahnik

Manolo Blahnik tasarladigi gosterisli ve feminen ayakkabilarla giinimuzin en
unlt moda karakterlerinden biridir. Edebiyat ve sanat egitimi aldiktan sonra 1968'de
Paris’e tasindi. 1971°de gitti§i New York'ta tiyatro sahneleri ve kostim tasarimlari
icin c¢izimler hazirlayan Blahnik, Vogue dergisinin editéri Diana Vreeland’a
cizimlerini gosterdiginde ayakkabi tasarimi yapmasi konusunda yonlendirilince
kendini ayakkabi diinyasinda buldu. Daha sonra yogun gérsel egitime, malzeme ve
deri calismasina agirlik verdi. Cesitli fabrikalari ziyaret ederek modanin isleyisi
hakkinda fikir edindi. Ayakkabi Gretim teknikleri Gzerine sabirli calismalari, onun sik

oldugu kadar rahat ve saglam nitelikte ayakkabilar Gretmesini saglamistir.
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Resim 6. 8: Manolo Blahnik’e ait bir 6rnek, 1992

“Ayakkabi tasarlamak yerine, kiyafetler ya da sapkalar tasarlayabilirdim ama
nedense ayakkabilar benim bir tasarimci olarak yapmak istedigim seye karsilik
veriyordu. Ayaklarin tasarima getirdigi soruna ¢6zim bulmak, benim igin hep gekici
bir sey olmustur; yani konfor, kalite ve tasarim arasindaki dogru ¢izgiyi tutturabilmek.
Ayakkabilarimi tasarlarken pek c¢ok kaynaktan ilham aliyorum; resimlerden,
binalardan ve baska bircok seyden...”®® diyen Blahnik giinimiiz ayakkabi ve moda
dinyasinda muikemmel fabrikasyonu ve gé6zalici modellerle bulusturan 6nemli

tasarimcilarindan biridir.

Zanaatkar ayakkabi tasarimcilarinin son temsilcilerinden biridir. Dekoratif ve
son derece kadinsi ayakkabilari ile cazibenin sembolli olan Blahnik’'in her
ayakkabisi 50 degisik Uretim asamasindan gectigi icin, italya’daki fabrikasinda
glinde sadece 80 cift ayakkabi Uretilmektedir.

Tasarim disiplinlerinin kesistikleri alanda yerini alan ayakkabi tasarimi dinamik
bir alan olarak gelisimini slrdirmeye devam etmektedir. Farkh disiplin ve
formasyonlardan gelen tasarimcilar ayakkabi tasarimi Uzerinde calismayi tercih

ederek koleksiyonlar hazirlamaktadirlar.

% Bkz.(22), MCDOWELL, 177



148

GunUmuiz ayakkabi tasarimcilarinin genel profilini; sanat, tekstil ve moda
tasarimi, endustri UrUnleri tasarimi gibi farkl alanlarda egitim almis Kigiler

olusturmaktadir.

icinde bulundugumuz yiizyih, ayakkabinin yiizyilll yapan nedenlerden biri
moda olgusunun ortaya c¢ikmasi ve ayakkabinin bir moda elemani olarak
dogusudur. Artik ayakkabi, giysinin ayrilmaz bir parcasi ve gorunusin temel unsuru
olarak vurgulanmaktadir. Moda tasarimcilarinin ayakkabiyi bir giyim elemani olarak
ele almalariyla birlikte moda ile ilgi tim kavram ve trendler ayakkabi tasarimini
etkilemistir. Bazi moda tasarimcilari giysi tasarimlarinin yani sira ayakkabi tasarimi
alanina da el atarak bu yondeki vyaraticiliklarini koleksiyonlari araciligiyla

paylasmiglardir.

Vivienne Westwood

Punk estetiginin yaraticisi olarak kabul edilen Londrali modaci Vivienne
Westwood’un giysileri genellikle fikirleri sézlerden daha iyi anlatan ve tepkileri davet
eden bir gu¢ gosterisine donlsur. Anarsist dénemin etkileriyle Punk modasinin

o6nemli ve devrimci yaraticilarindan biri olarak ¢ikisini yapmistir.

Resim 6. 9: Vivienne Westwood'un bliizglilii modeli ‘Buffalo Girls’ koleksiyonu 1983,
‘Step by step’,1993

Westwood’un koleksiyonlarinda punk, sokak ve fetis modasinin etkileri gordlur.

80’li yillarla birlikte tarihsel imgeleri kullanmaya baslamistir. Geleneksel ve tarihsel
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unsurlardan radikal koleksiyonlar c¢ikarmak tasarimcinin dnemli bir dzelligidir.
Westwood ingiliz standartlarina meydan okuyan koleksiyonlariyla hazir giyimin
dizenini sarsan bir tasarimci olarak sikligi ve bagkaldiriyi birlestirmeyi basarmistir.

Zengin hayal glcuinin somuta doénustigiu giysi koleksiyonlarinin yani sira
ayakkabi alaninda da ilgi ¢ekici tasarimlar hayata gegcirmistir. Tasarimlarinda dikkati
ceken iddiali tarzi; bagcikh bir model 30cm. yiksekliginde Gillie ayakkabiyl da
kapsayan, sok edici ve iddiali genis bir ayakkabi repertuarini bigimlendirmektedir.
Ayakkabilari kullanim islevinden daha cok estetik ve kiskirtici bir obje olarak

tasarlayan modaci, feminen etkiyi gicli bir mesaj olarak iletir.

Resim 6.10: Westwood’a ait ‘Gillie’ ayakkabi ve Anglomania koleksiyonu, 1993

Westwood'un ingiliz moda sektériine dnemli bir katkisi da diger tasarimcilarin
kariyerlerinin baglamasina énculik etmesidir. 1984 yilinda Vivienne Westwood'un
bir ayakkabi koleksiyonu icin igbirligi yapan Patrick Cox gunumuizin &énemli
ayakkabi tasarimcilarindan biridir.
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Tabulari yikmaya ydnelik bir moda tasarimcisi olan Vivienne Westwood giysi
ve ayakkabi Uzerine yaklasik 40 yildir tasarim yapmaktadir ve bugin danyanin en
etkili moda tasarimcilarindan biri olarak kabul edilmektedir.

Alexander McQuenn

Resim 6. 11: Alexander McQueen’in sira digi ayakkabi tasarimlari,

2010 ilkbahar-yaz Plato’s Atlantis koleksiyonu

ingiliz moda tasarimcisi Alexander McQueen, 1991 yilinda Unli St Martin’s
Sanat ve Tasarim Okulu'ndan mezun oldu. 1996 -2003 yillari arasinda 4 defa,
ingiltere’de Yilin Modacisi ddiilinii aldi. Givenchy ve Gucci icin tasarimlar yapan
tasarimci Puma igin, spor-moda konseptinin evrimi olarak tanimlanan giysi ve
ayakkabi koleksiyonlari hazirladi. Sadece moda dinyasinda degil, yaraticiligin s6z
konusu oldugu her alanda 6érnek gosterilen basarilara imza atan McQuenn moda
dinyasindaki radikal durusuyla énemli bir 6érnektir. Tasarimlari diinyaca takip edilen
yetenekli modaci; sinir tanimaz, dahi ve asiri bir karakter olarak tanimlanirken
koleksiyonlari onun bu 6zelliklerinin altini ¢izecek sekilde siradanliktan uzak ve son

derece yaraticidir.

Ayakkabi tasarimlariyla en az giysi tasarimlari kadar ilgi ¢ceken tasarimci; ug
noktalari zorlayan, gosterigli ayakkabilarla sira digi formlari birlestirerek aligilagelmis
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estetik ve guzellik algisini temelden sarsar. 2010 ilkbahar-yaz Plato’s Atlantis
koleksiyonunda yer alan fantastik unsurlar iceren modellerinden biri olan Armadillo

isimli ayakkabi tasarimi (6.11 ilk ve son karede yer alan ayakkabilar) form anlayisi
ve uygulamasiyla dikkat gceken bir érnektir.

J -
Resim 6.12: McQueen’in ayakkabi tasarimlari giysi koleksiyonlarindaki gibi
ona esin kaynagi olan bireysel baskaldiriyi, saldirgan stilini yansitir.

2010 ilkbahar-yaz koleksiyonu ‘Titanic Ballerina Pump’ ayakkabi modeli.

Alexander McQueen’in Puma Sport Fashion igin hazirladigi gelenek ve
teknoloji birligi Uzerine kurulu tasarimlar, guglu bir gorsel gagdas cizgiyle birlegmistir.

Sporun 6ziinde olan fiziksel ve zihinsel gii¢ onun tasarimlarindaki ideali temsil eder.

Resim 6.13: Alexander McQueen tarafindan Puma igin yapilan spor
ayakkabi tasarimi, 2006
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Yohji Yamamoto

Japon moda tasarimcisi Yohji Yamamoto, 80’li yillarda avangard tarziyla moda
dinyasinin ilgisini g¢ekti. Gosterigsiz hatlarla belirlenen 6zglir ve bagimsiz kadin
imaji modaya buylk bir degisim getirdi. Cilginlik ve iglev, cazibe ve tevazuyla

birlesen Unli kesimleri ve dikis manti§i onu giysinin mimari olarak tanimladi.

Siyah rengi 6ncelikli olarak kullanan tasarimci, giysilerinin yapisal 6zelligini
vurgulamasi onun sanatsal ifadesini yansitma yoludur. Tarih, kiltir ve gelenekten
beslenen ve ayni zamanda ileri goértsli olan koleksiyonlarinda karsitliklari ustaca
birlestirdi. Hermes Mandarina Duck, Mikimoto ve Adidas gibi moda markalarla

isbirligi yapan tasarimci yalin ¢izgisini ¢alistigi markalarin trlin tasarimlarinda da
devam ettirmistir.

/A

(f

Resim 6.14: Yohji Yamamoto erkek giysisi, Adidas igin tasarladigi Y-3
koleksiyonundan spor ayakkabi
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Resim 6.15: Yohji Yamamoto Y-3 markasi igin tasarladigi ayakkabi, italyan ¢anta

markas! Mandarina Duck’la isbirligiyle hazirladigi ¢anta ve seyahat egyalari

koleksiyonundan iki 6rnek

Adidas markasiyla 2002 yilinda yaptidi isbirligi ile Yohji Yamamoto giysiden
ayakkablya genis bir skalada koleksiyon g¢alismasi yapmaya baslamistir. Modada
yeni bir kategori olusturmak adina 6rnek olan calismada; kesin estetik oranlar, ince
disunulmuis detaylar ve sporla luksin birlikteliginin estetigi 6nemsenmistir. Yohiji'yi
temsil eden Y ve Adidas’in (g cizgisini temsil eden 3 rakaminin birlesiminden olusan
Y-3 koleksiyonu kisa slirede dnemli bir basari kazandi. Yamamoto’nun ayakkabi
tasarimlari; yeni malzemelerin, geleneksel doku ve kumaslarin karisimiyla abartisiz

bir tarzi yakalamistir.

Tasarimcinin kendine 6zgu spor siklik ve stil anlayigi uluslararasi alanda
dikkati cekerek, 2004 yilindan itibaren artan talep dolayisiyla Y-3 magazalari
acllmaya baslamistir. Spor giyim alanindaki uzmanlik ve yeniliklerin, tasarimda

Yamamoto’nun yaratici imzasiyla birlesmesi markayi hizla basariya ulastirmistir.
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Walter Steiger

Karl Lagerfeld, Azzedine Alaia, Kenzo ve Oscar de la Renta ve Ungaro gibi
markalar igcin ayakkabi tasarimlari yapmis olan ve kendi bagimsiz markasiyla
hazirladigi ilging tasarimlarla dikkati ¢ceken Walter Steiger gunimizin onemli

ayakkabi tasarimcilarindan biridir.

Resim 6.16: Walter Steiger ilging platformlu ayakkabi tasarimlari

isvigre’li ayakkabi tasarimcisi Walter Steiger, onalti yasindayken ayakkabi
yapmaya basladi. Dénemin Unli zanaatkarlarindan Molnard’in yanina gidip
calismak istedigini sOyleyen Steiger ondan el yapimi ayakkabi yapiminin sirlarini
o6grendi. 1967°'de kendi koleksiyonunu hazirladiginda tnli moda markasi Ungaro,
tasarimlariyla ilgilenerek birlikte calismay teklif etti.1974’te kendi markasini Paris’te
tanitti. Bugin kendi koleksiyonlarini hazirlarken daha c¢ilgin modelleri uygulama
cesareti gosteren Steiger ilging okgeleri ve Art Deco stilini yansitan ayakkabilari ile
onemli tasarimlara imza atiyor. Genis bir tasarim ekibiyle ¢aligan tasarimci Paris’te
Masion Steiger Bottier’ i agarak musterileri icin ayak Olgllerine 6zel ayakkabilar
yapmaktadir.
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Har Lee

2009 ITS 8 (International Talent Support) aksesuar dalinda tasarim 6dulu alan
Chau Har Lee, yenilikgi malzeme ve duretim teknikleri kullanarak islevsel

tasarimlarla, yaratici tasarimlar arasindaki dengeyi yakalamaya calismaktadir.

\“

Resim 6.17: Chau Har Lee’ye ait ayakkabi tasarimlari

Koleksiyonlarinda amagladigi tasarima ulagsmak igin, eski ve yeni fikirleri bir
arada kullanarak, teknikleri ve sireci en dogru malzemeyle birlestiren tasarimci

deneysel tutkularla ¢alismalarini stirdirmektedir.

Chau Har Lee, ayakkabi alanina yénlenmesindeki iki glcla etkeni ayakkabinin;
heykelsi bir obje olusu ve tekstille olan yakinhgi olarak belirtmistir. Estetik, teknik ve
fizyolojik tim gereklilikleri géz éninde bulundurarak calisan tasarimci, bedene bir
ovgu niteliginde tasarimlarini olustururken perspex, ahsap, c¢elik, tekstil gibi farkl

malzemelerle ¢alismayi tercih etmektedir.
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Resim 6.18: Hareket ve evrimden ilham aldigini belirten Chau Har Lee’nin

ayakkabi tasarimlari

Calismalarina 6ncelikle ayak analizi ile baglayan ve eskizler Gizerinde ytriten
Har Lee, 3D bilgisayar programi kullanarak ve hizli érnekleme yoluyla sivi regineden
prototip agsamasina gelir. Tasarimcinin uyguladigi geleneksel teknikten farkli olan
yenilik¢ci yontem onun buyuk bir 0grenme egrisi olarak tanimladigi ve diger

disiplinlerden destek almasini gerektiren yenilik¢i bir calisma alanidir.

Yapistirici kullanmadan pargalari bir araya getirerek ayakkabi olusturma
fikriyle yola ¢ikan tasarimcinin yapisal ve demonte edilebilen tasarimlari, deneysel

galismalarin ardindan gelen yaratici sonuglar anlaminda dikkati cekmektedir.
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Tea Petrovig

Saraybosna’li tasarimci Tea Petrovi¢ koleksiyonunda, Rus heykeltras Naum
Gabo ve ispanyol mimar Santiago Calatrava’nin galismalarindan esinlenerek 10
farkli prototip tasarlamigtir.

Resim 6.19: Heykeltras Naum Gabo
‘Torsion, Variation’ 1974 -75

Her ayakkabinin yapi olarak heykelsi ve mimari 6geler barindirdigini disiinen
tasarimci, okgelere tasiyici situn gorevi yikleyerek bitln yaratici sireci Uzerine
yapilandirir. Yiksek okceler ayakkabidaki diger elemanlarla yeni bir yapi olusturmak
igin kullanilir. Okge ve 6n ayak kismi arasindaki boslugun kullanim olanaklarin
dislinerek yola ¢ikan Petrovi¢ form odakl galigsarak, temel form UGzerinden sayisiz
varyasyonlara agik bir tasarim kurgusu olusturmaktadir.
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Resim 6. 20: Tea Petrovi¢’in heykelsi ve mimari detayler iceren koleksiyonu

Tasarimci, ayakkabi tasarimlarinin o6ncelikle bir sanat nesnesi olarak
disunilmesi gerektigini ve islevselliginin ikinci planda kaldigini belirtir. Ug gruptan
olusan koleksiyonunda Naum Gabo’dan yola c¢ikarak gelistirdigi ilk grup, onun
seffaflik ve karmasik striktir anlayisini temsil eden bir tasarim duslincesine
ulasmaya caligir. Mimari ayrintilar iceren ikinci grup Calatvara’nin mimari calismalari
ile detayli bir diyalog kurarak forma déntsmustir. Son grup ise dogal, organik egilim
etrafinda sekillenip giderek kompakt bir yapiya dogru ydénlenir. Tasarimci
koleksiyonun heykelsi durusunu vurgulamak igin beyaz renk secmistir. Ayni
zamanda tim koleksiyonun sanatsal dili, butinliga saglayan énemli bir 6ge olarak
dikkat cekmektedir.
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Anderia Chaves

Geng ayakkabi tasarimcisi Anderia Chaves igin her ayakkabi sanat igin
yapilan bireysel bir ¢calismadir. Sao Paulo gibi kaotik bir sehirde yasamak onun
ayakkabilarinin stil zenginliginde ve ayrintilarinda kendini gosterir. Tezat ve gesitlilik
dolu farkli gorsel girdilerle surekli temas halinde olmasi, ayakkabilarini

kavramsallastirma noktasinda ilham verici olmaktadir.

Resim 6. 21: ‘The Invisible Shoe’, her adimda optik bir etki yaratan, yanilsama
olugturan ayna ylizeye sahip ayakkabi

Resim 6. 22: ‘Prism Shoe’ kaleydoskopik etkide yapisal bir tasarim, &kgesiz
platformdan olugan ayakkabi
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Chaves’in islerinde ¢ok yonlulik dikkati ¢eker. Floransa’da kaldigi stre
icerisinde yogun olarak ayakkabi ile ilgili farkli malzemeleri deneyimleyen tasarimci
calisma yontemini; ‘Benim islerim gorsel efektin, dokunun, formun nasil ve hangi
malzeme yoluyla ayakkabiya yansitabilecegimle ilgili kavramsal bir ¢alismadir.’
seklinde aciklar. Tasarimlarini sanatsal bakis acisi ve duyarllikla yapilandiran
Chaves, yasamla ilgili paradokslari ayakabilarinda dramatik siluetlere donisttrerek

sonuglandirir.

Endustriyel alanda galismalar yapan tasarimcilar, kendi alanlarinin gerektirdigi
kriterlerin disinda sanattan ve moda akimlarindan da beslenerek bu etkileri
tasarimlarina yansitirlar. Son yillarda Zaha Hadid, Julien Haken, Karim Rashid,
Yves Behar, Marloes ten Bhomer gibi endustri Grlnleri tasarimcilarinin ve
mimarlarin ayakkabiyla ilgili calismalari dikkat ¢ekicidir. Ayakkabiyl sadece bir moda
unsuru olarak degil, ayni zamanda kullanicinin ve dreticinin yararini gézetme
esasina dayanan; iglev, yararlihk ve estetik potansiyelinin de dusunuldigi

tasarimlar geligtirmiglerdir.

Zaha Hadid

Resim 6. 23: ‘Ideal House’ 2007, Zaha Hadid'’in mimari estetik anlayisini yansittigi

ayakkabi tasarimi

Mimarlik alaninda verilen Pritzker 6dulini kazanan tek kadin mimar olan Zaha

Hadid Brezilya’nin markasi olan Melissa igin ayakkabi tasarlamistir. Mimari formlarin
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tasarimina etkin bir sekilde yansidigi Hadid, ayakkabinin asimetrik sekilde ylkselen

formunu, yekpare bir pargayla bilege dogru sekillendirerek olusturmustur.

Kentsel kosullara ve dokuya farkl bir anlayisla yaklagan Hadid, mimarlik,
kentsellik ve tasarimin sinirlarini zorladigi mimari yenilik¢iligin dnemli isimlerinden
biridir. Projeleri aracihdiyla merak yaratmak, toplumsal ve kiiltirel etkilesim olanagi
saglamak isteyen tasarimci, farkl bir alan olan ayakkabi tasariminda da geleneksel
Uretim teknigine yeni bir boyut katmaya calismistir. Mimarin son dénem ¢alismalari
ilk zamanlar tercih ettigi keskin gizgileri terk ederek yerini organik bigimlere biraktigi
bir tarza donusmustur. Yarattigi stil; genelde egrilerin ve dalga bigimlerinin
estetiginden olusur. Calismalarinda yeni ve beklenmedik deneyimler yaratan Hadid

tasarladigi ayakkabilarin hatlarinda da ayni akiskan egrileri gézetmistir.

10Na Hood's dreamis
s

ellsse

Resim 6. 24: Zaha Hadid'’in tasarladidi organik cizgileri iceren ayakkabi

Diger bir isbirligi olarak da Lacoste’'un uyguladigi Zaha Hadid tarafindan
tasarlanan ve sinirli sayida Uretilen kadin ve erkek botlari érnek verilebilir.
Tasarimdaki diyagonaller ve yuvarlak hatlar gelecege génderme yapan 6zgln bir

cizgiyi yansitarak, dinamik bir etkiyle ve tek parga seklinde baldira donerek
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sarmalanmaktadir. Calismanin gergeklesmesi asamasinda Hadid model yapmada

kullanilan hizl prototip teknolojisinden faydalanmistir.

Resim 6. 25: Lacoste i¢in Hadid'’in hazirladidi fiitiiristik tasarimlar

Yves Behar

21. ylzyilin yenilik¢i tasarimcilarindan biridir. Tasarimlarinda teknolojik
olanaklar futuristik bir yaklasimla uygularken, konforu ve kullanicinin deneyimini
onemser. ‘En iyi tasarim; kullanicisina deger verdiginizi gbsteren tasarimdir...’ diyen
Behar; Nike, Birkenstock, Puma gibi ayakkabi markalariyla g¢aligmalar yaparak
modayla iglevselligi Dbirlegtiren, tasarim degeri yuksek urunler gelistirmeyi

hedeflemigtir.

Tasarimcinin San Francisco Modern Sanatlar Miizesi’nde sergilenen Learning
Shoe projesi moda alanindaki kitleler igin retilen bir Grindn, bireysel ergonomik
intiyaglari kargilayabilmesi ile ilgili deneysel bir galigmadir. Endustriyel bir tasarimci
olarak teknoloji ve ayakkabiyi birlestirdigi projesi; kisisel bir ayakkabi olusturmak
Uzere ayakkabiya yerlestirilen mikro islemci ile kullanicinin kullanis tarzina gére veri
toplama esasina dayanir. Bu cip sayesinde ayagin basis sekli, yurtylds bicimi ile

ilgili bilgiler elde edilir ve bu bilgiler 1siginda kisiye 6zel ayakkabi tasarlanabilir. Geri
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doénisuimli malzemeden yapiimis olan ayakkabi kavramsal bir calisma olarak
gelecege donuk olasi ayakkabilar hakkinda fikir vermektedir.

- e

Resim 6. 26: Yves Behar ‘Learning Shoe’

Resim 6. 27: Yves Behar’a ait ‘Learning Shoe’ ¢izim érnekleri
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Julian Hakes

Londrali mimar ve tasarimci Julian Hakes’in tasarladi§yi Mojito isimli sandalet
giyenin ayagini sararak destek olusturan bir pargayi kapsamaktadir. Yeni malzeme
ve tasarim teknikleri ile ilgili sorulara cevap arayan bu tasarim; bilege ve ayak
kavisine destek olmasi icin topuktan itibaren gelistirilerek kdpri godrevi géren bir
yapidan olusur. Sandaletin tabaninda kauguk, tzerinde deri malzeme kullaniimis ve

blGtlna karbon lifle lamine edilerek giglendirilmistir.

Resim 6. 28: Julian Hakes’in ‘Mojito’ adli ¢alismasi
Julian Hakes tasariminin ¢ikis noktasini su sekilde aciklar; “...neden topukiu
bir sandalet icin alt plakanin bdtin kullanildigini disindim. Yiiksek Okgeli bir
sandalet i¢cin sadece &bkce ve ayagin 6n alt kismi énemlidir. Bu ylizden sadece
ayadin ihtiyaci kadar alanda pargalar kullandim.” Asagida (6.29) sandaletin gizim

asamasi yer almaktadir.
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Resim 6. 29: ‘Mojito’ tasariminin ¢izim érnekleri

Karim Rashid

Karim Rashid endustriyel tasarim egitimini Kanada'da tamamladiktan sonra
1993 yilinda New York’ta kendi stlidyosunu agti. Mobilya, i¢ mekan, aydinlatma,
moda ve teknoloji alaninda Urlnler tasarlayan Rashid, moda alaninda Issey Miyake,
Prada, Giorgio Armani gibi birgok tnlii marka ile calismistir. italyan Fessura (6.30)
ve Brezilya markasi olan Melisa ayakkabi firmalariyla (6.31) isbirligi yaparak

ayakkabi modasi alaninda da tasarimlar hazirlamistir.

Resim 6. 30: Karim Rashid’in Fessura icin tasarladi§i Karim Kross koleksiyonu
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Endulstriyel alanda 6zgin ve dinamik tarziyla en ¢ok s6zU edilen
tasarimcilardan biridir. Herkesin gik, kullanisli, dstiinde diginilmis ve egilimleri
belirleyen objelerle yasama hakki var diyen tasarimci, yuksek teknolojiyle modayi
birbirine yakinlagtirarak duyarli, insancil tasarim anlayigini yansittigr calismalarini
herkes igin ulasilabilir kilmay! hedeflemektedir. Ayakkabi tasarimlarinda kendi stilini
tlketicilere estetik ve fonksiyonel bir butlnlikle sunarak, plastik malzemeyi

yumusak, esnek ve ylksek performansli yapisi dolayisiyla siklikla tercih etmistir.

Resim 6. 31: Rashid’in Melissa ayakkabi markasi icin hazirladigi enjeksiyon

ayakkabilar

Farkli malzemeleri, zengin bigim ve renk anlayisiyla c¢alismalarinda
bitlnlestiren tasarimcinin spor ayakkabi tasarimi Shmoo Shoe moda anlayiginin

Otesinde bir yaklagimla olusturmustur.

Shmoo Shoe kalin tabanli olarak tasarlanan bayan spor ayakkabisidir. Topuk
kisminda bir dijital kamera ve biyolojik bildirim monitéri gémuli olarak
bulunmaktadir. Biyolojik bildirim monitéri, kan basincini, kan sekerini, kalp atislarini
ve stres seviyelerini Olgerek, kullanicinin saglik durumunu guncellemektedir.
Tabanin altina yerlegtiriimis sensorler, gerekli kavrama destek ve kontrol i¢in uygun
durumlar belirlemektedir. Tabanda yer alan dortgen bosluk alan kamera ve diger
elektronik bdlimler icin erisim bdlgesidir. Bilegin Gzerindeki yuvarlak kesitli bogluk,
MP3 calar ve masaj icin elektronik birimlerin adapte edilebilecedi bir alan olarak
kullanilabilir. Kamera, ayakkabinin arka tarafina vyerlegtiriimistir. Kullanicinin

arkasinda kalan goérintuleri iletir. Goruntuler, spor yaparken ayakkabinin Gzerinden,
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ekranli  bir gozlikten veya daha sonra baglanabilen bir monitérden

izlenebilmektedir.*

Resim 6. 32: Karim Rashid’in ‘Shmoo Shoe’ spor ayakkabi tasarimi, ayakkabinin 6n

kismindaki gbstergeden bilgiler gtincellenmektedir.

Karim Rashid spor bir ayakkabiya yeni iglevler ekledigi tasarimda, kullanicinin
spor yaparken olusabilecek gereksinimleri dogrultusunda, sorunlari tespit edip

¢6zum Urettigi bir calisma ydntemi izlemigtir.

Marloes ten Bhomer

London College of Fashion & The Royal College Art mezunu olan Marloes ten
Bhomer geng kusagin o6nemli tasarimcilari arasinda sayillmaktadir. Onun
tasarimlari; fonksiyonellik ve flizyon sanati ile ilgili algilamalari sorgular nitelikte

siradisidir.

* Ross Lovegrove, Das Internationale Design Jahrbuch, 118
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Resim 6. 33: Marloes ten Bhémer'in gesitli

ayakkabi tasarimlari

Bhémer’in ayakkabilari kavramsal tasarimin sinirlarini zorlayan bir tavrin
ardnleridir. Tasarimcl; ‘Neden nesneler kendilerini aninda anlasilabilecek kadar agik
kilmalilar?’ diye sorarak aslinda yenilikgi anlayisini 6zetlemektedir. Caligmalarinda
ahsap, poliiretan regine, branda, c¢elik ve cam elyaf kullanan Bhémer, deneysel

form ve malzeme kullanimiyla bagka bir dinyaya ait gibi gorinen ayakkabilar
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olusturmaktadir. Londra’daki Royal College of Art'da heykelimsi, katlamal
ayakkablilar gelistiren tasarimci, Alexander McQueen ve Boudicca gibi 6zgin moda

isimleri icin prototipler hazirlamistir.

Tasarimcinin, moda ve mimarlik alanlarina ait cagrisimlar tasiyan
ayakkabilarinin 6kgeleri destekleyici yapilardan, saya kismi ise ayagi gizleyen duvar
seklinde yukseltilerden olusabilmektedir. Karbon fiber parcalardan hazirladigi

ayakkabilar (6.34) ise yUruyus deneyimine farkl bir yorum getirir.

Resim 6. 34: Karbon fiber kullanilarak hazirlanan tasarim

GuUnUmuzde giysi ve ayakkabi tasarimi serlveninin teknolojik bir dorugu
oldugunu sdylemek mimkindur. Gelisen teknoloji, tretim ve teknik bilgide ulasilan
seviyeyle birlikte daha ©Once vyapilmasi olanaksiz pek ¢ok tasarim bugln

gergeklestirilebilmektedir.

Kavrama, dusinme, vyaraticilk ve gerceklestirme safhasi g6z &nine
alindiginda, estetik kriter her zaman tasarim ve projelerin merkezinde vyer
almaktadir. Modanin tarihsel sureci icinde énemli bir yere sahip olan ayakkabinin

moda ve sanat akimlarindan etkilendigi kadar, gunumuzin giyilebilir teknolojiler
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kapsaminda da hayal gucindn drine donustirilmesinde 6nemli bir potansiyele
sahip oldugunu gérmekteyiz. Dolayisiyla buginin ayakkabi tasarimcilari sira digi
formlara ydnelerek ve yeni Uretim teknikleri deneyerek, ayak giyiminin hizla degisen

kariyerine imza atiyorlar.
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7. SONUG

insanla dogrudan iliskili ve siluetine kaide olusturan ayakkabinin giiniimiizde
sanatin diliyle insani anlatan bir nesne olarak yerini aldigini gérmekteyiz. Son
yillarda yapilan ¢alismalarda ayakkabinin sanat igin bir esin kaynagi olusu ve tema
olarak igslenmesi, ayakkabinin simgesel dilinin sagladigi iletisim gucini

gOstermektedir.

Modernizm 20. yizyilin ilk yarisinin yenilik getiren akimlarini igine alan énemli
bir hareketti. Modern akimlar, neyin sanat oldugu ile ilgili sorgulamalarla buglne
kadar cesitli evrelerden gecerek glinimuiz sanat anlayisini olusturdu. Yasami ve
yasama dair tim UrUnleri etkileyen sanat anlayislari, zaman iginde tasarimciyi ve
ardn algisini da degisime ugratmistir. Tasarim standartlarini yikseltme kaygisi ve
sanatsal yaklagimi dikkate alan fikirler, Bauhaus dénemiyle birlikte ortaya atiimig ve
tekdlize Urin tasariminin ancak estetik degerle yuceltilebilecegi anlasiimisti. O
donemlerden gunimuize ayakkabi tasarimi, endustriyel Urln niteliginden, sanat
nesnesi olma yolunda 6nemli bir stre¢ gegirmistir. Buglnin tasarim platformunda
sanata 6zgu olan her turli yaraticilik ve 6zgunlik, ayakkabi ve sanat etkilesimini
beslemektedir. Bu etkilesim, tasarimcilar i¢in gorsel, bicimsel ve kavramsal anlamda
zenginlik olusturmakta, sanatin getirdigi onermelerle c¢agin gerekliliklerini

birlestirerek ayakkabiyi bigimlendirmektedir.

Endustriyel ve teknolojik kosullarla bilimsel alandaki gelismeler plastik
sanatlarda farkli anlayis ve uygulamalarin gelismesine olanak tanirken, paralel
olarak urln tasariminda da sira digi tasarimlarin hayata gecirilmesini saglamistir.
Disiplinler arasi etkilesimle artik tasarimcilar, ayakkabinin bilinen kullanim
alanlarinin disinda kisisel énermeleri lzerinden ayakkabi tasarimina deneysel ve
disunsel farklar katmaktadirlar. Cevreye duyarli, bilimsel yenilikler ve teknolojik
gelismelerle sekillenen yeni Urlnler olusturulmaktadir. Deneysel ¢alismalarla; MP3
¢alar dinlenebilen, iginde hava sirkulasyonuna uygun klima sistemlerinin bulundugu,

hava yastik¢iklariyla temasi yumusatabilen, kérler icin sensorll, akill tekstillerle
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renk degigtirebilen, kalp ritmi, kalori kaybi ve kan basinci gibi degerleri ileten

elektronik gostergeli yeni nesil ayakkabi tasarimlari gelistiriimektedir.

Sonug olarak, farkli ve 6zgin olani savunan sanatsal duyarlilik, endustriyel
olanaklarla  birlestiginde tasarimci—sanatgilarin  ayakkabir alaninda  yeni
bicimlendirmelerin ve yeni estetik yorumlarin 6nini agacaklarini sdylemek
muiUmkindir. Sanatsal yaklasimin 6zgunliguni iceren dislnsel ve estetik kaygilar;
din ve bugin oldugu gibi gelecekte de endustriyel bir Griin olan ayakkabi tasarimina

ruh ve anlam katmaya devam edecektir.
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