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ONSOZ

Saraybosna, Balkan topraklarinda Osmanl kiiltlir ve sanatinin yogun izlerini
tagtyan Onemli bir kent konumundadir. Yasanilan felaketlere ragmen Saraybosna
giinimiizde de bu Onemini devam ettirmektedir. Modern Saraybosna, sehir
merkezinde, Osmanli sehir dokusunu; cami, medrese, han, bedesten, cars1 ve saat
kulesi gibi farkli mimari 6rneklerle bir par¢a koruyabilmistir. Sehir merkezi disinda,
sehrin ¢esitli mahallelerinde bulunan cami ve mescitler ve Osmanli donemine ait
mezarliklar; Saraybosna'da Osmanlt kiiltiiriiniin maddi yansimasidir. Saraybosna'da
iki 6zel mekan daha bulunmaktadir ki Osmanh kiiltiiriine dair bizlere farkli veriler
sunmaktadir. Bunlardan ilki Osmanli donemine ait ¢ok sayida el yazmasi esere ve
belgeye sahip Gazi Hiisrev Bey Kiitiiphanesi digeri ise Osmanli donemine ait giinliik
kullanim egyalari, cesitli silahlar, kiyafetler ve takilarin sergilendigi Saraybosna
Ulusal Miizesi’dir.

Bu tez ¢aligmasinin odak noktasi ise Saraybosna Ulusal Miizesi'ndeki XIX.
ve XX. yiizyillara ait Osmanli donemi takilaridir. Calismanin amaci yalnizca
belirtilen doneme ait takilarin tamitilmasi ile smirl tutulmamustir. Takilarin
yapiminda kullanilan teknikler agiklanirken, Osmanli doénemi Oncesinde ve
sonrasinda Saraybosna'da kullanilan teknikler ve tekniklerdeki degisimler de
belirtilmeye ¢alisilmistir. Ozellikle Saraybosna ve genelde Bosna-Hersek bdlgesinde
kuyumculugun koékeni ve gelisimi de verilmeye calisilmistir. Bu gelisim ¢izgisi
aktarilirken degisen motifler ve begenilerle birlikte Osmanli doneminde, Saraybosna

ve Osmanli bagkenti Istanbul iiretimleri arasinda ortak noktalara da yer verilmistir.

Birbirinden uzak iki ayr sehirde siirdiiriilen bu tez ¢aligsmasi, yorucu goriinse
de asil zorluk ulastigim kaynaklar1 degerlendirmek ve diizenlemek olmustur. Bu
zorlugu asmamda en biiyiikk sansim olan ve beni her defasinda sabir ve nezaketle
yonlendiren, kiymetli Hocam Prof. Dr. Banu MAHIR'e minnettarim.Katalog
boliimiinde yer alan eserleri ¢calismam i¢in bana yardimci olan Saraybosna Ulusal

Miizesi miidiirii Do¢. Dr. Adnan Busulaci¢'e ve miize danismani1 Marica Filipovig'e



tesekkiir ederim. Katalog’daki takilarda kullanilan sikkeler hakkinda bilgilerini
esirgemeyen Omer Cepni’ye tesekkiir ederim. Saraybosna'da yaptigim kaynak
arastirmasinda benden yardimlarini esirgemeyen Adil Zulfikarpasic Vakfi Bosna
Enstitiisii Kiitiiphanesi ¢alisanlarina, Bosna Hersek Ulusal Universitesi Kiitiiphanesi
calisanlarina ve Saraybosna Ulusal Miizesi eski miidiirii Mevlida Serdarevig'e bir kez
daha burada tesekkiir ederim. Istanbul'daki kaynak arastirmalarinda bana yardimci
olan ISAM Kiitiiphanesi calisanlarma ve IRCICA Kiitiiphanesi calisanlarinada

tesekkiir ederim.

Calismam boyunca maddi manevi desteklerini benden esirgemeyen ve daima
bana moral veren aileme yalnizca bir tesekkiir yetersiz kalacaktir. Tezimi hazirlarken

bana destek ve yardimei olan esim Zeki Boleken'e de tesekkiir ederim.



OZET

Kuyumculuk tarihi oldukga gerilere giden Saraybosna'min bu siirecte
kaydettigi gelisim baz1 yonleri ile ilgi c¢ekicidir. Osmanli doneminde
Saraybosna, Tiirkler igin ozellikle de kuyumculuk alaninda 6nemli bir konuma
sahiptir. Diger yandan Saraybosna'nin bu roliinii pekistiren en 6nemli unsurlardan
birisi de Bosna Hersek bolgesinin sahip oldugu altin ve giimiis madenleri olmustur.
Bosna Hersek, sahip oldugu bu madenler sayesinde erken donemlerden itibaren bir
cekim merkezi konumundadir. Saraybosna'nin sahip oldugu cografi konum, kentin
Ortagag'da kesintisiz bir sekilde hem dogudan hem de batidan beslenmesini
saglamistir. Batida Dubrovnik, doguda ise Once Bizans sonrasinda ise Osmanl
Imparatorlugu farkli kiiltiirel ve sanatsal degerlerin aktaricisi olmustur. Osmanl
donemiyle birlikte Saraybosna'ya daha énce Bizans Imparatorlugu vasitasi ile ulasan
dogu etkisi artik daha yogun bir sekilde kesintisiz aktarilmistir. Dubrovnik'in ise rolii

cok fazla degismeden kalmis, bat1 etkisi bu sayede Saraybosna'ya ulagmistir.

Osmanli hakimiyeti ile birlikte farkli bir kent goriinlimiine sahip olan
Saraybosna'da kuyumculugun ulasabildigi noktay1r ve dnemini yansitmasi agisindan
kent merkezi Bascarsi'daki Biiyliik ve Kiiclik Kuyumculuk carsilarinin varlhig
onemlidir. Kuyumcu loncasina ait yazili belgelerin 1518inda, esnafinin drgiitlenmesi
ve Uretim faaliyetlerinin izlenmesi miimkiin olabilmistir. Osmanli hakimiyeti
sonrasinda graniilasyon ve telkari gibi baz1 tekniklerde Saraybosnali kuyumcularin
ulagtigt gelisim dikkat c¢ekicidir. Diger taraftan XVI. yiizyilda ehl-i hiref
defterlerinde Bosnak kdkenli kuyumcu ustalarinin en kalabalik gurubu olusturmalari,
Istanbul ve Saraybosna arasindaki karsilikli etkilesimi dogrulamaktadir. Ayrica
Bosnak kokenli Mehmed ustanin XVI. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul'da
serzergeran (kuyumcubasi) olarak ¢alismasi Bosnak kokenli ustalarin kuyumculukta

ulasmig olduklari noktayr goOstermesi agisindan Onemlidir. Osmanli zevki
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dogrultusunda takilar {ireten ustalarin, telkari teknigini oldukga ileri seviyeye

getirdikleri anlagilmaktadir.

XIX. yiizyllda kuyumculuk merkezi konumundaki Saraybosna'da iiretilen
takilar Bosna Hersek ve c¢evresine yayilmis durumdadir. Toplumun farkli gelir
diizeyine sahip ziimreleri i¢in iiretim yapan ustalarin 6zellikle de genis kitlelere hitap
eden ve miitevazi Olgiilerdeki takilari kirsal kesimlerde de iretilmistir. Kent
merkezinde {iretilen takilarda yogun Istanbul etkisi goriiliirken, kirsal kesimde

tiretilen takilar yerel 6zellikleriyle ile 6n plana ¢ikmustir.

Saraybosna Ulusal Miizesi koleksiyonunda yer alan, XI1X. ve XX. yiizyila ait
Osmanl halk takilari Istanbul'daki taki zevki ile biiyiik paralellikler gdstermektedir.
Katalog boliimiinde tanitilan kemer tokalari, kemerler, fes siisleri, yanak dovenler,
kiipeler, tepelikler, gerdanlar, hamaylilar ve yiiziikkler yerel zevklerle birlikte
Istanbul'daki begeni ile birlikte sekillenmistir. 1878 yilinda Bosna Hersek'te Osmanli
idaresinin sona ermesine ragmen taki begenisi ve giyim-kusam tarzinda modern
doneme kadar koklii bir degisiklik olmamistir. Ozellikle modern Saraybosna'da

geleneksel yontemlerle telkari tirtinlerin tiretimi hala devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli sanati, El sanatlari, Takilar, Bosna-Hersek Saraybosna,

Halk sanati



VIl

SUMMARY

Sarajevo with a history of jewelry goes back further many years, makes quite
interesting improvement during this period. During Ottoman Era, Sarajevo had a
specifically important position in jewelry for Turks. On the other hand, Bosnia
Herzegovina district’s gold and silver mines were crucial factor that strengthen this
position. Because if the mines it has, Bosnia Herzegovina had been an attraction
center from early history. Sarajevo’s geographical location helped it to be nourished
solidly by the east and the west during the Medieval Age. In the west Dubrovnik, in
the east first Byzantine then Ottoman Empire had been the transmitter of different
cultural and artistic values. From the Ottoman Era, the eastern influence arrived
through the Byzantine Empire in Sarajevo had been transmitted more intensively.
Dubrovnik’s role had remained unchanged and western influence had reached to

Sarajevo that way.

Sarajevo had gotten a different urban look with Ottoman sovereignty. Jewelry
bazaars located in downtown has an important existence in terms of reflecting the
development of jewelry in Sarajevo. In the light of written documents belong to
chamber of jewelry, it is possible to follow the organization of traders and acts of
production. After the Ottoman sovereignty, Sarajevo had made interesting
improvement in the techniques such as granulation and filigree. On the other hand,
the fact that during 16" century in the notebooks of ehl-i hiref Bosnian goldsmiths
make the most crowded group affirms the mutual interaction between Istanbul and
Sarajevo. Additionally, Bosnian goldsmith Mehmed Usta who had been working as
the master goldsmith in Istanbul during the second half of 16" century, is an
important figure showing the point Bosnian goldsmiths reached. It can be understood
that Bosnian goldsmiths who had produced jewellery according to Ottoman taste,

had improved the technique of filigree to an advanced degree.



VI

Jewellery produced in Sarajevo, the jewelry center of XIX™ century, has been
spread around Bosnia Herzegovina. Humble jewellery made by goldsmiths who are
producing for people at different income levels are also produced in rural areas.
While in the jewellery produced in urban center, the influence of Istanbul is visible,

the ones produced in rural areas show the local attributes.

The taste of jewellery in Ottoman folk jewels from 19" and 20™ centuries
belonging to Sarajevo National Museum collection and taste of jewellery in Istanbul
has important similarities. Belt buckles, belts, fez accessories, yanak doven, earrings,
tepelikler, necklaces, hamaylilar and rings had been shaped with local and Istanbul
taste together. Despite the end of Ottoman sovereignty in Bosnia Herzegovina, there
had been no critical change the taste of jewellery and style of dressing until the
modern era. Especially, the generation of filigreed products with traditional methods

still continues in modern Sarajevo.

Keywords: Ottoman art, Handcrafts, Jewellerys, Sarajevo, Popular art
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1. GIRIS

1.1. Cahismanin Kapsami, Amaci ve Yontemi

Bu tez ¢alismasiin kapsamini, Saraybosna Ulusal Miizesi'nde korunan XIX.
ve XX. yiizyila ait farkli tiirdeki Osmanl halk takilari olusturmaktadir. Saraybosna
kentinde gelistirilmis Osmanli donemi kuyumculuk sanati hakkinda bilgi vermek ve
bu kentte iiretilmis, Osmanli kuyumculugu etkilerini tasiyan XIX. ve XX. yiizyila ait
halk takilarini tanitmak amaclanmistir. Ayrica Saraybosna'da Osmanli 6ncesinde ve
sonrasinda kuyumculugun gelisimi de ele alinmis ve Saraybosna ve Istanbul
arasinda, kuyumculuk alaninda ortaya cikan etkilesimin sonuglari, iiretilen takilar

tizerinden agiklanmaya ¢alisilmistir.

Tez konusunun arastirilmasi siirecinde, dncelikle Tiirkiye ve Saraybosna'da
bulunan aragtirma merkezlerinde ve kiitliphanelerde yayin taramasi yapilmistir.
Saraybosna Ulusal Miizesi'nde bulunan XIX. ve XX. yiizyila ait Osmanli halk
takilarinin fotograflar1 alinmistir. Ulagilan tiim kaynaklar cergevesinde bu eserler

degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Yaym taramast sonucunda bu konuda ulasilan yayinlardan Sirbistan'da,
Bratislava Vladi¢-Krsti¢'in 1990 yilinda tamamladigi, XIX. ve XX. Yiizyiin Ilk
Yarisinda Bosna Hersek Halk Takilar: (Seoski Nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i
prvoj polovni XX vijeka) baslikli doktora tezi konumuz a¢isindan oldukca énemlidir.
Bu calismada Bosna Hersek'te iiretilen ve Bosna Hersek cevresine yayilan c¢ok
sayidaki halk takilari ele alinmistir. Bojana Radojkovig'in 1960'1 yillarda yayinladigi
i eser de bu tez ¢aligmasinda yer alan 6nemli yayinlar arasindadir. Radojkovig'in
1962 yilinda yaymladigi Eski Sirp Kuyumculugu (Srpsko Zlatarstvo) genel olarak
Sirp kuyumculugunun tarihsel gelisimini ¢esitli 6rneklerle tanittigi bir yayindir. 1965
yilinda yaymlanan, XVI. ve XVII. yiizyilda Surp Zanaatlar: Uzerinde Tiirk-Iran Etkisi
(Tursko-Persijski Uticaj na Srpske Umetniske Zanate XVI i XVII veka) baslikli
makalesinde Radojkovig, genel olarak tiim zanaatlarda Tiirk ve Iran etkilerini aciklar.
Kuyumculuk alaninda ise fiiretilen takilarin formlarindan ve takilarda kullanilan

tekniler ve motiflere kadar Tiirk-Iran etkisi {izerinde durur. Radojkovi¢'in, bu tez



calismasinda istifade edilen ve 1969 yilinda yaymlanmis olanX7l. yiizyildan XVIII.
yiizytlin Sonuna Kadar Sirp Takilar: (Nakit Kod Srba od XII do Kraja XVIII veka)
adli eserinde alt1 ylizyillik bir zaman dilimi igerisinde Sirp takilarini, tslup ve
kullanilan teknikler baglaminda tanitmaktadir. Bosna Hersek kuyumculugu ve maden
sanati ile alakali yayinlara ek olarak iizerinde durulmasi gereken bir diger ¢alisma ise
Hamdije Kresevljakovi¢'in 1958 yilinda yayinlanan, Eski Saraybosna'da Esnaf ve
Zanaat (Esnafi i obrti u starom Sarajevu) adlieseridir. Hamdije Kresevljakovi¢ bu
eserinde detayli olarak Saraybosna'daki esnaf loncalarinin orgiitlenmesi, faaliyetleri
ve dretim kosullarin1 ele almistir. Bu yayin dogrultusunda Saraybosna'da
kuyumculuk loncasinin ortaya ¢ikisi, lonca iiyeleri ve faaliyetleri hakkinda bilgi

edinilmektedir.

Tezin ilk bolimiinde taki sanatinin tarihsel siiregte gelisimi hakkinda bilgi
verilmistir. Ikinci boliimiinde ise taki sanatinda kullanilan metaller, yapim ve bezeme
teknikleri agiklanmustir. Ugiincii boliimde, Osmanli donemi kuyumculuk sanati, saray
ve halk kuyumculugu olarak iki ayr1 baslik altinda ele alinmigtir. Dérdiincti boliim,
Osmanli Vilayeti Bosna Hersek'teki kuyumculuk faaliyetlerinin tanitilmasina
ayrilmistir. Besinci boliimde, Osmanli halk kuyumculugunda iiretilen taki ¢esitlerine
yer verilmistir. Altinc1 boliim, Saraybosna Ulusal Miizesi koleksiyonundaki halk
takilarinin secilmis Orneklerinin katalogundan olugmaktadir. Yedinci bolimde XIX.
— XX.yiizyillarda Bosna Hersek’te ve Tiirkiye’de iiretilmis halk takilarimin ortak
ozellikleri degerlendirmistir. Tezin sonu¢ bdliimiinii, kaynaklar ve sozliik

izlemektedir.



1.2. Taki Sanatinin Tarihsel Siirecte Gelisimi

Insanoglunun bilinglenmesiyle sembolik anlamlar da kazanan taki takma
geleneginin kokeni ve gelisimi, tarihin en derin katmanlarinda aranmalidir. Bazilari,
takilarin insanin pratik ihtiyaglarindan dogdugunu ve daha sonra diger ozellikleri
kazandigin1 One siirer. Bazilar1 da taki sanatinin kokeninin ilkel ¢evrenin dinsel
inaniglarinda aranmasi gerektigini diisiintir. Nihayet, baskalar1 da 6nceki elestiri
olmadan herhangi bir varsayimi reddetmez ancak siislenmenin ve takilarin kokenini
belirli bir gelisim siirecinin yani sira sosyal yagamin etkisine baglar ve tarihsel bir

gereklilik olarak goriir.*

T.R. Corcevig, takilarin kiyafetlerden daha eski oldugunu ve kiyafetlerin
takilardan gelistirildigini belirtir.” Taki takmak ya da insan viicudunun siislenmesi
nazar inanciyla ilgili olmalidir. Taninmis Fransiz etnolog ve paleontolog Leroi—
Gourhan “Dinlerin Tarih Oncesi” ¢alismasinda “Bu kabuklar sa¢ ya da kolye
tizerinde dizili taki 6geleri ya da elleri ve ayaklari siislemeleri igin bilezik olarak
kullanilmistir. Gergcek ise onlarin malzeme ve estetik degeri harig, Paleolitik

insanlarin yasam i¢indeki rolii hakkinda ¢ok az sey bilinmektedir” der. 3

Bir toplumun nasil siislenecegi {iretici giliclerin gelisim derecesine, o
toplumun kiiltiirtine, var olan geleneklerine, mizacina ve diger faktorlere baghdir.
Dar anlamda dekorasyon ve siisleme tamamen ayrilmis olamaz. Insan viicudunu
stisleyen belirli bir motifin transfer edilerek bir objeyi siisledigi ya da tam tersi olup
olmadigmi sdylemek neredeyse imkansizdir. Viicudun sembolik nitelikleri olan
yaglama ve boyama 6zgilin bir siisleme metodu olarak siislemenin bazi 6gelerine
transfer edilmis olabilir. Kuskusuz ayn1 zamanda belirli formlar viicut boyamasinda

uygulanan siislemelerin gelisimini etkilemis olabilir.*

! Nikola PANTELIC, Nakit i ki¢enje u XIX i XX vijeku, 8.
2 Tihomir PORDEVIC, Poreklo nakita i odela, 63.

¥ Andre Leori — GOURHAN, Religije prethistorije, 74.

* Bkz (1), PANTELIC, 13.



Islam maden sanat: ustalar1, bir kiiltiirden obiiriine, ustadan ¢iraga gecerek
yasayan ve yiizyillar boyu gelisen Yakin Dogu'nun eski tekniklerini Sasanilerden ve
Bizanslilardan devralmislardir. islam ustalari, baslangigta istila edilen topraklarin
eski kiiltiirlerinden biiyiik dl¢iide etkilenmis, fakat kisa bir siire i¢inde Islam din ve
felsefesinin getirdigi yeni ruh ile ustalarin yaraticiligi birleserek kendi benligi olan

bir Islam maden sanat: dogmustur.”

Altin ve glimiisten siis esyast yapma sanatina “kuyumculuk” denilmektedir.
Burada s6z konusu edilen, yiiziik, kiipe, bros, kolye, gerdanlik, bilezik, zincir, kemer
gibi sadece insantistiine takmaya yarayan miicevherlerdir. Bu alanda dikkati ¢eken
bir husus da, kiymetli maden olarak sadece altin ve glimiis kullanilmayip; sedef,
fildisi, mercan, akik gibi kabuk ve taslarin da kullan11mas1d1r.6Kuyum is¢iligi yapan
sanatkara ve kuyum isi satan esnafa kuyumcu denilmektedir. Baglangicta yapan ve

satan tek bir kisi idi. Is diikkanin arka kisminda yapilir, 6n kisminda da satilirds.”

Kuyumculugun tarihi, M.O. IV. bin yila kadar inmektedir. Bunu belgeleyen
ornekler Anadolu’da, Trakya’da ve Mezopotamya’da ele gegmistir. M.O. III. bin
yilin ortalarina dogru, eski diinyanin tiim yerlesmelerinde, kuyumculuktaki yapim ve
sisleme tekniklerinin tam anlamiyla gelistirildigini kanitlayan c¢ok sayida eser
bulunmustur. Kuyumculuk ve taki gesitleri konusundaki bilgilerimiz, M.O. VIL
yiizyildan sonra artar. Bunun nedeni giliniimiize ulasan hem eserlerin hem de
Antik¢ag yazili kaynaklarinin ¢ok fazla sayida olmasidir. Kuyumculuk teknolojisi,
takilarin bi¢im ve isimlerini yazili kaynaklardan, Attik vazo resimlerinden, duvar

resimlerinden, sikkeler ve heykeller lizerindeki taki betimlerinden dgrenilmektedir. 8

*Ulker ERGINSOY, islam Maden Sanatimin Gelismesi, Baslangicindan Anadolu
Selcuklularmin Sonuna Kadar,1.

® Sevim PAYZIN, “Anadolu Takilar1”, 44.

" M. Zeki KUSOGLU, Resimli Ansiklopedik Tiirk Kuyumculuk Terimleri Sozliigii, 96.
8 Yildiz AKYAY MERICBOYU, Antik¢ag’da Anadolu Takilari, 26-27.



Siis taglart ve minenin klasik ¢agda ¢ok az kullanilmasina karsin helenistik
takilar, Perslerden alinan mine teknigiyle birlikte kullanilan siis taslariyla renkli
1s1lt1ls bir gériiniime ulasir. M.O.I1. yiizyildan itibaren, hem ekonomik sikintilar hem
de Roma'nin artan siyasi ve Kkiiltiirel etkisiyle, helenistik takilarda yeni bir
bicimlenmeye gidilir. Daha az altin ve daha cok siis tag1 kullanim1 ya da takilarin
cam taklitlerinin iiretimiyle, daha renkli ama daha az 6zenli ve ucuz takilarin

yapimina baslanmistir.’

Klasik ¢agdaki takilar arasinda 6zellikle, natiiralist tislupta yapilmis ¢elenkler,
diademler gorkemlidir. Helenistik ¢agda takilar giindelik hayata girerler. Kiipede,
bilezikte, kolyede daha 6nce moda olan figiirlii motiflerin kullanilmasina devam

edilmistir. Roma ¢aginda cesitli taslar, altinin yanin da bolca kullamlmlstlr.lo

Romalilar kuyumculuk sanatina iki yeni teknik kazandirmistir. Bunlardan ilki
oyma ve dovme tekniklerinin birlikte kullanildigi Opus Interrasile Ajur teknigi
M.S.1. yiizyilda ortaya cikt1. Ik &rnekleri nispeten basit ve kaba olan ama kisa siirede
gelistirilip ince ve zevkli takilar yapilan bu teknik, daha sonra Bizanslilar tarafindan
kullanilan filigre tekniginin temeli olmustur. Ikincisi ise niello (savat) teknigidir.
Birka¢ metalik siilfiirden olusan niello, metal yilizeyine agilan kanallar icerisine
doldurulup eritilir ve parlak bir dekorasyon elde edilir. Onceleri silahlarin
siislenmesinde kullanilan niello teknigini takilarda ilk kullanan Romalilardir.*! Roma
kuyumculugunda M.O.Il. vyiizylldan sonra uygulanan diger bir yenilik de,
imparatorluk para ve madalyonlar1 ya da bunlardan esinlenerek yapilmis parcalarin

takilarda kullanilmasidir.*?

M.S.IV. yiizyilda Roma Imparatorlugu’'nda Hiristiyanhigin yayilmasiyla
Hiristiyan ikonacilik, pagan Roma ve Helenistik sekillerin yerini almis ya da kendine
uydurmustur. Renkli taslar, 6zellikle zlimriit, safir ve inciler ¢ok popiiler olmustur.

Gergek taglar bulunamayinca onun yerine cam kullanilmigtir. Karmagik altin

Altan TURE, Eski Caglardan Orta Caga, Diinya Kuyumculuk Tarihi 1.Cilt, 200
“Tilay ERGIL, “Antik Kiipeler «, 44-45.

" A. TURE-Y. SAVASCIN, “Anadolu Takilar1 V, Roma Takilar1”, 11.

“Bkz. (9), TURE, 216.



isciligine, 6zellikle de, delikli, agik olarak kullanilan kisimlar ve dantel havasi veren
kafes isine, ayri bir ilgi duyulmustur. Altin paralar yiiziikklerde ve boyunlarda
pandatif olarak kullanilmaya baslanmistir. Tiim bu eski Bizans takilar1 insanlarin

zenginligini gdsteriyor ve bu da, Hiristiyan din adamlarin1 dehsete dl'llsl'irijyordu.13

Ortagcag’da miicevher yapim teknikleriyle ilgili baslica merkezler, Paris,
Koln, Venedik gibi biiyiik sehirler olmustur. Paris, XVIII. ve XIX. yiizyillarda
yeniden kazanacagi modadaki tistlinliigiinti, 1200-1400 yillar1 arasinda da yasiyordu.
Bu doénemde model ve kullanilan miicevher cesitinde gozle goriiliir degisiklikler
olmustur. Gotik tslup XIIL.ylizyilin ikinci ¢eyreginde Paris’i etkisi altina almstr.
Ruhta hafiflik saglayan bu degisim sonradan yavas yavas Bati Avrupa’nin diger
yerlerindeki miicevherleri etkilemistir. Eski miicevherlerdeki agir, yuvarlak sekillerin
yerini yeni agisal ve yuvarlakca modeller almistir. Ug boyutlularin yerine daha hafif,
diiz ve iki boyutlu modeller kullanilmistir. Taslar ve inciler metaller arasina
yerlestirilmeye baslanmistir. Bununla birlikte kiipe ve bilezikler yok olmustur.
Giiney ltalya ve Sicilya’da Bizans etkisi, Ispanya’daysa Fas etkisi Ortagag’in sonuna

kadar moda olmustur.**

Anadolu cografyasinda ise Bizans doneminde gelistirilen kuyumculuk sanati
Dogu Roma Imparatorlugu'nun ilk dénemlerinde Constantinapolis, baskent olmanin
sagladig1 elverisli ortamiyla imparatorlugun tiim zenginlikleri ve en iyi sanat¢ilarin
toplanmaya basladigi bir ¢ekim merkezidir. Erken donemde imparatorlugun en
onemli sanat ve kuyumculuk merkezlerinin haliARoma, ,Iskenderiye ve Antakya'dir.
Bizans takilarn da teknik ve form olarak Roma kuyumculugunun

devamigérinimiindedir.  *°

Konstantinopolis'in  imparatorlugun  kuyumculuk
merkezine doniismesi, kendine 6zgii form, desen ve teknikleri gelistirebilmesi ancak
VI. yiizyllda gergeklesebilmistir. Imparatorlugun hiikiim siirdiigii bin yili askin siire

icinde kuyumculuk eserlerinin iiretimi i¢in kullanilan altin, giimiis, kalay ve bakir

D. SCARISBRICK-J. OGDEN-R. LIGHTBOWN, Jewellery-Makers, Motifs, History,
Techniques, Cev. Suhandan Ozay, 3.

“Ag.e., 47.

Altan TURE, Eski Cag’dan Giiniimiize Bat1 Diinyasinin Takilari, Diinya Kuyumculuk
Tarihi 11.Cilt, 24



gibi madenler, inci ile degerli ve yar1 degerli taslar (ziimriit, safir, yakut, opal, lapis
lazuli, firuze, akik vb.) Anadolu'dan, Balkanlar, Trakya, Kibris, Hindistan, Iran,
Yemen,Misir, Tunus ve Afrika'nin degisik yerlerinden getirilmistir. Bu tiir
madenlerden siis esyast yapiminda, dokiim, dovme, baski, kazima, kabartma,
graniile, filigre, emay ve zincir 6rme teknikleri kullamlmustir.*®Siislemenin yogun
oldugu Bizans takilarinda tas kullanimi artmais, altin ve giimiis ise tas1 siisleyen unsur
haline doniismiistiir.'” Bizans, baslangi¢ta Roma’nin devamiyken, giineydogusunda
bulunan komsular1 Sasanilerle ve daha sonra aymi topraklarda dogan Islam
devletleriyle artan iliskileri sonucunda zamanla Dogululagmistir. Bu etkilesimin,
Bizans’in kendi yapisini olusturmasinda Onemli bir rolii bulunmaktadir. VI.
yiizyildan itibaren gelenek gorenek ve sanatta belirgin bir bicimde Dogu sanatlarinin

izleri goriilmektedir. 18

V-VII. yiizyillar arasinda ajur ile yapilmis kiipe, kolye, viicut zinciri ve
bilezikler yaygindir. Ozellikle hilal bigimli kiipeler bu donemde siklikla goriiliir. Orta
Bizans Doneminde 6zellikle mine tekniginde iiretilen takilarin yayginlik kazandigi
gérﬁlmektedir.lglx. yiizyildan sonra altin, giimiis, renkli tas ve renkli cam agirlikli
malzeme kullanilmaya baslamis, ortaya c¢ikan yliksek maliyetler ise toplanan ek
vergilerle karsllanmlstlr.zo Halk i¢in calisan kuyumcu atolyeleri ve bunlar1 satis
yerleri ise Mese Caddesi {izerinde toplaniyordu. Saray igin iiretilen degerli maden ve
taglardan yapilmis kuyumculuk oOrneklerinin zenginligini ve bollugunu halkin
takilarinda bulmak miimkiin degildir. Halk i¢in iiretilen takilarda da altin, giimiis,
inci, degerli ve yar1 degerli taglar kullanilmis olmasina ragmen, diisiik gelirlilerin
takilarinda bronz, demir gibi metaller ile camin yaygin olarak kullanildigi
goriilmektedir. Cam, Roma doneminden beri degerli ve yar1 degerli taslarin

taklitlerinin yapiminda sik kullanilmstir.?*

' Giilgiin KOROGLU, “Taki Tasarimi Bizans’tan Bugiine”, 86-88.

' Bkz (10) ERGIL, 44-45

BGiilgiin KOROGLU, “Bizans Kuyumculugu”, 29.

“Bkz (16), KOROGLU, 86-88

?Sengiil G. AYDINGUN, “Ayasofya Mozaiklerinde Altin imgeler”, 114.
?Bkz (18), KOROGLU, 32.



Bizans kuyumculugunun etkileri imparatorlugun sona ermesi ile bitmemis,
Balkanlar, Almanya, Italya, Fransa, ispanya, Rusya ve I[slam topraklar1 ile Osmanl

kuyumculuk sanatlarinda uzun siire yatsamlstlr.22

Selguklu donemi maden sanatinda, diger uygarliklarda oldugu gibi altin,
giimiis ve bronzdan eserlerin yapimina devam edilmistir. Bu devirde altin ve giimiis
kullanimi, bronz ve piringe goére daha kisith kalmistir. Bu kisitlamaya, Kur'an ve
hadiselerde belirtilen degerli madenlerle ilgili yasaklardan ¢ok, XI. yiizyilda ortaya
cikan gimiis kithigr da sebep olmus olabilir.®Selcuklu déneminde de takilar altin,
giimiis ve bronzdan yapilmistir. Altin statli simgesi olarak daha ¢ok Sel¢uklu
sultanlar1 ve diger soylular tarafindan kullanmilmistir. Halk arasinda yaygin olarak
bronzdan yapilmis takilar tercih edilmis olmalidir. Sel¢uklu takilarinda firuze, yakut

ve inci en ¢ok kullanilan siis taslaridir.?*

Orta Asya'dan ¢ikarak XI.ylizyilda Anadolu'ya giren Tiirkler, Biiyiik Selcuklu
ve Anadolu Selguklu devletlerinden sonra 1299 yilinda diger Anadolu Tiirk
Beylikleri lizerinde egemenlik saglayarak bir diinya imparatorluguna doniisecek olan
Osmanli Devleti'ni kurmus ve alti yiiz yil boyunca sanatin c¢esitli alanlarinda
bagyapitlar iiretilmistir. Dogu'dan ve Bati'dan, Giiney'den ve Kuzey'den bigimleri,
teknikleri segerek bir araya getiren ve kendine 6zgii bir senteze varan Osmanli
islubu yaratilmistir. 2 Osmanli caginda Topkap1 Sarayi’nda sanat¢i ve zaanatgi
orgiitleri olusturulmustur. Imparatorlugun giiclii oldugu XVLyiizyillda bu orgiite
bagli ylize yakin kisi “Zergeran” adi altinda her tirlii kuyumculuk islerini
yiritirlerdi. Ayrica degerli taslarin yontulmasi ve yerlestirilmesiyle ugrasan
“Hakkaklar” bulunuyordu. Bu kisiler ziimriit, yakut, firuze, zebercet, yesim, necef ve
elmas gibi degerli taglardan c¢aga 0Ozgii eserler yaratmislardir. Batiyla iliskilerin

basladig1 XVIL yiizyilda farkli zevklerin gelistigi, bat1 etkisi belirgin olarakgérl"lh"lr.26

?Bkz (16). KOROGLU, 86-88

ZGiilgiin KOROGLU, Anadolu Uygarhklarinda Taka, 49.

“Ag.e., 49.

»Giil IREPOGLU, Osmanh Saray Miicevheri, Miicevher Uzerinden Tarihi Okumak,
17.

%Bkz. (10), ERGIL, 44-45.



Imparatorlugun erken donemlerinde Selguklu, Bizans, Timurlu, Memluk, Safevi
etkileri tasiyan Osmanli Sanati XVI. yiizyil ortalarindan itibaren kendi 6zgiin
tislubunu yaratmistir. Diger sanat kollarinda oldugu gibi altin ve miicevher isciligi de
bu yonde gelismistir. Daha sonralar1 Hint, Babiirlii kiiltiirlerinden esinler de tagiyan
Osmanli kuyumculugu XVIl.yiizyilldan itibaren Bati sanatinin etkisine girmeye
baslanmigtir. Yiizyilin ortalarindan sonra Bati begenisinin Osmanli sanati iizerinde
cok daha giiclii yansimalar1 olacaktir. Ama gene de, biitiin bu ge¢ donem eserlerde

kendine 6zgii bir Osmanli begenisi gt')riih'ir.27

’Emine BILIRGEN, “Topkapi Saray1 Miizesi Koleksiyonundan Osmanlilarda Altin Esya
Tutkusu”, 150.
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2. TAKI SANATINDA KULLANILAN METALLER, YAPIM VE
BEZEMETEKNIKLERI

2.1. Metaller

Tarih boyunca insanoglunun kullandigi en degerli iki metal altin ve giimiis
olmustur. Goz alict renkleri, islenmeye uygun yapist sayesinde bu iki metal ¢ok
farkl1 amaglara hizmet eden objelerin yapiminda ya da onlarin siislenmesinde
olduk¢a yaygin olarak kullanilmistir. Taki sanatinda da bu iki metal dnemli bir role
sahiptir. Bazen tek baslarina, bazen ikisi bir arada veya degerli taslarla birlikte

kullanilmigtir.Cok kullanilan iki degerli metal, altin ve glimistiir.
2.1.1. Altin

Kesif tarihi kesinlikle bilinemeyen altinin, M. O. besinci, hatta altinc1 binden
itibaren ufak siis esyalarinda kullanildigi tahmin edilmektedir.®Altin saf bir maden
degildir; altinin i¢inde daima dogal olarak bir miktar glimiis, bakir ve demir gibi
madenler de bulunur.” Altina duyulan tutku ve istek dylesine giigliidiir ki, tim
insanli@in ortakdeger birimi olmus, insan en biiylik maceralara altin i¢in atilmig, en
kanli savaslarin ¢ogu altin icin ¢ikartilmistir. Gii¢ ve gorkemin simgesi olan altin
ayni nedenle krallarin madenidir. Dogada olduk¢a az ama neredeyse katisiksiz olarak
bulunan, hicbir dogal kosuldan etkilenmeden sicak sari 1siltisin1 sonsuza kadar
koruyan ve kolay islenebilen soy metal altin 6zellikleriyle insanlifin ortak tutkusu
olmustur. 30 Sogukken de ¢ekiclenebilen altin, yumusak, kolay islenebilen bir
madendir.*! Isleme kolayligi ve giizelligi yiiziinden altin, biitiin madenlere iistiin
gelmis ve bilinen biitlin tekniklerle uygulanmis ve akla gelecek her alanda her cesit
sanat eseri yapllmlstlr.32 Altindan dévme veya dokiim teknikleri uygulanarak istenen

her sekil yapilabilir. Ancak doga sartlarina dayanikli, tekrar tekrar eritilip, yeniden

?®Bkz. (5), ERGINSOY, 8.

R.J FORBES“Extracting, Smelting and Alloying”, 581.

%0 Altan TURE, Takilar ve Siis Taslarinda Sembollerin Dili, 30-31
$IR.F. TYLECOTE, Metallurgy in Archaeology, 1

%Bkz. (7), KUSOGLU, 16.
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kullanilabilir oldugundan zengin ve gosterisli hazinelerin biiylik kismi gliniimiize
ulasamamustir. 33 Yumusak sar1 renkli bu madeni tarihte ilk kez kullananlarin
Stimerler oldugu sanilmaktadir. Eski insanlarin goziinde altinin giizelligi, Tanrilar
icin uygun bir armagan ya da Oliiler i¢cin mezarinda bulunduracaklar1 uygun bir
siisleme olarak secilmistir. % islami donemde altin, hem tas, ibrik, masrapa gibi
eserlerin; hem de yiiziik, bilezik, kiipe, gerdanlik gibi ziynet esyalarinin yapiminda

kullanllmlstlr.35
2.1.2. Giimiis

Altin kadar doga sartlarina dayanikli olmayan giimiis, dogada hem dogal
maden, hem de cevher olarak mevcuttur. Cok yumusak bir metal oldugu i¢in daima
bir miktar bakirla karstirilarak kullamlmustir. * Dogal giimiis ¢ok az miktarlarda
mevcut oldugundan, altin’dan daha geg bir tarihte farkedildigi tahmin edilmektedir.
Dogal giimiisiin, M.O.IV. binin baslarindan itibaren siis esyalarinin yapiminda
kullanildig1 goriilmektedir. Giimiis de altin gibi yumusak bir madendir; sogukken de
¢ekiglenebilir.®” Parlak ve yansitici olma ozelligi, giimiisin kem gozii ve biitiin
kotiiliikleri uzaklastiran, 1siltis1 ile sans ve mutluluk getiren ugurlu metal odlugu
inang¢lari yaratmistir.Eski ¢aglardan XX. yiizyil baslarina kadar glimiis ekonominin
temeli olan ikinci degerli metaldir. Cin’de, Bronz Cagi baslarindan XIX.ylizyil
sonlarina kadar altin ekonomide ikinci plana itilmis, ticaretin temel degeri giimiis
olmustur. XVlyiizyildan itibaren Dogu ile Bati arasinda gelisen ticarette,
Avrupalilarin Cin’den aldiklar1 porselen, ipek, cay gibi lilks maddelerin karsiligim
sadece giimiisle 6deyebilme zorunlulugu, ¢ok biiyiikk miktarlarda giimiigiin Batidan
Doguya akmasina yol agmis ve XVIII. yiizy1l Avrupa’sinda giimiis fiyatlarinda asiri
yiikselmeler meydana gelmistir. Islamiyet’in dogus yillarinda altinin liiks esya ve

takilarda kullanimi dinsel yasakla kisitlandigi i¢in giimiis takilara ayri bir dnem

% Bkz (23), KOROGLU,3.

%Bkz. (13), SCARISBRICK-OGDEN-LIGHTBOWN, 7.
*Bkz. (5), ERGINSOY, 9.

% Bkz. (23), KOROGLU, 3.

¥Bkz. (5), ERGINSOY, 9.
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verilmistir. Hz. Muhammed’in akik tasli mihiir yliziigli giimiisten yapildigi igin

Miisliiman erkeklerin giimiis yiiziik tasimalari siinnet kabul edilmistir.*®
2.1.3. Bakir

Insanoglunun kullandig1 ilk maden, esmer kirmizi renkteki bakirdir. Altin ve
glimiisiin ayarmin diisiiriilmesinde bakir kullanilir. % Son yillarin arkeolojik kazi
sonuglari, bu madenin ilk Anadolu’da kullanildig1 ve metaliirjinin ilk bu bdlgede
basladigr kanisin1 desteklemektedir. Anadolu’da Cayonii, Catalhiiyilk ve Suberde
kazilarinda, M.O. VII. bine ait, dogal bakirdan doviilerek yapilmis igne, biz, kanca
gibi ufak aletler ve yiiziikk, boncuk gibi siis esyalar1 bulunmustur. Akeramik bir
seviyeden cikan bu eserler, simdilik bilinen en erken madeni esya ornekleridir. *°
Bakair, okside olan bir metaldir ve bu sebeple dogada kolayca goze carpmaz. Altin ve
giimiisten daha sert bir madendir. Kolay islenebilmesi i¢in 1sitilan bakirin soguk suya
daldirilarak sogumasi (tavlama) saglanir.*’ Tavlama, M.S. XIX. yiizyila kadar hep
odun veya odun komiirii atesinde yapilmistir. Bu ilk ve 6nemli metalurjik kesif,
madeni eserlerin yapiminda uygulanan iki ana metottan biri olan dovme tekniginin
gelismesine yol agmistir. Tavlama, Islami donem madeni eserlerin yapim ve siisleme
islemlerinde de biiyiik 6l¢iide kullamlmlstur.42 Bakirin ¢inko ile karisimindan sari
renkte, piring denilen karigim elde edilir; kalay ve kimi zaman da az 6l¢iide ¢inko ile
karisimindan tung elde edilir.*® Balkanlar’da bakir, XIV. ve XV. ylizyilda az, fakat
Osmanli doneminde daha ¢ok kullanilan bir madendir.**Tiirk hakimiyeti oncesinde
Bosna'da iiretim yapan kuyumcular ve demirciler bulunmakla beraber, bakircilar

Bosna'ya Tiirklerle birlikte gelmislerdir®

% Bkz (30), TURE, 34.

% Bkz. (7), KUSOGLU, 29.

“Bkz. (5), ERGINSOY, 11.

“Bkz. (23), KOROGLU, 4.

“Bkz. (5), ERGINSOY, 11.

#Bkz. (7), KUSOGLU,29.

“Bojana RADOJKOVIC,Umjetni¢ka Obrada Metala, 15.

®Hamdije KRESEVLIAKOVIC,Esnafi i obti u starom Sarajevu, 79.
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2.1.4. Bronz (Tunc)

Bakir ve kalayin alagimi olan ve kolayca dokiim yapilip islenebilen bronz, ilk
kesfedildigi M.O.III. binde degerli bir metal kabul edilmis; alet ve silahlarin
yapiminin yani sira halk takilarinin yapiminda da kullaniimistir. *® Bronzun kesfi,
maden teknolojisinde yeni bir ¢igir agmig ve bulundugu ¢aga adini vermistir. Roma
doneminde ise bakir ve alasimlarindan yapilan kaplarin i¢ kisimlarinin kalayla
kaplanmas1 yontemi kesfedilmistir.*’Bakirdan daha sert ve saglam bir maden olan
tung soguk olarak islenemez; ¢ekiglenen tuncun sik sik tavlanmasi gerekir. Islam
maden sanatinda tung, 6zellikle dokiim tekniginin uygulandigi eserlerin yapiminda

baslica maden olarak kullanllmlstlr.48

2.2. Yapim Teknikleri

2.2.1. Dokiim Teknigi

Birgok siis esyasinin hazirlanmasinda ¢ok eskiden beri uygulana gelen bir
tiretim yontemidir. Dokiimde kullanilan kaliplar camur, metal ve tastan yaplhrdl.49
Ekonomik nedenlerle degerli metalden dokiim pek yapilmamistir. Metal levha ile
sekil vererek taki tiretmek her zaman daha ucuz olmustur. Tung, demir, kursun gibi
ucuz metaller ile dokiim tekniginde takilar ve diger nesneler iiretilmistir.
Gerektiginde kural dis1 olarak fibula, kiipe, yiiziik, bilezik, bros gibi takilar altin ve
giimiisten dokiim tekniginde imal edildigi goriilebilir. Taki kaliplar1 genelde
yumusak tastan yekpare veya birka¢ parga halinde yapilip ahsap ¢ivilerle birbirine

tutturulurdu.>

*°Bkz. (30), TURE, 36.

“Bkz. (23), KOROGLU 4

*Bkz. (5), ERGINSOY, 13.

¥ Bkz. (7), KUSOGLU, 51.

* Bkz (8)AKYAY MERICBOYU, 35.
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2.2.2. Dovme Teknigi

Dovme, dogal madenlerin Yakin Doguda ilk kesfedilmesinden itibaren
kullanilan en eski maden sanati teknigidir. Dogal bakirdan kisa bir siire sonra
kesfedilen altin, giimiis ve elektrum gibi yumusak madenlerin soguk haldeyken
cekiclenmeleri daha da kolaydi. Erken devirlerde dogal madenler, sapsiz tas
cekiclerle, tas Orsler lizerinde doviilerek isleniyordu. Dovme teknigi ile yapilacak

eserler i¢in genellikle glimiis veya piring madenleri tercih edilmistir.>

2.3. Siisleme Teknikleri

Ilkgag diinyasinda belli devirlerde bazi siisleme teknikleri moda
diyebilecegimiz yayginlikta ve yogun bir sekilde uygulanmistir. Takilarda sadece
bicimler degil siisleme yontemleri de donem belirlemeye yardimci olmaktadir.
Siisleme teknikleri yapim gibi Ilk Tung¢ Cagi’ndan beri bilinmekte ve

kullanilmaktadir. >

2.3.1. GraniilasyonTeknigi

Farsca kokenli bir kelime olan giiverse veya giiherse; cevherimsi, miicevher
gibi 1s1ldayan anlamindadir. Kiiciiciik kiireciklere giiverse; yapilan isin admna ise
giiverseli denilmektedir. Gegmisi ¢ok eskilere giden bir tekniktir. >3 Bronz cagl
baslarinda, kakma teknigi (repoussé) ile iiretilmis, i¢i bos yar1 kiireciklerin metal
takilarin yiizeylerini siislemesi, donem kuyumculugunda olduk¢a yaygindir. Takilar,
metal islemeciligindeki gelismeye bagl olarak kiigiiliip, calismalar inceldikge, ¢ok
zaman alan bu bezeme tekniginden vazgecilmistir. Bunun yerini, i¢i dolu kiigiik
kiireciklerin metal yiizeyini bezemesiyle, taki yiizeyinde kompozisyonlar olusturmak

seklinde tanimlanabilecek graniilasyon teknigi almistir.”*

°! Bkz. (5), ERGINSOY, 18.

%2 Bkz. (8), AKYAY MERICBOYU, 35.

>3 Bkz. (7), KUSOGLU, 68

Y. SAVASCIN-A. TURE, “Tak1 Malzemeleri ve Teknikleri III, Graniilasyon (Giiherse)
Teknigi”, 30
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Genellikle giimiis ve altin, eserlerin muhtelif yerlerine kondurulan kiigiik
piriltili kiireciklerdir. Bir siisleme teknigi olarak maden sanatlarinda eski ¢aglardan
beri kullanildig1 goriilmektedir. Asil metallerin yapisinda olan, eriyip sogurken
kendisini toplama, yani kiirecik héaline gelme olay1 bu teknigin bulunmasina sebep
olmus olabilir. Mezopotamya, bu teknigin bilinen en eski merkezidir. Oradan da
biitiin diinyaya yayilmistir.Bazen sevilen bazen de terk edilen bu teknik, Tiirklerin
elinde ¢ok ileri bir seviyeye ulagmistir. Osmanlilar bu teknigi o kadar ileriye
gotiirmistiir ki, bugiin bile bu milimetrik kiirecikleri gelismis tekniklerle yapabilmek

imkansiz gibidir.55 Bu teknikle en ¢ok tepelik, kemer ve benzeri esyalar yapllrnls‘ur.56

Bosna Hersek’te Osmanli donemi boyunca graniilasyon, telkari gibi
kullamlmistir.  Bu  teknigin kullanmmi  giiniimiizde de devam etmektedir. >
Bosnakga'da graniilasyon tekniginin adi, Tiirk¢e “giliverse” kelimesinden “ciiverse”
ye donistiirilmiistiir ve “cliverse” kelimesi Bosna Hersek'te giiniimiizde de

kullanilmaktadir.>®

M.O. 2560-2400 yillarma tarihlenen buluntular, graniilasyon tekniginin
Mezopotamya’da Stimerler tarafindan kullanildigim1 ve buradan ticari yollarla
yayildigini kanitlamaktadir Bu dagilim deniz yolu ile Dogu Akdeniz ¢evresi, Kibris
ve Girit Adalarina, karayolu ile de Anadolu ve Kafkaslara dogru uzanmustir.
Truva’nin M.O. 2350-2100 yillarina tarihlenen II g tabakasinda bulunan graniilasyon
bezemeli miicevherler, Anadolu’da giiniimiize kadar ¢ikartilabilmis Orneklerin en
eskileridir. Trans Kafkasya’da Trialti’”de (Giircistan) bulunan graniilasyonlu

miicevherler, M.O. 2128-2019 yillarina tarihlenmistir.>®

» M. Zeki KUSOGLU, Osmanh Medeniyetinde 33 Kadim Sanat, 48-49.

*°Bkz. (7), KUSOGLU,68.“

'Bkz (44), RADOJKOVIC, 15.

% Ljubica MLADENOVIC, “Umetni¢ka Obrada Metala u Bosni i Hercegovini od Dolaska
Turaka do Danas”, 95.

*Bkz. (54) SAVASCIN-TURE , 32.
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M.O. 2000 yiliyla birlikte, Yakin Dogu kuyumcular1 el ile isleme ve
miicevherlere kii¢iik birlesimler yapmak igin gerekli teknikler gelistirmislerdir. Bu
tekniklerden sonuncusu deyimi grantilasyondur (taneleme teknigi). Bu teknik, Dogu
Akdeniz ve Yakin Dogu’da hizla yayilmstir. % M.O. 1600-1500 yillar1 arasinda
Yunanistan’da Miken kiiltiirline ait merkezlerde bulunan graniile bezemeli

miicevherlerde, bu teknigin yayilma siireci ve alan izlenmektedir.

M.O 1200’lerdeki biiyiik go¢ dalgalarindan sonra, yeni kralliklarin gelismeye
basladig1 antik diinyada, Fenikeliler M.O. 700’lerde yogun bir ticaret islevi {istlenmis
idiler. Liibnan kiyisindaki Finike’den Kuzey Mezopotamya’daki Assur’a ve biitiin
Akdeniz cevresine yayilan bu ticaret agi, bircok kiiltiirel etkilesimle birlikte, metal
is¢iligindeki teknik bilgilerin de yayginlagmasin saglamlstlr.61Graniilasy0n ve diger
ince dekoratif tekniklere 6nem veren Fenike tislubu, Suriye ve Akdeniz {izerinden
Ispanya’ya kadar yayilmistir. Etriisklerin olaganiistii ince islenmis, ¢ok kiigiik ve
kusursuz graniilasyon calismast ile {inlii olan takilarinda Fenikelilerden alinmis
esintiler ve ayni teknikler gén’jliir.62 Asur ile siki iligkileri olan, Dogu Anadolu’daki
Urartular, graniilasyon teknigini bu yolla 6grenip, M.O. 900-700 yillar1 arasinda, s6z

konusu teknigi de kullanarak zengin miicevherler iiretmislerdir.®

M.S. 1l. ylizyildan baglayarak, Roma kuyumcularinin daha az altin ve ¢ok siis
tas1 kullanimina dayali, sade takilar yapmaya basladiklar1 izlenir. Imparatorlugun etki
alanlarina yayilan bu moda sonucu, ¢ok altin kullanimi gerektiren, takilari
agirlastiran ve cok emek isteyen graniilasyon siislemeler terk edilmistir. Roma
Imparatorlugu déneminden kalma, Anadolu, Suriye, Tunus gibi bdlgelerde bulunmus
baz1 graniilasyon bezemeli takilar, genelde Hellenistik kokenli, yoresel begeni

unsurlarini yansitan ve estetik degerleri oldukga diistik niteliktedir.

%Bkz. (13), SCARISBRICK-OGDEN-LIGHTBOWN,3.
*Bkz. (54) SAVASCIN-TURE, 32
%2Bkz. (13), SCARISBRICK-OGDEN-LIGHTBOWN, 5.
%Bkz. (54 ) SAVASCIN-TURE, 32
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Bizans doneminde, graniilasyon, Sasani ve diger Dogu etkileri ile nispeten iri
kiirecikler ve diisiik kaliteli is¢ilikle az sayida tretilmistir. Ortagag'dan bu yana
terkedilen bu teknik, 1930’lu yillardan baslayarak, antik takilara yeniden ilgi
duyulmasi sonucu Avrupa’da canlanmaya baglamistir. Ancak gerek Anadolu’da
gerekse Orta Asya’ya kadar uzanan bolgelerde gozlenen degisik karakterli folklorik
halk takilari, bu teknigin doguda siirdiiriilmiis oldugunu gosterir. Osmanlilarin

“giiherse” sdzciigii de bunun bir bagka kanitidir.®*

Arkeoloji literatiirindeki  “graniilasyon”  giiniimiiz  kuyumculugundaki
karsiligidir. Komiir tozu tabakasi iizerine agilan kiigiicliik ¢ukurlarin igine serpilen
altin kirmtilart 1sitilip yumusadiklarinda, kendiliginden kiire seklini alirlar. Sonra bu
tanecikler boylarina goére ayrilir. Giiverse ile motiflerin i¢ine dolgu siisleme yapilir.
Piramit bi¢imli 6gelerin yiizeyleri kaplanir. Dis ¢izgiler ve baz1 ayrintilar giiverse ile

belirtilir.®
2.3.2. Kakma

Glimiis esya iizerinde celik kalem darbeleriyle hazirlanan her tiirlii kakma ve
cokertme teknigi ile yapilmis iscilige kakma denir. 60 Arkeoloji literatiiriindeki
repoussé’in Tiirkge karsiligidir. Kakma hem taki yapiminda hem de takiya kabartma

yapmada, ayni zamanda takinin tamamlanmasini saglayan ¢ok énemli bir tekniktir.®’
2.3.3. Kaliba Cakma
Tekrarlamalt mekanik bir yontemdir. Diademler, boncuklar ve bazi kiipeler

bu metotla yapilmistir. Bu islem Ozenilmis ve karmasik bezemeli objelerin

kopyalarini zorlanmadan yapabilme kolayligini getirir.68

%A.g.m33.

®Bkz. (8), AKYAY MERICBOYU, 36.
%Bkz. (7), KUSOGLU, 83.

®Bkz. (8), AKYAY MERICBOYU, 68.
%A.g.e,32.
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2.3.4. Kabartma Teknigi (Repoussé)

Kabartma, kuyumculuk tarihi boyunca kullanilan en eski tekniklerden
biridir.% Madeni eserlerin iizerinde kabartma aletleri ve geki¢ kullanarak, kabartma
stislemelerin yapildig1 teknige kabartma teknigi denir. Kabartma, maden tabakasina
distan (yliz) ve icten (ters) ya da her ikisi birlikte ¢ekiclenerek uygulanir.Yakin
Dogu'da Eski Cag'dan itibaren uygulanan kabartma teknigi, islami dénemde altin,
glimiis, bakir, tun¢ ve piring eserlerin siislemesinde tek basina ya da diger siisleme

teknikleriyle birlikte kullanilmistir.”
2.3.5. Kalipla Kabartma Teknigi (Stampa)

Seri tiretimler gerektiginde, ayni sonuca daha ¢abuk ve kolaylikla ulasacagi
kalip ile kabartma, kalip ¢arpma veya stampa denilen yontemi uygulamay1 tercih
etmistir. Bu yontemde, {lizerinde kabartilmasi istenen desenlerin negatifi oyulmus
olan kalin bir ¢ubuk ya da karsilikli diizlestirilmis yiizleri olan makas benzeri celik
aletler kullanilir. Kalipla kabartma yontemi ile ¢esitli kabartmali takilar, paralar ve

altin varaktan yaprak seklindeki celenk ve diademler tiretilmistir.”*
2.3.6. Telkari

Filigre adi, Latince filium (iplik) ve granum (bugday) sozciiklerinin
birlesmesinden olusur. Altin ve glimiis telleri egip biikerek cesitli desenlere uygun
bicimde birbirine ve zemine tutturmaya filigre teknigi denir. 2 Cesitli bigim ve
kalinliktaki tellerle takinin {izerine slisleme yapmaktadir. En ¢ok biikme ve boncuklu
tel kullanilmistir. Bocuklu teller daha ¢ok bordiirlerde kullanilmiglardir. Helenistik
Donem takilar1 telkari teknigi ile siislenmistir. Giliverse silisleme gerektiginde

kullanilir.”

*Bkz. (23), KOROGLU,10.

"Bkz. (5), ERGINSOY, 34-36.

Bkz. (23), KOROGLU,10.

2A.g.e.14.

"*Bkz. (8), AKYAY MERICBOYU, 35.
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Arkeolojik kazilardan ¢ikan eserler, filigre tekniginin M.O.IIL. bin yilin baslarindan
itibaren Mezopotamya ve Misir’da M.O. 2500’lerden itibaren de Troyalilar,
Mikenler ve Etriiksler tarafindan kullanilmis oldugunu g('jsterir.74 Bosna Hersek'te,
Tirk doneminde graniilasyon teknigi yaninda giimiis ve altin islemede telkari sik
kullanilan bir tekniktir.Telkari en ¢ok tercik edilen teknik olmus, takilarda daimi
olarak kullanilmustir.”® Bosnal1 ustalar ¢ok ilkel aletlerle telkéri eserleri iiretmelerine
ragmen triinleri olduk¢a basariliyd: ve iiriinleri yurt disindan da talep ediliyordu. Bu

teknigin Dalmagya iizerinden Bosna-Hersek bolgesine ulastigi belirtilmektedir.”’

Tiirklerin gelisinden sonra Bosna-Hersek'te filigran kelimesi kullanilmaya
devam etmis, diger taraftan aym teknik i¢in “sirma” kelimesi de 1<u11an11m1§‘[1r.78
Unlii Tiirk Sanat Tarihgi Celal Esat Arseven Osmanli Imparatorlugu'nda en iyi

telkari eserlerin Bosna'da iiretildigini belirtir.”
2.3.7. Emay Teknigi (Mine)

Emay tekiginde metal bir alt zemin iizerinde, belirli bir desen ve konuya gore
hazirlanmis oyma ve telle yapilmis hiicre ile olusturulan yuvalara toz ya da sivi
haldeki renkli cam konulup, kontrollii bir 1s1 altinda firinlanmasiyla gergeklestirilir.
Emay tekniginde simdilik bilinen en erken ornekler, M.O. 1200’lerde Kibris’ta
Miken devrine ait mezarda bulunan yiiziiklerdir. Romalilar, bronz {izerine emay
teknigini uygulamislardir. Bu teknigin asil gelisimi X-XII. yiizyillar arasinda Bizans
doneminde goriilmiis ve donemin 6nemli ihrag {iriinleri arasinda yer almistir. *°Bizans
doneminde,teknigin giizelligi ve tarz1 mozaiklere benzedigi i¢in, “Maden mozaikleri”

ad1 verilmistir. Mine tekniginin Monte Cassino'dan kiy1 yoluyla Sirbistan'a gectigi

“Bkz. (23), KOROGLU, 14.

> Bkz. (58), MLADENOVIC, 95.

’® Bkz. (44), RADOJKOVIC, 14

" Jasa GRGASEVIC, Umetni Obrt, 51.

"®Bratislava VLADIC — KRSTIC, Seoski Nakit u Bosni i Hercegovini u X1X i prvoj
polovini XX vijeka, 139.

® Celal Esad ARSEVEN, Les Arts Decoratifs Turcs, 146

%Bkz. (8), AKYAY MERICBOYU, 36
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tahmin edilmektedir. ® Avrupa, Balkanlar ve Rusya’daki kuyumcular da emay
teknigini uygularnlslardlr.82 Mine renkleri mavi, turkuvaz, yesil, siyah, kahverengi,

beyaz ve kirmizidir. Altin lizerine kirmizi mine yapimi ustalik ister.®

Bosna-Hersek'te, mine teknigi ayni telkari gibi yaygin bir sekilde
kullanilmigtir.  XVIIL. yiizyilin sonunda ve XIX. yiizyilda kirsal bdolgelerdeki
zaanatkarlar tarafindan {iretilen mineli kemer tokalar1 “pafta” minelemenin eski ve

tinlii bir teknik oldugunu gt’>sterir.84

2.3.8. Savat

Bir kalemkarlik cesididir. Eser tizerinde ¢elik kalemlerle agilan kanallarin
icine bir kapta hazirlanmig adina savat denen karisim ekme ya da siirme bi¢iminde
yerlestirilir, daha sonra da ocak atesine tutularak eriyen savat bosluklari doldurunca
sogumaya birakilir. Soguyan savat birka¢ tesviye asamasindan sonra giimiisle
cilalanir ve eser tamamlanmis olur.® Hazirlanan bu yivlere, Latince siyah demek
olan nigellus kelimesinden gelen niello adi verilen giimiis, bakir, kursun ve kiikiirt
karisitmindan meydana gelen koyu renkteki bir malzeme doldurulur, firinlanir ve
daha sonra kege ya da “Tripoli (Trablus) topragi” denilen silisyumlu kil ve
zeytinyagl karigimi ile parlatilir. 8% By teknigin kullanimi, Helenistik donemde
baslamis, Roma ve 6zellikle Bizans Devri’nde ragbet bulmustur. Ge¢ Antik Doneme
ait altin evlilik yiiziiklerinde figiirlerin savatla yapildg: gérﬁlﬁr.87 M.O. XV yiizyilda
ilk ornekleri goriilmeye baglanan ve silahlarin silislenmesinde kullanilan savat

teknigini takiya ilk uygulayan Romalilardir.®®

81 Bkz. (44), RADOJKOVIC, 15.
Bkz. (23), KOROGLU, 4.

%Bkz. (8), AKYAY MERICBOYU, 36.
¥Bkz. (44), RADOJKOVIC, 15.
%Bkz. (7), KUSOGLU, 132.

%Bkz. (23), KOROGLU,11.

%Bkz. (8), AKYAY MERICBOYU, 36.
%Bkz. (11), TURE-SAVASCIN, 11.
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Bosna Hersek'te takilarin siislenmesinde savat (niello) kullanilan tekniklerden
biridir. Uzun siire kullanilan bu teknigi Osmanli donemi iriinlerinde, ve XVIII.
yiizyilin sonunda bazi kemer tokalarinda “pafta”, “savat™ adi olarak bulmaktayiz. Zor
olan bu teknikler disinda Ortacag'daki Eski Yugoslavya bolgesindeki kuyumcularin
diger repoussé, ajur, dokiim, dovme gibi tekniklerle de iiretim yaptiklar
bilinmektedir. Eski Yugoslavya bolgesine biitiin bu tekniklerin Dogu ve Bati'dan

geldigi bilinmektedir.®
2.3.9. Metallerin Uzerini Renkli Tasla Siisleme (Tas Kakma)

Metallerin {izerini renkli taglarla siisleme teknigi M.O. IV. bin yilin sonundan
beri kullamilir.*® Perslerin M.O. VI. yiizyilda Anadolu’yu isgal edip, Lidya bolgesine
geldikleri donemden itibaren Anadolu kuyumculugunda renkli tas kullaniminin
arttig1 goriilmektedir. Daha eski Anadolu uygarliklarindan Hitit ve Urartular'da dogal
kristaller ve akikten boncuklar kullaniliyordu ama takilar iizerinde tas kakma,
Perslerle birlikte moda olmustur. % Gériintiisii mine isine yakindir. Tas kakmada
yuvalarin igine kesilmis renkli taslar yerlestirilir, minede ise cam tozu kullanilir. Tas
kakma tekniginde kiigiik kesilmis taslar yan yana getirilerek yuvalarin igine
yapistirilir. Bu tas dolguda renkli taslarla basit desenler de yapilabilir. Mine isindeki

gibi yuvalar tel serit veya boncuklu tel ile gevrilir.%®
2.3.10. Delik Tsi Teknigi (Opus Interrasile — Ajur)

Bi¢imlendirilmis ya da levha durumundaki maden {izerinde bir yandan
bakildiginda obiir yiizii goriinecek bicimde burgu, delgi ve kalem gibi aletlerle agilan
bosluklara denir.*® Delik isi teknigi, I. yiizyildan itibaren yaygin olarak kullanilmaya
baslamistir. Romalilarin gelistirdigi opus interrasile tekniginde kazima, kabartma ve

delik isi birlikte uygulanmistir.

% Bkz. (44), RADOJKOVIC, 14.
%Bkz. (8), AKYAY MERICBOYU, 36.
%Bkz. (23), KOROGLU,11.

%Bkz. (8), AKYAY MERICBOYU, 36.
%Bkz. (7), KUSOGLU, 51.
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Ge¢ Roma ve Erken Bizans donemlerine ait bu teknikte bezenmis bileziklerin

tizerinde, aralarda montiirler i¢ine yerlestirilmis siis taslar1 da vardir.*
2.3.11. Zincir Orme Teknikleri

Zincir adi verilen halka ve farkli sekillerde kesilmis tellerin birbirine
gecirilmesiyle yapilan uzun siis seritlerinin en giizel gesitleri, 6zellikle Klasik ve
Helenistik donemde yaratilmistir. Bunlar tek basina kullanilabilecegi gibi iizerine
sarka¢ ya da madalyon asilarak ya da alternatif dizilmis inci, boncuk ve aralarda
kullanilan siisleme elemanlariyla degisik tiplerde pek ¢ok gerdanlik ve kolyeler

olusturulmustur.95
2.3.12. Altin ve giimiis kaplama

Cok ince altin ve glimiis varaklar, daha ucuz olan bagka bir metal, ahsap gibi

maddelerin {lizerine kaplanarak yapilir. Mekanik bir yén‘temdir.96
2.3.13. Altin ve giimiis yaldizlama

Kaplamaya gore daha dayaniklidir. Kimyasal yontemle elde edilir. Altin tozu
ve civa karigimi alagim; metal, cam ve pismis topraktan yapilmis nesnenin iizerine
striiliir, sonra firinlanir. Yiiksek 1sida civa buharlasip ugar ve geriye kalan altin,

nesnenin lizerine yaplslr.g7

¥Bkz. (23), KOROGLU,11.

®A.g.e.,11.

%Bkz. (8), AKYAY MERICBOYU, 37.
YAge., 37
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2. OSMANLI DONEMINDE KUYUMCULUK

Bin yillik bir gecmisi olan ve kokleri, M.O.III binlere kadar inen antik
kiltlirlere dayanan Bizans kuyumculugunun, son donemlerinde ¢cagdasi olan Anadolu
Selguklularin1  ve daha sonraki Osmanli kuyumculugunu teknik ve form
uygulamalarinda genis olctlide etkiledigi belirgindir.gBKanuni doneminde ve sonraki

yillarda Istanbul, diinyanin 6nemli miicevher tiretim merkezlerinden biri olmusgtur.*®

Osmanli her tiirlii maden ve siisleme teknikleri denenmis cesitli formlar
gelistirilmis, Osmanliya hazir-oturmus bir maden sanatt miras kalmistir. Biiyiik
Selguklu devletinin yikilmasi ve Islam maden sanatinin gerilemesinden sonra,
Anadolu ve Balkanlarda Osmanli Imparatorlugu yayilmaya baslamisti. Osmanl
devletinin kurulmasiyla Anadolu ve Balkanlardaki sanat doruk noktasina ulagsmstir.
Osmanli sanatkari, kendisine birakilan mirasi en iyi sekilde degerlendirmis, o miithis

zevkini, inceliginde dantel gibi isleyerek Osmanli dénemi Grneklerini yaratmisti.*®

Giineydogu ve Orta Avrupa’daki Ortacag zanaatkarlariyla il8ili olarak fazla
bilgi yoktur. Osmanlilar, tarihlerinin baglangicindan itibaren Anadolu kadar
Balkanlar’a yerlesmis olsalar bile, bugiine dek Osmanli zanaatkar orgiitlenmesinin
Ortagag donemindeki Sirbistan’in, Bulgaristan’in ya da XVI. yiizyilin ortalarindan
sonra Macaristan Orneginde, mesela dericilikteki tekniklerin Macar zanaatkarlarca
Ogrenildigi ve daha sonra Bat1 Avrupa’ya tasindigi anlagilmaktadir. Ancak, toplumsal
orgiitlenmeyle ilgili olarak, elimizdeki sinirli bilgiler, hem Miisliman hem de
gayrimiislim {iyeleri olan loncalarin varliginin ¢ok ender bir olgu olmadigi merkezi
Osmanli topraklarinin aksine, Macaristan’da 1526 ile 1688 arasinda bu iki grubun

kendi i¢lerine kapandigina isaret etmektedir. """

% A. TURE-Y. SAVASCIN, “Anadolu Takilar1 VI, Bizans Dénemi Takilar1”, 14.
*M.Y1lmaz SAVASCIN, “Osmanli Kuyumculugu I1”,136.

'Fulya BODUR, Tiirk Maden Sanati, 36.

1% Suraiya FAROQHI, Osmanh Zanaatkarlari, 65.
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Anadolu’dan Balkan {ilkelerine yerlestirilen Tiirkler, kendi kiiltiirlerini de
oralara gotiirdiiler. Yiizyillar boyunca bir arada yasamanin, karsilikli etkileme ve
etkilenmenin dogal sonucu olarak oralardaki etnik gruplarla Anadolu’dan gelen
Tirklerin kendi Kkiiltiirlerinin yaninda bir de birlikte yarattiklar1 ‘ortak Balkan

kiiltiirii” olusmustur.'*

Erken donem Osmanli madenciligiyle ilgili bilgiler ¢ogunlukla, Osmanli'nin
Ortagcag'da Sirbistan’da ve diger prensliklerde var olan oOrgiitlenme big¢imlerini
devraldiklar1 Balkanlar hakkindadir. Sirbistan’da maden isletilmesiyle ilgili
diizenlemeler XIII. yiizyila dayanir; bu kanunlar Osmanlica'da ¢ogu kez Sas
(Sakson) olarak tanimlanirdi. Ciinkii Sirp-Osmanli kanunlarinin birgogu ilk kez,
bugiin Orta Almanya’da bulunan Harz Daglarinda gelistirilen madencilik yasasindan
alinmisti. Bu diizenlemeler yiizyillar boyunca Orta ve Gilineydogu Avrupa’daki
madencilik bolgelerine tasindi. II. Mehmed (1451-1481) Balkanlar’daki fetihlerinden
sonra ayrintili nizamnameler olusturmus, bunlar halefi II. Bayezid (1481-1512)

tarafindan daha da gelistirilmistir. 103

Osmanlilarin sahip oldugu giimiis kaynaklarimin yer aldigi Balkanlar gibi
topraklarin da bu sanayide onemli merkezler arasinda yer aldigii unutmamak
gerekir. Tiirk egemenligi altindayken Balkanlar’da Uskiip, Pozega ve Belgrad’da
{inlii kuyumculuk atdlyelerinin bulundugu bilinmektedir. Bunlarindisinda Istanbul ve
Budapeste, Balkanlar’daki kuyumcularin ustaliklarini gelistirdikleri yerler olarak
kabul edilir.** Balkanlar’daki Novo Brdo 6nemli bir giimiis madeni merkezi olarak 1

Haziran 1455 ‘te Osmanlilarin eline ge(;mistir.lo5

192 Aydin OY, “Balkanlardan Tiirkiye’ye Tasinma Folklor Uriinleri Uzerine”, 221.
13 Bkz. (101), FAROQHI, 94.

1% Sabahattin TURKOGLU, Geleneksel Tiirk Sanatlari, 22-23.

1% Mihailo DINIC, Novo Brdo Kratak Istorijski pregled, 248.
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XV. ylizyiln ikinci yarisindan itibaren Balkanlar’daki altin ve giimiis
madenlerinin Osmanlilarin egemenligine girisi, kuyum isleri i¢in biiyiik kaynak
olusturmus, ayrica Balkanlar’daki Ragusa kenti atdlyelerinden kuyum isleri ve
kuyumcu ustalar1 Istanbul’a gelmistir.106 Onceleri buradan Istanbul’a pek ¢ok hediye
esya gitmistir. Yerel Ozelliklere sahip tiriinler yapan bu merkezler, Balkanlar’daki
diger kuyumcu merkezleriyle beraber sonralar1 Osmanli zevkine uygun formlar ve
desenlerle eserler {irettiler. Kuyumcu ustalarmin kimligi konusunda kaynaklardan
almman bilgilere bakilirsa, aralarinda Osmanli topraklarina yasayan Ermeni, Rum,
franl1, Arap, Slav, Yahudi gibi azinliklarin da biiyiik 6lciide yer aldig1 goriilmektedir.
Balkanlar’daki 6nemli kuyumculuk merkezlerinde ve Bizans’ta uygulanan sistemin
Osmanlilarinkiyle ilgisi bilinmiyor. Fakat II. Bayezid’den once yapilmis damgali
giimiis esya heniliz bulunamamistir. Giimiis damgalar yalniz bir standart garantisi
olmayip, ayni zamanda padisah tugrasini da tasidigindan tarihleme konusunda

yardimci olmaktadirlar.'%’

Osmanli doneminde Balkanlar’daki kuyumcular eski Bizans gelenegine
uygun olarak litiirjik (Kilise’yle ilgili) esyalar tiretiyorlardi. Fakat esyalardaki
bezeme Osmanhydl.lOBEvliya Celebi ve diger kaynaklardan edinilen bilgilere gore;
kuyumculukta kullanilan kiymetli taslarin biiyiik bir boliimii, imparatorluk sinirlar
igerisindeki bolgelerden gelmekteydi. Buna goére ziimriit Sivrihisar yakinlarindan,
akik Yemen’den, giimiis Giimiishane ve Balkanlardaki merkezlerden (Novo Brdo)
saglanabiliyordu. Yesim (Jad) Uzakdogu’dan, elmas Hindinstan’dan, firuze Nisabur,
yakut Seylan’dan getiriliyordu. Inci ise Hindistan ve Uzakdogu sahileri ile Kizildeniz
sahilindeki tilkelerden gelmekteydi.109 Osmanli miicevherlerinde de ¢ok renklilik
hakimdir. Ziimriit, yakut, safir, firuze, elmas, inci, mercan, yesim sedef ve akik en

sevilen taslardlr.llo

%Giil IREPOGLU, Bir imparatorlugun Gérkemi Osmanl Miicevheri, 102.
Bkz. (104), TURKOGLU, 23.

%A g.e, 35.

1% Sabahattin TURKOGLU, “Saray Kuyumculugu”, 15.

"9Bkz. (23), KOROGLU, 54;.
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XV. yiizyilin baglarinda miicevherde yeni bir zevk ortaya ¢iktmisti. Bu da tek
tasin kakilmasi veya taglarin yan yana konmasiydi. Moda, tas kesiminin ve
yontulmasinin gelismesiyle iliskiliydi. Artik metal bir ¢erceve olarak kullaniliyordu

ve taslar i¢in bir zemin olus‘curuyordu.111

3.1. Saray Kuyumculugu

Osmanl1 miicevher kiiltiirtinde takilar giyimin  vazgecilmez
tamamlayicisidir. **? Biiyiik imparatorluklar ¢agi diyebilecegimiz bu donem,
hiikiimdarlara ait esyalarin zenginligi ve gorkemiyle dikkati cekmektedir.**® Osmanli
geleneginde genis yer kaplayan miicevher, gerek padisahlar, gerekse padisahin
haremi ve yakin g¢evresi tarafindan sevilerek kullanilmistir.*** Tiim sanat dallarinin
zirveye ulastigt XVI. yiizyillda gerek takilarda, gerekse miicevher egyalarda
basyapitlarin iretildigi goriiliir.™® Osmanli sarayindaki miicevher kullanimi, Fatih
Sultan Mehmed’in istanbul’u fethinden sonra giderek artmis, 6zellikle ge¢ donemde

abartili bir hale gelmistir.™°

Osmanli miicevherinin g¢esitlenmesi kadar bicimlenmesi de, herseyden once
Saray’in yasam tarzi ve begenisiyle; devletin durumuyla paraleldir. Padisahlarin
yiiceligini vurgulamak amaciyla hazirlanan tasarimlarda yer yer ¢ok iri, ¢cok gosterisli
elmas, ziimriit, yakut ya da inciler kullanilmasina ragmen, tasarimci belli bir duruluk
ritmini yakalayabilmis; parlak taslarla ile degerli madenleri Osmanli begenisinde

biitiinlestirmistir."*’

"Bkz. (13), SCARISBRICK-OGDEN-LIGHTBOWN, 49.
"2 Giil IREPOGLU, “Osmanli’da Miicevher Gelenegi”, 79.
3 Esin ATIL, “islam Miicevherleri”,84.

4 Bkz (106), IREPOGLU 102.

"Bkz. (112), IREPOGLU, 80.

"% Giil IREPOGLU, “Osmanli Saray1’nda Miicevher”,23.
"Bkz. (112), IREPOGLU, 77.



Resim 1: Kanuni Sultan Suleyman't ogullar1 Bayezid ve Cihangir'in siinnet
diigiiniinde kendisine miicevherli bir kutu takdim edilirken gdsteren minyatiir.
Siileymanname'den Topkap1 Saray1 Miizesi

(TURKOGLU, 1987, 15)
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Osmanli padisahlar1 sanat ve sanatkara verdikleri destegin yani sira, bizzat
kendileri de bir sanat kolu ile ilgilenmislerdir. S6zgelimi Sultan 1. Selim (1512-1520)
ile Kanuni Sultan Siileyman’in (1520-1566) kuyumculuk sanatinda, Il. Bayezid
(1481-1512), I11. Ahmed (1703-1730), II. Mahmud’un (1808-1839) hat sanatinda, II.
Abdiilhamid’in (1876-1909) marangozlukta mahir olmasi padisahlarin bizzat
kendilerini herhangi bir sanat alaninda gelistererek sanati ve sanatkar

desteklediklerini gostermektedir.™*®

Osmanli Padigah1t Kanuni Sultan Siileyman’in tahta ¢ikigindan 6liimiine kadar
(1520-1566) gegen 46 yillik zaman diliminde, Osmanli Sanati, mimaride, siislemede
ve el sanatlarinda en yiliksek asamaya ulagmis, olgun ornekler Vermistir.119 Padisah
olup Istanbul’a gelince Trabzon’da sehzadeligi sirasinda kuyumculuk dersi aldig
hocasi Constantin’i Istanbul’a getirmis ve gerek kendisini, gerekse kuyumculuk
esnafin1 himayesine alarak onlara c¢esitli yardimlarda bulunmustur. Kuyumculugu
bizzat bilen ve uygulayan bu padisahin c¢aginda, bu meslek dalinda en yiiksek

seviyelerde oldugu ortadadir. (Resim 1.)*%

Evliya Celebi, XVII. yiizyilda Istanbul’da 3000 kuyumcu diikkan1 ve 5000
kuyumcu esnafi bulundugunu belirtmektedir. Celebi ayrica I. Selim ve Kanuni Sultan
Siileyman’in kuyumculuk sanatim1 6grendiklerini de ifade etmekte ve Istanbul’da
zaman zaman diger vilayetteki kuyumcularin katilimiyla birlikte, biiyiik olcekli

etkinliklerin diizenlendiginden bahsetmektedir.'*

18 Bahattin YAMAN, Osmanh Saray Sanatkarlari 18. Yiizyilda Ehl-i Hiref, 5-6.
9 Mehmet ONDER, “Kanuni Devri Sanati”, 11.

120 Sabahattin TURKOGLU, “Kanuni Sultan Siileyman Cagi Kuyumculugu”, 15.
“'Evliya CELEBI,Evliya CelebiSeyahatnamesi: istanbul , 574
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XVII. yiizyilda Istanbul’da kuyumcu esnafindan baska cevahirci bezirgan
esnafi, incici esnafi, cevahir kuyumcular1 esnafi, sikkezen basi esnafi, damgaci basi
esnafi, kuyumcu bilirkisileri esnafi, halis altin ve giimiis kezzabcilar1 esnafi,
miicevheratcilar, elmas tas edicileri, hakkak esnafi, kuyumcu kalemkarlar,
sirmakesler esnafi gibi degerli maden ve taslarla ilgilenen bir¢cok enafin varligi

miicevher iiretiminde grup calismasinin oldugunu géstermektedir.'??

“Giizel miicevherata Tiirkler biiyiik onem veriyordu. Tiirkiye deki
kuyumcularin elinde Fransa’dakilere kiyasla, daha ¢ok degerli tas vardi. Bu
kuyumcular Fransa dakilere gore taslart kesmede ve yerlestirmede daha
ustaydilar. »123
1526 yilinda yalniz Topkapi Sarayi’nda maash 58 zerger (kuyumcu), 22

zernigan (altin bezemecileri ve kakmacilari) ile 9 hakkak <;a11$rnaktayd1.124

Abdiilhamid’den 6nceki tiim padisahlarin kisisel esya ve miicevherleri bugiin
Topkapr Saray1 Hazinesi'ndedir. Ornegin, Abdiilaziz’in parmaginda siirekli tagidig

iri yakut tash yiiziigii bile hazine sergi salonlarindan iigiinciisiinde bulunmaktadir.*®

Osmanl takilar arasinda sorgug, hotoz, ziiliifliik, enselik, sa¢ bagi, gerdanlik,
igne, bros, kiipe, bilezik, yiiziik, miihiir, halhal, pazubent, diigme, zincir, saat,
kostek, kemer, kemer tokasi ilk akla gelenlerdir. '?® Osmanh begenisindeki gok
renklilik ve cesitlilik; birbirinden bagimsiz parcalarin bir araya getirilmesi egilimi,
miicevherin kullanim tarzinda da kendini gostermistir. Avrupa miicevher
gelenegindeki ayni motifi tekrarlayan takimlarin, sikligin tamamlanmasi igin
neredeyse bir zorunluluk olmasina karsilik, Osmanli miicevher geleneginde takilarin
mutlaka birbiriyle uyumlu bir takim olusturmasi gerekmez; farkli motifler sergileyen

parcalar her zaman sevilerek bir arada kullanilmugtir. %’

2A g.e., 574-582.

123 Metin AND, 16. Yiizyilda istanbul Kent-Saray-Giinliik Yasam,83.
12Bkz. (120), TURKOGLU, 17.

125 Cengiz KOSEOGLU, “II. Abdiilhamid’in Satilan Miicevherleri”, 32.
120 Bkz. (116), IREPOGLU, 23.

2" Bkz. (112) IREPOGLU, 81
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Osmanli kadmin karakteristik takilarinin birgok minyatiir ve tabloda oldukca
ayrintili yansitildigr goriliir; takilar kadin figiiriniin dogal tamamlayicist halindedir.
Levni’nin tek figiir caligmalarindan birinde, tiim kivrakligini sergileyen geng
rakkasenin yanagina dogru diisen, a¢ilmis yarim ¢igek bigiminde yerlestirilmis damla
zimrlitlerden olusan kiipeleri, dolama hotozunu siisleyen uzun balikeil tiiyleriyle
siislii: iki bliylilk murassa sorgucu, bileklerindeki {iger sira altin toptan olusan

bilezikleri ve altin yaldizli kemeri incelikle betimlenmistir (Resim:2).*?

Osmanli miicevheri, Osmanli Imparatorlugu’nun genisligi ve zenginligi
oraninda cesitli etkilesimlerle bicimlenmistir. Bizans, Iran, Hint, Arap estetiginin
yanisira Rus ve Avrupa estetiginden de etkilenmistir.*? XVI. ve XVII. yiizyillarda
klasik Osmanli motiflerinin agirlikta oldugu miicevherlerde, XVIII. yiizyilldan
itibaren, Bati etkileri kendini gostermeye baslamis, XIX. yilizyilda da bu etkiler daha

da belirginlesmistir.130

Klasik Osmanli sanatinda, o6zellikle XVI. yiizyilin ikinci yarisinda altin
is¢iliginin, kuyumculugun énemli bir yeri vardir.’*! Osmanlr’da miicevher kullanimi
son derece genis bir alana yayilir. Elbette en gérkemli miicevher takilar ve miicevher
esyalar padisahlar icin hazirlananlardir, ancak saray kadinlar1 ve devlet erkani da
miicevherden vazgegemeyenlerin basinda gelirler. Toplumun her kesiminde gecerli
olan ve giiniimiizde de siiren, diigiinlerde altin ve miicevher armagan edilmesi

gelenegi ise miicevher tliretimini az ya da ¢ok destekleyen unsurlardandir. 132

128 Bkz. (112) IREPOGLU, 83.

12 Bkz. (116), IREPOGLU, 23.

130 Bkz. (106), IREPOGLU, 103.
BIEiliz CAGMAN, “Osmanli Sanat1”
132 Bkz. (112) IREPOGLU, 77.
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Resim2: Danseden Kiz, Levni’ye ait minyatiir, 1720 civari, Topkap1 Saray1
Miize Kiitiiphanesi, H.2164 y.18a.

(CAGMAN-ATASOY, 1974)
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Resim 3: Gen¢ Kadi Abdullah Buhari’ye ait minyatiir(ayrintt), XV1II. yiizyilin ilk
yarisi, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi T 9364 y.10b
(IREPOGLU, 2002, 84).
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XVIII. ve XIX. ylizyillarda bas siisleri daha gdsterigli hale gelmis; serpuslar,
asirt irilikteki sorguclar, inci dizileri ve miicevher broslarla bezenmistir. Elmas,
ziimriit ve yakutlarla bezeli broglar da, hem bas1 6rten ipegin ya da dogrudan sagin
tizerinde, hem de giysinin gogiis kisminda kullamilmustir. Lale, giil, kabak cicegi,
menekse, karanfil ve cesitli ¢igek buketleri, ar1 ve kelebekler en ¢ok goriilen bros
bi¢imleridir. Takilarda Osmanlinin ince begenisini yansitan tasarimlar igerisinde
fantastik bir tasarim da “titrek” ya da “zenberekli” denen hareketli broslardir
(Resim:5). Bunlar, tasiyanin hareketine bagli olarak arkalarindaki spiral bir yayla
titrer ya da menteseyle sallanir ve gosterigli bir goriiniim saglarlar. Inci gévdel,
zumriit gozli kuglarin salindig1, zarif ¢igekler ve ince elmas damarli yapraklarin belli
belirsiz titredigi, omuzu ya da gogiis dekoltesini kaplayan genis dallar, Osmanl
miicevherinin gérkemini simgeler. Osmanli kiiltiiriiniin vazgeg¢ilmez formlar1 olan ay
ve yildiz da bag gogiis takilarinda, giiniimiize kadar, sevilerek kullanilmistir. XIX.
yiizyildan itibaren Avrupa taki modasinin etkisi, giderek agirligini artitmistir, fiyonk

bi¢imli broslar, bunun en tipik érneklerindendir.*?

Osmanl takilarindan broslarda ay ve yildiz, lale, giil, kabak ¢i¢cegi, menekse,
cicek buketleri, dallar, kus, kelebek, ar1 gibi doga motifleri, sik¢a goriilen motiflerdir.
Kiigiik miicevher cicekler, yalnizca basa veya giysinin iizerine degil, ince sag
orgiilerinin arasina da ilistirilmis, bdylece goriiniimiin tiimiinde hareketli piriltilar
saglanmistir. Bunlarin yani sira taslarla bezeli ya da incilerle oriilmiis tepelikler, uzun
saclarin iizerinden bele dogru salinan enselikler ile alin ilizerine ya da yiiziin iki
yanina sarkitilan miicevherler ziiliifliikkler, Osmanli kadin1 bas siislemelerinin en

onemlileri i¢inde yer alr.’®*

33Bkz. (106), IREPOGLU, 108.
34 Filiz CAGMAN, "Selguklu- Osmanli Dénemi Giyim-Kusam", 286
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Resim 4: Dal iizerinde kuslu bros. Ozel koleksiyon, XIX yiizy1l

(iREPOGLU, 2002

80)



Resim 5: Sallantil ¢igekli dal iizerinde kuslu bros. Ozel koleksiyon,
XIX yiizyil
(IREPOGLU, 2002, 80)
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Osmanli Padisah hazinelerinden giinlimiize gelen eserler arasinda degerli
taglarla siisli altin, yesim, necef (dogal kristal), porselen, tutya ve diger madenlerden
yapilmis Osmanli Saray kuyumculugunu, altin kakmacilifim ve tas isciligini
yansitan ¢esitli eser bulunmaktadir. Bu essiz kuyumculuk o6rnekleri Saray
hazinesinde olduk¢a 6nemli bir grup olusturmasina karsilik, Tiirk kuyumculugu altin

isciligi konusunda arastirma yok denilecek kadar azdir."*
3.1.1. Ehl-i Hiref I¢indeki Kuyumcu Ustalar1: Cemaat-i Zergeran

Istanbul’a gelince; Evliya Celebi’den de anlasilacagi gibi bedestende
teskilatlanip icra-1 sanat eden kuyumcu esnafinin disinda saraym Ehl-i Hiref
teskilatinda da seckin kuyumcular ¢alismaktaydi. Bunlar imparatorlugun g¢esitli
bolgelerinden getirilen ve Istanbul’da yasayan sanatkarlarin en usta olanlar
arasindan secilmiglerdir. Nitekim yalniz Misliman ve Tiirk degil, Rum ve
Yahudilerin 6zellikle Tebrizli ve Bosnalilarin da bu esnaflar arasinda yer aldig

gén’ilmek‘[edir.136

Anlasildigi kadartyla 1500 yili civarinda Istanbul, Bursa ve Edirne’de var
olan zanaatkar gruplarinin “ehl-i hibre” diye bilinen temsilcileri, kadinin 6niine
cikarak, kendi zanaatlarinin adetlerini ve standartlarini anlatabiliyordu. O dénemde
zanaatkarlar igin kullanilan terimler oldukca basitti; mesela, Istanbul’u kapsayan
1501 tarihli Thtisap Kanunnamesi genel olarak zanaatkarlar i¢in bir keresinde ehl-i
hiref terimini kullanmistir. Osmanli payitahtinin kadisina ve muhtesibine génderilen
fermanlarda ise “ehl-i sanat” ve “ehl-i suk” terimleri de, muhtemelen esanlaml
olarak, en az bir kere ge¢mistir. Daha sonraki dénemlerde loncalarin adi olan sanat
ve hirfet terimleri XVI. ylizyilin en basinda, sadece zanaati ifade edecek kadar genis
bir anlamda kullaniliyordu. 1501 tarihli kanunnamede, “ehl-i hibreye” birkag
deginme disinda, bizim i¢in zanaatkar Orgilitlenmesinin en dnemli gostergesi olan

lonca yoneticilerinden hic s6z edilmemektedir. */

35 Filiz CAGMAN, “Serzergeran Mehmet Usta ve Eserleri”,51.
3% Bkz. (120), TURKOGLU, 16.
3'Bkz. (101), FAROQHI, 71.
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“Cemaat-i zergeran-1 hassa” seklinde yazilan grubun adi 1558 tarihli defterde
“cemaat kuyumcular ” seklinde yazilmis olup, 1791 tarihli defterde grubun adinin
yanina “kuyumcu” ifadesi derkenar olarak yazilmistir. Zergeran, halk dilinde

savatcilar olarak da bilinen kuyumculardlr.138

“Ehl-i hiref” tamlamasini olusturan “Ehl” ve “Hiref” kelimeleri aslen Arapca
kokenlidir. “ Ehl” Arapga sozliiklerde aile, akraba, asiretgibi anlamlara gelirken,
Osmanlica soOzlikklerde sahip, malik, sakin, muktedirgibi anlamlarla ifade
edilmektedir. “Hiref” sozcligli Arapca meslek, sanat, adetanlamina gelen hifre
kelimesinin ¢oguludur. “Hirfet” Osmanlica sozliikklerde sanat, ge¢inmek amaciyla
yapilan i anlamina gelen “kesb i kar” olarak ifade edilmektedir. Ayrica esnaf ve
sanatkarlar i¢in ““ erbab-1 hirfet” tamlamasi da kullanilmistir. Su halde “Ehl-1 Hiref”
kavramini giiniimiiz Tiirkcesiyle sanat sahibi, sanatta muktedir olan kisiler seklinde
ifade etmek miimkiindiir."**Osmanli devleti, el sanatlarina diger sanatsal faaliyetlere
de kurum olarak destek vermistir. Ehl-i hiref kurumu devletin el sanatlarina vermis
oldugu destegin en giizel 6rnegidir. Yonetim, iilkenin 6nde gelen sanatkarlarini

kurumsal bir ¢at1 altinda toplayarak onlara maas baglamustir.**°

Saray disindaki sanat¢ilar da saray icin ve saray zevkine uygun esyalar imal
etmislerdir. Sarayda diger sanatkarlar gibi kuyumcular da Ehl-i Hiref teskilatina
bagliydilar. Bunlardan altin isciligini yapanlara “zergeran”, altin kakma yapanlara
“zernisani” ve kiymetli tag yontuculugu ile diger kuyumculuk isleriyle ugrasanlara
ise “hakkakan” deniyordu. Bu ustalarin yaptigi iiriinler genellikle ortak o6zellikler
gosterirler. Sayilar1 zamanla degisen saray kuyumcular1 6zellikle XVI. yiizyilda bir
ekol yaratarak ustiin nitelikli eserler meydana getirmislerdir. Bunlardan en {inliisii
Mehmet Usta’dir. Buna ragmen Osmanli doneminin iinlii madeni esya ustalari
konusunda derinlemesine bir bilgiye sahip degiliz. Zira imzali eserler asgari

seviyededirler.**

¥Bkz. (118), YAMAN, 58.

A g.e., 9.

A ge., 4

1 Bkz. (104), TURKOGLU, 19.
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Resim 6: Cars1 kuyumculari alay1, Surname-i Humayun'dan, 1582 TSMK, H. 1344 y. 80a
(CAGMAN, 1993)
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Topkap1 Sarayi arsivinde Ehl-i Hiref, takdim ve in’amlara ait en eskisi H. 932
/ M. 1526’dan once olmak iizere bir¢cok defter bulunmaktadir. Bu defterlerde
ustalarin, ¢iraklarin isimleri, geldikleri yerler, aldiklar1 yevmiyeler, yaptiklar isler,
bayramlarda takdim ettikleri eserler ve bunlara kars1 aldiklar ticretler gibi el sanatlari
tarithimizi aydinlatacak bir¢ok bilgileri icermektedir. Bu defterlerin incelenmesinden
16. yiizyil ortalarina kadar ehl-i hiref teskilatinda ¢alisan Anadolu ve Rumeli
kokenlilerin ¢ok degisik yerlerden geldikleri, buna ragmen, esas sanatkar ziimresini
teskil eden 6ziin Fatih Sultan Mehmed’in ve agirlikli olarak Yavuz Sultan Selim’in
ve Tebriz’den getirdigi ustalar ve onlarin yetistirmeleri oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla 60-70 yil gibi kisa bir zamanda Osmanli el sanatlarinin klasik devrinin

ortaya ¢ikisinin hazirlayici sebebinin ne oldugu anlagilmaktadir.**?

Erken tarihli belgelerde ¢ogunlukla sanatkarlarin isimleri ile birlikte sehri
milliyeti yazilmistir. S6zgelimi, 1545 tarihli 776 calisanini bulundugu ehl-i hiref
defterinde 510 kisinin sehri ve milliyeti belirtilmistir. Devsirme olarak gelenler
Hamza Nemge, Ferhad Macar, Yusuf Bosna, Kasim Giircii, Hiiseyin Hirvat gibi

geldikleri bolgeler belirtilerek yazilmislardir.*®

XVI. ylizyilin ortalarinda Ehl-i hiref’te kayith calisanlar arasinda Balkan
kokenli olanlarin ¢oklugu dikkat ¢ekmektedir. Bu tarihte Bognaklar 153 calisaniyla
ilk sirada yer alirken, onlar1 44 calisaniyla Nemgeliler, 41 calisamiyla Frenkler takip
etmektedir. Yeni fethedilen yerlerden teskilata eleman alimi1 dikkat ¢eken bir diger

husustur.**

Bu zanaatkarlarin ¢ogu ¢irak yetistiriyorlardi ve ¢iraklarin bazilar1 de saray
zanaatkarlarinin ogullariydi. Dolayisiyla sahislar ilkesel olarak 6zel becerileri
nedeniyle padisahin hizmetine alinsalar da bu, herhangi bir uzmanlikta saraya hizmet
eden bir aile geleneginin olusmasini engellemiyordu. Bu kisilerden bazilar1 kendileri

ve soylarindan gelenler icin seckinler arasinda bir yer edinmislerdi.

2 Ali Haydar BAYAT, “Osmanli El Sanatlarinin Gelismesinde Ehl-i Hiref'in Rolii ve
Kimligi”, 669.

“3Bkz. (118), YAMAN,20.

YiA.g.e., 20.
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Ornegin, Kiitahyali Dervis Mehmed Zilli bir kuyumcu olarak XVI. yiizyilda
padigsahin hizmetine girmis ve Abaza bir kadinla evlenmisti. Kadinin akrabas1 Melek
Ahmed Pasa ¢ok parlak bir kariyerin ardindan sadrazam olmus, Dervis Mehmed’in
evliliginden bir oglu da Sultan IV. Murad (1623-40) doneminde icoglani olarak
saraya girmisti. Bu gen¢ adam, daha sonra iinlii bir gezgin yazar olacak Evliya

Celebi’ydi.'*

Saraya bagli sanatkar sayis1 zaman zaman degismistir. Bir¢ok konuda oldugu
gibi bu konuda da daha ¢ok imparatorlugun refah devirleriyle duraklama ve
giicstizlik donemleri burada da etkili olmustur. Sarayda calisan sanatkarlarin sayisi
bu durumu uygun olarak son zamanlarda biiyiik 6l¢iide azalmistir. Bu say1 birgok
kaynaga gore XVI. ylizyilda iki bin, XVIII. ylizyilda ikiyiiz civarindadir. XVIII. asir
ortalarinda sarayda sadece 7 adet zergeran (kuyumcu) oldugunu goriiyoruz. Ayni
yilda sorgug ustasi hi¢ bulunmamaktadir. Osmanli devletinin XIX yilizyildaki durumu

g0z Online alinirsa bu sayilarin daha da azaldigini anlamak zor degildir.146

XVI. ylizyilda toplumda 110 ¢alisana kadar ulasan ehl-i hiref kuyumcularinin
sayisi, XVIIIL. yiizyilin baginda 6’ya kadar diismiistiir. Ancak 1722 tarihinden sonra
kuyumcu sayis1 biraz artarak 9’a ¢ikmis ve ehl-i hirefle ilgili tespit edilen en geg
tarihli defter olan 1796 tarihine kadar 9 kisilik kadroyu korumustur. XVIIL. yiizyil
ehl-i hiref teskilatinda, biinyesinde gayrimiislim bulunduran nadir gruplardan biri de
kuyumculardir. Genellikle gruba yeni biri katildiginda listenin en sonuna yazilmas,
diger isimler bir st siraya kaydirilmistir. Ancak Yahudi ve zimmiler grupta her
zaman en sona yazilmigtir. Gruba yeni biri geldiginde zzimmi ve Yahudiler tekrar
sona kaydirilmistir. XVIIL. ylizyilin basinda 8 c¢alisan1 olan zergeran grubunun
calisan sayis1 bir ara 6’ya kadar diismiistiir. Ancak 1722 tarihinden sonra kadrosu 9’a
¢ikmis ve bu kadroyu ylizyll sonuna kadar korumustur. Grupta gayrimiislim

calisanlarin ¢coklugu dikkat cekmektedir.'*’

Bkz. (101), FAROQHI, 103.
“*Bkz. (102), TURKOGLU, 14.
“Bkz. (118), YAMAN,60.
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Ozellikle XVI. yiizyillda ehl-i hiref teskilitina alinanlarin ¢ogunlugunun
devsirme oldugu goriilmektedir. S6zgelimi 1526, 1545 ve 1558 tarihli ehl-1 hiref
defterindeki ¢alisanlarin isimlerine bakildiginda, bu kisilerin % 60-70’inin Anadolu
disindan ve agirikli olarak Balkan {ilkelerinden olmasi devsirme geleneginin o
donemde ciddi anlamda uygulandigini gostermektedir. Bu kigilerin isimleri
yazilirken baba adlart ile degil, Kasim Arnavud, Ferhad Bosna, Mustafa Frenk,
Pervan Rus, Yusuf Macar, Yahya Nemce Orneklerinde de goriildigi gibi
sehri/milliyeti ile yazilmislardir. Ancak XVIIIL. ylizyil defterlerinde calisanlar, ¢ok
azi harig, tiimiiyle baba adlan ile yazilmistir. Baba adlarinin da Miisliiman ismi
olmast bu donemde teskilata devsirme alma geleneginden vazgeg¢ildiginin agik bir

kanrtidir.2*

Saray sanatkarlarmin c¢aligtiklar1 yerler agikliga kavusturulmamis hususlar
arasindadir. Sayilarinin XVI. yiizyilda 700’4 ge¢cmesi, hatta 1596 yilinda 1400’e
cikmast ehl-i hiref sanatklrlarinin tamaminin sarayda iskdninin  miimkiin
olmayacagimni diisiindiirmektedir. Bununla birlikte saray icinde calisan grup ve
sanatkarlar da vardir. S6zgelimi saraya bagli, ii¢ nakkashanenin varligina dair bilgiler
bulunmaktadir. Bunlardan biri sarayin birinci avlusunda giiniimiizde Arkeoloji
Miizeleri ek binas1,'*® digerleri ise sarayin diginda Adliye Sarayi’nin (Dariilfunun’un)
meydana (Hipodrom) bakan kisminda yer alan Arslanhanenin st kati ve yamdir.
Evliya Celebi buradaki yer i¢in “Arslanhane'nin st tarafindaki kat kat kargir
hiicrelerde otururlar” ifadesini kullanmaktadir.” Hatta saray i¢inde bizzat kendisine
0zel ¢alisma mekani olan sanatkarlarin olduguna dair bilgiler de mevcuttur. Bunun
disinda kuyumcular, hakkaklar ve zerduzlarin ¢alistiklart mekanlarin sarayin birinci

avlusunda oldugunu ifade edilmektedir.**

8A g.e., 134,

“9Bkz (131), CAGMAN, 98
*0Bkz (121), CELEBI, 612
1Bkz. (118), YAMAN,16.
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Kaynaklardan Saray kuyumculari olan zergerlerin, kiymetli tag yontucu ve
yerlestiricisi olan hakkahlarin ve altin iplikle el islemesi yapan zerduzlarin

atOlyelerinin Sarayin birinci avlusunda oldugu anlagilir.*®?
3.1. 2. Serzergeran Mehmed Usta

Mehmed Usta’nin imzal1 eserlerinden 1588 yilinda Saray serzergerani yani,
kuyumcubasi oldugu anlasilir. Kabe i¢in yaptig1 kilit ve anahtardaki imzasindan da
baba adinin imad oldugu anlasilmaktadir. Ug 6nemli esere imzasmi atmis olusu,
onun saray kuyumculari arasinda 6zel bir yeri oldugunu gosterir. Yaklasik
tarinlerdeki ehl-i hiref maas defterleri incelendiginde, Mehmed Usta hakkinda biraz
daha bilgi edinilebilmektedir. 1566-1596 yillar1 arasina ait maas defterleri yoktur. Bu
donemden bilinen en erken defter 1004 Resen (1596 Mart, Nisan ) tarihlidir. Cemaat-
i zergeran’in basinda “Mehmed Bosna” adi geger. Masar 1005 (1596 Agustos-Ekim)
tarihli maas defterinde de Mehmed Bosna adi serzergeran, yani kuyumcubasi olarak
gecer. Bu deftere gore 55 usta, 55 ¢irak olmak {izere toplam 110 zergerin bulundugu
anlasilir. Ayrica hakkak ve zernisanlarin adlart da verilir. Daha sonraki maas defteri
Sultan I. Ahmed doneminden olup, 1014 Masar (1605 Mayis-Temmuz) tarihlidir.
Serboliik olarak Mehmed Bosna adi en basta gecer. Zergerler 40 usta, 38 cirak olmak
tizere toplam 78 kisidir. 1015 Recep (1606 Agustos-Ekim) tarihli ehl-i hiref maas
defterinde Mehmed Bosna adi yoktur. Kuyumcubasilik gorevi serboliik oldugu
belirtilen Cafer Bosna adli sanat¢iya gecmistir. Bu belgeler Mehmed Usta’nin
Bosnal1 oldugunu, Ehl-i hirefin zergerler boliiglinde, en ge¢ 1588 yillindan itibaren
kuyumcubasi olarak gérev yaptigini, Sultan III. Mehmed (1595-1603) déneminde de
bu gorevini siirdiirdiigiinii gosterir. Maas defterlerinden anlasildigina gére sanatgi
Sultan I. Ahmed'in (1603-1617 ) saltanatinin ilk yillarinda, en ge¢ 1606 Agustosu'na

kadar kuyumcubas1 olarak gallsmlstlr.153

2 Filiz CAGMAN, “Saray Nakkashanesinin Yeri Uzerine Diisiinceler”,39.
%3Bkz. (135), CAGMAN, 63-64.
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Urettigi eserler ve ehl-i hiref defterlerinden edinilen bilgiler dogrultusunda
Mehmed Usta’nin Osmanli Saray kuyumculugunda 6zel bir yer oldugu anlasilir.
Ozellikle altin isciligindeki kabartma teknigi ve savat uygulamasindaki basarisiyla
dikkat ¢ceken sanat¢inin degerli taglar 6lciilii bigimde uyguladigi, ziimriit ve yakutun
yanisira nadiren elmas kullandig1, degerli tastan ¢ok zarif ve ustaca altin is¢iligi ve
savata yer verdigi goriiliir. Kullandigi motifler ise, XVI. yiizy1ll Osmanli sanatina

(13

0zgii, “saz” islubunun ana temasi olan hatayi c¢igcegi ve yapraklar sanatinda
kuyumculukta kisisel uslubunu ortaya koyan ve XVI. yiizyil son ¢eyreginde Osmanli

kuyumculugunu yonlendiren 6nemli bir sanat¢1 olarak dikkat ¢eker.™

Sultan III. Murad’in saltanat1 sirasinda (1588 yilindan itibaren) serzergeran
olan ve goérevini Sultan III. Mehmed’in (1595-1603) saltanati sirasinda ve Sultan I.
Ahmed (1603-1617) zamaninda 1606 yilina kadar siirdiiren Bosnali Mehmed Usta,
imzali eserleriyle bu parlak donemin bir simgesidir. Topkapi Sarayr Miizesi
koleksiyonundaki 1587 tarihli I1ll. Murad Divani1 kabi (2/2107) ustanin imzali
eserlerindendir.Mehmed Usta, imzasiz olan, ancak ayni teknik ve iislubu siirdiiren
eserlerinde de, altin lizerine kabartma teknigi ve savatlama konusunda ¢ok ince bir

155

iscilik  sergilemistir. Sanat¢i  bazen zeminin, bazen de motiflerin

renklendirilmesinde kullanildig1 savat ve kalemkar igindeki ustalifiyla inanilmaz

incelik ve zerafette eserler yapmustir. 16

Mehmed Usta’nin adinin yer aldigi eserler arasinda, 1588’de Sultan III
Murad’in divani i¢in hazirlanmis bir kitap kab1 da bulunmaktadir. Kabin dis yiizeyi,
taslarla bezeli ve savath ya da ajurlu ve ipek kumas ile astarli altin levhalarla
kaplidir. Erken donemlerde ¢ok 6ne ¢ikan graniilasyon teknigi ve biikiilmiis tellerin
yerini, daha karmagik bezemeler, {ist liste yerlestirilmis ¢igek dallarindan olusan
kivrimlar, ortasi tash ¢igekler almigtir. Mehmed Usta tarafindan yapildigi sanilan son
eserlerden biri, 1603-1604’te Osmanli yonetimindeki Erdel (Transilvanya) Prensi

Istvan Bocskay igin yapilmis olan olaganiistii bir altin tagtir.

15 Bkz. (135), CAGMAN,67.
Bkz. (106), IREPOGLU, 106-107
%%Bkz (131), CAGMAN,
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Inci, yakut ve ziimriitlerle bezeli ve savatli olan bu altin eser, bi¢imi agisindan
Avrupa taclarin1 andirmakta, ¢igek desenli bezemeleri acisindansa Osmanli saray

iisliibunun 6zelliklerini taslmaktadlr.157

3.2. Halk Kuyumculugu

Anadolu'nun g¢esitli bolgelerinde tiretilmis ve bu yorelerin adlariyla taninan
halk isi 6rneklerin yapiminda, her doneminde tercih edilen madenler giimiis, bakir ve
piringtir. Dévme ve kalip yoluyla hazirlanan bu eserlerin iizerleri genellikle altin,
mercan ve emay ile renklendirilirdi. Bu yolla yapilmis kemer, tepelik ve cesitli

. - , . . 1. 158
takilar Osmanli sanatcilarinin ince sanat zevkinin en giizel gostergeleridir.

Osmanli doneminde, saray icin tiretilen takilarin taklidi olan benzer takilari

159 Halk icin iretilen taki ve

kullanmak halk arasinda yaygin bir aligkanlik olmustur.
diger esyalarin daha ¢ok bakir, bronz ve demirden yapilmis olduklar1 goriillmektedir.
Hatta giinliik hayatta saray ve c¢evresindekilerin dahi bakir ve bronz esyalar1 biiyiik

Olclide kullanmiglardir. Bunun en 6nemli sebebi siiphesiz ekonomik nedenlerdir.*®°

Daha bir¢cok konuda oldugu gibi yoksul kadinlarin kiyafetlerine dair bilgi
bulunmamaktadir. Basa hotoz takmak da yaygindi. Hotoz yapmak icin ¢ogunlukla
basa bir fes ya da tepelik konur, sonra bunun iistiine islemeli bir kumas Ortiiliip

miicevherli bir igneyle tutturulurdu.*®*

'Bkz. (113), ATIL, 84.

8Necdet SAKAOGLU-Nuri AKBAY IR, Osmanli’da Zanaatten Sanata, Sanatlar ve
Sanatkarlar, 99.

*Tevhide OZBAGI-EmelERKAPLAN, “Osmanli Dénemi Bursa Takilaridan Ornekler”
1204.

Bkz. (104), TURKOGLU, 23.

1! Suraiya FAROQHI, Osmanh Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortacagdan 20.Yiizyila,
125.
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Bursa’daki tereke defterlerine gore kadinlarin biraktig1 miraslarda her zaman
miicevherat yer almamaktadir. Boyle bir liiksii bulunanlar ise miicevher olarak daha
cok altin ya da giimiis kiipeyi tercih etmislerdir. Hali vakti daha yerinde olanlarin
incili kiipeleri vardi (inci en sevilen miicevherdir). Bu miicevherler herhalde
Bahreyn’den geliyordu. Buna karsilik ucuna Kuran ya da muska mahfazasi takili
gerdanliklarin sayis1 ¢ok azdir, yiiziige de ¢ok ender rastlanmistir; basa takilan
ziynetler ise bugiine kadar incelenen kadin terekeleri arasinda hemen hi¢ yoktur.
Buna karsilik hali vakti yerinde Bursali kadinlarin degerli madenlerden yapilma
kemerlere merakli oldugu goriilmiistiir. Glimiis kemerler kadar, tokalar1 glimiisten ya

da altin kaplama olan kumas kemerler de saptanmistir.

Bu tiir kumas kemerlerin ¢cogu altin ve giimiis islemeli olmakta, arada bele
islemeli bir sal da baglanmaktadir. Altin ve giimiis isleme bazen giysilerde, yastik
yiizlerinde ve daha baska kumaslarda kullanilmaktadir. Bu tiir esyadan gliniimiize
kalmis olanlarin sayisi ¢ok azdir; miizelerde goriilebilen 6rnekler ise ya saraydan
gelme esyadir, ya XIX. yiizyll gibi ge¢ bir doneme aittir ya da yakin zamanda
degisiklige ugrayip bugiinkii bi¢imini almistir.(Resim:7) Ama ‘her giin takilacak’
ziynet esyast lireten sanatcilar belirli bazi motifleri kusaklar boyu tekrarlamislardir,
bundan dolayr da XIX. ya da XX. yiizyilda yapildig1 halde; tipatip Bizans donemi
orneklerine benzeyen kiipelerle karsilasilabilir. Bu agidan baktigimizda, eldeki
olanaklarin sinirliligina kargin, XVIII yiizyillda yasamis kentli bir kadinin kullandigt

miicevherler konusunda bir 6l¢iide fikir sahibi olunabilmektedir.*®2

%2A.0.e., 123.
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Resim 7: Tiirk Giysileriyle Gen¢ Hanim,Liotard
(GURTUNA, 1999)
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4.0SMANLI VILAYETi BOSNA'DA KUYUMCULUK

Bosna-Hersek'in ne Ortagag ne de Tiirk donemindeki kuyumculuguyla ilgili

163 _
Bosna Hersek'te iki savas

genel ya da kapsamli bir ¢aligma bulunmamaktadir.
arasindaki donemde Bosna Hersek bolgesi kuyumculugu hakkinda oldukg¢a az
arastirma yapilmistir.  Avusturalyali otoriteler Saray Bosna'da Ulusal Miize'de
kurduklar1 arastirma merkezinde, tarih oOncesi ve klasik arkeolojide Onemli
arastirmalar yapmig olmalarina ragmen, Gliney Slav kuyumculugu hakkinda pek
fazla arastirma yapmamuglardir. Yapilan aragtirmalar Glasnik Dergisi‘nde
yayimlanmistir ve bu donemde Giiney Slav takilar1 hakkinda oldukc¢a az bilgi
bulunmaktadir. ** Bosna Hersek'teki zanaat faaliyetleri hakkinda en iyi ve en
kapsamli ¢alisma Profesér Hamdiye Kresevlyakovi¢ tarafindan, oOzellikle
Saraybosna’daki el sanatlar1 ve zanaatkarlar1 hakkindaki ¢calisma da Vladislav Skari¢
tarafindan yapilmigtir, her ikisi de Saraybosna’nin geg¢misini arastiran degerli
aragtirmacilardir. " XIV. yiizyilin ikinci yarisma kadar taki yapan ustalarin kim

olduklar bilinmemektedir. Muhtemelen iiriinler 6zel evlerde iiretiliyordu.*®

Balkanlarda korunan en eski miicevher parcalar1 Paleolitik doneme
tarihlendirilir ve bunlar hayvan disleri ve kemikleri, tas ve deniz kabuklar1 gibi
donemin belirgin materyallerinden yapilmistir. Bununla birlikte Paleolitik donemde
muhtemelen kiirk, kus tiiyleri ve farkli meyveler miicevher gibi bi¢imlendirilip

kullamlrms‘ur.167

%Bkz. (45), KRESEVLJAKOVIC, 110.

*Jjovan KOVACEVIC, “Srednjovjekovna Nognja Balkanskih Slovena”,17.

1% petar MOMIROVIC, “Prilog Proudavanju Sarajevskih Kujundzija”,199.

1%3alih KULENOVIC, “Nakit u Sjeveroistoénoj Bosni od Praistorije do Prve Polovine XX
Vijeka”, 245.

1" Dragica Zivkova, “The Ottoman Coins- Part of the Folk Jewellery”, 172.
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Erken Tas devri plakali oval veya daire seklinde hamayli / muskalar, kabuk
ve tasta yapilan kolyeler giiniimiize kadar ulasmistir. Tung devri bagindan itibaren
eski Yugoslavya bolgesinde taki {iretimi canlanmis ve yilizyillar boyunca da
gelismistir. Geg Tung cagindan itabaren bronz tellerle yapilan kiigiik fibulalar,
[liryalilarin karakterisitik takilari olarak meydana ¢ikmis, Demir caginin gelisme

zirvesinde ise fibulalar biiyiik boyutlarda iiretilmistir.

Eski Yugoslavya'da bulunan, Roma donemine ait takilar genel olarak orta
siif i¢in tiretilmislerdi bundan dolay1 gorkemli takilara oldukca az rastlanir. Takilar
daha cok altin, degerli renkli tas ve inciden iiretiliyordu. Ill. ylizyilda Keltler eski
Yugoslavya bdlgesine yeni elementlerle birlikte geldi. Ozellikle algak kabartma, at
bas1 siislemeli bronz kemer tokalar1 olduk¢a dikkate degerdir. VI. yiizyilin ikinci
yarisinda yeni go¢ dalgasi ile Eski Yugoslavya bolgesine Avarlarla birlikte Slavlar da
gelmistir. Boylece Karadeniz bolgesindeki takilar da bu bolgeye ulasmistir. VII. ve
VIII. yiizyil buluntularinda Avar-Slav ve Bizans kiiltiirline ait izler goriilmektedir.
Graniil-giiverse tekniginde ters piramit formlu penezler ile yapilan kiipeler, Bizans'ta
tizim (bombeli) ve yildizli formlu penezler ile yapilan kiipelerin bu dénemin
karakteristik kiipeleri oldugu anlasilir.*®®XI ve XIL vyiizyilda Sirp takilari, yiiksek
kalitedeki Bizans takilarinin dokiim teknigi ile yapilmis, disiik kalitedeki taklitleri

olarak ortaya ¢ikar.'®

Bulgular IX. yiizyildan itibaren daha zengin ve ¢esitli hale gelir. 1X- XII
yiizyildan takilarin, tipolojik ve kronolojik farklilagma imké&ni sunuyor olmasi
vurgulanmalidir. Ayrica, Ge¢ Roma ya da Cermen doneminin karakteristik
siislemelerinden fibula ve tokalarin arttk Bosna-Hersek bolgesinde pek fazla
goriilmedigini belirtmek gerekir. Bu, mehtemelen yeni kostiimlerde cok sayida

kullanilan diigmeler sebebiyledir.'"

% Anonim, Likovna enciklopedija Jugoslavije 2, “Nakit”, 417.

**Bojana RADOJKOVIC, Srpsko zlatarstvo XVI i XVII veka, 14.

0 Nada MILETIC,Nakit u Bosni i Hercegovini od Kasne Antike do Najnovijeg Doba,
10.
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XI-XV. vyiizyillar arasinda takilar, Ozellikle koruyucu giiglere sahip
olduklarina inanildiklart i¢in yaygin bir bicimde kullanilmistir. Yiizeylerine ¢izilen
cesitli sembollerle koruyucu olduklarina inanilan Bazi taslara; yliziik, bros ya da
pandantiflerde ¢ok sik rastlanir. Hanedan armali, miihiir yiiziikler bu donemde en ¢ok

ragbet goren yiiziikler olmustur.'"*

Bosna Hersek'te kuyumcu kelimesinin kullanimi Osmanli fethi sonrasinda

baslamustir.*? Tiirk kaynaklarinda kuyumcu Fars¢a adi1 zerger olarak gecer. 173

Slav kuyumculuk ftiriinleri hakkinda tiim 6nceki bilgiler, yabanci kuyumculuk
tirtinlerinin bir ithalati oldugu yoniindedir. Dalmagya kentlerinin X-XII. yiizyillarda
gelismesi kuyumculuk iiriinlerine olan talebi de muhtemelen biiyiik dl¢lide arttirmis
diger taraftan yerel kuyumcularin tiim talepleri 6zellikle liiks bir {iriinii hazirlamak
icin yeterince gelismis olmadiklart bilinmektedir.Ancak Giiney Slavlarda
kuyumculugunX]l. yiizyildan daha da erken oldugunu gosteren arkeolojik malzemeye
(takilar) bakildiginda, Ilirya'dan daha eski taki formlari, formun siirekliligi ve bir

siirii tak1 yapma sekli goriilebilir.*™

XIV ve XV. yiizyilda Sirp maden sanatlarinda, Bat1 etkisinin yani sira
igerisinde Dogulu unsurlar barindiran Bizans sanatinin da etkisi goriilmektedir. XV.
yiizyilin ikinci yarisinda Balkanlardaki ustalarin eserlerinde, Osmanli sanatindan

alinan birtakim motifler kullanilmaya baslanmlstlr.l75

"1Bkz (168), Anonim, 418.

1’2 Bkz (78), VLADIC — KRSTIC, 95.

13 Bkz (45), KRESEVLJAKOVIC, 110.

174 Bkz (164), KOVACEVIC,97.

' Bojana RADOJKOVIC, Tursko-Persijski uticaj na Srpske Umetnicke Zanate XVIi XVII
veka, 120.
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176 R omali

Bosna’da mineral zenginligi antik ¢aglardan beri somirilmistiir.
sair Marcial Bosna'nin altin zenginliginden bahsetmistir. M.S. IX. yilda, Vibius
Bosna'da yerlilerce istismar edilen madenler gordiigiinden bahserder.'”” 7. Ekim
1339 yilinda imzalanan Ban Kulin Anlasmasi'nda ilk defa Bosna madenlerinden
bahsedilmistir. Bu anlagsmada Trogirlilere ticari 6zgiirliikler verilmis boylece Trogirli
tiiccarlar mallariyla birlikte glivenli bir sekilde, serbest hareket etme imkani elde

e‘[mislerdir.178

Novobrdo madenleri ile rekabet eden Srebrenitsa'nin giimiis madenlerine ilk
defa 1376 yilinda rastlanilmaktadir. Madenin yani sira bu donemde darphanede
sikke de darp edilmeye baslanmistir. Bu darphanelerde ilk ¢alisanlarin Venedikliler
ve Italyanlar oldugu bilinmekte olup, sonrasinda yerli halktan ustalar da darphanede
sikke darp etmeye baslamistir. Bu yiizden Sirp sikkeleri, Venediklilerinkine

benziyordu.'”

Ban Stephen II, Kral Tvrtko I ve onun halefleri doneminde Bosna’da,
madenciligin ve ticaretin gelismesiyle zanaatkarlar kiy1 kentlerinden daha cok da
Dubrovnik’ten geliyordu. 1325’te Bosna’da bir kuyumcudan bahsedilir ve 1345°te de
bir kuyumcunun hizmetgcisi ile birlikte Bosna’ya gelisinden s6z edilmektedir. Kiy1
kentlerinden zanaatkarlari; Bosna'nin madenleri ve Praga, Gorajde, Zvornik,
Srebrenitsa, Visegrad, Visoko gibi gelisen meydanlar1 cekiyordu. Ozellikle
Srebrenitsa kuyumcular i¢in ¢cekim merkeziydi.180 1413-1459 yillar1 arasinda sehirde
66 Dubrovnikli kuyumcunun ikamet ettigini bildirir.*® Bosna ve Sirbistan'da gumus
madenleri igletildigi donemde, XIII. yiizyilda Dubrovnik'te de kuyumculuk

gelismeye baglamist1. %

°Bkz. (45), KRESEVLIAKOVIC, 110.

"Bkz. (78), VLADIC — KRSTIC, 113.

8Ag.e., 114,

' Bkz. (44), RADOJKOVIC,7.

180 Bkz. (166), KULENOVIC, 245.

%! Desanka KOVACEVIC, Dubrovéani zanatlije u srednjevjekovnoj Srebrenici, 39.
182 Bkz. (44), RADOJKOVIC, 8.
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Dubrovnik'te 1266 yilina ait marangoz kanunnamesi, 1306 yilina da ait
kuyumculuk kanunnamesi bulunmaktadir. Dubrovnik’te onemli bir yer isgal eden
kuyumculari, daha kolay kontrol edebilmek adina 6zel ve ayr1 bir sokakta bir arada
tutuyorlardi. Altin varakei telkari iiretim yapiyordu.Split sehri kanununnamesinde,
sehirdeki kuyumculardan azimli olmalar1 ve altin varaklarin Floransa'da

iiretilenlerden geride kalmamas: isteniyordu.'®®

Yogun siyasi ve kiiltiirel baglar, ticari iligkilerin gelismesine olanak tanimis
ve ithal malzemenin, tekstil iirlinleri ve yliziiklerin, biiyiilk girdisi bu donemde
kaydedilmistir. Bunun disinda, XIV. 6zellikle de XV. yiizyilda, ticaret veya maden
merkezlerinde kuyumculugun gelismesi muhtemelen Bosna’daki madenciligin de
gelismesini sagladi. Dubrovnik ile gii¢lii siyasi, ekonomik ve kiiltiirel baglar bu alan
tizerinde dogrudan bir etkisi soz konusudur. Yazili belgelere gore, Bosna'da ¢alisan
Dubrovnikli birgok ustanin yan1 sira Dubrovnik'te ¢alisan Bosnal1 ustalarin varligi da
bilinmektedir.®** XIV. yiizyilda Bosnali erkekler sanat ve el sanatlar1 egitimi almak
igin Dubrovnik'e gidiyorlardi. XV. yiizyilda Bosna'daki yerli halk zanaat faaliyetleri
ile mesgul oluyordu. Dubrovnikliler zanaat faaliyetlerini terk edip daha karli oldugu
i¢in ticarete yoneldiler. O zamanlarda, Dubrovnikli tiiccarlar yerli insanlara kredi
verip, karsiliginda teminat olarak glimiis veya altindan yiiziikler, diigmeler ve
kemerler alirlardi. D. Kovagevig gore, Pribislav Vukoti¢’in 1475 yilina ait
vasiyetnamesinde “Bosna” tarzinda yapilan kemerler, Bosna kuyumculuguna 6zgii

ozellikler gosterir.'®

Madenci Saksonlar, Osmanli hakimiyeti oncesinde Bosna'ya gelmislerdi.
Bazi tarihgiler bunu inkar etmekte olup, “sas“ kelimesinin bir madenci ile aym
anlama geldigini iddia etmektedir. Bu konu tamamen agikliga kavusmamistir.
Kanuni Sultan Siileyman s6zde “Kanuni Sas” denilen bir maden yasasi ¢ikarmistir.'%

Sasin ayricalikli konumu ve onlarin aligkanliklari, diger taraftan Dogu’dan gelen

183 Bkz. (44), RADOJKOVIC,10.

184 Bkz. (170), MILETIC, 12.

1% Bkz. (166),KULENOVIC, 246.
'%Bkz. (45), KRESEVLJAKOVIC, 110.



52

loncalarin  organizasyonlari, Saraybosna’ya 0Ozgii bir lonca Orgiitlenmesi

olusturmustur.*®’

Sirbistan'in  fethinden sonra, Osmanlilar madenin ihra¢ edilmesini
yasaklamisti, bundan dolay1 Saksonlarin, Dubrovnik ve yerli madencilerin ¢aligmasi
bagimsiz olmaktan ¢ikmistir. Dubrovnik'in protesto etmesine ragmen, Fatih Sultan

Mehmed kursun ihracini yasatklanmlsm.188

Bosna'da {i¢ donemde de —Osmanli 6ncesi, Osmanli dénemi ve Avusturya-
Macaristan donemi- altin Vrbas, Lasva ve Fojnica nehirlerinden elenerek, giimiis ise
Srebrenica ve Kresevo cevresindeki madenlerden elde edilirdi. **® Ana maden
merkezleri Srebrenica, Olovo, Kresevo ¢evresi, Fojnica ve Eski Maydan veXV.
yiizyilin sonundan itibaren Vares ve onun c¢evresi 6n plana ¢ikmistir. Dénemin ana
metalleri; altin, glimiis, kursun ve celiktir. Bu metaller 1463 yili oncesinde ve
sonrasinda islenmekte olup, bunlarla birlikte bakir ve kalay da Onemli

metallerdendir.*®°

Belirtilmesi gereken bir nokta da XV. yiizyila kadar ne Bosna'da ne de
Sirbistan'da altin1 giimiisten ayirma isleminin yapilmiyor olmasidir. Bu sebepten
dolay1 igerisinde bir miktar altin bulunan giimiis madeni, giimiis olarak ihrag
edilmistir. Altin1 giimiisten ayirma islemi ilk 6nce Venedik'te sonra da Dubrovnik'te
yapilmaya baglanmistir. Bu ylizden Ortacag'daki yazili belgelerede altin ihracatinin

az, glimiis ihracatinin ise oldukga fazla oldugu anlasllmaktadlr.191

8"Bkz. (78), VLADIC — KRSTIC, 113.

18Bkz. (44), RADOJKOVIC, 6.

89Bkz. (45) KRESEVLJIAKOVIC, 108.
A.ge., 79.

91 Bkz. (78), VLADIC — KRSTIC, 113.
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1787 yilinda Venedik'te yaymlanan "De regno Bosnie (Bosna Krallig1)" adli
kitapta, padisahin izniyle, Arnavutlarin altin elemek icin Bosna'ya geldikleri*®*fakat
XVII. yiizyilin basinda altin, giimiis, kursun madenlerinin tiikenmis oldugu sadece

demir madeninin islendigi belirtilmektedir.'*?

Bosna-Hersek bolgesinin kiiltlirel ilerlemesi, Bizans'in dogrudan etkisi ve
Dubrovnik yoluyla, Bati'nin etkisi altinda gelismesine ragmen, aristokratlar, manastir
vakiflarinin eski yoneticileri tarafindan korunmus resim, heykel ve anitlarda
goriildiigli iizere, bolge insaninin sanat eserlerine kendi begenilerinin izini nasil

birakacaklarimi bildiklerini gostermektedir.***

Takilar disinda (yiiziik, kemer tokasi, kiipe, bilezik ve halhal) kilise ve
manastirlar i¢in ¢esitli iriinler iretiliyordu. Kayitlardan, kilise icin gerceveler,
muskalar ve masallah'lar tiretiliyordu. Saraybosna'da Eski Ortodoks Kilisesi ve Kilise
Miizesi’nde bulunan eserler, Bosnali ustalarin son derece gelismis bir sanatsal iisluba

sahip olduklarinm yansltlr.195

Bosna-Hersek halk kostiimlerinin tarihsel siirecte bir¢ok farkli etkiye maruz
kaldig1 anlagilmaktadir. Bolgede, Tiirk egemenligi altinda, Dogu etkisinin en yogun
oldugu donemdir. Dogu etkisi, Tiirklerle temas etmeden Once de var olmasina
ragmen, Tiirk egemenligi altinda ¢ok daha fazla niifuz etmistir. Oncelikle Tiirklerden
alan her seyin tamamen Tiirk olmadig1 dikkate alinmalidir, ¢linkii Tiirk kiiltiiri,
Bizans gibigesitli uluslardan beslenerek farkli kiiltiirel 6geler yaratmistir. Tiirk
kiiltiirlinde Iran etkisi ¢ok hissedilir dolayis1 ile Iran etkisi kesinlikle Tiirk

N . 1
kostiimlerinde de vardir.*%®

A g.e., 114,

Bkz. (45), KRESEVLJAKOVIC, 89.

9“Bkz. (77), GRGASEVIC, 27.

®Bkz. (45), KRESEVLJAKOVIC, 110.

1% 1 jiljana BELJKASIC-HADZIDEDIC, “Dimije, Haljetak Orijentalnog Porijekla u
Nosnjama Bosne i Hercegovine”, 61.
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Tiirkler Bosna-Hersek bolgesine sadece kendi kiiltiirlerini tasimamuislardir.
Onlar yanlarinda Istanbul’un fethinden sonra devraldiklar Bizans, Arap ve Fars hatti
Uzak Dogu Kkiiltiirlerinin ¢esitli unsurlarimi da getirdiler. Tirklerin Bosna-Hersek
bolgesine getirdigi kiiltiir kombinasyonuna uygun tek terim “oryantal-doguya 6zgii”

kelimesidir. **’

Sehre en ¢ok go¢ edenlerin Hiristiyan ve Yahudi oldugu dikkate
almirsa Dogu etkisinin sadece miisliimanlar arasinda degil, gayrimiislimler arasinda
da etkili oldugu bilinir. Sehirde Dogu etkisi 6zellikle kiyafetlerde yogun bigimde
etkili olmustur, ¢iinkii iktidar sinifi ile esit diizeyde olabilmek adina sehirliler bu

kiyafetleri kullanmislardir ve bu kiyafetler Istanbul modasini takip etmistir.*®

Bosna Hersek'in Osmanli tarafindan isgali muhtemelen altin iiretimini
tamamiyle durdurmamistir, ama siisleme ve teknik acisindan giiclii oryantal etkiler
tislup degisikliklerinde kendini gostermistir. Takilarda bu degisimin tiim asamalarini
kronolojik olarak takip etmek miimkiin degildir. Ciinkii bu iiriinlere XIX. yiizyilda

ciddi 6l¢iide rastlamaktay1z. 199

XVIII. yizyilin sonunda ve XIX. yiizyilin basinda sehirde, Bati'dan gelen
daha pahali ve modern takilar kullanmilmaya baslandiginda, eski takilarin fiyat:

diismiis, boylece geleneksel takilar orta kesim i¢in daha makul hale gelmistir.200

Bosna Hersek'te XIX. yilizyildan XX. yiizyilin ilk yarisina kadar, kirsal
bolgelerde tiretilen takilar; Eski Balkan, Bizans, Bati Akdeniz, Levanten ve Orta
Avrupa unsurlarini bir araya getirerek korumustur. Bu takilar XIX. ve XX. yiizyilin
baslarindan geliyor olmasina ragmen, sosyo-ekonomik gelismeler sebebiyle, 6zgiin
ornekler; yapim teknigi, motifler ve terminoloji olarak antik, Slavik, Bizans ve Tiirk-

Oryantal sanat unsurlari tagir.”

"Ljiljana BELJKASIC-HADZIDEDIC, Gradska muslimanska tradicijska no$nja u
Sarajevu, 8-9.

8| jiljana BELJKASIC — HADZIDEDIC, “Prilog poznavanju seoske muslimanske nosnje u
Bosni i Hercegovini”, 98.

“Bkz. (170), MILETIC, 14.

2% Anonim, “Tradicijska odjeca i nakit Hrvata Bosne i Hercegovine”

201 Bkz. (166), KULENOVIC
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4.1. Osmanh Doneminde Saraybosna

Balkanlar'm Osmanlilar tarafindan fethiyle birlikte hayatin her sahasinda,
Ozellikle de sehirlerin olusumu ve gelisiminde biiyiik degisiklikler ortaya ¢ikti.
Balkanlar tek bir ekonomi ve giimriik alanini temsil ediyordu ve bolgede biiyiik
savaslarin meydana gelisinin yan1 sira, zanaat ve ticaretin gelisip giiclendigi sehirler
olmustur. Bu sehirlerin ayirt edici 6zellikleri biiylik sayidaki niifuslar, iglerindeki
Miisliiman niifus agirligi, anitsal mimari yapilar1 ve biiylik ¢arsilari idi. Yeni idarenin
kurulmasi ile hemen yogun bir Islam yayilmas1 gdze ¢arpar ve bununla birlikte Islam
kiiltiir, ilim ve edebiyat1 Balkanlarda etkili olmaya baslamistir. Islam sanat1 tiim
mimariye hizla tesir etmistir. Boylece Balkanlar'da XV. yiizyilin ikinci yarisi ve
XVI. yiizyllda meydana gelen sehir yerlesimleri islam sehirlerinin tipik karakterini

yans1t1r.202

Bosna-Hersek uygulamali sanat agisindan dikkat c¢ekici bir bolgedir.
Saraybosna Dogu ve Batidan isgalin yasayan bir ifadesidir. 23 Onemli bir ayrinti
olarak 1462 tarihli Isa Bey'in Vakifnamesinde Saraybosna’dan Varos ve Eski Varos
olarak bahsedilmesi dikkate degerdir. Varos, Vrhbosna banliyosiiniin eski adidir, o
zamandan bugiline kadar eski Saraybosna’nin bir kismi eski Ortodox Kilisesinin
cevresinde, Bascarsi’da muhafaza edilmistir. 1485 ve 1489 tarihli Konstantinopolis
defterine gore, Saraybosna’da Hiristiyanlara ait 103 hane, Dubrovniklilere ait 8 hane
oldugu kaydedilmistir. Ayn1 zamanda Tsarina (bos. Carina) da denilen, bugiinkii
Marindvor civarinda eski bir Hiristiyan mezarliginin bulundugu anlagilir.  Varos
adinin ve Dubrovnik vatandaglarin varligi, burada Ortagag’da bir Pazar yeri
oldugunu gosterir. Eger bir Pazar yeri var ise burada gesitli zanaatkarlar ve bazi

triinler disaridan getiriliyor olmallydl.204

2%Behiya ZLATAR, “16. ytizyilda Saraybosna camileri”, 421.
*®Bkz. (77), GRGASEVIC, 119.
2%Bkz. (165), MOMIROVIC, 199.



56

Osmanlilar, 1436 yilindaki ikinci kusatmada fethettikleri Vrhbosna'y1
ordugahlari yaptilar ve hemen cesitli binalar insa etmeye basladilar.?®> O zamanlarda
ordu iretici olmayan bir sinifti, birgok seye gereksinim duyuyordu. Ordugihin
kuruldugu yerde zanatkarlar ve tacirler is yalplyorlardl.206 Bir Osmanli sehri olarak
Saraybosna'nin temelleri fetinten sonra Vrhbosna'da isa Bey Isakovi¢ tarafindan
atildi. Yeni kurulun sehir diger Osmanli sehirlerinin sahip oldugu diizene gore

planlanlanmist1. Isa Bey Isakovig'in baslattig1 isi Gazi Hiisrev Bey tamamlamlstlr.zo7

XVI. vyiizyilda Saraybosna'min kentsel gelisimi, niifus sayist1 ve gelir
miktarma gore Balkanlar’daki biiyiik sehirler arasindaydi. ishak oglu Gazi Isa Bey'in
vakifnamelerinin birinde yazili oldugu gibi, sehirler arasinda bir inci olan Saraybosna

altin ¢agini bu dénemde yasadl.zo8

XV. ve XVI. ylizyiln ikinci yarisinda Osmanlt egemenligi altinda, 6nemli bir
askeri merkez olarak Saraybosna’nin gelismi ve ilerlemesi, yasam ihtiyaglar1 zanaat
ve ticarette, Ozellikle Hiisrev Bey doneminde bir diizelme sagladl.209 Altin Carsist,
XVI. yiizyilin ilk yarisinda olusan Gazi Hiisrev Bey Bedesteni, Imaret ve Ayas Pasa
Hamami arasinda yer alir. 1931 yilina kadar bu bélgeye “Biiylik Kuyumculuk”
denilmistir. Cok sayidaki diikkan Hiisrev Bey vakfina aitti.?*® Tiirklerin gelisiyle
birlikte, yeni Dogu kiiltiirii, bityiik 6l¢iide eski yasamin ve ¢aligmanin izlerini sildi ya
da eski adetler yeni toplumsal iiretim bigimleri ve zaman gereksinimleri i¢inde yok

oldu.?™

2% Hamdije KRESEVLJAKOVIC, “Esnafi i obrti u Bosni i Hercegovini (1463-1878), 1z
proslosti Sarajevske ¢arsije”, 56-178.

2%Bkz. (45), KRESEVLJAKOVIC, 110.

27 Behija ZLATAR, Zlatno doba Sarajeva (XVI stoljeée), 33.

2%Bkz. (202), ZLATAR, 421-425.

2Bkz. (165), MOMIROVIC, 200.

?1%Bkz. (45), KRESEVLJAKOVIC, 110.

?1Bkz. (165), MOMIROVIC, 200.
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Saraybosna’da madeni esya iireten ii¢ lonca vardi. Demirci (demir), Bakirci
(bakir ve kalay) ve Kuyumcu (altin ve giimiis) loncalari. Bu ti¢ loncadan ilki
tamamen yerli hammade ile tretim yapiyordu, ikincisi ise sadece ithal edilen
hammadde ile yasadi, iiglincii ise kendi iirtinlerini yerli ve ithal hammadde ile iiretim

yapmlstlr.212

XIX. ve XX. yiizyll boyunca Saraybosna’nin kuyumculuk merkezi oldugu
bilinmektedir. Takilar sadece Saraybosna ic¢in degil, Bosna Hersek icin de
tiretilmekteydi. Saraybosna kuyumculart telkari isinde o kadar meshurdular ki
trtinleri Yugoslavya’nin disinda da bilinmektedir. Ustalar telkari teknigi disinda
kabartma ve dokiim teknikleri ile de ¢alisiyorlardi. Kabartma ve telkari teknigi ile
badem kemer tokalari, alt1 koseli bir ya da dort yildizla siislenmis ve altin kaplama

rozetli biiyiik horoz (pivats) pafta kemer tokalar! iiretilmistir.**>

4. 2. Saraybosna'da Taki iireten Esnaf

Esnaf Arapca smifingogulu olup, cesitler, ziimreler ve bir sanatla gecinen

214 . . .
Bosna ve Hersek’in zanaat ve ticaret merkezi olarak

kimse anlamindadir.
Saraybosna, Osmanli yonetimi siiresince giiglii bir lonca oOrgiitlenmesine sahipti.
Tarihi sartlar, Saraybosna loncasinin ¢ok koklii giicii, istenilen etkiyi asan ve
neredeyse sosyal hizmeti saptayan onemli bir faktorii olarak ortaya cikar. Siireg
boyunca bu durum; cesitli zanaatlar, cok sayidaki zanaatkarlar ve tiiccarlar, genel
refah ve zenginlik, vezirin (yonetimin) Travnik’e taginmasi, lonca orgiitiiniin giicii,
liyelerin dayanismasi, otoritelerinin yonetim tarafindan desteklenmesi, XVIII.

yilizyilin sonunda merkezi yonetimin itibar kaybetmesi ve Miisliiman zanaatkarlarin

kokeninin yenigeri olmasi ile saglanmlstlr.215

?12Bkz. (44),RADOJKOVIC, 15.

?3Bkz. (78), VLADIC — KRSTIC, 196.
?YBkz. (45), KRESEVLJAKOVIC, 110.
?>Bkz. (165), MOMIROVIC, 213.
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XVI. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Saraybosna veya Vrhbosna hakkinda
cesitli kayitlar olmasina ragmen, bilinen en eski kadastro defterinde zanaata dair ilk
kayitlar 1489 yilinda baslar. Nedim Filipovi¢ bu resmi deftere gore, Saraybosna'da
on yedi farkli zanaat belirlemis, 1528-1536 yillarin1 kapsayan baska bir resmi deftere
gore,Nedim Filipovi¢ otuz bes meslegi kaydetmistir. (dipnot) Saraybosna’da
loncanin ilk izine XVI. yiizyilin basinda rastlanir, c¢linkii 1524 ve 1538 yilinda
tutulan kayitlarda, organize olan terzilerden bahsedilir. 1557 yilindan itibaren XVII.
yilizyilin ilk yarisina kadar Saraybosna Carsisi'nda (Pazar) birkag zanaat daha ortaya

g:lkar.z16

El sanatlar1 ve ticaret ilk olarak Miisliimanlar, sonra Hiristiyanlar, tarafindan
icra edilmistir. Donemin diger el sanatlar1 arasinda kuyumculuga da rastlanmaktadir.
Kuyumcular arasinda en ¢ok Miisliimanlar, sonra Hiristiyanlar ve Yahudiler yer

almislardir. '

1530 yilina ait Kadastro Defterinde kuyumcularin adlar1 gecer fakat 1489 yili
defterinde herhangi bir kayda rastlanmaz.?® Kuyumcular, 1489 ile 1530 yillari
arasinda bir noktada calismaya baslamis olmalidir. Saraybosna'da XVI. yiizyilin
ortasinda kuyumcularin sayisinda biiyiik artis oldugu, ayrica mevcut kayitlardan
anlasilmaktadir. 1554 ve 1557 yillan1 arasinda Mihovil, Hiiseyin, Abdulah'in oglu,
Mihaylo, Mustafa Inehan ve Mehmed kuyumcu olarak adlar1 gecen zanaatkarlardur.
Kuyumcu loncasinda 1777°de 200°den fazla kisi vardi. ?*° 1848 listesinde de 34

Miisliiman ustanin ad1 kaydedilmistir.220

218 Bkz. (45), KRESEVLIAKOVIC, 45.

?"Bkz. (165), MOMIROVIC, 200.

218 Bkz. (45), KRESEVLIAKOVIC, 112; AM.KARAMEHMEDOVIC, Umjetni¢ka
Obrada Metala,82.

?9Bkz. (45), KRESEVLJAKOVIC, 112.

?20 Riza MUDERIZOVIC, “Popis Sarajevskih Zanatlija iz Godine 1848, 8.
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XVI. yiizyildan seyrek bilgilere gore, 1564 yilinda Saraybosna’da yazilan
Otoganik yazmasinda belirtildigi gibi Desisali¢ iyi bir kuyumcu ailesi olarak
bilinmektedir. Vladislav Skari¢ ve Coko Mazali¢’in goriisiine gore Desisali¢c Ailesi

Hersek’ten gelen aristokrat kokenli bir alileydi.221

1756 yillindan itibaren Saraybosna kuyumcular1 hakkinda kuyumculuk
loncalar1 defterinde korunmus, daha fazla bilgi giiniimiize ulasmistir. Bu defter
Saraybosna’daki Eski Kilise Miizesi envanterinde bulunmaktadir. 246 envanter
numarali “Kuyumcu Loncasmin Imparator Konstantin ve Imparatorice Helena’nin
Vaftiz Mumu Bagis Toplama Kitab1” bazi kesintilerle, 1756'dan 1937 yilina kadar

olan dénemi kapsar.222

4. 3. Kusanma Toreni

Kusanma Toreni, ilging ve giizel bir lonca gelenegi idi. Kusanma toreni,
Saraybosna’nin romantik c¢evresinde, bazen ise sehrin genis bahgelerinde
diizenlenmekteydi. Maddi olanaklarin yetersizliginden dolayi ¢irakliktan kalfaliga ve
kalfaliktan da ustalifa gecis torenleri ayni giinde gergeklestiriliyordu. Bentbasa,
Pyenkovac, Golubinyak, Abuhayat, Soukbunar (Sogukpinar), Pis¢ivoda, Kovaciéi,
Kosevo, Sedrenik, Zmayevac ve Obhoca, Saraybosna'da da Cemalusa ve Budakovig
bahgelerinde kusanma térenlerinin yapildigindan bahsedilmektedir. Kiigiik loncalarin
kusanma toreni bir veya iki giin siirliyordu. Torenin ilk giinii genellikle Pazartesi ya
da Persembe giinii oluyordu. Piknik sirasinda Cars1 kapatilirdi. Isteyen herkesin
katilabildigi, yemek, kahve ve tiitiin ikram edilen torenlerin maliyetleri ustalar ve

kalfalar tarafindan karsll'cmmaktaydl.223

?21Bkz. (165), MOMIROVIC, 200.
222 g.e., 205-206. ,
?2Bkz. (45), KRESEVLJAKOVIC, 68-69
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Bir kusanma toreni siiresince veya hemen onun tamamlanmasindan sonra,
once kalfalar, ustalar, sonra ¢iraklar, en sonunda da yeni kalfa ve ustalarin isimleri
kaydedilerek, tiim loncanin listesi yapilirdi. Bunun tek istisnasi 1836 tarihli
kuyumculuk defterinde goriliir, c¢ilinkii liste torenden en az {i¢ ay sonra
olusturulmustur. Defterde ayrica ustanin ogullart ve torunlarinin isimleri de
kaydedilmistir. Bu listeler, Esnaf Defteri olarak adlandirilir. Giiniimiizde sadece dort
loncadan 13 defter elimizde bulunmaktadir. Bu 13 defterin tamami geg tarihlidir. En
erken tarihli liste 1726 yilina aittir ve bu listede saraglarin kaydi tutulmustur.
Osmanli Tiirkgesi ile yazilan defterler, hemen hemen aynmi formata vei¢ diizenine

sahiptir.?*

Kuyumculuk loncalarina ait H. 1191/ M. 1777 ve H. 1252 / M. 1836 yilllarina
ait iki esnaf defteri giiniimiize ulasmustir. Ik defter izet Masic’e, ikinci defter de
Merhum Hacit Muhammed Kumasin’e (Hact Muhammed Kumasi’'nin dliimiinden
sonra defter kaybolmustur.) aittir. izet Masic ve Merhum Hact Muhammed Kumasi
eski kuyumcu ailelerine mensup kisilerdir. Defterlerin ikisi de ciltlidir, ilk defter
16,5x46,5 cm., ikinci defter de 12x19 cm. boyutlarindadir. Bu defteri, Zmaja od
Bosne’nin abisi Murad Kaptan Gradasgevic’in katibi Mulo Mestvica yazmistir ve bu

defterdeki tek iinlii yazardir. %

2pg.e., 73
A g.e., T4
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5. OSMANLI HALK KUYUMCULUGUNDA URETILEN TAKI CESITLERI
5.1. Bashklar

Anadolu kadin takilarindan, bas siislemelerinde kullanilan takilar arasinda,
zengin teknik ve motiflerle siislenmis tepelik, fes siisii, alinlik, yanak doven, kiipe
gibi takilar bazi yorelerde bir arada kullanildigi gibi bazi yorelerde birkagi fes
lizerine veya fessiz olarak da kullanilmaktadir.?*® Her seye ragmen kadinlarin bag
siislemelerinin, ana 6geleri olarak fesler (dal fes, sirmali1 fes), oyali krepler, yazma ve
yemeniler, Ustliik ortiiler siralanabilir. Bunlar siislemek i¢in tilsimlar, takilar, dizi
altinlar, kiipeler, yanakddvenler, taclar, taraklar, titrek kabakcicegi adlariyla anilan

elmas ziynet esyasi ve sa¢ baglari kullanilmistir.?’

Eski Tiirk kadinlarinin basliklar1 yalnizea bir siislenme aract degil, aym
zamanda “goOsterig¢i tiikketim” dedigimiz bir sosyo-ekonomik olaymn begeniyle
desteklenmis bir yansimasidir. Sonugta, bir kadinin 6zellikle diiglin, bayram, hasat
gibi toren giinlerinde taktig1 baslik, onun sosyal durumunu agikladig1 gibi, servetini,
zenginlik derecesini, yoresini, hattd bazen iginde bulundugu psikolojik ortami, ¢oluk
cocugunu da agiklayici niteliktedir. Bir Anadolu kadinin basindakilere bakarak

onun, evli, bekar, sozlii, dul, cocuklu, nisanli oldugunu anlamak miimkiindiir.??®

Evlilik toérenlerinde, evlenen ¢ifte ugur getirmesi, ferah bir yasam saglamasi
amactyla, gelinin baginda kullanilan tepeliklere, gozlerden ¢ikacak koti etkiyi
uzaklagtirmak i¢in, kirmizi ve yesil renkli taglar kakma teknigiyle

229 1ki ters eskenar iiggenin alti koseli bir yildiz olacak sekilde

eklenmektedir.
birlestirilmesi ile olusan Miihr-ii Siileyman da nazara kars1 iki kez koruyucu bir motif

olarak kabul edilmistir. Anadolu Tiirk halk takilarinda ise sematik el motifi veya bes

226 Tevhide OZBAGI, “Geleneksel Kadin Takilar1 117,8.

227 Nezihe ARAZ, “Bankasini Basinda Tastyan Kadimlar”, 6.
228A.9.m., 4.

?Ela TAS,“ Malatya Miizesi’nde Bulunan Tepelikler”, 94.
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noktalt motif bir vereket sembolii olarak kullanilmis ve Hazreti Fatma’nin Eli adini
230

almistir (Resim:9).

Resim 8: Penezlerinde el motifli bulunan tepelik
(OZBAGI, 2002, 785)

Z0Altan TURE, M. Yilmaz SAVASCIN, Anadolu Antik Takilari, 13.
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Resim 9: El motifleri
(OZBAGI, 1989, 41)

Bosnal1 bir kdyliiniin basi tiim dekoratif 6gelerle slislenmistir; cesitli tokalar,
sa¢ Orgiisii lizerine giizelce islenmis baglarla sonlanan bir zincir, gilizel pitoresk
bicimli fakat kullanishh olmayan kiipeler, genellikle miisterek bir zincir ile
birbirilerine baglanir ve sonunda zincir boyna dolanir. Tiim bunlarin iizerinde sayisiz
pandantif ve kiigiik zincirler bulunur. Bunlarin tamami giizel bas konturunun teskil
ettigi alisilmis olmayan takim ile birlikte oldukca agir oldugundan bir kadin icin
basinin lizerinde tagidig bir yiik olabilmektedir. Genis kitlelere hitap eden Bosna'nin
telkari teknigi ile iiretilen takilari, bu siislemeler arasinda en Onemlilerindendir.
Zengin miisliimanlarin takilarin1 Istanbul'dan satin almasi1 sonucu telkari {iriinleri

ulusal karakterini 1yi bir sekilde koruyabilmistir.231
5.1.1. Tepelik
Kadin fesleri iizerine dikilen veya dogrudan dogruya sag iizerindeki tiilbent

lizerine yerlestirilen ¢ogunlukla glimiisten yapilmis siis esyasina tepelik

denilmektedir. (Resim:8) Fes’i tamamen veya kismen orten tepelikler daha ¢ok diiz,

1 Ciro TRUHELKA, “Umjetnost Dekoriranje u Bosanskoj Metalnoj industriji”, 251-253.
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kubbeli ya da hamam tasi sekillerinde olurdu.

Bilinen biitiin maden isleme
teknikleri ile yapilmig olup, XX. yiizyll 6ncesinde Osmanli’da kadin giyiminin
onemli bir parcasi idi. Tepeligi olmayan Anadolu ve Rumeli kadini1 diistiniilmedigi

gibi, Osmanli topraklarindaki biitiin gayrimiislimler de tepelik takmustir.”*®

Genellikle dairesel formda olup, ¢aplari 8 ile 16 cm. arasinda degismektedir.
Tepeliklerde saglara uzanan zincirler iizerinde giimiis para ve pullar sarkmis, iizeri
ise telkari, graniil, kazima, kabartma gibi maden siisleme teknikleri uygulanarak

bitkisel bezemelerle siislenmistir.(Resim:10)%*

22 M. Zeki KUSOGLU, Tilsimdan Takiya, 32; Bkz. (54), KUSOGLU, 66
233 Bkz. (7), KUSOGLU, 149.
234 Bkz. (159), OZBAGI-ERKAPLAN, 1204,
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Resim 10: Altin kaplama telkari tepelik
(KUSOGLU, 1998, 42)

Ust kismina giimiis plakalar dikilen baslik, kabartma ya da telkari yapilip
cesitli renklerde siis taglariyla bezenirdi.Eskiden inciler ya da dukalar dikerek tepelik
yapilirdi.Alnin iistiinde basligin kenarinda, yogun kiiciik duka ya da yaldizli sikke

dizilmistir.Zengin kizlar bagliklarinin iizerine “kelebek” denilen elmaslar, yakutlar ve
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ziimriitlerle birlikte cok zengin altin miicevherler takiyorlardi. Bunlar Istanbul’dan

gelen ustalarin isiydi.Bu kelebekler, list kismi elastik ve biiyiik kelebek seklindeki

siislemeyle birlikte dekoratif ignelerdi.(Resim:11)%®

Resim 11: Kelebekli elmas ve yakut tagh igne
(ULSEVEN, 1986, 27)

Eskiden evli kadmlar kiigiik basliklar ile giimiis plakali tepelikler giyerdi.

Kizlar ise 6n kismi dukalarla siislenmis fesler giyerdi. Tesany cevresinde kizlar

2Bkz. (197), BELIKASIC-HADZIDEDIC
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kirmiz1 renkli fes giyerlerdi. I. Diinya Savasi yillarinda fes moda olmaktan ¢ikmus,

fakat tepelik ile bagliklar 1950 yilina kadar kullaniimugtir.?

Kizlar fes seklinde koyu kirmizi, bezen siyah renkli algcak basliklar
takiyorlardi. Basliklar genellikle sag, alin iistiine takilir ve ortasinda bir veya daha
fazla yapay c¢icekler bulunurdu. Bazi basliklarin arkasinda, kisa sacak altin tel
asilirdi. Bazi zengin kizlarin fesi iizerinde, boyutuna bagli olarak “dal” veya “dallar”
diye adlandirilan stilize ¢igek dali seklinde dekoratif broslar bulunmaktaydi. Dallar
genellikle altindan yapilir ve pirlanta ile siislenirdi. Yoksul kizlar ise elmas takliti
olan kesme cam dallar kullanmaktaydi. Dallar yerel kuyumcular tarafindan tretilirdi,

ama ¢ogunlukla da Istanbul'dan ithal ediliyordu.237

5.1.2.Fes Siisii / Yanak Doven

Eski Sirpga'da Fes siisii i¢in "Pogelitsa" (Bos. pocelica) kelimesi, Hersek'te,
Orta ve Dogu Bosna'da kullanilmistir. Pogelitsa kelimesinin Latince!de karsiligi,

Ortacag takilarinda frontale olarak adlandirilan ve anlami alin-6n olan kelimedir.?®®

Anadolu'nun cesitli bolgelerinde fesin 6n kismindan yanlara dogru takilarak
kullanilan taki ¢esididir. Siisleme teknigi ve kullanilan malzeme bakimindan farklilik
gosteren fes siisli; ticgen, daire ve degisik motiflerin zincir, para ve gesitli sekillerde
plakalarin (penez) siislenmesinden olusmaktadir. Fes siisleri biri ortadan ikisi de
yanlardan olmak iizere ii¢ yerden fese tutturulmaktadir. Fese tutturulan boliimlerdeki
plakalarin iizerinde, tirnak i¢ine oturtulmus renkli taglar ve degisik siisleme teknikleri

kullanilmis motifler yer almaktadir.(Resim: 12)239

236Bkz. (198), BELJKASIC-HADZIDEDIC, 106.
27Bkz. (197), BELJKASIC-HADZIDEDIC, 110.
2% Bkz. (78), VLADIC — KRSTIC, 246.

2Bkz. (226), OZBAGI, 14.
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Resim 12: Alina takilan bir taki1 “Perisan”
(TANSUG, 1986, 12)

Anadolu kadininin siislenme araglar1 i¢inde 6zellikle kiipeler 6nemli bir yer
tutar. O donemin kiipeleri yalniz kulaga takilan tiirden degildi, bazen de bas
stislemelerinin tamamlayict bir dgesi olarak takiliyor ve o zaman adina “yanak
déven” deniyordu.?® Yanak doven, fesin yanlarina yanaklara sarkitilarak takilan;
zincir, penez ve boncuklarla siislii takilardir. Genellikle giimiisten yapilmis degisik
formlarda olan yanak dovenlerin, basliga veya fese tutturulmak iizere arka tarafinda
igne, alt kenarinda ise ¢esitli boncuk ve penezlerle siislenmis zincirler yer almaktadir.
Takinin yiizeyi bolgenin 6zelligine gore, telkari, kabartma, kazima, graniilasyon gibi

tekniklerle siislenmis, bazen de degisik boncuklarla zenginlestirilmistir.

Tilsimlar, kadinin kendine, esine, cocuklarina, kisacast mutluluguna nazar
degmemesi i¢in basina taktig1 en giizel siisleridir. Altin, giimiis, kehribar ve akikten
yapilan tilstmlar onu koétii ruhlarin etkisinden korur. Altin sirma ile islenen feslerin

uclar1 dizi altin liralarla siislenir, bag da oyalanmis bir krep takalir.?**

#0Bkz. (227),ARAZ, 5.
A g.m., 7.



69

Ayrica M.S. II. yilizyildan itibaren imparatorluk sikke ve madalyonlarinin kendileri
veya bunlardan esinlenilmis parcalar kolye, kiipe, bilezik, bros gibi takilarda

kullanilmaya baslanmlstlr.242

Bosna Hersek’te, XIX. ylizyilin baglarinda, dukalarla siislenmis geriye atilan
genis seritli, yine yaldizli sikkelerle ya da dukalarla siislenmis konik basliklar
kullanilmustir. 2 Sikke, takilarin en sik rastlanan parcasidir. Vladislav Skaric
takilarda kullanilan 22 sikke tiirii tespit etmis, 6zellikle de sikkeler en ¢ok evde
iiretilen takilarda kullanilmstir.?* XIX. ve XX. yiizyilda {tiretilen takilarda, Sultan
Orhan doneminde darp edilen sikkeler de dahil olmak {iizere, birgok Osmanli

sikkesinin taklidi, pandantif olarak kullanilmigtir.?*

Tiirkiye, Suudi Arabistan ve Yemen’den meshur Islami sikkeler hem de
Maria Thresa ve Napoleon taleri miicevherlerin 6nemli tamamlayicisi olmustur. Bu
sikkeler diger parcalarda kullanilmak tizere eritilmis ya da tek baslarina pandantif
olarak veya broslarin iizerine takilmistir. Sikkeler veya sikkelerin taklitleri genis
ol¢iide Ozellikle Cezayir, Umman, Yemen ve Irak’ta kolye pandantifi ya da yiiziik
tas1 olarak kullanilmistir.?* Bilinen siisleme tekniginin yam sira kullanilan altin ve
giimiis Osmanlt sikkeleri, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ve XX. yiizyilin baglarinda
0zgiin bir taki tipinin karakteristik 6zelligidir. Dekoratif kullanimina ek olarak bu tip
takilarda sikkeler ¢ikardigi seslerle sahibini kotii ve ugursuz giiclerden korumak igin

de kullamlmugtir.?’

2Bkz. (11), TURE-SAVASCIN, 11

#3Bkz. (197), BELIKASIC-HADZIDEDIC, 110
244 Bkz. (78), VLADIC — KRSTIC, 138.
#SA.0.e., 138.

2% Saad AL-JADIR, Arab Islamic Silver, 134.
"Bkz. (167), ZIVKOVA, 173.
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Fes siisii, metal serit, orgiilii kolye ve paralardan olusan siisiileme olarak
taninmaktadir. Madeni seritli fes siisleri; orgli ya da giimiis ve piringten dokiim
teknigiyle yapilip, altinla kaplama veya penezlerle siislenmistir (Katalog No: 3 /
Resim: 28). Serit, ince metal tellerden Oriilmiis olmakla birlikte, tizerinde dekoratif
ayrintilar bulunmaktadir.  Iki &rgii serit birbirine biiyiilk yarim toplu rozetle
baglanmaktadir. Seritin her iki ucunda ve rozetin arkasinda fese tutturmak igin

kancalar1 bulunur.?*®

5. 2. Kiipeler

Kiipe, kulak memesinin delinmesinden sonra ince bir tel c¢engelle kulak
memesine gegirilen, sayillamayacak derece ¢ok c¢esitleri olan, kadinlarin ve kimi
erkeklerin taktiklari ziynet esyasidir.?*® Mezopotamya’da ilk kez gdzlenen sandal
(hilal) bi¢imli kiipelere, yaklagik ayn1 zaman araliginda Truva’da da rastlanir. Bu
form ay tanrigasina atfedilmistir. Aynm1 sandal bicimli kiipeler, giiniimiizde hala

250 Bi¢im olarak son derece

kullanilmakta ve Anadolu gelenegini siirdiirmektedir.
sade olan bu takilarda kullanilan altin olabildigince ince islenmistir. Graniilasyon ve
filigran tekniklerinin uygulanmasiyla, son derece ustalikla yapilan siislemelerle

kiipeler yiiksek sanat degerine sahiptir."

Kiipe formlar1 Helenistik donemde tamamen degismistir. Bronz Cag’dan
Klasik Cag’a kadar siiregelen uzun bir dénem boyunca ¢ok sevilen hilal veya sandal
formlu kiipeler M.O. 1V. yiizyildan itibaren birakilir. Dénemin en karakteristik kiipe
formlari, uglar insan veya boga, yaban kegisi, arslan gibi hayvan baglar1 ile biten

halka kiipeleridir. Diger bir yeni kiipe formu ise rozetli ve sarkagli kiipelerdir.?*?

28Bkz. (78), VLADIC — KRSTIC, 246.

*Bkz. (7), KUSOGLU, 96.

20 A TURE-M. Y. SAVASCIN, “Paleolitik-Erken Bronz Dénemleri: Anadolu Takilar IT”,
11.

1 Bkz. (10), ERGIL,47.

%2 A TURE-M. Y. SAVASCIN, “Anadolu Takilar1 IV, Hellenistik Cag (M.0. 330-30)”, 14.
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Roma doénemi kiipeleri bi¢cim agisindan olduke¢a ¢esitlilik gosterir. Kiiresel
bicimli kiipeler, diiz halka kiipeler, halkasi diskli kiipeler, halkasi kare montiirlii
kiipeler, “S” bi¢imli kiipeler, kulak memesini kaplayan rozet ve rozet asili sarkaglh
kiipeler bunlar arasinda sayilabilir. 23 Bu donemde ortaya c¢ikan kiiresel sarkagli
kiipeler “S” bigimi bir halka ile kulaga takilmis ve igleri bos olan kiire veya yar1 kiire
sarkaglarla siislenmistir. Helenistik donemde ortaya ¢ikan halka bi¢imli basit kiipeler
Roma déneminde de devam eder. Rozetli ve sarkacli kiipe tipleri zengin bezemeler
ile ilgi ¢ekerler. Bu tiir kiipelerde bazen diiz halkalar bazen de “S” seklinde aski
halkalar1 kullanilmigtir. Rozet kismi ve sarkaglar renkli tas veya cam boncukla ve

kiiciik metal plakaciklarla siislidiir.(Resim:13)%*

Kiipe, Bizans’ta en c¢ok sevilen taki olup genellikle kiipelerin hilal ve aski
tipleri tercih edilirdi. Roma doneminde sadeleserek yalin bir form kazanan aski
kiipeler, Orta Bizans doneminde asir1 karmasik dekorlu iscilikleri ile Helenistik
Cag’in paralak donemlerini animsatirlar. Bronz Cag’indan beri kullanilan basit halka
kiipeler de Bizans’ta daha iri formlarla devam eder. Tak1 yapiminda altin kullanimi
X. yiizyilin baglangicindan itibaren giderek azalir.?®® Bizans dénemi kiipelerinde en
belirgin ozellik, altinin veya giimiisiin degerli taslarla birlikte kullanilmasidir.
Seylan’dan gelen safir, Misir’dan gelen ziimriit, Basra korfezi'nden gelen inci gibi

taslar1 kullanma tutkusu, takilara renkli goriiniim kazandurr.?*®

3Bkz. (10), ERGIL, 47.
»Bkz. (11), TURE-SAVASCIN, 12.
2Bkz. (98), TURE-SAVASCIN, 13.
#%Bkz. (11), ERGIL, 47.



Resim 13: Kompozisyonlu kiipe sarkaglarinin gelisimi Helenistik donem
(TURKOGLU, 2002, 93)
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Kiipelerin yapiminda en ¢ok mihlama teknigi kullanilmigtir. Bu teknikle ¢ok
giizel murassa, kiymetli taslarla bezenmis kiipeler yapilmistir. Bu teknigi disinda
ozellikle pirlanta etkisi yapan giiverseli kiipeler, incinin bol oldugu ve itibar gordiigii
bolgelerde ¢okea incili kiipeler yapilmistir. Ayrica kiipe, bilezik ve kemer tokalari
¢ogu zaman ayni teknikle yapilmislardir. Once kemer alinmus ise bilezik ve kiipe de

ona uydurulurdu.®’

Genellikle askili olan kiipelerde telkari ve graniil teknigi yogun olarak
kullanilmis, bazen renkli taslar bazen de tas goriinlimiinde tanecikleri ile
stislenmistir.(Resim:14)  Kiipelerin ~ bazilar1  hilal  bigiminde  levhalarin
bombelestirilmesi sonucu meydana getirilmistir. Uclarinda 6zelligine gore sekilli

toplar ve pullar da sarkmaktadir.?*®

Resim 14: Kiipe

(Erzurum Tiirk islam Eserleri ve Etnografya Miizesi)

'Bkz. (231), KUSOGLU, 52.
#8Bkz. (226), OZBAGI-ERKAPLAN, 1207.
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Bosna Hersek’te biiyiikk boyutlu “U¢ Cilekli” kiipelerin daha ileri modeli
ilgingtir, stisleme renkli cam ve pandantiflerle zenginlestirilmistir. Bunlarin yaninda

Cicek bigimli kiipeler kesinlikle Dogu kékenlidir.?>®

Kadin boynunun giizelligini vurgulamak iizere tasarlanan damla bigimli
incilerden, ya da ziimriit, yakut, elmas gibi taslardan olusan sallantili kiipeler,
Osmanli taki geleneginde 6nemli yer tutar. Cift sallantili kiipeler “pay-1 ¢ift”, ii¢
sallantili kiipeler ise “Ugayakli” olarak tanimlanir. Ortasi elmashh veya mineli,
cevresi agilmis bir ¢igegin tag yapraklarini andiran fasulye bigiminde, dolgun bir oval
olarak kesilmis veya dogal damla bicimli inci, firuze, yakut veya ziimriit sallantil
kiipeler, bu taki tiiriiniin gosterisli 6rneklerindendir. Cogunlukla kiigiik ve yalin olan
inci sallantili kiipeler ise Ozellikle saray kadinlar1 ve halk tarafindan c¢ok

kullanilmustir.(Resim:15)%°

Resim 15: Cigek bigimli elmashi ziimriit kiipe, Topkap1 Saray1 Miizesi 2 / 7532,

XVIII. ylizyilin bast
(IREPOGLU, 2002, 81)

#9Bkz. (170),MILETIC, 14.
0Bkz. (159), OZBAGI-ERKAPLAN, 1201.
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Genelde kadinlarin kullandigi bu takilarin eski donemlerde erkekler de
kullanildig1 bilinmektedir. Onun da sebebi maddi veya manevi koleligin simgesidir.
Mesela tarihte bazi devlet adamlarinin da kiipe taktiklari bilinir.?** Eski Iranlilarda
erkeklerin kiipe takma gelenekleri, Ahemenid/Pers Imparatorlugu zamanindan beri
izlenebilmektedir. Keyaniyan/Medler zamaninda erkek kolelerin kulaklarina “esaret
alameti olmak tizere” kiipe taktiklar1 ve bunlar1 zengin devlet ricalinin para ile satin
aldiklari, Ibnii’l-Belhi’nin XII. vyiizyll baslarinda yazdigi eseri Farsname’de
belirtilmektedir. Onun dedigine gore, padisahin huzuruna ¢ikarken, kolelik ve
baglilik belirtisi olan kemer ve kiipe ile ¢ikmak sart idi; hiikiimdar Keykavus, iistiin

yararhlik gosteren Riistem’in azathk belirtisi olarak kemer ve kiipesini ¢ikartmsti.?%?

Yapilan arastirmalara gore, Eski Tiirklerde Islamiyet’ten 6nce de erkeklerin
kiipe takma gelenegi vardi; Tiirk erkekleri, kulaklarina halka seklinde altin ve giimiis
kiipeler takiyorlardi ve bunu zaman zaman iddia edildigi gibi, bir esaret veya baglilik
isareti olarak da kabul etmiyorlardi. 263 Islamiyet’ten 6nceki Tiirk devletlerinde
erkeklerin kulaklarma kiipe taktiklarina dair ilk rivayet, Kirgiz Tiirklerine aittir.
Onlar, “degerli taglardan dizilmis” kiipeler takiyorlardi ki bu adet belki de, bolgeye
cok eski donemlerden beri yayilmis olan Irani geleneklerle alakalidir.?® Islam 6ncesi
Tiirklerden Kirgizlardan bagka, Karasar kuzeyindeki Hakaslar’da da erkeklerin
kulaklarina kiipe taktiklari tespit edilmistir.ZGSKasgarh Divani’ndan kiipeye “tolgag”
dendigini, kadinlarin glimiis ya da altindan halka kiipelerine ise “0kmek” adi

verildigini 6greniyoruz.?®

1Bkz. (232), KUSOGLU, 52.

262 Mehmet TEZCAN, “Orta Asya’da ve Oguz Tiirklerinde Kiipe Takma Geleneginde indo-
Iran Kiiltiirii Tesisleri”,418.

283A.9.m., 420.

24A.g.m., 421.

25A.g.m., 420.

20Kz, (127), ARAZ,5.
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5. 3. Kolye

Kolye her ne kadar boyun takilarinin tiimiine verilen isim olarak
algilanmaktaysa da gergekte bu taki grubunun sadece bir ¢esidini belirlemektedir.
Genellikle tek 0geli boyun takilarmma kolye; boyunu saran takilara “boyunluk”,
“kisit” veya “bogmak” gok 6geli olanlara da gerdanlk denilmektedir.?®” Giimiisten
tiretilmis bu kolyelerin 6zelligi; uglarinda degisik sekillerde ve boyalarda zincirli
veya zincirsiz para ve pullar (penez) sarkan ayni formda plakalarin yanyana
siralanmasindan olusmalaridir. Bunlarin disindaki kolyelerde de degisik formdaki
plakalar, bazen bu plakalari birbirine baglayan giimiis metal boncuklar, halkalara
tutturulmus toplar, penezler veya mercanlar kolyelere olduk¢a zengin bir goriiniim
kazandirmaktadir. Kolyelerde uygulanan graniil teknigi cogunlukla geometrik ve

bitkisel bezemeleri olusturmaktadir.?®
5.3.1. Gerdanhk

Gerdanlik, boyna baglanan ve boynu saran, ¢ok 0geli ziynet
esyasidir.(Resim:16) Cesitleri sayilmayacak denli ¢oktur. Her gesit agag, cam, kabuk,
maden, tas gerdanlik olarak kullanilmigtir. Bu s6z zamanla birakilarak yerine kolye
sOzciigii kullanilmaga baslanmlstlr.269(B05.Derdan) gerdan Fars¢a kelimesi Bosna
Hersek'te sadece boyun taki icin degil aymi zamanda gogiis takilar da ¢ok

yayglndlr.270

Boynu siki sikiya saran veya gdgiis dekoltesi {izerine uzanan gesitli boydaki
gerdanliklar, disiligi vurgulayan ve Osmanli kadmini simgeleyen takilardandir.
Kadinlarda boynu saran gerdanliklarin yani sira, gdbege kadar inen zincir veya inci,
ya da degerli taslardan olusan dizi dizi kolyelerde sevilen takilardandir. Uzun altin ya

da giimiis zincirlerin ucuna genellikle altin paralar takilmaktadir.”"*

%7151k BINGOL, Anadolu Medeniyetleri Miizesi Antik Takilari, 33.
2%8Bkz. (159), OZBAGI-ERKAPLAN, 1205.

?Bkz. (7), KUSOGLU, 61.

20 Bkz. (78), VLADIC — KRSTIC, 375.

"Bkz. (25), IREPOGLU, 285.



Resim 16: Gerdanlik, fes siisii takilariyla bir Bosna Hersek kadin XIX.yuzyil
(Old postcards of Bosnia)

77



78

5.3.2. Hamayh

Arapca hamail kelimesinden tiiretilen Tiirkce hamayli kelimesi omuz bagi,
omuz askisi ve muska anlamlarina sahiptir. Bir zincir ya da iple boyna asilan, i¢inde
hastaliklara ve biiyiilere kars1 yazilarin konuldugu, ¢ogu giimiisten yapilmis kare ya
da parmak bigimli iki ucu kapali mahfazalara da hamayl denilmektedir. Islam’da

bliyii reddedilmekle birlikte hamail ve muska tasimaya izin verilmistir.2"

Boyuna ¢apraz veya normal olarak takilan {iggen ya da silindir bi¢iminde olan
hamaylilara ydrede sikga rastlanmaktadir. Insanlarin nazardan, biiyiiden ve diger
kotiiliiklerden korunmak i¢in kullandiklari i¢i bos olan hamaylilarda sekil ne olursa
olsun bir tarafindan muhafaza i¢in ig¢ine konulan kap bulunmaktadir. Hamaylilarin
uclarinda mutlaka zincirli veya zincirsiz halkalarla tutturulmus pullar, mercanlar
veya sikkeler yer almaktadir. Yiizeyleri ise 6zelligine gore maden siisleme teknikleri
veya mercan, akik gibi taslarla siislenmistir. Geometrik bitkisel bezemeler

yogunluktadir.?”
5.3.3. Muska

Ug kose katlanarak yedi kat musambaya sarilir. Icinde olanlar hamayl ve
pazubendler de olanlarin benzerleridir. Genellikle giimiis mahfazalidirlar. Kadin

muskalart bir tilsim olmaktan Gte ziynet esyasi olarak da kullanilmugtir.2"*

22Bkz. (7), KUSOGLU,71.
*Bkz. (159), OZBAGI-ERKAPLAN, 1205.
""Bkz. (7), KUSOGLU, 112.
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5.4. Zarh

Erkeklerin, viicudun iist kisminda, kiyafet lizerinde kullandiklar1 “toka” adli
taki ¢cok degerliydi. Bosna Hersek kaynaklarinda “toka” Tiirk¢eden gelen, gogiis icin
madeni plakalardan ve diigmelerden olusan, bir yoniiyle islevsel, diger yoniiyle de
kiyafeti tamamlayan dekorasyon unsurudur (Resim:17). Kuyumcular tarafindan
iretilen “toka”nin gégsii kaplamasi ve madeni bir esya olmasi onun savasta bir tiir
koruyucu kiyafet olarak da kullanildigin1 gostermektedir. Toka, kanatlar, gogiis ve
¢evre olmak iizere ii¢ par¢adan olusmaktadir. Kanatlar omuzun ve boynun asagisinda
tokanin bir parcasidir. Bir ya da daha fazla gesitli sekillerden olusabilir.Tokanin en
biiylik parcas1 gogiistiir. Tokanin sekline bagl olarak yari diigmeli, rozetli, cicekli
plakali toka gibi ¢esitli isimler alir. Cevre ise metal Orgiilii serit ve diigmelerden
olusur, diigmeler cesitli 6l¢ii ve sekillerde, yelegin i¢ kenarma dikilir. > Kiigiik
plakalarin  birlestirilmesiyle  olusturulan  tokalar  “Cekma”,  biiyiik ise

276Toka, kahramanlik, ailenin mali statiisii ve itibarinin semboliidiir.

“Kabara”denir.
Bundan dolayi sahipleri tarafindan sergilenmek istenmis ve onlarin éliimiinden sonra
da toka ilizerinde yazilan adlari, gelecek nesillere aktarilmistir. Toka iiretiminin

yapildig1 en 6nemli ve iinlii merkezin Foga oldugu bilinmektedir.?”’

Hersek'teki miizelerin koleksiyonlarinda bulunan orneklere ve fotograf
malzemesine gore, XIX. ylizy1l boyunca daha ¢ok dokiim teknigi ile yapilan kanatlar
ve gogiisteki kiiclik yar1 diigmelerden olusan tokalar giyilmistir. Gogiisteki kiiciik
yar1 diigmeler, savat teknigiyle yapilan rozetler (giiller) yerine artik kiiciik rozetler
dokiim teknigi ile yapilmaya baglanmistir. Tezin katalogunda (Kat No:20/Resim: 52)
alt1 par¢adan olusan ve kanatlarinda savat teknigi ile yapilan lale motifinin yer aldig
bir “toka” ornegi tamitilmigtir. Bu Ornekte gogiis kismindaki yar1 diigmeler ise

piringten yapllmlstlr.278

25 Bkz (200), ANONIM,117.

"*Toma A. BRATIC, “Narodna no$nja u Hercegovini”, 233.
27T Bkz. (78), VLADIC — KRSTIC, 154.

2Ag.e., 163.
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Resim 17: Zirh

(Old postcards of Bosnia)
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Ulusal Miize'nin koleksiyonunda kanat ve gdgiis boliimleri dokiim teknigiyle
yapilan birka¢ toka Ornegi daha bulunmaktadir. Ayrica kaba dokiim teknigi ile
piringten yapilmis olan tokalar da mevcuttur. Kanatlar iki veya dort parcalidir, biiyiik
veya kiigiik kubbeli kabartmali diigmeler iizerinde genellikle dokme yildizlar veya
kiiclik rozetler bulunmaktadir.Biiylik plakalarin birlestirilmesiyle olusturulan, Bosna
Hersek'te “Kabara” adiyla bilinen tokalar 6zellikle ilgingtir (Resim:18). Oldukga
bliyiik, dort ya da daha fazla plakanin birlestirilmesiyle yapilmis kanat boliimleri, bu
tiir tokalarin karakteristik 6zelligidir. Biiylik boyutlardaki plakalar sahip olduklari
genis ylizeyleri sayesinde, zengin ve yogun bezemeye imkan saglamistir. En sik
karsilasilan motifler, Bati sanati tarzi ile uygulanmis Islam sanatina ait motiflerdir.
Bazi1 kabara tokalarin kanatlarinda diger tokalarda bulunmayan, silahlarda goriildigi

279

gibi, ganimet simgeleri bulunmaktadir.“”” Tokanin kanatlarinda kubbeli camiler,

minarelerin kiilahinda hilaller, Tiirk isimleri, Kur'an'dan ayetler ve gesitli dilekler
goriilmektedir. Sonug olarak, Bosna Hersek'te bu tip tokalarin daha ¢ok miisliiman

niifusun talebi dogrultusunda iiretildigi anlagilmaktadir.?®

Belgrad Etnografya Miizesi'ndeki bir tokanin (Env. No:26731 sl.11) kanat
ucunda, savat teknigi ile “Abdullah oglu Sahip Salih H. 1201/ M.1786-87. Fiyati
1448 dirhem. Sahip kutlu olsun” yazmaktadir. Saraybosna Ulusal Miizesi,

Etnografya boliimiinde bulunan bir tokanin, kanat uclarinda yer alan altigenlerin

281

icerisinde, kabartma teknigi ile “Allah korusun” yazilmistir. "~ Bati Bosna'daki

tokalar hakkinda verilen bilgilere gore, Livno'daki kuyumcularin toka yapiminda

olduk¢a mabhir olduklari anla.sllmaktadlr.282

A g.e., 169.

%0A.g.e., 176.

?81\/gjsilCURCIC, “Starinsko oruzje u Bosni i Hercegovini”, 174.
?82Bkz. (78), VLADIC — KRSTIC, 176.



Resim 18: Zirh “Kabara”

(Old postcards of Bosnia)
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5.5. Kemer Tokasi

Toka iki akarsuyun birlestigi yer demektir.”® Kemer veya kayisin iki ucunu
birbirine baglamaya ve bu gibi nesneleri istenilen genislikte sabit tutmaya yarayan,
cesitli bicimlerde yapilmis halkanin adidir. Tokalasmak da, iki elin birlesmesidir.?®*
Eski Tiirk kurganlarinda yapilan kazilarda ¢ikan kemer tokalar1 bize bu takilarin ¢cok
eski bir Tiirk sanati oldugunu ortaya koymaktadir ve bu yiizlerce yillik gelenegin
siirmesini Osmanlilar noktalamiglardir.?®® Orta Asya ile Dogu ve Orta Avrupa’da
yapilan kazilardan, Hun kiiltiiriinde tokanin 6nemli bir yeri oldugu anlasiimistir.
Volga bolgesinde Hunlara ait altin tokalar bulunmustur. Bu tokalarda at govdeli, kus
baslt yaratiklar ve aslan motifleri ile kivrik dallar ve yapraklarin yan yana

getirilmesiyle olusturulan siisler kullanilmistir. 2%

Kemer iki ile bes parmak eninde, beli bir kere dolandiktan sonra, toka ile son
bulan bir giyim tamamlayicisidir. Kemerin tokasi ile beraber bir biitiin olarak sanat
eseri olanlarmin yani sira, ¢ogunlugunda esas onemli ve sanat eseri olan kisimlari

tokalardir.?®’

Kemer daha ¢ok erkekler tarafindan kullanilmis bir kusam araci olmakla
birlikte, sonralar1 kadinlar arasinda da yayginlasmistir. Yiin ve ipek kumaslardan,
demir, bakir, tung, tutya, glimiis ve altin gibi madenlerden;yilan, timsah, manda ve
domuz gibi hayvanlarin derilerinden yapilan kemerler, Ortacag’da kadinlarin da
erkeklerin de kullandig bir aksesuar haline gelmistir. Tokalar da, kemerin degeri ve
slisli oraninda zenginlige kavusmustur. Osmanli kemer tokalar1 demir, tung, piring,
bakir, glimiis ve altindan yapilmistir. Giimiis tokalar savat ve mihlama gibi
tekniklerle islendigi gibi, glimiis, bakir ve pirin¢ tokalarin civayla yaldizlanmis ve

tombaklanmus tiirleri ve degerli taslarla bezenmisleri de vardir.?®®

283 Bkz. (7), KUSOGLU, 150.

284 M. Sinasi ACAR, Osmanl’da Giinliik Yasam Nesneleri, 476.
?Bkz. (7), KUSOGLU, 150.

25°Bkz. (284) ACAR, 476.

8"Bkz. (7), KUSOGLU, 90

?88Bkz. (284), ACAR, 476-477.
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Kemer, yalnizca bir taki degil, ayn1 zamanda giysinin ayrilmaz bir pargasidir,
clinkii genis entarilerin belde ya da kalga iizerinde toplanmasi gerekir. Beli ya da
kalgay1 sarmasi, viicudun genisligine uyum saglamasi icin paftalar halinde ya da
hasir orgli seklinde de yapilir. Osmanli giyim modasinda yiizyillar boyunca hangi
cesitte giysi kullanilirsa kullanilsin, altin, glimiis, fildisi veya yaldizlanmis kemerler
her zaman giysiye eslik etmistir.®® Istanbul kemerleri kiymetli kumaglardan yapilmis
olup, tokalar1 altin ve giimiistendi. Bu altin veya giimiisten yapilmis tokalarin
tizerlerine genellikle mihlama teknigi ile yesim veya mercan gibi kiymetli taslar

désenirdi.(Resim:19)*%°

Osmanli giyim tarzinda mineli, murassa veya inci diigmelerin yan sira sedef,
necef, fildisi veya yaldizli maden gibi malzemelerden, tiimii ya da tokasi degerli
taglarla bezeli kemerler de, miicevher ile giysi birlikteliginin tipik Orneklerini
sergiler. Birbirine tutturulan paftalar halinde hazirlanan kemerler bele ya da kalga
lizerine takilir. Iki iri yuvarlak murassa paftanin olusturdugu kemer tokalari, en sik
rastlananlardir. Kemer tokalar1 viicuda uyum saglamak {izere hafifce disa bombeli
olabilir. Oval bigimli, genis murassa kemer tokalar1 ise, Osmanli imparatorlugu’nun
pek cok sanat dalinda oldugu gibi kuyumculukta da yasadigi parlak cagin, XVI.

yiizyilin ikinei yarisinin tipik Srneklerindedir.”*

Resim 19: Lale motifli kemer
(IREPOGLU, 2012, 253)

9Bkz. (106), IREPOGLU, 108
2%Bkz. (54), KUSOGLU, 85.
#1Bkz. (112), IREPOGLU, 83
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Kemer tokast iiretimi, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢esitli yorelerinde bolgesel
bir karakter kazanmistir. Dogu Anadolu ve Kafkasya’nin savatli glimiis tokalari,
Saraybosna ve Makedonya’nin altin ve giimiis kakma tokalari, Orta Anadolu ve

Trakya’nin telkari tokalar1 iinliidiir.2%

Resim 20: Giimiis kabartma kadin tokasi, 10,5 cm ¢apindaki toka Bosna kdkenli ve
Sultan I. Abdiilhamid ( 1774-89 ) tugralidir. Uzerine stilize kale burglar1 ve cesitli desenler
islenmigtir.

(ACAR, 2011, 482)

2Bkz. (284) ACAR, 477.
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Resim 21: Demir iizerine altin ve giimiis kakma kadin tokasi. Demir {izerine altin ve
giimils kakma rumiler, hatayiler ve bir tugra islenmis toka, 5,5x17 cm boyutlarindadir. Son
derece sanatkarane bir iscilikle yapilmis tokanin tizerinde “Yadigar-1 Sarayebo” (Saraybosna
Anist ) yazilidir. Sultan Abdiilaziz ( 1861-76 ) donemine tarihnlenmektedir.

(ACAR, 2011, 483)

Balkanlar'da da kemer ¢ok sevilen, memnuniyetle takilan itibarli ve aristokrat
bir semboldiir. ?*® Aralarinda, Ortagcag oOrneklerine benzer, son derece gelismis
formlar ve orantisiz boyutu elde edilen kemer tokalari, liiks yapilan ve siislenen

plakalardan olusan kemerler de bulunmaktadir.(Resim:21)>*

Hangi malzeme kullanilirsa kullanilsin kemerin goriinlimii iisluba gore
degisiyordu. XIV. ve XV. yiizyilda Dubrovnik arsiv kayitlarinda bazi kemerlerin
tretildikleri Dubrovnik, Bosna, Sirbistan ve Macaristan bolge adiyla birlikte
kaydedildigi goriliir. Kemerlerin iiretildikleri yerlere gore adlandirilmasi tslup

farklihiklarmi gostermektedir.?

2% Bkz. (44), RADOJKOVIC, 20.
**Bkz. (170), MILETIC, 14.
*®Bojana RADOJKOVIC, Nakit kod Srba od XI1 do kraja XVI111 veka, 226
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Dusan Kanunnamesi'nin (Dusanov Zakonik) 48. maddesinde aristokratlarin
atlar1 ile ilgili hiikiimler vardir. Bir aristokrat dldiikten sonra, atinin ve silahinin
imparatora teslim edilmesi gerektigi; altin kemerinin ogluna, oglu yoksa,
kizinaverilmesi kaydedilmistir. 48. maddeden bu kemerlerin pahali ve zengin
islemeli, biiyiik olasilikla glimis, altin ya da degerli taslarla siislenmis kumastan

yapilmus olduklari anlasiimaktadir.”®®

Gilineybatt Bosna'da kemer askisi olarak, dar deriden yapilan ve metal
dekorasyonlarla siislenen “terkiye” adli kayis, ev kadinlarinin simgesidir. Bu kayista
cesitli iirlinler, ev ve ailenin degerli esyalariin bulundugu sandigin anahtari, bigak
gibi cesitli nesneler takiliyordu. Kizlarin kemerlerinde ise ahsap kapakli aynalarin
bulundugu, gercek ya da taklit sikkelerle siislenmis ve piring tellerden yapilan

zincirlerin ucunda ¢esitli pandantifler asiliyordu.?’

Biiylik komutanlar (Alp’ler) ve hiikiimdarlar, genellikle deriden ince kemerler
bagliyorlardi. Bunlarin bazen ikili oldugunu, bazen riitbe belirttigini, ayrica cesitli
arag gerecin (hanger, torba vb) ve madeni aplikasyonlarla bezeli sarkaglarin
sarkitildigini tekrar edelim (Resim:22). Bagdat yakinindaki Samarra’ya kadar gelmis
olmasina ragmen, sarkintili kemerlerin Anadolu iclerinde siirli ve sade bigimde
uygulanmis ve fazla yayilmamis olmasini, belki de ¢esitli Tlirkmen boylarinin giyim
kusam uygulamalarinda yaptigr degisiklikledre aramak gerekir. Daha oOnce de
belirtildigi tizere bu gelenek, ¢ok Onceleri Karadeniz sahillerinde, Kafkaslarda ve

Avarlar vasitasiyle Balkanlar’da goriilmektedir.*®

%A g.e., 20-21.

#"Bkz (200), ANONIM, 116

2% Sabahattin TURKOGLU, Tarih Boyunca Anadolu'da Giyim ve Kusam-Tarih oncesi
Caglardan, Osmanli Devleti'ne kadar, 152



88

Resim 22: Sarkagli kemer
(TURKOGLU, 2002, 93)

Bosna Hersek'te ise kemerin sag tarafinda pandantif olarak “terkiya”
takilmaktaydi. Terkiya iizerinde anahtar, bicak gibi ¢esitli objeler baglanmaktaydi.
Bjelasnitsa'da 6zel giinlerde biiyiik, nazara karsit koruyucu giicli olduguna inanilan
korneol tasi ile siislenmis, kabartma teknigiyle yapilan plakali kemer “pafta”
taklyorlardl.299 llging olan kemer her ne kadar biiyiik olursa olsun yari degerli
taglarla ve glimiis plakalarla siislenmis olmasidir. Hastaliklara kars1 kisiyi
koruduguna inanildig i¢in akik tasi siislemede kullanilan en yaygin tagtir, 3%

Benzer kemerlerin  VIIL-IX. yiizyillara tarihlenen bazi Uygur duvar
resimlerindeki figiirlerin kiyafetlerinde de yer almasi, bu tipte kemerlerin gegmisinin

olukga eskiye dayandigini gostermektedir (Resim: 23).

**Bkz. (198), BELIKASIC-HADZIDEDIC, 126.
3% Bkz. (44), RADOJKOVIC, 27.
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Resim 23: Uygur Prensleri, Bezeklik, Tapinak 9,VIII-IX yiizy1l, Duvar Resmi, Hint Sanatlari
Miizesi, Berlin.

(http://depts.washington.edu/silkroad/museums/mia/bezeklik.html)

M. Comaga gore Saraybosnali kuyumcular badem ve sahat (saat) kemer
tokalarmi1 her ne kadar sehirli kadmnlar igin liretmis olsalar da bu takilar kirsal
kesimdeki kadinlar tarafindan da kullanilmistir.*** XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda
kemer tokalar1 240 akgeye satilirdi. 1777'de altin yiiziik 360, glimiis yiiziik 66 ve bir
yiiziik miihiir 240 ak¢e degerindeydi. incilerle siislenmis bir kemer tokas1 1870'te 40

dukaya mal oluyordu. Ayn1 zamanda, 1yi bir bilezik 50 dukaya mal oluyordu.302

*Bkz. (78), VLADIC - KRSTIC,197.
302Bkz. (45), KRESEVLIAKOVIC, 110.


http://depts.washington.edu/silkroad/museums/mia/bezeklik.html

90

Kanca ile birbirine tutturulan, telkari zemin tizerine aplike edilmis gesitli
stislemelere sahip,daire formundaki kemer tokalarina, Saraybosna'dasahat (saat) pafta
deniliyordu. Tokanin sekli, boyutlar1 ve telkari zemin fiizerine aplike edilmis
stislemeleri cep saatlerinin kapaklarmi andirmaktaydi bundan dolayr eski

Saraybosnali kuyumcular tarafindan bu tiir kemer tokalarina sahat (saat) pafta adi
303

verilmistir.(Resim:24 — Resim:25)

Resim 24: Mihlamali ve Telkari teknigi ile yapilmig giiverseli ve yaldizli kemer tokasi
(KUSOGLU, 1998, 111)

Resim 25: Mihlamali ve giiverseli giimiis kemer tokasi

(KUSOGLU, 1998, 111)

%%Bkz. (78), VLADIC — KRSTIC, 537.
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5.7. Yiuzikler

Parmaga takilan, kimileri yalnizca halka, kimileri kasli ¢cok ¢esidi olan bir
siis ve erk gostergesidir. Padisahlar, krallar, gosterme parmaklarina, miihiir bi¢iminde
yiiziikler takarlardi. Yildirim Bayezid (1389-1402)’in kendisini yliziigliniin 6zel

yuvasindaki agiy1 igerek oldiirdiigii st')ylenir.304

Romalilarin en ¢ok kullanildig: taki, ytiziiklerdir. Etriisk ve Greeklerde altin
veya tasa kazinmis mitolojik figiirler ve portrelere siislii yliziikler, siis esyasi olarak
sanatsal ¢abalarla islenirken, biiroksanin agirlikta oldugu Roma toplum diizeninde,
miithiir kazinmis tash yiiziiklerin kullanimi toplumun her tabakasina genis 6l¢iide
yayginlagmisti. Tastyan kisinin adi, monogrami veya portresinin bulundugu miihiir
yiiziiklerin kazindig1 taglar genellikle daha ortalama bir iscilikle yapilmislardir. Cok
yaygin olan mihiir yiiziikklerin montiiriinde altinin yani sira bronz hatta demir de
kullanilmistir. Tagh yiiziiklerin yani sira sikkelerle dekore edilmis tipler ve ajur

tekniginde islenmis yiiziikler de ¢ok kullanllmlstlr.305

Erkeklerinde ok atmakta kullandiklar1 zehgir ve miihiir yiiziiklerin yani sira,
genellikle tek tash siis yiiziiklere de rastlanir. Kadinlarda ise miihiir yiiziiklerden
baska iri ve tek bir degerli tasin, cogunlukla da elmasin kullanildigr “tektas”
yiiziikler, ortadaki tasin g¢evresinde bir ¢icek motifi olusturacak bi¢imde dizilen
taglardan olusan “giil” yiiziikler, giimiis ya da altindan yuvarlakga ¢ivi bas1 benzeri
hafif bombeli yiizeyin iizerine ortaya en irisi olmak iizere araliksiz mihlanmis
elmaslardan olusan divanhane ¢ivisi motifinden esinlenerek adlandirilmis olan
“divanhane c¢ivisi” ile mekik bicimli yiiziikler Osmanl yiiziik tiplerini olusturur.

Divanhane civisi bigimi, bilezik ve gerdanlikta da uygulanmlstlr.?’o6

%%Bkz. (7), KUSOGLU, 163.
%% Bkz. (11), TURE-SAVASCIN, 11.
%% Bkz. (106), IREPOGLU, 110-111; Bkz. (159), OZBAGI-ERKAPLAN, 1201.
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Bosna Hersek'te telkari teknigiyle kabaras denilen yiiziikler, yarim kiirecik
rozetli, bazen renkli cam veya boncuklarla siislenmis, yiiziik kasi diiz palmet
bicimdedir. Ayrica burma-halka denilen farkli tipte yiiziiklere de rastlanmaktadir.
(Bkz.Kat.66-Kat.71). Dokiim yiizikkler genellikle; yari degerli akikle ve bitkisel

motiflerle siislenmis olup, ayn1 zamanda sahibinin adinin bas harfini tasir.

Saraybosnali kuyumcular dokiim ve dovme yiiziikleri yar1 degerli taslarla,
genellikle koyu yesil kantas denilen tasla, acik kahverengi tas ve mercan ile
stislemektedir. Kirsal bolgeler i¢in daha sade yiiziikler tiretilmistir. Yar1 degerli taglar
yerine yesil, pembe ve kahverengi camlar kullanilmistir. Ozellikle degerli yiiziikler

koruyucu oldugu diisiiniilen akiklerle siislenmis olanlardir.®”’

Bosna Hersek'te XIV. ve XV. yiizyillda c¢ok sayida gelistirilmis ylizik
formlar1 ortaya ¢ikmistir. Genellikle Dubrovnik’ten ya da Bati iilkelerinden ithal
edilmistir. Degerli malzeme, zengin dekorasyon, hanedan motifleri, bu takilarin
ozellikleriydi. Yiziikler genellikle bir damga (miihiir) olarak kullanilir. Yiiziiklerle
birlikte cok sayida siradan altin, giimiis ve bronz kiipenin yanisira zengin siislemeli,
bazen piramidal pandantiflerle birlikte {i¢ ¢ilekli kiipe diizenlemesine rastlanir. Cok
sayidaki bu kiipeler, sayisiz tiirde siislemelerin gozlemlendigi Livno yakiinda

Grborez’den gelmekteydi.308

*"Bkz. (78), VLADIC — KRSTIC, 199.
%%Bkz. (170), MILETIC, 13



93

SARAYBOSNA ULUSAL MUZESi KOLEKSIYONUNDAKI HALK
TAKILARINDAN ORNEKLER (KATALOG)



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

94

: 1/ Resim 26

- 8174/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Tepelik

: XIX. ylizy1l, Busovaga,

: Capr 12,5 cm.

: Glimiis, altin kaplama, kabartma

: Bitkisel, geometrik motifli

: Kabartma teknigi uygulanmis tepelik. Bu
siislemelerin merkezinde, yarim kiire formlu,
ortasinda siyah bir tas bulunan yiikseklik
bulunmaktadir. Kiirenin etrafinda alt1 kolu
yildizi  motifi vardir. Zincirlerden sarkan
yuvarlak penezler el motifleri bulunmaktadir
(Resim 26a) . Yildiz kollar1 arasinda kivrim dal

ve lotus motiflerine yer verilmistir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.1, Beograd 1995, s 201.



Resim 26a: Tepelikten Sarkan Penezlerde EI Motifi

95



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

96

: 2/ Resim 27

- 9261/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Tepelik

: XX. ylizy1l, Doboy

: Cap1 8 cm.

: Glimiis, altin kaplama, telkari

: Bitkisel motifli

: Yuvarlak formda olan tepelik telkari teknigi ile
sisliidiir. Kivrim dallarla olusturulmus zemin
lizerine kollar1 helezon seklinde damlalarla
sonlanan 12 yaprakli rozet motifi bulunur.
Kivrim dallar aynt yona g¢evirmis hareket
anmimsatiyor,  giinese  benzer.  Rozetenin
yapraklar1 arasinda ve wuglarinda baklava
forumda kiiciik plakalar, daire bigimde rozetler

yerlestirilmistir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2, Beograd 1995,. s 271.



Resim 27: Tepelik

97




Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

98

: 3/ Resim 28

2 77521111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Fes siisii “Pogelitsa”

: XIX. yiizy1l, Hersek

: 34x1 cm

: Glimiis, altin kaplama, dokiim teknigi

: Bitkisel, geometrik motifli

. Ince serit metal tellerden Oriilmiis, iizerinde
dekoratif ayrntilar bulunmaktadir. Oriilen iki
serit birbiriyle biiyiik yarim dokuz dilimli rozet
ile baglanmaktadir. Her iki ucunda ve rozetin
arkasinda fese tutturmak tizere kancalar yer alir.
Fes siisiiniin ortasindaki dokuz dilimli rozet
merkezinde kirmizi  ve turkuvaz taslarla
bezenmistir. Merkezdeki biiyilik rozet sonsuzluk
prensibine isaret eder.’* Tel iizerinde ¢icek
seklindeki plakalarin ortasinda kirmizi ve yesil
renkli tas bulunmaktadir. Renkli cam ile kii¢iik
rozet bezemeler, genelde fes iislemelerinde
yaygin olarak goriiliir. Bunlarin ucunda penezler
sarmaktadir. Takinin uclarinda ajur tekniginde
olusturulmus iicgen formulu kiipe (yanakddven)
bulunmaktadir (Resim 20) Seritin ucundan ve
merkezdeki rozetten yaprak seklinde penezler
sarmaktadir. Hareket ederken bu yapraklar
'tetreycitsa' denilen penezler 1sildamakta ve

t1ng1rdamaktad1r.310

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2, Beograd 1995,. s 294

%%¥Bkz. (78), VLADIC — KRSTIC, 248.
197 g.e., 248.
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Resim 28: Fes siisii “Pogelitsa”



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

100

: 3a/ Resim 29

77521111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna
: Yanak Doven - Fes siisii

: XIX. Yiizyil, Hersek

: Glimiis, altin kaplama, ajur teknik

: Bitkisel, geometrik motifli

: Ajur teknigiyle olusan yanak dévenin tizerinde
turkuvaz ve kirmizi renkli cam bulunmaktadir.
Onlarin uglarinda iseyaprak (armut) penezler
bulunmaktave daha kiigiik  delikli ve ¢igek
seklinde penezler sarmaktadir. Sagdaki bes

penezlerden tigli diismiistur.

Yayin: Bratislava Vladi¢ — Krsti¢, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj

polovini XX veka, Knj.2, Beograd 1995,. s 294
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Resim 29: Yanak Doven - Fes stsi
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Resim 30: Popovo yoresi bagliginin goriiniisii
(TRUHELKA, 1886)



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

Yaymlanmamis.

103

: 4/ Resim 31

- 10752//11

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Fes Siisii “Pogelitsa”

: XIX. yiizyl,

1 32x2 cm

: Glimiis, altin kaplama, yerli kuyumculal

: Bitkisel, geometrik motifli

: Glmiis Orgii serit lizerine; altin kaplama, alt1
yaprakli bes c¢icek motifi yerlestirilmistir.
Ciceklerin merkezine kirmizi camlar aplike
edilmistir. Glimiis orgili seritin alt kisminda ¢ok
sayida Osmanli Ill. Mustafa, (1757-1774)
donemine ait sikke sarkmaktadir (Resim 3la,
31b, 31c, 31d) . Yiizeyleri silinmis durumda
olan sikkelerden yalnizca iiciliniin lizerinde darp
edildikleri tarih okunabilmektedir. 1ki sikke
iizerinde H. 1171/M. 1757-58 tarihi yer alirken,
diger sikke lizerinde H. 1187 / M. 1773-74 tarihi
ile birlikte, “Duribe fi Islambol” ibaresi
okunabilmektedir. Glimiis Orgii seritin  1ki
ucundada altinkaplamadolunay formulu

kiipeler/yanakdéven bulunmaktadir. (Resim:
33).
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Resim 31: Fes Siisii “Pocelitsa”
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Resim 31a: Osmanli donemine ait sikkeler
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Resim 31b:Osmanli donemine ait sikkeler
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Resim 31d: Osmanli dénemine ait sikke (IIl.Mustafa donemi)
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Resim 32: Alinlik “Pogelitsa”, Gerdanlik takilariyla bir Bosna Hersek kiz
(Old postcards of Bosnia)



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

Yaymlanmamustir.

108

: 4a/ Resim: 33
: 10751//111 — detay
: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna
: Yanak Doven
: XIX. yiizy1l, yer bilinmektedir
: Olgiilemedi
: Glimiis, altin kaplama,
: Bitkisel, geometrik motifli
Yanak dovenin ylizeyinde aplike edilmis
kirmizi camlaryer alir. Dolunay motiflerinden
sarkan her zincirin bas ve orta bdliimiinde,
bazist goz motifli giimiis penezler, uglarinda ise

Osmanl1 sikkeleri bulunmaktadir.
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Resim 33: Yanak Doven



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

Yaymlanmamustir.

110

: 5/ Resim: 34

: 3836/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Yanak Doven

: XIX. yiizy1l, Hersek

:8,5¢cm

: Gluimiis, altin kaplama, yerli kuyumcular

: Geometrik motifli

: Kiipenin baslangi¢ noktasinda kakma teknigi
ile yerlestirilmis iri kirmiz1 bir tag
bulunmaktadir. Tasin etrafi graniil teknigi ile
stislenmistir. Kompozisyonun devami ortada
biiylik, kenarlarda kiigiik toplarla
olusturulmustur. Toplar, birbirine yiizeyleri
telkari tekniginde, ii¢ seritli 6rgii ile bezenmis
kiigiik toplarla baglanmistir. Ortada bulunan
biiylik topun {ist ve alt kisimlarinda turkuaz
renkli, merkezinde iri ve topun tepe noktasinda
daha kiigiik, etrafi graniil teknigi ile siislenmis
kirmizi taglar yer alir. Kenarlarda bulunan
toplar, merkezde ve tepe noktalarinda turkuaz
renginde taslarla siislenmistir. Ug topun yiizeyi
taslarin haricinde giiverse ve telkari teknigi ile

bezenmistir.
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Resim 34: Yanak D6ven

Resim 34a: Yanak Doven, detay



Resim 35: Yanak Doven ¢esitleri
(TRUHELKA, 1886)

112
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Resim 36: Bosna Hersekli bir kadin

(Old postcards of Bosnia)



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

114

: 6/ Resim: 37

- 8374/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

. Saclik “Ciftaze”

: XIX. yiizy1l, Hersek

: Olgiilemedi

: Gumuis, giiverse

: Geometrik, bitkisel motifli

. “Ciftaze” denilen sa¢ Orgiisii takisi Farsga
“cift” kelimesinden gelmektedir. Zincirlerden
gliverse teknigiyle kiiglik metal kiirecikleriyle
olusan top formlu penezler sarmaktadir. Madeni
paralar da malzeme olarak kullaniimaktadir.
Daort topu zincirlerle birbirine baglanir. Toplarin
ucunda sarkan zincircirlerde badem sekilli

penezler sarmaktadir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2, Beograd 1995, s 326



115

o

e

@

e T P

PO
DT

-
TJU\‘
(,'\,“{_’\!\r\,—\,ﬂg,\_a‘_—\r,\_ axn,

L

e seees

L~
WYAM
Rt ey
S OO

Resim 37: Saglik “Ciftaze”

Resim 37a: Osmanli donemine ait sikke
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Katalog No : 7/ Resim: 38

Envanter No : 3363/111

Koleksiyon : Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

Adi : Kiipe

Donemi : XIX. ylizy1l, Hersek

Olgii : Olgiilemedi

Yapim Maden ve Teknigi : Gumis, telkari, gliverse, yerli kuyumcular
Tanimi : Burma ve kabartmali

Degerlendime . Sarkagli halka kiipenin alt bolimi telkari

cergevelerle gevrelenen, ucunda dort
kiireciklerle kozalak bi¢imde siislenmistir. Bu dort sarkagtan ortadaki daha
uzun,yanlardaki daha kisa olup giiverse ve

telkari teknikleriyle uygulanmistir.

Yaym: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Beograd 1995, C.2. s 278.
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Resim 38: Kiipe

Katalog No : 8/ Resim: 39



Envanter No

Koleksiyon

Adi

Doénemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

118

: 2867/111
: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna
: Kiipe
: XIX.. yiizy1l, Hersek, yerli kuyumcular
: Boy 6,5¢cm
: Glimiis, altin kaplama, graniil, telkari
: Geometrik motifli

Halka formlu kiipenin alt kismi graniil
tanecikleriyle dekore edilmistir.  Kiipenin
ucunda armudiye seklinde ve telkari graniil
teknikleriyle yapilmis penez bulunmaktadir.
Armudun ucu ise piramide benzeyen bir sekil ile

stislenmisgtir.

Yaym: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2, Beograd 1995,. s 277
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Resim 39: Kiipe

Katalog No : 9/ Resim: 40



Envanter No

Koleksiyon

Adi

Doénemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

120

: 8141 /11

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Kiipe

: XIX. yiizy1l, Hersek

: Olgiilemedi

: Glimts, altin kaplama, yerli kuyumcular

: Bitkisel motifli

: Kiipenin ¢er¢eve igten ve distan telkariyle
cevrilmistir. Kiipenin merkezinde birtane,

ucunda ise tigtane kiireciksarmaktadir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2, Beograd 1995, s 281.
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Resim 40: Kiipe

Katalog No : 10/ Resim: 41



Envanter No

Koleksiyon

Adi

Doénemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

122

- 1188/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Kiipe

: XIX. yiizy1l, Foynitsa

: Olgiilemedi

: Glimiis, telkari, gliverse

: Bitkisel, geometrik motifli

. Yan ¢icekli kiipenin ortasinda kirmizi cam
boncuk yer alir. Cigegin iizerinde telkari telden
yapilmis bestane yaprak, agik yelpazeye de
benzemektedir. Kiipenin kulaga tutturmak tizere

bir ¢ift halkasi mevcuttur

Yaym: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2., Beograd 1995, s 285.
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Resim 41: Kiipe, XIX. yiizy1l



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

124

: 11/ Resim: 42

9256 /111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna,

: Kiipe

: XX. yiizyil, Tesli¢-Katolicka Kamenitsa

: Olgiilemedi

: Glimiis, altin kaplama, telkari, gliverse

: Bitkisel motifli

Yarim  g¢igekformunda,  telkdri  giliverse
teknikleriyle sislii kiipedir. Altt yaprakli ¢icek
dort kiigiik kiire, yesil ve kirmizi renkli cam ile
dekore edilmistir. Kiipenin iki kosesinde yesil
cam, ortasinda ise kirmizi cam boncuk
yerlestirilmistir. Yart ¢igegini ucunda telkari ve

giiverse teknikleriyle yapilmis kiire sarmaktadir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2., Beograd 1995, s 285.



125

Resim 42: Kiipe



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

126

: 12 / Resim: 43

: 8939/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna,

- Kiipeler “Cekrkliye”

: XIX. ylizy1l, Yaytse

: 1 gift

: Glimiis, cam, yerli kuyumcular

: Bitkisel motifli

: Cicek motifini andiran kiipenin ortasinda,
kirmiz1 renkli bir cam bulunmaktadir, etrafinda
ise onbir top yer almaktadir. “Cekrkliya”
kelimesi  tirkce  ¢ikrikkelimesinden  gelir.
Kipenin ~ dairesel ~ formusonsuzluk  ve
dayaniklilik semboliinii ifade eder. Kiipenin
ucundaki kiirecikler kusburnu ya da nar

bigiminde olup, verimlik semboliidiir.*"*

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.1, Beograd 1995,.s 198

$1Bkz. (78), VLADIC — KRSTIC,284
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Resim 43: Kiipeler “Cekrkliye”
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Katalog No : 13/ Resim: 44

Envanter No : 3359/111

Koleksiyon : Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna,

Adi : Kiipe

Donemi : XIX. yiizy1l

Olgii : Olgiilemedi

Yapim Maden ve Teknigi : Gluimiis, altin kaplama, telkari, giiverse, yerli
Tanimi : Bitkisel motifli

Degerlendime : Kiipe dairesel formludur. Telkari ve giiverse

teknikleriyle dort dilimli ¢igek olusturmaktadir.
Cigeginin merkezinde yesil cam boncugu
bulunur. Kiipenin kulaga tutturmak {izere zincir

seklindehalkas1 mevcuttur.

Yaym: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2., Beograd 1995, s 284
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Resim 44: Kiipe, XIX. yiizyil



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

130

: 14 /Resim: 45

1 3364/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Kiipe

: XIX. ytizy1l, Trebinye

: Olgiilemedi

: Glimiis, altin kaplama, yerli kuyumcular

. Sikkelerden olusur

: Osmanli donemine ait sikkelerden olusan
kiipedir. lkiside Ill. Mustafa (1757-1774)
donemine aittir. ~ Sikkelerin  Onyiizlerinde
padisahintugras1 yer alir. Arka yiizlerinde ise
“Duribe fi Islambol” yazis1 ile 7 ve 82 rakamlari
okunmaktadir. 7,Padisahin 7. ciilus yilini, 82 ise
1182  (1768-1769) tarihine  ifadeediyor

olmalidir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka,Knj.2., Beograd 1995, s 287.
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Resim 45: Kiipe, Osmanli donemine ait sikke 6nyiiz

Resim 45a: Kiipe,Osmanli donemine ait sikke arka yiizt



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

132

: 15/ Resim:46

9255 /11

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Kiipe

: XX. yiizyilin ilk yarisinda, Tesli¢

: Olgiilemedi

: Glimiis, telkari, gliverse, yerli kuyumcular

: Bitkisel motifli

: Altt dilimli yar1 ¢igek telkdri ve giiverse
teknikleriyle uygulanmistir. Cicegin ortasinda
kirmizi cam bulunur. Cicegin yapraklari
tizerinde ikitane yesil cam ve dorttane minik
kiireler 2 yer alir. Ucunda telkériyle olusan
armudiye benzeyen kiigiik penezler, ortasinda
okunamayan Avusturya-Macaristan
sikkesisarkmaktadir.

Yaym: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XI1X i prvoj
polovini XX veka, Knj.2. , Beograd 1995, s 287.

$?Beypazarinda 'pit pit' olarak aniliyor, bakimz: Saziye KARLIKLI, Zaman Geger Altin

Kalir- Yasayan Anadolu Takilar1,42
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Resim 46: Kiipe



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

134

: 16 / Resim: 47

1 7849/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Gerdanhk

: XIX. yiizy1l, Hersek

1 32x2 cm

: Glimiis, altin kaplama, telkari, dokiim teknigi

. Sikkelerden olusur

: GUmiis Orgii serit iizerine; altin kaplama,
telkari veya dokiim teknikleriyle alti yaprakli
bes cicek motifi yerlestirilmistir. Tel tlizerinde
cicek seklindeki plakalarin ortasinda kirmizi ve
yesil renkli taslarbulunmaktadir. Glimiis orgii
seritin alt kisminda c¢ok sayida Osmanli
donemine ait sikke yer almaktadir. Orgii seritin
ortadaki ucunda dolunay seklinde yaldizli
madalyon sarkmakta ve onun iizerinde kirmizi
ve iki turkuvaz renkli cam bulunmaktadir.
Madalyonun iki  noktasiyla  orgii  serit
birbirlerine zincirle tutturulmustur.Bu
zincirlerden ise Osmanli dénemine ait sikkeler
sarkmaktadir. Tellerin her iki ucunda ve
ortasinda elbiseye tutturmak tlizere kancalar yer

alir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2., Beograd 1995, s 447.
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Resim 47: Gerdanlik
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Resim 47a: Gerdanlik, detay.

Resim 47b: Gerdanlik, detay.
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Katalog No : 17 / Resim: 48

Envanter No : 7435/111

Koleksiyon : Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

Adi : Gerdanhk

Donemi : XIX. yiizy1l, yer bilinmeyen

Olgii > gerdanligin uzunlugu 62 cm, kiigiik sikkenin

cap1 19 mm,biiylik sikkenin ¢ap1 25 mm

Yapim Maden ve Teknigi : Glimiis, altin kaplama, (Constantinapolis
H.1222 / M.1807) yazili.

Tanimi . Sikkelerden olusur

Degerlendime : Siyah bir kurdeleye Osmanli donemine ait
sikkelertutturulmustur. Ortadaki ti¢ sikke daha
biiyiiktur.Geometrik formlari, I11. Mahmud
(1223) Cedidi Mahmudiye Sikkelerine

benzemektedir.

Yaym: Nikola PANTELIC, Nakit i ki¢enje u XIX i XX veku, Etnografski muzej
Beograd 1971, s 55.
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Resim 48: Gerdanlik

Resim 48a: Osmanli donemine ait sikke
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“ -Bosnisches Madchen.

Bosanska djevojka.

ITUSTE Kb

M

Resim 49: Altinli gerdanligiyla Bosnalibir kiz
(Old postcards of Bosnia)



Katalog No.

Envanter No.

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

140

: 18 / Resim: 50

: 10789//111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Gerdanlik

: XX. yiizyil, Kakany

: Olgiilemedi

: Glimiis, altin kaplama, inci, ylin

. Sikkelerden olusur

. Gerdanlik on Mahmudiye ile oniki Osmanl
donemine ait  sikkeler  siisliidiir.Uzerinde
“Duribe fi kostantiniyye 1223 yazilidir. Ciilus

y1l1 tam okunamaktadir.

Yaym: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2, Beograd 1995, s 379.



141

Resim 50: Gerdanlik
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Resim 50b:Gerdanlik, detay

Resim 50c: Gerdanlik, detay



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

143

: 19/ Resim: 51

1 9944/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Hamayl "Giig"

: XIX. ylizy1l Saraybosna

: Olgiilemedi

: Glimiis, sedef, mercan, yerli kuyumcular

. Bitkisel, figiirlii bezemeli

: Silindirik mahfaza yatay olarak tasarlanmistir.
Bu dogrultuda bezeme kompozisyonu da yatay
olarak diizenlenmistir. Mahfaza yiizeyinde
geometrik motifler agirliktadir. Mahfazanin alt
kisminda, deniz kabuguna benzer iki penez
bulunmaktadir. Mahfazanin alt kisminda orta
boliimde, kiigiik dikdortgen bigiminde sedef
plaka yer alir. Sedef plakanin yiizeyinde basi

haleli bir insan tasviri goriilmektedir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2., Beograd 1995, s 423.
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Resim 51: Hamayl "Giig"
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Resim 51a:Sedef plakanin yilizeyinde bir insan tasviri

Resim 51b: Hamayli, detay



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi

Tanimi

Degerlendime

146

: 20 / Resim: 52
10761 /111
: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna
: Zirh (bos. Toke)
: XIX. ytizyilm ilk yaris1 veya oncesi,
41x27 cm
: Glimiis, altin kaplama, telkari, dokiim teknik,
savat, piring
: Bitkisel, geometrik motifli

“Toka” adli bir taki ¢ok degerliydi. Bosna
Hersek'in  kaynaklarinda “Toka” Tiirk¢eden
gelen ve gogiis i¢in metal plakalardan ve
diigmelerden  olusan  dekorasyon  olarak
gecmektedir. Bu taki kanatlar, gogiisler ve ¢evre
olmak tizere ii¢ parcadan olusmaktadir. Kanatlar
omuzun ve Dboynunun asagisinda  alt1
plakadanolusmaktadir. ~ Plakalarin  {izerinde
metal plakalar savat teknigiyle bitkisel (lale)
motifler stisliidiir. Onlarin  etrafi  telkan
teknigiyle siislenmistir. Birbirine mentese ile
baghdir. Bir plakanin ucunda giiverse teknigiyle
biiyiik bir rozet yer alir. Tokanin en biiyiik
parcast goglis, dokiim teknikleriyle yapilmis
kiigiik rozetlerle donatilmistir. “Cevre” ise iki
metal orgiilii serit ve rozet formludiigmelerden
olusur.Her iki seritin iizerinde dokiim teknigiyle

yapilmis ii¢ rozet yer alir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2., Beograd 1995, s 467.
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Resim 52: Zirh
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Resim 52c: Zirh plakalar iizerinde savat teknigi ile yapilmis lale motifleri
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Resim 53: Zirh giyen Bosna Hersekli erkekler

(Old postcards of Bosnia)
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Katalog No : 21/ Resim: 54

Envanter No 1 9419/

Koleksiyon : Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

Adi : Kemer Tokas1

Donemi : XX. ylizy1l, Vlasenitsa

Olgii : Olgiilemedi

Yapim Maden ve Teknigi : Guimiis, kabartma yerli kuyumcular

Tanimi : Bitkisel, geometrik motifli

Degerlendime : Badem seklinde olan iki parca, ortada altin

kaplama dairesel formla birlestirilmektedir.
Badem kemer tokasi, zengin bitkisel motiflerle
siislenmistir. Mostarli kuyumcu Stoyan Kagiga
gore Focali bir kuyumcu tarafindan yapilmis
olmalidir. Dekorasyon yonteminin  Fogali
kuyumcu Uros Tosovig'e ait kabartmali tokalara

benzedigi belirtilmistir.*"

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.1, Beograd 1995,. s 205.

$13Bkz. (78), VLADIC — KRSTIC, 205.
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Resim 54: Badem formlu kemer tokasi
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Resim 54b: Badem kemer tokasindan detay.
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Resim 55: Badem kemer tokasi, fes siisii, kiipe ve gerdanlik takan Bosna Hersekli kadin

(Old postcards of Bosnia)



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

154

: 22 / Resim: 56

1 9252/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Kemer tokasi

: XX. yiizy1l, Tesany-Teslic

: Olgiilemedi

: Glimiis, telkari

: Geometrik, bitkisel

: Badem formlu kemer tokasidir. Telkari teknigi
ile yapilmis olup, damla seklindeki dilimleriyle
siislenmistir. Ustiinde kirmiz1 ve yesil renk cam
kakma bezemeler vardir. Her iki badem formlu
parganin ortasinda telkari teknigiyle ¢igek motifi

olusturulmustur.

Yanin: BratislavaVladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2, Beograd 1955, s 527.
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Resim 56: Telkari tekniginde badem kemer tokasi



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi

Tanimi

Degerlendime

156

: 23/ Resim: 57

- 3877/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: “Sahat Pafta” kemer tokasi

: XIX. ytizy1l, Busovaga

1 6x8 cm

: Glimiis, altin kaplama, telkari, Travnikli
kuyumcular

: Geometrik, bitkisel motifli

: Telkari teknigiyle iki par¢adan olusan dairesel
kemer tokast. 'Sahat pafta' denilen bu kemer
toka tizerindeki bezemeler eski cep saat
benzemektedir. Birbirine bir kanca ve halka ile

baglanan iki parcadan meydana gelmistir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2, Beograd 1995,. s 535.
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Resim 57: “Sahat Pafta” kemer tokasi



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

158

: 24 | Resim: 58

: 3703/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Kemer Tokas1

: XIX. yiizy1l, Vinats - Yaytse

:7x45cm

: Gumts, telkari, yerli kuyumcular

: Bitkisel motifli

: Tokanin tiim yiizeyinde kiigiik ve yuvarlak
telkar1 motifler serpistirilmis olarak yer
almaktadir. Tokanin yiizeyinde telkari ve graniil
teknigi uygulanmis ¢igek motifi bulunmaktadir.
Klips yeri rozet bicimde olup onun ucunda
Avusturya Macaristan'aait biiyiik ebette bir
sikke yer alir. Onun ucunda ise daha kiigiik
sikkeler, halkalara gegirilmis olarak zincirlerile

sarkmaktadir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2, Beograd 1995, s 527.
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Resim 58: Telkari tekniginde giiverseli kemer tokasi



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

160

: 25/ Resim: 59

1 2940/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: "Pivats Pafta" kemer tokasi

: XIX. yiizy1l, Priyedor ya da Mostar

: Olgiilemedi

: Glimiis, altin kaplama, telkari, gliverse

: Geometrik, bitkisel motifli

: ( bos. pivats - tii. horoz ) Tokanin bi¢imi horoz
ibig'ne benzedigi icin Horoz toka-“Pivats Pafta”
olarak adlandiriimaktadir.®** Tokanin yiizeyinde
telkari ve graniil teknigi uygulanmustir, bitkisel
ve geometrik motifler yer almaktadir. Ug
parcadan olusmaktadir. iki yan parca dort sira

zincir ile birbirine baglanmaktadir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2., Beograd 1995, s 517.

*“Danijela VASILIC, Nakit od tepeluka do derdana, 54
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»
o

Pivats Pafta" kemer tokasi

Resim 59



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

162

: 26 / Resim: 60

- 4024 /11

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: “Cemer Pafta” kemer tokasi

: XIX. son, XIX. yiizy1l, Trebinye-Polyitse

: 25%9 cm

: Glimiis, kabartma

: Bitkisel, geometrik motifli, hayvan figiirlii

: Ug parca halinde olan kemer tokasinin iizerine
kabartma  teknigi  uygulanmistir.  Diisey
yerlestiren ortadaki plakaniniist kismi yuvarlak
formludur ve yanlardaki plakaya mentese ile
baglanir. Yanindaki iki parga besgen seklinde
olup, zincir ile tutturulmustur. Zincirlerin
ucunda Avusturya-Macaristan'aait sikke
bulunmaktadir (Resim: 60c). Kemerin iizerinde
geometrik, bitkisel motiflerile (Resim 60b), iki
hayvan figiirii gortlir. Dort bacakli hayvan
figiirti iki plakanin ortasinda yer alir (Resim
60a). Hayvanin kuyrugu aslanin kuyrugu gibi
uzun, bacaklaridaha kalin, gézii biiyiik ve burnu

uzundur.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2., Beograd 1995, s 5009.
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Resim 60: “Cemer Pafta” kemer tokasi.
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Resim 60a: Kemer tokasi yiizeyinde aslan figiirii.

Resim 60b: Bitkisel motiflerden detay.
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Resim 60c: Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’na ait sikkeler.



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi

Tanimi

Degerlendime

166

: 27 / Resim: 61

- 1878/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Kemer Tokasi, “ Cilitnyaca, Ciritlije”.

: XIX. yiizy1l Lyubuski, Mostarli kuyumcu

: genislik 19 x 8 cm

: Glimiis, altin kaplama, telkari, gliverse,
kabartma

- Bitkisel, geometrik motifli

. Cilitnjace, ciritlije* (ti. kilitli) Kemer tokasini
birlesme duzenine gbére bu kemer “¢ilitli”
denilmektedir. Altigen formunda olan plakanin
iizeri bitkisel motiflerle siisliidiir. Kenarinda
stilize edilmis geometrik bezemeli bordiir
bulunmaktadir. Iki parca birbirine iigiincii daha
kiigiik dikey metal plaka ile baglanimaktadir.
Plakanin iizerinde altin kaplamali dokiim
teknikleriyle yapilmis ii¢ rozet yer alir. Bitkisel
tokanin iist kisminda zincirlere takili Avustruya-
Macaristan’a bir sikke sarkmaktadir. Sikke
iizerinde “Kreuzer 1849 yazisi

okunabilmektedir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX
I Prvoj polovini XX veka, Knj.2, Beograd 1995, s 504.
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Resim 61: Kemer tokasi, “Cilitnyaga, Ciritlije”.
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Resim: 62:“Cilitnyaga”kemer tokasi takan Bosna Hersekli bir kiz.
(Old postcards of Bosnia)



Katalog No
Envanter No
Koleksiyon
Adi

Donemi

Olcii
Yapim Maden ve Teknigi

Tanimi

Degerlendime

169

: 28 / Resim: 63
29273/
: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna
: Kemer Tokasi1 “Cilitnyaga”
: XIX. ylizyilin sonunda, XX. yiizyil
Byelovigi-Stolats
:20 X7 cm
: Gluimiis, altin kaplama, telkari, kabartma,
graniil
: Bitkisel motifli

Iki parca halinde olan birbirine dikey
metalplaka ile baglanan kemer tokasidir. Kemer
tokasinin kenarlar1 altin kaplamali kabartma
noktalar ile sisliidiir. Kemerin ortasinda 'pit pit'
denilen minik kiireler ile etrafinda bitkisel
motifleri yer alir. Kemerin ortasindaki plaka
yanindaki plakaya zincir ile baglanmaktadir.
Zincirlerde bir Avusturya-Macaristan sikke
sarkmaktadir.

Yaym: Nikola PANTELIC, Nakit i kiéenje u XIX i XX veku, Etnografski muzej

Beograd 1971, s 58.
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Resim 63: Kemer Tokas1 “Cilitnyaga”
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Resim 63a: Avusturya-Macaristan'a ait sikke

Resim 63c:Avusturya-Macaristan'a ait sikke
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Katalog No : 29/ Resim: 64

Envanter No - 9258/111

Koleksiyon : Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

Adi :Kemer Tokasi1

Donemi : XX. yiizyil, Maglay-Donya Bogina

Olgii : Olgiilemedi

Yapim Madenve Teknigi : Gluimiis, altin kaplama, telkari, kabartma
Tanimi : Bitkisel motifli

Degerlendime ‘Kiiciik kemer tokas1 telkari, kabartma

teknigiyle uygulanmis fiyonk seklindedir ve
bitkisel bezemelidir. Kemerin ucunda ti¢ adet
penez sarmaktadir Fiyongun arkasinda kemere
tutturmak tizere kancalar yer alir. Renkli cam

kakmalar ile siislenmistir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2., Beograd 1995, s 5309.
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Resim 64: Telkari tekniginde renkli cam siislemeli kemer tokasi.

Resim 64a: Telkari tekniginde renkli cam siislemeli kemer tokast.



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

174

: 30 / Resim: 65

: 9259/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

:Kemer Tokasi1

: XX. yiizyil, Maglay-Donya Bogina.

: Olgiilemedi

: Guimiis, altin kaplama, telkari, kabartma

: Bitkisel motifli

Kiiciik kemer tokas1 telkari, kabartma
teknigiyle uygulanmis fiyonk seklindedir ve
bitkisel  bezemelidir.  Fiyongun arkasinda
kemere tutturmak tizere kancalar yer alir. Renkli

cam kakmalar ile stislenmistir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2., Beograd 1995, s 5309.



175

Resim 65a: Telkari tekniginde renkli cam siislemeli kemer tokasi.



Katalog No
Envanter No
Koleksiyon
Adi

Donemi

Olcii
Yapim Maden ve Teknigi

Tanimi

Degerlendime

Yaymlanmamustir.

176

: 31/ Resim: 66

:2187/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Yiiziik

: XIX. yiizy1l, Hersek, yerli kuyumcular

: ¢ap. 4 mm, kalinlik 8 mm,

yiiziik kasi ¢ap. 14mm

: Glimtis, dokiim teknik, savat

: Geometrik, bitkisel motifli

:Dokiim teknigiyle yapilan yiiziik. Yizik kasi
oval formlu ve onun iizerinde alt1 kollu yildiz
motifi yer alir. Yiiziigiin kenarlar savat

tekniginde lalemotifleriyle bezenmistir.
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Resim 66: Savat teknigi ile siislenmis yiizik.



Katalog No
Envanter No
Koleksiyon
Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

178

: 32 / Resim: 67
22177111
: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna
: Yiiziik
: XIX. yiizy1l, Hersek, yerli kuyumcular
: ¢ap. 4 mm, kalinlik 8 mm,

yiiziik kas1 ¢cap. 11 mm
: Glimiis, dokiim teknik, savat
: Geometrik, bitkisel motifli
: Dokiim teknigiyle yapilan ytiziiktiir. Yiiziik
kasininiizeri savat teknigiyle 1888 tarihi, altinda
isminin ve soy isminin bas harfleriyle
stislenmistir. Harflerinin ortasinda hag yer
alir.Mostarli kuyumcu Stoyan Kagig'agore bu
harfler ya yiiziik sahibinin isminin ya da evli bir
ciftin isimlerinin bas harfleri olabilir.3*®Yiiziik
kenarlar1 savat teknigiyle lalemotifiyle

stislenmistir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2., Beograd 1995, s 589.

315 Mostar kuyumcu Stoyan Kagica gore bu tip yiiziiklerin iizerinde isminin ve soyisminin
bas harfleriye ve ortasinda kii¢iik ha¢ motifinin bulunmasi, bir Hiristiyan yiiziigii oldugunu
gostermektedir. Bkz (78), VLADIC - KRSTIC, 589
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Resim 67: Yizuk
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Katalog No : 33/ Resim: 68

Envanter No : 2245/111

Koleksiyon : Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

Adi : Yiiziik

Donemi : XIX. yiizy1l, Hersek, yerli kuyumcular

Olgii : ¢ap. 6 mm, kalinlik 10 mm, yiiziik kas1 ¢api.
12x14 mm

Yapim Maden ve Teknigi : Glimiis, dokiim teknik, savat

Tanimi - Bitkisel motifli

Degerlendime : Dokiim teknigiyle yapilmistir. Oval sekilli

yuiziik kas1 tizerine akik tag (Karneol) ile
siislenmistir. Yiiziigiin kenarlar1 savat teknigiyle

yapilan lalemotifleriyle bezelidir.

Yaym: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj. 2, Beograd 1995, s 594.
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Resim 68: Akik tash yiiziik.
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Katalog No : 34 / Resim: 69
Envanter No 22241711
Koleksiyon : Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna
Adi : Yiiziik
Donemi : XIX. yiizy1l, Hersek, yerli kuyumcular
Olcii : ¢ap. 3 mm, kalinlik 5 mm,
yiiziik kas1 ¢cap. 12x15 mm
Yapim Maden ve Teknigi : Glimiis, graniil/giiverse,
Tanimi : Geometrik, bitkisel motifli
Degerlendime : Badem formlu yiiziik. Yiiziik kas1 badem —

palmet sekillidir, plakanin ortas1 damarlar1
secilen yapraga benzetilmistir. Yiiziik kaginin
kenar1 giiverse/graniil teknigiyle liggen seklinde

stislenmisgtir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2, Beograd 1995, s 600.
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Resim69: Badem formunda yiiziik.



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

184

: 35/ Resim: 70

4222 11

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Yiizik “Burma,,

: XIX. yiizy1l, Mrkonyi¢ Grad

> gap1. 25 mm

: Glimds, telkari, graniil, yerli kuyumcular

: Geometrik motifli, burma formlu

: Gelin yiiziiglidiir. Cember seklinde 2,5 cm ince
telden yapilmistir ve bes halkadanolusan
kompozisyona sahiptir. Uzerinde pit pit denilen

kiiclik kiireler yer alir.

Yayin: Bratislava Vladi¢ KRSTIC, Seoski nakit u Bosni i Hercegovini u XIX i prvoj
polovini XX veka, Knj.2, Beograd 1995, s 597.
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“Burma”

Resim 70: Yizik



Katalog No

Envanter No

Koleksiyon

Adi

Donemi

Olcii

Yapim Maden ve Teknigi
Tanimi

Degerlendime

Yaymlanmamustir.

186

: 36 / Resim: 71

- 2423/111

: Saraybosna Ulusal Miizesi, Saraybosna

: Yiizik “Granasi”

: XIX. yiizy1l, Hersek, yerli kuyumcular

: ¢ap1. 7mm, yliziik ka1 37 mm,

: Glimiis, altin kaplama, dokiim teknik, telkari

: Bitkisel motifli

: Alt1 kose formlu yiliziigiin her kdsesinde ve
ortasinda kirmizi  ve yesil renkli tas
bulunmaktadir. Yiizliglin merkezinde yedi
dilimli rozetformlu bir yiikseklik bulunmaktadir.

Ortadaki tag diismiistiir.
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Resim:71: Yiiziik “Granasi”

Resim 71a: Yiiziik “Granasi”
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7. DEGERLENDIRME

Bosna Hersek bolgesinde iiretilen takilari, Istanbul ve Anadolu'da iiretilen
takilarla karsilastirdigimizda bazi paralellikler goriilmektedir. Ozellikle bigim
acisindan birbirine oldukga yaklasan eserler bulunmaktadir.Bu durumu Bosna Hersek
ve Istanbul arasindaki bir takim iliskilerle agiklayabiliriz. Ilk basta Istanbul'un
baskent olarak, begenileri etkileyen ve yonlendiren bir konumu bulunmaktadir.
Saraybosnali zenginlerin takilarini Istanbul'da siparis ettikleri bilinmektedir. Orta
seviyede gelir diizeyine sahip Saraybosnalilar i¢in de bu takilarin daha miitevazi

6lgekte benzerleri yapilmistir.

Istanbul'da titrek veya zenberekli denen takilarin Saraybosna'dan da siparis
edildigi  bilinir(Res.5).Kiymetli  taslarla siislenmis bu altindan miicevher
Saraybosna'da da begeniyle kullanilmistir. Saraybosna'da ortalama gelir diizeyine
sahip insanlar i¢in elmas taklidi kesme cam siislemeli olanlarinin yani sira altin ve
degerli taslarla siislenmis olanlar1 da iiretilmistir. Bu taki tiirii Saraybosna'da kelebek,

dal veya dallar diye adlandirilan broslardir.

43 katalog numarali kiipeler Saraybosna'da Tirk¢e anlami ¢ikrik olan
“cekrkliye”adiyla bilinmektedir. Tiirkiye'de de benzer formada kiipelere rastlanmis
olmakla birlikte, bu kiipeler Tiirkiye'de ¢igek adiyla taninmaktadir. Erzurum'da,
Erzurum Tiirk Islam Eserleri ve Etnografya Miizesi'nde (Res.14) sergilenen 6rnek ile

43 katalog numarali kiipeler bi¢im olarak birbirine olduk¢a yakindir.

Saraybosna'da {iretilen kemerlerin sag tarafina terkiya baglanmaktaydi.
Uzerine cesitli objelerin baglandig1 terkiyalar ayn1 zamanda farkli kiiltiir cevrelerinde
kullanilmaktaydi (Res.22). Uygur duvar resimlerinde yer alan orneklerde de benzer

kemerlerin kullanildiklar1 goriillmektedir (Res.23).%

$16http://depts.washington.edu/silkroad/museums/mia/bezeklik.html
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Bosna Hersek bolgesinde sahat (saat)kemer olarak isimlendirilen kemer formlarinin
benzerleri Tiirkiye'de de tiretilmis olup Saraybosna'daki gibi 6zel olarak bir ad
verilmemistir  (Res.24, Kat.N0:21/Res.57). Saraybosna'da badem bigimine
benzetildigi icin “badem kemer” adiyla anilan farkli bir tiir kemer tokasi daha
mevcuttur. Katolog boliimiinde 54 ve 56 Ornekler farkli tekniklerle yapilmis iki
badem kemer tokasi Ornegidir. Istanbul ve Anadolu'da iiretilen takilarin
pandantiflerinde kulanilan goz ve el motiflerinin benzerleri Bosna Hersek bolgesinde
tretilen ¢esitli takilarda da Kkullanmilmistir. 1. katalog numarali tepeligin
pandantiflerinde el motifleri, 4a. katalog numarali yanak dovenin pandantiflerinde

de g6z motifleri goriiliir.

25. katalog numarali kemer tokasi, Saraybosna’da horoz kemer tokasi (pivats
pafta) olarak bilinmektedir. Telkari tekniginde yapilan, giiverse ve kabaralarin bir
arada kullanildig1 lale motiflerinin tepe noktasinin bi¢gimi bu adlandirmaya kaynaklik
etmis goriinmektedir. Istanbul’da Topkapi Saray Miizesinde bulunan 31/1096
envanter numarali iri 1ale motifli kemer tokasi1 (Res.19), bigim ag¢isindan 25. katalog
numarali kemer tokasma benzemektedir.*'” 2. katalog numarali telkéri tepeligin,
Anadolu’da telkari tekniginde kabara ve giiverselerin bir arada kullanildig1 baska bir

ornekle (Res.10) bi¢im, teknik ve iislup agisindan benzestigi goriiliir.

Saraybosna’da iiretilen fes siisli, gerdan, kiipe, tepelik gibi farkli takilarda
Osmanli sikkelerininin de kullanildigi goriiliir. Bosna Hersek’in Avusturya-
Macaristan yonetimine ge¢mesinden (1878) sonra ise takilarda kullanilan sikkeler bu
devletin darp ettigi sikkeler olmustur. 24. katalog numarali kemer tokasi 6rneginde

belirtilen uygulama agik bir sekilde goriilmektedir.

31Bkz (25), IREPOGLU, 253
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8. SONUC

Osmanlilarin gelisi Bosna Hersek'te ve dolayisityla Saraybosna'da tiim hayati
degistirdi. Kentler yeni bir goriinlime ve diizene sahip oldu. Kentlerde oldukca giiclii
olan degisim, kirsal kesimlerde zayif kalmistir. Daha 6nce Bizans’in begenisinden
stizlilerek Balkan topraklarina gegen dogu etkisi Osmanlilarla birlikte dolaysiz olarak
aktarilmaya baglanmistir. Osmanli donemi ile birlikte Saraybosna'da kuyumculuk
alaninda Onemli degisimler ortaya c¢ikmistir. Osmanli’dan aktarilan motifler, taki
formlar1 ve bazi iiretim tekniklerinin yani sira kuyumcu esnafinin Orgiitlenmesi de
Osmanli’ya 6zgii olan lonca geleneginin devami niteligindedir. Bosna Hersek'te
kuyumculukla ilgili terim ve kavramlar1 ifade eden kelimeler, Tirkc¢e'den
Bosnakg¢a’ya aktarilmig olan kelimelerdir ve bunlarin kullanimi giiniimiizde de
devam etmektedir.Genel olarak el sanatlarinda basarili olan Bosnak kokenli ustalarin
Istanbul'da Osmanli sarayinda en kalabalik gurubu olusturduklari farkli donem

kayitlarindan anlagilmaktadir.

Bosna Hersek'te kirsal kesimde iiretilen takilarda yogunlugu azalan Osmanli
etkisinin yerini eski Balkan (Slavik), Bati Akdeniz ve Orta Avrupa unsurlari bir
araya gelerek doldurmustur. Kent merkezlerinde ise lretilen takilarda Osmanl
tislubu oldukca baskindir. Yonetici siifla benzer prestij unsurlarimi paylagmak
isteyen zengin kentlilerin begenileri de bu dogrultuda sekillenmistir. Burada baskin
olan bagkent iislubuna Odykiinme sadece takilarin iiretimlerinde siirli kalmamistir.
Kiyafetten mutfak esyalara kadar giinliik hayata dair tiim kullanim esyalarininbu

yonde sekillendigi goriiliir.
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Katalog boliimiinde tanitilan, kermer, kemer tokasi, tepelik, fes siisii, yanak
doéven, gerdan, kiipe ve ylizikklerde Osmanli etkisi baskin olmakla birlikte Bosnak
ustalarin ~ Ozellikle motifleri isleme tarzi yerel begeniler dogrultusunda

gerceklesmistir.

Bosnak ustalarin telkari tekniginde oldukca yetkin iirlinler vermesi ve diger
tekniklerde de basarili olmalar1 Bosna Hersek'te Ortacag'dan itibaren el sanatlarinin
gelismis olmasi ile ilgilidir. Dubrovnik arsivlerinde 6zellikle kemer tokalar ile ilgili
Bosna, Sirp, Macar ve Dubrovnik disluplarinin birbirinden ayri tutulmasi ve
Dubrovnik'te aristoklarin daha c¢ok Bosna'da {iretilen kemer tokalarini talep
etmeleriOsmanli hakimiyeti oncesinde bolgedeki kuyumculugun gelismislik diizeyini
gostermektedir. Bosnak ustalarin kaliteli is¢iliginin yan1 sira kuyumculuk iiriinlerinde
dogu ve bati kiiltiriiyle beslenen ince bir begeniyi sergilemeleri, Ortacag'dan
giiniimiize Bosna Hersek bolgesinde tiretilen kuyumculuk iiriinlerinin en belirgin

ozelligi olmustur.

Saraybosna’da iiretilen gesitli takilarda, dikkati ¢eken bir nokta da Osmanli
taki sanatinin gili¢lii etkisidir. Saraybosna’da fliretilen eserlerin Osmanli baskenti
Istanbul’da ve Anadolu’da form ve teknik agidan paralellerine rastlanmaktadir.
Ozellikle de XIX. ve XX. yiizyillara ait takilarin Istanbul ve Anadolu’daki drneklerle
teknik ve form acisindan benzemesinin yaninda asil ¢arpici olan Osmanli hakimiyeti

sonrasinda da Saraybosna kuyumculugunun ayni gelenegi devam ettirmesidir.
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SOZLUK*

Akca: Osmanlilarda glimiis paraya verilen ad. Osmanli Devleti’nin 1327 yilindan
1867 yilina degin kullandig1 para birimi.

AKik: Kuvars cinsi ¢ok sert ve giizel desenli tas.

Bashk: Basa takilan ya da fese dikilen 6zellikle giimiisten ve giimiisle ilgili biitiin
tekniklerle yapilan siis esyasi.

Bezeme: Siisleme, dekore etme , dekoratif siislemecilik.

Cirak: Bir sanat ya da zanaat1 6grenmek i¢in kiiclik yasta usta yanina verilen ¢ocuk.
Darphane: Maden para basilan yer.

Delik: Bi¢imlendirilmis yada levha durumundaki maden fiizerinde bir yandan
bakildiginda &biir yiizii goriinecek big¢imde burgu, delgi ve kalem gibi aletlerle agilan
bosluklara denir.

Dirhem: Arap para sisteminde giimiis sikke yerinde kullanilmistir. Sonradan da
Osmanlilar'a gegmis bir deyimdir.

Elmas: Saf komiirdiir. Regiiler diizeneginde kristallenir. Renksiz, saydam, sar1, kiil
rengi, kirmizi, mavi ve kara renklerde bulunur.

Firuze: Mavi renge calan yesil bir tas.

Inci: istiridiye, midye tiirii deniz yumasakcalarinin su i¢indeki mikro organizmalar
yemek i¢in kapaklarini agtiklarinda kum ve benzeri taneciklerin su ile birlikte
iclerine girdiklerinde hayvan bunu disar1 atamaz, ancak kendisine zarar vermemesi
i¢in bir salgi salgilar. Bu salgi zaman iginde biiyiir ve adina inci denilen degerli cisim
ortaya cikar. Inci denizden ¢iktiginda portakal ¢ekirdegi sertligindedir. Sudan ¢ikinca
havadaki oksijen ile temasa gegince sertlesir.

Kalemkar: Kalemle, kalem isi denen teknigi uygulayan usta.

*Sozliigiin hazirlanmasinda Zeki KUSOGLU, Resimli Ansiklopedik Tiirk Kuyumculuk
Terimleri Sozliigii, Celal Esad ARSEVEN,Sanat Ansiklopedisi, CIl, Celal Esad
ARSEVEN,Sanat Ansiklopedisi, C.Ill.kiinyeli yaymlardan yararlanilmustir.
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Kehribar: Sarmasik tasi. Cam gibi re¢ineli agaglarin reginelerinin toprakta yiizlerce
yil basing altinda kalmasiyla olusmustur. Tasilasmis bir sakiz olan bu tag sari, yesil
yada esmer renklerde bulunur.

Kuyum: Degerli madenler ve taglardan ¢esitli teknikler kullanilarak yapilmis sanat
degeri ytiksek taki.

Kuyumcu basi: Saray kuyumcularinin baskast idi. Kuyumcu bags1 saray
kuyumcularin1 denetler, onlar1 yetistirir, yabanci devlet biiyiiklerine armagan
edilecek eserleri denetler ve saray igin alinacak miicevherleri incelerdi.
Kuyumcu: Kuyum isleri ve evani yapan zanaatkar, kuyumcu ustasi. Kiymetli
madenleri isliyen ve bunlar {izerine kiymetli taglar takarak ziynet esyasi yapan usta
Fiyango (fiyong): Bir kurdela veya ensiz uzunca kumasin ortasina bir digim
yaparak iki uclarini diiglimiin iki tarafina tagirmak suretiyle elde edilen zarif bag. Bu
sekilde boyunbaglarl vardl.

Kusanmak: Pestamal kusanmak tabiri eskiden zanaat erbabinin ustalar1 Oniinde
imtihan olunarak ¢irakliktan ustaliga yiikselmesinde yapilan bir merasimdi.
Lonca: Eskiden yapr is¢ileri, nakkaslar, tas¢ilar vesairenin teskil ettikleri cemiyet ve
bunlarin kararlari ittihaz etmek tizere toplandiklarin yer.

Levha: Yiizeyi genis, kalinlig1 az olan nesne. Hangi maddenin levhasi ise o adla
adlandirilir. Bakir levha, giimiis levha, piring levha gibi.

Maden: Tabiattaki filizlerinden elde edildikten sonra eritilip dokiilmeye, istenilen
bicimlerde kesilmeye, doviilmeye, her tiirlii bigimlendirmege elverisli maddeler.
Mercan: Deniz dibindeki kayaliklarda olusan, kalker yapili aga¢ gibi dalli budakli
goriintislii taglasmis hayvan fosilleri. Kirmizi, pembe ve siyah renkleri vardir. Tiirk
mihlamaciliginda akikten sonra en ¢ok kullanilan mercandir.

Mine: Degisik maden oksitlerinin cam tozlari ile karigtirllmasindan ortaya ¢ikarilan

birlesim.
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Miicevher-Cevher: Elmas, inci, pirlanta, ziimriit gibi taslarla yapilan sanat eserleri.
Bu degerli taslarla yapilmis sanath iscilikler c¢ogunlukla mihlama teknigiyle
yapilmustir.

Miihiir: Uzerinde ad, belgi, bezek, ayet, hadis, giizel sdzler yazilmis altin, giimis,
piring ve degerli taslar iizerine ters olarak oyulmus kisinin ayirict alameti olarak
kullanilan yiiziik, boyun zinciri ve kostegine asili bulunan, kisinin her zaman yaninda
tasidig kiiciik nesne.

Sikke: Degeri bastiran devlet tarafindan giivence altina alinan, iizerinde yazi, tarih ve
bastiranin ad1 bulunan madeni para. Tarihte ilk madeni sikke basan 1.0. VIL. yiizyilda
Lidyalilar olmustur.

Sirma: Haddeden defalarca gecirildikten sonra ince iplik durumuna getirilen glimiis
ve altin teller. Bu tellerin ipek iplikler sarilmasi ile kilaptan elde edilir.

Sorgug¢: Kavuk ve fes gibi Osmanli donemi basliklarinin alinliklarina takilan, igine
giizel tiiylerin sokulabilecegi bir bicimde yapilmis, lizerleri degerli taglarla bezenmis
huni bigiminde bir kap.

Toka (bos): tii. Gogiis i¢in madeni plakalardan ve diigmelerden olusan, bir yoniiyle
islevsel diger yandan da kiyafeti tamalayan dekorasyon unsurudur.

Tugra: Osmanli padisahlarinin nisan ve alametleridir. Tugralarda padisahin adi,
babasinin ad1 ve el-muzaffer daima ibaresi yazilmakta idi.

Varak: Cok ince altin ve giimiis levhalara da denir.

Varaker: Altin ve glimiisii doverel sa¢ kili inceliginde lavhalar durumuna getiren
usta.

Yakut: Damarlari dar, ince; suyu ve inceligi icinde durucu ve kalic1 degerli bir tas.
Kizil, sar1 ve gok olur. Atese dayaniklidir, etkilenmez.

Yaldiz: Kimyal1 yontemle malzemeleri degerli madenlerle kaplama

-----

vasiflarda islerin ¢ogaltilmasi.
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Zanaatkar: Kendisinden bir beceri eklemeden, teknikte usta olmus kisilerin siirekli
yaptiklar1 uygulama.

Zerger: Kuyumcu. Eskiden remi dilde savatgilarin adina zerger derlerdi. Saraydaki
savat ustalarina zergeran-1 hassa denilnmistir.

Zincir: Her hangi bir nesneyi asmak, takmak ya da bir arada tutmak igin tellerin kisa
kesildikten sonra iki ucunun birlestirilerek yapilan ve adina halka denilen
yuvarlaklarin, yine ayni1 bigimlerdeki 6biir halkalara kaynak yapilan ya da gegirilerek
ortaya ¢ikarilmis ince uzun tasiyici.

Ziynet: Insanlarin giizel goriinmek gayesi ile giyeceklerine ya da viicutlarinin her
hangi bir yerine taktiklar1 degerli maden ve taslardan yapilmis siis esyalari.
Ziiliifliik: Kadin feslerinin kulaklar yanina gelen kismina asilan, kulak, ziilif ya da
ziilfe denilen kulan 6nii saglarini 6rten taki.

Ziimriit: Yesil renkli, miicevhercilikte kullanilan berilyumlu silikattir.
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