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ONSOZ

Bir tarihgi titizligiyle c¢alisgarak milli gelenegin daha oOnce olusturulmus
parcalarini; temiz bir soydan gelerek taht ve taca sahip olan iran hiikiimdarlari ile
kahramanlarinin savas ve zafer dykiilerini sade bir dille kurgudan uzak bir sekilde bir
araya getiren Firdevsi’nin Sahndamesi yazildig: tarihten itibaren gerek halk arasindan
gerekse saray cevrelerinde taninip sevilmis, 6zglin metni kimi zaman degistirilerek
kimi zaman da Sistanli bir kahramanin 6ykiisiiyle genisletilerek neredeyse alt1 yiiz y1l
boyunca resimli niishalart hazirlanmistir. Bu niishalardan biri olan Siileymaniye
Kiitliphanesi Hiisrev Pasa 422 numarali Firdevsi Sahndmesi gerek Esedi Thsi’nin
yazdig1 Gersdsbndme metniyle genisletilmis olmasi, gerekse Safevi hakimiyetindeki
Iran topraklarinda yaratilmis yeni bir iislubun izlerini tasimasi bakimimdan dnem

tasimaktadir.

Beni bu konuda ¢alismaya tesvik eden, sabir, 6zveri ve hoggoriiyle ¢calismama
destek veren, en zorlu anlarimda getirdigi agilimlarla yolumu bulmami saglayan ve
bu tezin danigmanligmi iistlenen hocam Prof. Dr. Banu Mahir’e sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Uslip belirleme asamasinda degerli  goriisleriyle bizi aydinlatan,
kiitiiphanesinden faydalanmamiza imkan veren ve sanat tarihi lisans egitimimde de

emegi gegen degerli hocam Prof. Dr. Zeren Tanind1’ya tesekkiir bor¢luyum.

Eserin metninin okunmasinda degerli yardimlarin1 esirgemeyen Ars. GOr.
Ugur Koroglu’na, bize sagladiklari imkanlar i¢in Stileymaniye Kiitiiphanesi Miidiirii

Dr. Emir Eg ve kiitliphane ¢alisanlarindan Sn. Goksel Baykan’a tesekkiir ederim.

Gerek Ogrencilik hayatim boyunca gerekse sonrasinda dostluklariyla beni
sarmalayan arkadaslarim Eda Bag’a, Eyiip Corakli’ya, Billur Mine Kantar’a, Kamil
Kantar’a, Unal Tanriver’e, Filiz Ustiin’e, Oguz Yarligas’a ve Dilek Yildiz’a; bu
siire¢ boyunca gosterdikleri anlayistan Otiirii  calisma arkadaglarim  Seda
Cakmakgioglu, Zeliha Giiler ve Cetin San’a ve son olarak benim igin her tiirlii
fedakarliga katlanan sevgili aileme tesekkiirii géniil borcu bilirim.

Serap Tuba Yurteser Istanbul, 2009
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OZET

“SULEYMANIYE KUTUPHANESI HUSREV PASA 422
NUMARALI FIRDEVSI SAHNAMESI MINYATURLERI”

Bu tezin konusu olan Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hiisrev Pasa 422 numarali
Firdevsi Sahnamesi, Esedl Tasi’nin yazdig1 Gersdsbname’yi de iginde barindiran,
metni genisletilmis resimli Sahndme niishalarindan biridir. Eserin yer aldigi
Eyiip’teki Hiisrev Pasa Kiitiiphanesi, Hiisrev Pasa tarafindan 1854 yilinda
yaptirilmistir. Burada olusturulan, ancak ¢esitli nedenlerle 1957 yilinda Siileymaniye
Kiitiiphanesi’ne nakledilen koleksiyonda 714’i yazma, 445’1 matbu olmak iizere
toplam 1159 kitap bulunmaktadir. Ketebe ve miilkiyet kayitlar1 tagimayan eserin
Osmanlilarin eline nasil ulastigr ve Hiisrev Pasa Kiitiiphanesi koleksiyonuna nasil

dahil edildigi bilinmemektedir.

Yazmanin miklepli cildi zarar gordiiglinden muhtemelen XX. yiizyil basinda
yenilenerek diiz yesil bir kumasla kaplanmistir. Bugiinkii 35x24.5 cm 6lciilerindeki
miklepli cildin i¢ kapaklar1 diiz sar1 renk kagitla kaplidir. Yeniden ciltleme islemi
esnasinda eserin yapraklari karigsmis, bunun sonucunda da Gersdsbndme metni eserin
1b-69a yapraklari ile 593b-599b yapraklar1 arasinda yer almistir. Sahndme metni bir
baslik tezhibiyle eserin 71b yapraginda baslamaktadir. 599 yapraktan olusan, 4 siitun

ve 25 satir halinde, Farsca yazilan eserin metni, 23x13 cm 6l¢iilerindedir.

Eser, 8’1 Gersasbname, 33’1 Sahndame metnine ait olmak lizere 41 minyatiir
icermektedir. S6z konusu minyatiirler iki veya daha fazla nakkasin elinden ¢ikmis
olup, ufuk hattinin yiiksek tutuldugu yalin doga anlayisinin yansitildigi, kalabalik ve
hareketli sahnelere sahiptir. Bu tasvirlerin Safevi yonetiminde Iran topraklarinda

1565-1585 yillar1 arasinda yapildigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hiisrev Pasa, Siileymaniye Kiitliiphanesi, Firdevsi, Sahname,

Esedi Tisi, Gersasbname, Minyatiir, Iran, Safevi.



SUMMARY

“THE MINIATURES OF FIRDOWSI’'S SHAHNAMEH COPY
KEPT IN THE SULEYMANIYE LIBRARY (Hiisrev Pasha 422)”

The copy of Firdowsi’s Shahndmeh (Suleymaniye Library, Hiisrev Pasha
422) which is the subject of this thesis is one of the illustrated Shdhnameh copies
with an enlarged text. It also includes Asadi Tusi’s Garshaspnameh. The book
collection to which this manuscript belongs, was gathered for the Library of Hiisrev
Pasha in Eylip, built in 1854. It was transferred to Siileymaniye Library in 1957. This
collection consists of 1159 books at present, 714 of them are manuscripts and 445 of
them are printed books. The examined manuscript does not bear any colophon or
ownership record and how this manuscript came into the possession of the Ottomans

or how it was included to the collection of Hiisrev Pasha’s Library is a complete

mystery.

Since the manuscript’s binding with flap was damaged, it was renovated and
covered with a flat green cloth probably in the beginning of the XXth century.
Interior covers of the present, 35x24.5 cm sized binding are coated with a flat yellow
paper. During the rebinding of the book, folios of the manuscript was mingled
together and the text of Garshaspnameh was located in between folios 1b-69a and
593b-599b. The text of Shahndmeh begins with an unwan illumination on folio 71b.
Consisting of 599 folios and written in Persian with 4 columns and 25 lines, the

manuscript’s text size is 23x13 cm.

The manuscript contains 41 miniatures, 8§ of them belongs to the
Garshaspnameh and 33 of them to the Shahndmeh. The miniatures are the works of
two or more artists. They reflect the artists’ perceptions of plain nature where the
horizon line and perspective are kept high. They also include crowded and busy
scenes. As a result they should be painted between the years 1565 and 1585 during

the Safavid realm in Iran.

Keywords: Hiisrev Pasha, Siileymaniye Library, Firdowsi, Shahnameh, Asadi Tusi,
Garshaspnameh, Miniatures, iran, Safavid.
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1. GIRIS

IX. ylizyilin ortalarindan itibaren Abbasi Devleti’nin giderek zayiflamasi,
Horasan ve Maveraiinnehir’de Iran asilli ailelerin kurdugu mahalli hanedanlarn
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamis, bu dénemde Iran’in belli bolgelerinde bagimsiz
ya da yar1 bagimsiz hanedanlar kurulmus ve X. yiizyilda Iran tarihinde doniim
noktasi olarak kabul edilen gelismeler yasanmistir. Milli ve bagimsizlik yanlis1 bu
hareketlerin sonucu olarak ortaya ¢ikan yonetimlerin en 6nemli faaliyetleri ise Fars
dili alaninda olmustur. Bu hanedanliklar, daha ortaya ¢ikar ¢ikmaz milli benlikleri,

6z degerleri ve dillerinin hamisi olarak belirmislerdir.'

Bu hanedanliklardan biri olan Samaniler (h.261-389/m.875-999), eski Iran
geleneklerini canlandirarak Maveratinnehir, Horasan, Sistan, Rey ve Circan’da
hiikiim siirmeye baslamiglar ve Horasan iizerinde kotii emelleri olan Saffariler (859-
903) gibi rakip hanedanlara karsi, Abbasi hilafetini (749-1258) himayelerine alarak
daha da giliglenmislerdir. Hiikiimdarliklar1 yaklasik bir yilizyilldan fazla siiren bu
siilalenin Iranli olmakla iftihar ettikleri ve soylari1 Behrdm-1 Cibin’e

dayandirdiklar1 kaydedilmistir.

Samaniler, Ahmed bin Sehl (6limii h.309/m.921), EbG Manstir Muhammed
bin Abdurrezzak (6liimii h.351/m.962) gibi ilim ve edebiyata hizmet eden bir¢ok
emirin hiikiim siirdiigli Maveraiinnehir, Horasan ve diger bolgelerin biiyiikk bir
kismiyla, Caganiler (h.321-377/m.933-987), Harezmsahlar (h.491-629/m.1098-
1232), Al-i Irak (h.320-454/m.932-1062), Me’maniler (h.385-408/m.995-1017),
Simciiriler (h.298-392/m.910-1002) gibi bagimsiz hanedanliklar1 gézetim altinda

tutmuslardir.

Samani hiiklimdarlarinin bu denli giigclenmesi, birgcogunun siir ve edebiyatla

' Ahad Emircupani, “Samaniler Déneminde Yoneticilerin Fars Siirine Verdikleri Onem”, Niisha

Dergisi, Y1l IIL, S. 11, Giiz 2003, s. 114.

2 Ahad Emirgupani, a.g.m., s. 114.
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ilgilenen kimseler olmasi, siiri taht ve tacin geregi saymasi sayesinde, bu donemde
Ali bin Rabban (6limii 861), Muhammed bin Cerir et-Taberi (Sliimii 922),
Muhammed bin Zekeriyya-y1 Razi (6liimii 925), Ebl Nasr-i Farabi (6liimii 950), Ebi
Ali-yi Sina (6limi 1037), Ebl Nasr-i Irak (6limii X. yiizyil), Eba Reyhan-i Birini
(6liimii 1048), ibn Miskeveyh (6liimii 1030) gibi {inlii bilginler ile Firdevsi’den
(6liimii 1025) baska Ruadeki (6limi 941) [Kelile ve Dimne, Ardyisu’n-Nefdyis,
Sindbddndame ve Dovran-i Afitab], Mes*adi-yi Mervezi (X. yiizyil) [ilk manzum
Sahndme] ve Eba Sekir-i Belhi (X. yiizy1l) [Aferinndme] ve Dakiki (6liimii 977) gibi
bliyiik sairlerin yetismesi i¢cin uygun ortam hazirlanmis ve ¢ok sayida eser yazilmaya
baslanmistir. Firdevsi’nin de i¢inde bulundugu Sdmaniler devri, Fars edebiyatinin ilk
gelisme evresi olarak kabul edilmekte ve daha sonra Islam diinyasinda gelenek
halinde kullanilacak olan nazim ile nesrin temelinin bu doénemde atildig1

belirtilmektedir.’

XIII. yiizy1l ortalarinda Mogollarin Yakin Dogu’yu istilast Islam kiiltiir
hayatinda oldugu kadar, kitap ve kitap sanatinin gelismesinde de yeni bir donem
acmig, bu ylizyilin ortalarindan itibaren resimli kitaplar devlet atdlyelerinde
hazirlanmaya baslanmustir. Bu yillarda Iran’in {inlii sairi Firdevsi’nin yazdigi milli
kahramanlik destani1 Sahndme ilk kez gorsel dile aktarilmistir. Edebi, tarihl ve dini
metinler bundan bdyle sanatsever yoneticilerin himayesinde, Celayirli, Timurlu,
Tiirkmen, Safevi, Afsarli, Kacar, Babiirlii, Ozbek, Memluk ve son olarak da Osmanl
yoneticilerinin destegiyle XIV ve XIX. ylizyillar arasinda degisen, cesitlenen iislip

ve ikonografik yaklasimlarla resimlendirilmistir.*

1.1. Calismanin Amaci, Kapsami ve Yontemi
Bu tezde, Siileymaniye Kiitiiphanesi Hiisrev Pasa 422 numarada kayith olup
Esedi Tls1 Gersdsbndme’si ile Firdevsi Sahndmesi metinlerini igeren minyatiirlii bir

yazma incelenmektedir. S6z konusu elyazmasinin kisa bir tanitimi, minyatiirlerinin

Helmutt Ritter, Fars Edebiyati Dersleri-2, Haz. Mehmet Kanar, www. doguedebiyati.com.

Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel Renda-Zeren Tanindi, Osmanh Resim Sanati, istanbul, 2006,
s. 16.
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listesi ve tasvirlerinden ikisi Nezihe Seyhan’in Siileymaniye Kiitiiphanesindeki
Minyatiirlii Yazma Eserlerin Katalogu baslikl tezinde yer almissa da bu calismada
kimi minyatiirlerin konusu yanlis belirlenmis ve minyatiirlerinin {islibunun dogru

teshisi yapilamamistir.’

Tezde, eserin sanat tarihi inceleme yontemiyle bir biitlin olarak
degerlendirilmesi, minyatiirlerinin dénemi ve {islibunun belirlenmesi amaglanmustir.
Bu sebeple oncelikle Siileymaniye Kiitiiphanesi Miidiirliigli'ne yapilan basvuru
sonucunda verilen izinle, Siileymaniye Kiitiiphanesi Hiisrev Pasa 422 numarali eserin
CD’ye kayith fotograflar1 ve metni alinmigtir. Metin ¢oziimlendikten ve eserde yer
alan minyatiirlerin konular1 belirlendikten sonra c¢alisma CD’deki fotograflar
tizerinde yliriitiilmiis, minyatiirlerdeki renklerin dogru olarak ifade edilebilmesi i¢in

eserin kendisi bir kereye mahsusen goriilmiistiir.

Yazmanin ait oldugu dénemve minyatiirlerinin iisliibunun tespiti icin Istanbul
kiitiiphanelerinde yayin taramasi yapilmustir. Istanbul’daki ISAM, IRCICA, Beyazit
Devlet Kiitiiphanesi, IU Merkez Kiitiiphanesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi ve

Siileymaniye Kiitliphanesinde ¢alismalar yapilmistir.

Bu calismalar 1s181nda tezin ilk ana basligi altinda, calismanin kapsami, amaci
ve yontemi agiklanmistir. ikinci boliimiinde Ebi’l-Kasim Firdevsi’nin sair kimligi ve
uzmanlarca tespit edilen yasam Oykiisiiyle ilgili verilere deginilerek Sahndme adli
eserini yazma siireci ve edebi kisiligi anlatilmistir. Ugiincii bdliimde, Firdevsi’nin
Sahndme’yi yazma siirecinde yararlandigr kaynaklar, eserin bdliimleri ve edebi

degeri iizerinde durulmustur.

Dordiincii boliimii, incelenen Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hiisrev Pasa 422

numarada kayith Firdevsi Sahndmesi’nin tanimlanmasina ayrilmistir. Eserin su an

> Nezihe Seyhan, Siileymaniye Kiitiiphanesindeki Minyatiirlii Yazma Eserlerin Katalogu,
Istanbul, 1991, s. 384-389.
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yer aldigi koleksiyonun sahibi Sadrazam Mehmed Hiisrev Pagsa ve kiitiiphanesi
hakkinda bilgi verildikten sonra, eserin ol¢iileri, yazi1 karakteri, tezhibi ve XX. yiizy1l

basinda yenilenen cildinin 6zellikleri anlatilmistir.

Tezin besinci bolimiinii olusturan katalog bdoliimiinde, Gersdsbndme ve
Sahname minyatiirleri tanimlanmis, tasvir ettikleri konular eserin metninde,

kaynaklarda ve Fars¢ca matbu metinde taranarak kisa bir sekilde 6zetlenmistir.

Tezin altinci bdliimiinde istinsah kaydi bulunmayan ve metni Esedi Tsi’nin
Gersdasbname adli eseriyle genisletilen Siileymaniye Kiitiiphanesi Hiisrev Pasa 422
numarada kayith Firdevsi Sahndmesinin, tezhibi ve minyatiirleri incelenmis,
belirlenen iislip ozellikleri, ayn1 lislip 6zelliklerini gosteren, metni genisletilmis ve
degistirilmis bazi Sahname niishalarinda yer alan tasvir drnekleriyle karsilagtirilmas,

kitabin istinsah edildigi donem ve minyatiirlerinin tislibu tespit edilmistir.

Eserle ilgili varilan sonuglarin agiklandigi Sonug¢ bdoliimiinii, aragtirmanin
dayandig1 kitap, makale, tez ve benzeri yayinlarin verildigi Kaynakca, Sozlik ve

Resimler boliimleri izlemistir.
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2. EBU’L-KASIM FiRDEVSI

2.1. Hayat1

Iran tarihine iliskin rivayetleri ve kahramanlik anlatilarim derleyerek iran’in
milli destan1 kabul edilen Sahndme’yi kaleme alan Hekim EbG’l-Kasim Mansir
Firdevsi’nin hayatiyla ilgili kesin bilgilere sahip degiliz. Eserinde zaman zaman
kendisiyle 1ilgili bilgelere yer veren {inlii sanat¢inin hayati hakkindaki bilgiler,
edebiyatcilar, tezkire yazarlari, tarih¢iler ve kendisini sevenler tarafindan
yayginlastirilan efsanelerle i¢ ige gegmis, dolayisiyla gerceklerle efsaneleri
birbirinden ayirmak oldukg¢a gilic bir hal almis, kendisinin ve ailesinin kimligi,

dogumu ve 6liimii konusunda farkl farkl isimler, farkl farkl tarihler verilmistir.®

Hasan, Ahmed ve Mansir gibi adi ¢esitli kaynaklarda birbirinden farkli
sekillerde gecen sairin kiinyesi Eb(’l-Ké&sim, lakabi Fahruddin, mahlasi ise basta
Firdevsi olmak iizere Firdevsi-yi Thsi ve Ibn Serefsah seklinde geger. Kiinyesi ve
lakabr konusunda genelde hemfikir olunan sairin Firdevsi mahlasini nereden aldigi
konusunda c¢esitli goriisler vardir: Kimileri bu mahlas1 babasinin Tils’ta Firdevs
adiyla bilinen bir bagin bahgivani olmasi sebebiyle almis olabilecegini,” kimileri ise
Gazneli Mahmud’un saire “cennetten gelen adam” anlamina gelen Firdevs adiyla
seslenmis olabileceginden kaynakladigim diisiiniir.® Babasinmn adi ise Ali Fahruddin,
Ali Ishak bin Serefsah ve Ahmed bin Ferruh gibi degisik sekillerde gecmektedir.
Ancak bu isimlerden hangisinin daha dogru oldugu konusunda yorum yapmak

gﬁgtﬁr.9

6 Nizami-yi Artzi’nin (6limii h.560/m.1164) Cehdr Makdle, Muhammed-i Avfi’nin (8liimii
h.629/m.1232) Liibdbu’l-elbdb, Hamdullah-i Mustevfi’nin (6limii h.750/m.1349) Tdarih-i Guzide,
Gryaseddin Baysungur’un (6limii h.829/m.1426) Mukaddime-i Baysungur ve Devletsah-i
Semerkandi’nin (6liimii h.900/m.1494) Tezkiretii's-Suard adli eserleri drnek olarak gosterilebilir.
Bkz. Firdevsi, Sahname, (Cev. Necati Lugal, Onséz Nimet Yildirim), Istanbul, 2009, s. 15; A.
Karahan-T. Yazici-A. Milani, Sehnime Yazmalarindan Secme Minyatiirler, Istanbul, 1971, s.
11.

Devletsah, TezKkire-i Devletsah, Cev. Necati Lugal, C. I, Ankara, 1963, s. 90.

Djalal Khaleghi-Motlagh, “Ferdowsi, Abu’l-Qasem”, Encyclopaedia Iranica, Vol. IX, New
York, 1999, s. 514.

Mehmet Kanar, “Firdevsi”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 13, Istanbul, 1996, s. 125; Khaleghi-
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Firdevsi’nin dogum tarihi konusunda da kesin bir bilgi yoktur. Clément
Huart'® sairin h.320/m.932 yilinda, Ali Nihat Tarlan da buna yakin olarak
h.320/m.932-h.323/m.934 tarihleri arasinda dogmus olabilecegini soylemektedir.'
H. Ritter ile Jules Mohl ise sairin h.329/m.940 ya da h.330/m.941 yilinda dogmus
olabilecegini belirtmislerdir.'* Sairin yer yer kendi yasamuyla ilgili bilgiler verdigi
eseri lizerine yogunlasan pek ¢ok arastirmaci da bu konuda H. Ritter ile Jules Mohl’u

takip etmistir."

[ranli {inlii sair, Devletsah’in Tezkiresi'ne gore Rezan," Baysungur’un
Sahname Mukaddimesi’ne gbére Sadab ve Firdevsi’den bahseden en erken tarihli
kaynak olmasi bakimindan ayricalikli bir yere sahip Nizami-yi Ar0zi’nin Cehdr
Makdlesi’ne gore Horasan’in Ths sehrine bagli Taberan kasabasinin Baj kdyiinde
diinyaya gelmistir."”” Bu kaynaklarin birlestigi tek ortak nokta ise gegen tiim bu yer
isimlerinin glinlimiizde Meshed adiyla bilinen Tas sehrine bagli kdy, kaza veya semt

isimleri olmasidir.'¢

Firdevsi’nin hayatindaki karanlik noktalar onun inang ve diinya goriisiiyle de
ilgili pek ¢ok yorumun yapilmasina sebep olmustur. Kendi atalarina ve kiiltiiriine
baghiligindan dolay1 Zerdiist inanisina bagli olduguna dair baz1 yorumlar yapilmissa
da hem Sahndme’nin giris boliimiindeki dizeler hem de sair hakkinda bilgilere yer

veren eserlerdeki kimi kayitlar Firdevsi’nin Sii diinya goriislinii benimsedigini ve

Motlagh, a.g.m., s. 514; Firdevsi, Sahname, (2009), s. 15-16.

Clément Huart, “Firdawsi”, Encylopédie de P’islam, C. 11, s. 116.

A. Nihat Tarlan, iran Edebiyati, istanbul, 1944, s. 45.

Firdevsi, Sahname, (Cev. Necati Lugal, Ons6z Kenan Akyiiz), C. I, Istanbul, 1967, s I-11.

V.L.Ménage, “Firdawsi”, Encyclopaedia of Islam, C. II, 1965, s. 918; Mehmet Kanar, a.g.m., s.

125; Khaleghi-Motlagh, a.g.m., s. 514; Firdevsi, Sahname, (2009), s. 15

Devletsah, a.g.e., s. 90.

> Edward G. Brown, A Literary History of Persia, Vol. II, Cambridge, 1956, s. 132; Khaleghi-
Motlagh, a.g.m., s. 514.

' A. Karahan-T. Yazici-A. Miléni, a.g.e., s. 11; Firdevsi, Sahname (1967), C. I, s. I11.

10
11
12
13
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bununla birlikte Mutezile mezhebinin inan¢ ve gorislerine yakin durdugunu

gostermektedir.!”

Sairin ¢ocukluguna ve gencligine iliskin kesin bir bilgiye rastlanmamakla
birlikte pek gok tezkirede Firdevsi’nin babasinin Tis irmagindan ayrilan Abrahe cay1
kenarinda bir ¢iftlik sahibi, yani bir “dihkan” oldugu yazihdir. Iran milli deger ve
goreneklerinin koruyuculart sayilan bu iyi egitimli zengin toprak sahibi dihkanlar
kiltiirlerini gelecek kusaklara aktarmak gibi ¢ok onemli bir gorev iistlenmislerdi.
Milli duygularin yogun oldugu bdylesi bir ortamda dogup biiyiiyen Firdevsi’nin
felsefe, Islami bilimler, Iran tarihi, kiltirii ve medeniyeti konularinda ne denli
birikimli oldugunu ve bunlar1 aktarmak i¢in ne denli ¢alistigin1 yaklagik otuz bes

yilda biitiin mal varligini tiiketerek ortaya koydugu eserinden anliyoruz.'®

Firdevsi’nin 6grenim siireci ve hangi alanlarda egitim aldigi kesin olarak
bilinmemekle birlikte yine eserinin kimi boliimlerinde verdigi ipuglarindan ve
hakkinda yapilan ¢ok sayida arastirma ve incelemeden anlasildigi {lizere sair yirmi
bes yasina kadar egitim ve dgrenimine devam etmis, 6grenimi boyunca da tarih,
ozellikle de iran tarihi konusunda derinlemesine ¢alismistir. lyi bir dil egitimi aldig
anlasilan Firdevsi, kendisinden &nce iinlii sairler tarafindan kaleme alinan ve Iran
tarihiyle ilgili 6nemli bilgiler icermesi bakimindan kendisine kaynak teskil eden
Sahndme ve Huddyname gibi eserleri inceleyip faydalanabilmek icin babasindan (ya
da Zerdiist rahiplerinden) Pehlevice (eski Farsga) ve siir yazacak kadar da Arapca

6grenmistir."”

Firdevsi’nin ailesi hakkinda h.359/m.970 senesinde bir oglunun dogdugunu
bilmek disinda kesin bilgilere sahip degiliz. Ancak ilk ¢ocugunun h.359/m.970
yilinda diinyaya geldigi diisliniildiigiinde sairin h.358/m.969 ya da daha 6nceki bir

tarihte evlenmis olabilecegi lizerinde durulur. Sairin esi hakkinda herhangi bir bilgiye

"7 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 17.
'8 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 16.
' Firdevsi, Sahname, (2009), s. 17.
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rastlanamamakla birlikte Sahndme’deki baz1 dizelerden ve birtakim kaynaklardan
anlagildig1 kadariyla Firdevsi, giizel, kendisi gibi egitimli ve sanatkar bir kadinla
evlenmistir.”® Sahndme’nin “Menije ile Bijen Hikdyesi” gibi baz1 bsliimlerini kaleme
alirken de onun yardimlarim goérmiistiir.”' Eserinden anladigimmz iizere Firdevsi
altmis bes yasindayken otuz yedi yasindaki oglu 6lmiis (h.394/m.1004) ve bu durum
kendisini son derece tizmiistiir. Firdevsi’nin bir de kizi olmus ancak oliimiiniin
ardindan kizi yalnmiz kalmistir. Nizdmi-yi Ar(zi, Firdevsi'nin eseriyle alacagi ddiille
iste bu kizimin ¢eyizini hazirlamay: disiindigiinii  belirtir.”*> Bazi  Sahndme
nilishalarinin baslangi¢ boliimiinde yer alan mukaddimeye gore sairin adi Mesud ya
da Hiiseyin olan bir de erkek kardesi vardir.” Otuzlu yaslarinda iki ¢ocuk babasi
olan Firdevsi’nin kirk yasina kadar rahat bir hayat siirdiirdiigii, ancak daha sonraki

yillarda hayatin1 maddi zorluklar ve sikinti icinde gegirdigi bilinmektedir.

Firdevsi’nin bir Omiir vakfederek ortaya koydugu eserini ilk olarak ne zaman
yazmaya basladigr, tamamladigi ya da Sultan Mahmud’a sundugu konusu
yasamindaki pek cok karanlik nokta gibi hald bir¢cok arastirmacinin arastirip
tartistigl, ancak ¢ozlime ulastiramadigi konularin baginda gelir. Firdevsi’nin eserinde

verdigi bilgiler ve tarihler ise bu karisiklig1 daha da arttirmaktadir.**

Firdevsi h.370-380/m.980-990 yillar1 arasinda yazmaya basladigi eserini
cesitli ilavelerle h.394-404/m.1004-1014 tarihi civarinda tamamlamistir. Ayni sene
oglunu kaybeden sair bu sirada ciddi anlamda ge¢im sikintis1 ¢ekmekteydi ve bu
zamana kadar eserini bir sultan ya da emire sunmay1 aklindan bile gecirmemisti.

Ancak yakin dostlariyla kendisini destekleyenlerin bir bir ortadan kayboldugunu

% Muhammed Taki Bahar, Habib Yagmai ve Zebihhllah Safa gibi kimi yorumcular “Bijen ile Menije

Hikayesi”nin baginda bahsi gecen kadinin Firdevsi’nin esi olarak yorumlamaktadir. Bkz.
Khaleghi-Motlagh, a.g.m., s. 514.

Khaleghi-Motlagh, a. m., s. 514-515; Firdevsi, Sahname, (2009), s. 21.
2 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 21.
23 Khaleghi-Motlagh, a. m., s. 515.

Ahmed Ates, “Sahname’nin Yazilis Tarihi ve Firdevsi’nin Sultan Mahmud’a Yazdigi Hicviye
Meselesi Hakkinda”, TTK Belleten, C. XVIII, S. 70, Ankara, 1954, s. 159-168; H. Ritter,
“Firdevsi”, islam Ansiklopedisi, C. 4, Istanbul, 1988, s. 643-646.
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goren Firdevsi, Sultan Mahmud’un birinci veziri EbG’l Abbas Fazl bin Ahmed-i
Isferdyini’den de aldif1 cesaret ve hayatinin geri kalan kismini refah iginde
gecirebilmeyi imit ederek eserini Gazneliler siilalesinin en kuvvetli hiikiimdarina
sunmaya karar verdi. Bu karar iizerine eserini tekrar gozden gecirdi, yeni siirlerle
zenginlestirdi ve bunlar yedi ciltte topladi (h.400-410/m.1010-1020).> Ancak sair
heniiz Sultan Mahmud’la tanigmamist1 ve bu konuda ona sultanin kardesi Nasr bin
Sebiik Tegin (6liimii h.412/m.1022) ile veziri EbG’l Abbas Fazl bin Ahmed-i
Isferdyini yardim edecekti ki, bu sirada Fars dili ve edebiyatiyla yakindan ilgilenen
ve bu tiir ¢alismalar1 destekleyen Ahmed-i Isferdyini hayatim kaybetti (6liimii
h.404/m1014). Bir rivayete gore Firdevsi bunun iizerine Gazne’ye giderek 60.000
beyit tutarindaki eserini Sultan’a bizzat kendisi sunmus, ancak hiikiimdar yeni veziri
Ahmed bin Hasan-1 Meymendi’nin de etkisiyle sairi yarasir sekilde ddiillendirmemis;
iistelik daha onceden vaat ettigi gibi eserinin her beyitine karsilik bir dinar vermek

. . . . .. . e e 26
yerine bir dirhem vermesi sairi son derece lizmiistiir.

Nizami-yi ArGzi’nin Cehar Makale’sine gore ise Firdevsi Sahndmesi’ni
tamamladiktan sonra Tis &mili ve dostu olan Ali Deylem’e istinsah ettirip, ravisi Ebl
Diilef’le birlikte Gazne’ye gitmis, burada kendisine sultanin veziri Ahmed bin
Hasan-1 Meymendi yardim etmis, ancak kendisini kiskanan rakiplerinin iftiralar1 ve
dinsel egilimleri yiiziinden sair sultan tarafindan iyi karsilanmamisti. Kendisine
yapilacak 6deme 60.000 dinardan 50.000 dirheme indirilmis, sonunda ise eline
sadece 20.000 dirhem gecmistir. Beklentilerini karsilamayan bu bagis karsisinda
liziilen sair, hamama giderek igki igmis ve aldigi dirhemleri buradakilere dagitmistir.
Bu olayin ardindan Herat’a kagmis ve alt1 ay kadar sair Ezraki-yi Herevi’nin (6limii

h.465/m.1072) babas1 Ismail-i Varrdk’in evinde saklanmak zorunda kalmis, daha

2 Nizami-yi Arizi’ye gore Sehndme’nin yazilisi toplamda yirmi bes sene slirmiistiir. Buna karsin

Sahndame’de ti¢ defa otuz yil, bir defada otuz bes yildan bahsedilir. Khaleghi-Motlagh’ta bunun
lizerine Sehndame lUzerine ¢alisilmaya baslanilan tarihi 367 ve tamamlanigini da 400 olarak
aldigimizda, manzume i¢in harcanan zamanin 33 sene oldugunu ve bu zamani 367’den evvel,
Bijen ile Menije’nin hikayesinin yazildig1 tarihe kadar genisletip eserin tekrar gézden gecirildigi
zamani da ekleyerek sairin eserini 35 senede tamamladigini sdyler. Khaleghi-Motlagh, a.g.m., s.
515-516; Sahndme’nin yazilis tarihi i¢in ayrica bakiniz Ahmed Ates, a. m., s. 160-168; Edward G.
Browne, a.g.e., s. 132; H. Ritter, a. m., s. 643-646.

% Mehmet Kanar, a.g.m., s. 126; Firdevsi, Sahnime, (2009), s. 29-30.
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sonra da Taberistan’a gidip Emir Sehriyar’in huzuruna c¢ikmistir. Burada Sultan
Mahmud’a yiiz satirlik bir hiciv yazmis ve bunu Taberistan emirine sunmustur.
Ancak Sehriyar, Sultan’a olan sevgisinden sairin hicviyesinin her beytine karsilik bin
dirhem vererek bunu almis ve yok etmistir (s6z konusu manzumeden yalnizca alti
dize kaldig1 belirtilmektedir).”’ Biitiin bu olup bitenin ardindan T{s’a geri donen sair
omriiniin geri kalan kismini yoksulluk icinde gegirmis ve burada vefat etmistir. Iranl
tinlii sairin 6liim tarihi de kesin olarak bilinmemekle birlikte kaynaklara gore farklilik
arz etmektedir. Ancak basta Sahndme olmak {lizere tezkirelerdeki kayitlar1 goz
oniinde bulunduran pek c¢ok arastirmaci tarafindan h.411-416/m.1020-1025 yillar

Firdevsi’nin 6liim tarihi olarak kabul edilmistir.?®

Yine Nizdmi’nin aktardigina gére, Ahmed bin Hasan-i Meymendi, Firdevsi
Ths’a dondiikten sonra Sultan ile aralarin1 bulmaya caligmig, bunun igin firsat
kollamistir. Sultan Hint seferinden zaferle doniince de bir yolunu bulup Firdevsi’ye
gereken Odiilii vermesi i¢in onu ikna etmistir. Bunun {izerine sultan yaptiklarindan
pismanlik duyarak, saire kimilerine gore 60.000, kimilerine gore ise 20.000 dinar
tutarinda civit yiiklii bir kervan yollamigsa da hediyelerle yiiklii develer sehrin
Riidbar kapisindan girerken, sairin cenazesi Rezan kapisindan ¢ikarilmaktaydi. Daha
sonra bu 6dil sairin hayatta kalan tek ve son varisi kizina verilmek istenmisse de
agirbash ve iyilikleriyle taninan kizi tarafindan “benim bunlara ihtiyacim yok”
denilerek geri c¢evrilmistir. Bunun {iizerine bu 6diil Sultan’in da izniyle Tos
yakinlarinda, Nisapur’dan Merv’e giden yol {izerinde yapilmasi planlanan Caha adli

bir kervansaray ile su seddinin insasi icin harcanmigtir.”

Firdevsi’nin hayatiyla ilgili bir bagka rivayete gore ise hayatinin biiyiik
kismin1 maddi zorluklar ve ¢esitli sikintilarla geciren sairin talihsizligi 6liimiiniin

ardindan da yakasim1 birakmamis, sairin vefat ettigi sehirde yasayan onemli din

*7 Khaleghi-Motlagh, a.g.m., s. 516; Firdevsi, Sahname, (2009), s. 29-30.

% Devletsah,a.g.e., s. 96; Firdevsi, Sahname, (1967), C. I, s. XVIII; Khaleghi-Motlagh, a. m., s.
517;
V.L.Ménage, a.g.m., s. 919; H. Ritter, a.g.m., s. 646.

¥ Khaleghi-Motlagh, a. m., s. 517.
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adamlarindan biri Rafizi oldugu gerekgesiyle Firdevsi’nin cenazesinin Miisliiman
mezarligima gémiilmesine ve namazinin kilinmasina kars1 ¢ikmig ve bunun {izerine

naasi geri getirilerek kendi meyve bahgesine gémiilmiistiir.*®

Bagka bir rivayete gore de Firdevsi’nin Oliimiinii duyan herkes iiziintii
icindeyken sehrin 6nde gelen din adamlarindan EbG’l-Kasim Gurgani sairin, eserinde
Zerdiist baglilarin1 6vdiigiinii gerekce gostererek boyle birinin cenaze namazini
kildiramayacagini sOylemistir. Fakat ayni gece seyh riiyasinda cenneti ve cennette
muhtesem bir sekilde siislenmis biiyiik bir saray icerisinde basinda miicevherlerle
bezeli tactyla Firdevsi’yi cok degerli bir taht {izerinde otururken goriir. Seyh bu
manzara karsisinda yaptigindan utanir ve yiizii kizarir. Firdevsi ise ona soyle
seslenir: “Ey seyh, sen benim cenaze namazimi kilmadin da ne oldu? Bak, yiice
yaradan benim namazimi kilmak {izere binlerce melek gonderdi. Su gordiigiin
makam, taht ve ta¢ yazmis oldugum eserin ulu tanrinin 6vgiisiinii konu alan sadece
bir beyiti karsiliginda bana verildi.” Dehsetler i¢inde uykusundan uyanan Seyh
gozlerinde yaslar ve yalin ayak bir halde hemen Firdevsi’nin mezarina gider.
Mezarin basinda namaz kilar ve birkag giin orada itikdfa girer. Omriiniin kalan

kisminda da sairin mezarini her giin ziyaret eder.’!

Sairin Gazneli Mahmud’la gergekten goriisiip goriismedigi, bu giiclii ve
sanata diiskiinliigiiyle taninan hiikiimdarin neden bdylesine 6nemli bir eseri ve sairini
gerektigi gibi ddiillendirmedigi pek ¢ok arastirmacinin tartistigr bir konu olmus, bu
konuya farkli yorumlar getirilmis ve genellikle sebep olarak sair ile Sultan’in
diisiince ve goriis farkliliklari; Sultan’in Siinni, {inlii sairin ise $i1 olusu; Firdevsi’nin
Iran hiikiimdarlar1 ve milli kahramanlarina asir1 derecede diiskiin olusu; Réfizi ve
Mutezile mezhebine bagli oldugunu ileri siiriip aleyhinde propagandalarda bulunan

baz1 kiskang kimselerce gozden diisiiriilmesi g(‘is‘[erilmistir.32

S Ritter, a.g.m., s. 646; Khaleghi-Motlagh, a.g.m., s. 517; Firdevsi, Sahname, (2009), s. 31.

3! Firdevsi, Sahname, (2009), s. 20.
32" Firdevsi, Sahname, (2009), s. 30.
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2.2. Edebi Kisiligi

Firdevsi Islamiyet dncesi Iran’m tarihi-efsanevi hiikiimdarlarinin ve onlara
her kosulda bagl kalan kahramanlarin iilkelerini, milli gelenek ve goéreneklerini
korumak adma verdikleri miicadelenin destan1 olan Sahname’yi kaleme alarak
kahramanlik destanlari, trajedi, ask siirleri gibi ayr1 ayr1 konulart igeren, diinya

edebiyati tarihinde essiz bir saheser yaratmistir.

Iran kiiltiir ve geleneklerine asina olan bu usta sair edebi anlamda yetkinlige
ulastig1 Farscanin yani sira Pehlevice ve Arapcay1 6grenerek zengin bir ifade giicline
kavusmustur. Ancak Firdevsi, Arapcanin yogun etkisinde kalan Fars dilinin yeniden
eski 6nemine kavusabilmesi i¢in eserinde Arapca sozciiklere yer vermekten miimkiin
oldugunca kaginmus, Pehlevi dilini ise eski Iran tarihi hakkinda bilgi edinmek iizere
kullanmistir. Bunun i¢in diyebiliriz ki Firdevsi Sahndmesi’yle kendi ana dilini yeni
bir asamaya kavusturmus, Iranlilara Fars dilinin en temel kaynaklarindan birini,
s0zclik hazinelerini hediye etmistir. Bu bakimdan eser yazarma “.... Cok sikinti
cektim bu otuz yilda/Dirilttim Iranliyr ben bu Fars¢ayla...” sdziinii sdyleme kudretini
ve cesaretini vermis ve “Milli Sair” gibi unvanlarla anilmasini saglayarak onu
Olumsiizlestirmistir. Ayrica sair muhtemelen Sahndme’den Once diger sairler gibi
gazel ve kasideler de yazmistir. Ancak sairin bugiin elimizde bulunan toplu tek eseri
Sahndme’dir. Yakin zamana kadar Firdevsi’ye atfedilen Yiasuf u Ziileyha adh
mesnevinin ise uzun tartismalarin ardindan gercekte baska bir saire ait oldugu

anlagilmigtir.*

Firdevsi, milli birlik ve beraberlik duygularina her zamankinden daha c¢ok
ihtiya¢ duyulan bir zamanda kahramanlik hikayelerini esas alarak kokleri c¢ok
eskilere dayanan milletinin efsanevi tarihini ve klasik donemin tarihsel seyrini, hayal

giiciinii ve kalemini en giizel sekilde kullanarak canlandirmayi basarmistir. Sair

33 Sairin Sahname diginda kita, gazel ve beyitler seklinde bulunan siirleri, mecmua, tezkire, sair ve
siirlere yer veren cesitli kaynaklarda yer almistir. Bu siirlerin tamamini da iinlii Alman edebiyat
arastirmacist ve Iran bilimci Hermann Ethe bir kitapta toplayarak yayimlamistir. Ancak bunlarin
da tiimiiniin Firdevsi’ye ait olup olmadigi tartisma konusudur. Mehmet Kanar, a.g.m., s. 127,
Khaleghi-Motlagh, a.g.m., s. 514.
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Sahndme araciligiyla halkina Iranlilik ruhunu yeniden hatirlatan, onu harekete
geciren, Zal’1, Riistem’i, Keykavis’u, Cemsid’i, Rahs’1, Simurg’u yasatmaya devam

eden kisi olmustur.**

Ayrica sair eserinde halkin anlamakta zorluk ¢ekebilecegi bir dil
kullanmaktan miimkiin oldugunca ka¢inmis, Iran tarihini, mitolojisini, kiiltiiriinii ve
degerlerini olabildigince anlasilir ve sade bir dille aktarmistir. S0z ve siir sanatinin
ustaliklarina ve gosterigli tarafina fazla 6nem vermeyen Firdevsi’nin asil basarisi ve
hiineri titizlikle kurdugu climlelerde, 6zenle segtigi sdzcliklerde, doga manzaralar1 ve
savag sahnelerindeki betimlemelerinde, dizelerindeki uyum ve goz kamastiran
canliliktaki tasvirlerinde kendini gosterir.”> Firdevsi her ne kadar bir savasta
bulunmadiysa da, betimledigi savas alan1 sahneleri tamamen onun hayal {iriinleri de
olsa o bunlar1 dylesine canli bir iislipla anlatir ki, okuyucu ister istemez anlatilan
olaylarin yogun etkisi altinda kalir. Kahramanlarini ise basitge tanitmaz, onlarla
yasar, onlarla kederlenir ve zaferlerinin sevincini paylasir. Iranli kahramanlarm
Oliimiinden biiylik iiziinti duyar, ama diismanlarinin 6liimiine de sevinmez. Bir
dihkan olarak Firdevsi dogay1 tanir, bu yiizden de betimlemeleri doganin canh

renkleriyle oriiliidiir.*

Bunlarin  yam1 sira sair zaman zaman benzetmelere ve tekrarlara
basvurmustur. Bu konuda Kenan Akyliz, Necati Lugal’in ¢evirisine yazdig1 dnsdzde
eserdeki kimi benzetmelerin ve imgelerin bir¢cok yerde tekrarlandigini ve bunun
okuyucu iizerinde olumsuz bir etki biraktigini yazmustir.’” Fakat ayni baglamda
cevirisinin Onsdziinde bu konuya deginen Reuben Levy, devrilen hiikiimdarlar ile
kahramanlar icin her seferinde tutulan matemleri, metinde tekrarlanan giin dogumu
betimlemelerini “onun siirinde giines asla iki kere aymi sekilde dogmaz,; hi¢bir
matem birbirine benzemez” seklinde Overek Kenan Akyiiz’iin olumsuz olarak

yorumladig tekrarlara olan hayranligini dile getirmis, bu tekrarlarin rahatsiz etmek

Firdevsi, Sahname, (2009), s. 34.

A. Karahan-T. Yazici-A. Milani, a,g,e., s. 17.
Khaleghi-Motlagh, a.g.m., s. 521.

Firdevsi, Sahnime, (1967), s. XX.
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bir yana Firdevsi’nin sanatimi en iist diizeye ulastirdigim belirtmistir.”® Ancak onun
dizelerinde anlamay1 giiclestirecek kinayeler, kapali ifadeler, okuyucuyu biktirici, zor

anlasilacak kelimeler yer almamaktadir. *

Bir tarih¢i gibi galigarak milli gelenegin daha once olusturulmus pargalarini;
temiz bir soydan gelerek taht ve taca sahip olan Iran hiikiimdarlarim, bu
hiikiimdarlarin adalet sistemlerini, yaptiklar1 bagislari, eglence meclislerini, asklarini,
saray tesrifatlarini, kahramanlarini, askeri organizasyonlarini, savaslarini ve
zaferlerini sade bir dille, kurgudan uzak bir sekilde bir araya getiren Firdevsi’nin bu
cok begenilen iislibu XI.-XIV. yiizyillarda yaygin olarak giincelligini korumus,
Firdevsi’den sonra da basta Esedi-yi Tiisi, Osman-i Muhtari, IrAnsah bin Ebd’l-hayr
gibi Iranl iinlii sair ve yazarlar bu tiirden kahramanlik hikayeleri yazmaya devam

etmislerdir.*

38
39
40

Reuben Levy, The Epic of the Kings, Chicago, 1967, s. XIX.
Firdevsi, Sahniame, (2009), s. 18.
Firdevsi, Sahniame, (2009), s. 39.
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3. FIRDEVSI SAHNAMESI

Sahndme diinyanin yaratihsindan Arap istilasina kadar Iran’in Islamiyeti
kabul etmeden onceki bin yillik tarihini, hiikiimdarlarini, kahramanlik hikayelerini,

efsanelerini ve geleneklerini anlatan manzum bir eserdir.

3.1. Kaynaklan

Sahndme ve Sahname gibi milli kahramanlik hikayelerine yer veren eserlerin
baslica kaynaklar1 Avesta ile Pehlevicede kaleme alinmis dini ve edebi metinler
olmustur. Zerdiist’iin kutsal kitab1 olan Avesta Iran dili ve edebiyatimin en eski ve en
onemli eseridir.*’ En erken tarihli boliimii olarak kabul edilen “Gétilar” bu dinin
peygamberi Zerdiist’iin ilahileridir. Arastirmacilarm ¢ogu bu ilahilerin MO VL
yiizyilda yazildig1 kanisindadir.** Diger yandan birtakim arastirmacilar ve bu konuda
detayli ¢aligmalar1 bulunan uzmanlar da s6z konusu boliimlerin yazilig tarihini ¢ok
daha eskilere gotiirmekte, Zerdiist’iin yasadigi donemlerin MO 1100-1500-1700"1ii
yillar oldugunu sdylemektedirler. Bunun yam sira Iran milli tarihi ve tarihi
kisiliklerin efsanelerinin izlerine Avesta’dan da 6nce MO 1800-1200°de soylendigi

kabul edilen Aryanlarin Sanskritce “Rigveda” adli ilahilerinde rastlanir.

Iran’m ¢ok eski ve ¢ok zengin olan ve halk arasinda sdzlii sdylenceler halinde
yasayan milli geleneklerini yazili hale sokma girisimi Firdevsi’den ¢ok once, VI.
ylizyildan itibaren baslamistir. Firdevsi, eserini olustururken bu rivayetlerden ve
eserinin ¢esitli kistmlarinda bazen adlariyla bazen de mibid ya da dihkan seklinde
sifatlandirarak andig bilgili kimselerin anlatimlarindan biiyiik 6l¢lide faydalanmustir.
Firdevsi’nin Sahndmesi’nin gesitli kisimlarmda Azad Serv ya da Serv adiyla sz
ettigi kimse, dihkan ya da mabid gibi sifatlarla andig1 bu bilgili kimselerden biri
sayilabilir. Soyunun Neriman oglu Sam’a dayandigini sdyleyen ve hayatim

Riistem’in hayatin1 arastirmaya adayan Serv’in derledigi Riistem’in Haberleri adl

1 Ali Nihat Tarlan, a.g.e., s. 48.

2 Nimet Yildirim, Fars Mitolojisi Sozliigii, istanbul, 2008, s. 13.
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derleme, Firdevsi’nin, Riistem’in kahramanliklarin1 anlatmak i¢in basvurdugu temel
bir kaynak olmustur. Riistem in Haberleri adl1 bu derleme ayn1 zamanda Yeni Farsca
ile kaleme alinmis ilk mitolojik ¢aligma ve iran milli hikdyelerine yer veren ilk
derleme olmas1 bakimmdan da ayrica énem tasimaktadir.” Firdevsi, Serv disinda
Saha-yi Pir (Satrancin Gelisi bahsinde), Herat Serhaddari Mah (Hiirmiiz’iin
padisahlig1 iizerinde dururken ve Nisirvan’in hikayeleri kisminda), Sadan-i Berzin
ve Behram (Riistem ile Sohrab’in trajik hikdyesi kisminda) gibi bazi kimselerin

anlattig1 hikayeleri de derleyerek eserine katnstir.*

Stiphesiz Sasaniler doneminin ve bununla dogru orantili olarak Firdevsi’nin
en dnemli kaynaklarindan biri Huddyndme’dir. Iran tarihi ve kiiltiirii konusunda gok
onemli bilgiler iceren bu degerli eser Sasani hiikiimdar1 Nisirvan’in (salt. 531-579),
egemenligi altindaki topraklarda Iran, Iran tarihi ve kahramanlar1 hakkinda dilden
dile dolasan hikayelerin, rivayetlerin ve savas giinliiklerinin toplanmasi ve bunlarin
yazilip Ozenle korunmasi yoOniindeki emriyle meydana getirilmistir. Benzeri bir
calisma da Sasanilerin son hiikiimdar1 III. Yezdicerd’in (salt. 632-651) istegi
dogrultusunda yapilmis ve bunun sonucunda Sahndme veya Kitdb-i Sahdan-i
Danigveri adiyla bilinen eser hazirlanmistir.”® Asli Pehlevice olan Huddyndme daha
sonra Arapg¢a ve Farsca g¢evirileri yapilmis, Firdevsi gibi pek ¢ok sahndme yazarinin

baslica kaynagi olmustur.

Firdevsi Iran, Hint-Avrupa, Yunan mitolojilerinden ve Islami kaynaklardan
bliyiik Olclide faydalanmistir. Ancak eserini hazirlarken Firdevsi’nin en temel
kaynaklar1 yaklagik 3.000 beyitlik bir manzume olan Sahndme-yi Mes lidi-yi Mervezi

(h. IV./m. X. yiizy1l) ile Fars nesrinin en eski metni olarak kabul edilen Sahndme-yi

B Nimet Yildirim; “Iran Mitolojisi”, Niisha, y1l II, say1 7, Ankara, 2002, s. 37.

Bunlarin disinda Firdevsi Gazneli dénemi sairlerinden bazilarmin da siirlerinde islemis olduklari
“Bijen ile Gorazan”, “Menije ile Bijen” gibi destanlar1 ve “Ekvan Dev” gibi milli sdylenceleri
derleyerek eserine almistir. Firdevsi, Sahname, (2009), s. 29; A. Karahan-T. Yazici-A. Milani,
a,g.e., s. 13; Abdilkadir Karahan, “Firdevsi’ye Gore Iran Eski Tarihi ve Sahnime’nin
Kaynaklari”, fran Sehinsahligr’mn 2500. Kurulus Yildoniimiine Armagan, istanbul, 1971, s.
209.

Nimet Yildirim, a.g.m., s. 35.

44
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Ebii Manstur-i olmustur. Horasan komutani Ebl Mansir Muhammed bin
Abdurrezzak’in (6liimii h.351/m.962) emriyle yazilan Sahndme-yi Ebii Manstir-i
Iran’da nesilden nesile aktarilan milli destanlarmn, efsanelerin ve tarihi bilgilerin
derlenmesinden meydana gelmistir (h.346/m.957). Avesta ve Huddyndme gibi
Pehlevice kaynaklara basvurularak hazirlanan bu eser Fars dili, edebiyat1 ve tarihini
koklii temellere dayandirmasi bakimindan ayricalikli bir yere sahiptir. Bazi
aragtirmacilara gore Firdevsi’nin eserinde onemli dl¢lide faydalandigindan soz ettigi
ve zaman zaman kelimesi kelimesine aktarimlar yaptigin soyledigi eser de budur.*
Kisa siirede yayginlagip iin kazanan bu eser daha sonra Dakiki-yi Tasi (6liimii
h.368/m.978) tarafindan nazma doniistiiriilmeye baslanmis, ancak sairinin geng yasta
oliimii iizerine yarmm kalmustir.”’ Sair bu yazdigi kisimlarda Zerdiist’iin ortaya
cikistyla Gostasp ile Ercasp’in miicadelelerinden s6z etmistir. Bu eserin Gostasp
saltanati ve Gostasp-Ercasp savaglarindan s6z eden 1.000 beytini Firdevsi
Sahndmesi’nde kullanmigtir.*® X. yiizyi1lda kaleme almms Eb( Mueyyed Belhi’nin
Sahname-yi Ebii’l-Mueyyed-i Belhi adli mensur eseri ile EbG All Muhammed Bin
Ahmed-i Belhi’nin kaleme aldig1 Sahndme-yi Ebii Ali-yi Belhi de Firdevsi'nin belli
bash kaynaklar1 arasindadir. Yine Sa’libi’nin Arapga yazilan Gurerii Ahbdr ve
Miiliku Fiirs’ii ile Biruni’nin Asdru’l-Bakkiyesi Firdevsi’nin siklikla basvurdugu

temel kaynaklardandir.*’

3.2. Eserin Icerigi

3.2.1. Mukaddimeleri

Firdevsi’nin Sahnamesi’nin  XIII. yiizy1l basindan itibaren c¢ogaltilan
niishalarinin birgogunun ilk sekiz ile on besinci sayfalar1 arasinda yer alan ve kimin

tarafindan yazildigr bilinmeyen bir mukaddime “6nséz” bdliimiiniin varlig

% Firdevsi, Sahname, (2009), s. 26-28.

" Muhammed Avfi Lubdbu 'l-elbdb adl eserinde Dakiki’nin 20.000 beyit yazdigini belirtmistir bkz.
Firdevsi, Sahniame, (2009), s. 19.

Serifi, Sehname Cevirisi, (Haz. Ziihal Kiiltiral-Latif Beyreli), C. I, Ankara, 1999, s. XVIII; Ahad
Emircupani, “Samaniler Déneminde Yoneticilerin Fars Siirine Verdikleri Onem”, Niisha Dergisi,
yil ITI, say1 11, Ankara, 2003, s. 113-121, s. 114; Firdevsi, Sahname, (2009), s. 28.

Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, C. I-1I, Ankara, 1989, s. 462.
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belirlenmistir. Bu boliimde sairin eseri yazma siireciyle ilgili ayrintilar yer aldigi
gibi, hayatiyla ilgili de 6nemli bilgiler verildigi tespit edilmistir. Bu metinler kitabin
fihristiyle son bulmaktadir. XII-XIV. ylizyillar ile XV. yiizyill basina ait olan
nishalardaki mukaddime metinleri arastrmacilarca Eski Onséz  olarak
tanimlanmigtir. 1430 yilindan sonra kopyalanmis Sahndme niishalarinin basinda ise
Baysungur Onsézii olarak isimlendirilen Timuri sehzade Baysungur (Slimii 1434)
tarafindan yazilan ya da yazdinldigi disiintilen farkli bir muhtevaya sahip

mukaddimenin varhigi da tespit edilmistir. *°

Zeren Tanindi bu iki tiir 6nséz metni disginda Firdevsi’nin Iran tarihini
anlatmaya baslamadan once kaleme aldigi bolimii de sairin kendi mukaddimesi

olarak degerlendirmektedir.’

Bu kisimda Firdevsi eserine “akli ve cami yaratan Tanri’min adiyla”
baslayarak, “padisahlarin taci ve tinlii kisilerin siisii” olan akil ve bilgiyi overek
devam eder. Ardindan evrenin, ayin, giinesin, gezegenlerin ve diger varliklarin var
edilisini ve insanin yaratilisin1 anlatir. “Bilgi ve din senin hakiki kurtaricindir”
dizeleriyle tekrar séze baslayan sair Hz. Muhammed’i, onun vasisi Hz. Ali’yi,

ashabimi ve ehl-i beytini dver.”

3.2.2. Boliimleri

Firdevsi bundan sonra iran’in tarihi ve kahramanlik hikayelerini aktarmaya
baslar. ik efsanevi hiikiimdar Keyfimers’ten baslayarak Sasanilerin son hiikiimdari
III. Yezciderd’e kadar olan toplam elli hiikiimdarin hayatin1 ve savaslarini mitolojik,
kahramanlik ve tarihi ¢aglarini hiikiimdarlik siiren siilalelere gore dort biiyiik devreye

ayirarak anlatir.

% Resimli Sahndme metinlerinin mukaddimeleriyle ilgili olarak bkz. Zeren Tanindi, (2008),

“Sultanlar, Sairler ve Imgeler: Sehname-i Firdevsi’nin Mukaddimesinin Resimleri”, U.U. Fen-
Edebiyat Fakiiltesi, Sosyal Bilimler Dergisi, Y11 9, S. 15, Bursa, 2008, s. 268-269.

Zeren Tanindi, (2008), a.g.m, s. 284.
>2' Firdevsi, Sahnime, (2009), s. 49-53, b. 1-125.
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Eserin birinci boliimii Iran tarihindeki ilk siilaleyi temsil eden Pisdadiler’e
ayrilmistir. Pisdadiler doneminin ilk hiikiimdar1 KeyQimers’tir. Iran rivayetlerinden
farkli olarak Keylmers’ten Sahname’de ilk insan degil, ilk hiikiimdar olarak soz
edilir. Onceleri magaralarda yasayan Keyfimers, hayvan postundan elbiseler giyer.
Zith bir yana, kumas dokumanin heniiz bilinmedigi bu devirlerde insanlara
kendisininki gibi hayvan postundan giysiler yapmay1 ve yemek pisirmeyi Ogretir.
Evler yapar, kdyler ve sehirler kurar. Taht ve tac ilk icat eden, ilk tag giyen ve tahta
ilk ¢cikan (Avesta’ya gore Ahura Mazda, yiiziik ve altin asadan olusan iki 6nemli
simgeyi vererek onu iktidar sahibi yapmustir) iste bu Keylmers’tir. Otuz yillik
saltanatinda tiim hayvanlar ona itaat eder.” KeyGmers’in SiyAmek adinda bir oglu
olur, ancak cok sevdigi bu oglu Keylmers’in egemenligini kiskanan ve yerine
geemeye calisan Ehrimen adli kotii bir devle yapilan savas sirasinda oldiiriiliir.
Siyamek’in 6ciinii alan oglu Hiseng ise Keylmers’ten sonra kirk yil boyunca tahta
ve taca sahip olur.”* Bu hiikiimdar da demiri ve demircilik sanatin1 icat ederek keser,
testere ve balta gibi aletler imal eder. Topragin daha verimli hale gelmesini saglayip
insanlara tohum sagmayi, ekip bigcmeyi 6gretir. Hiseng’in oliimiinden sonra tahta
oglu Tehmurs ¢ikar ve otuz yil boyunca hiikiim siirer. Devlere egemen olan bu
hiiklimdar Divbend (Dev yakalayan, Dev baglayan) lakabiyla da anilir. Tehmrs
insanlara koyun ve kuzu yiinii egirmeyi, bunlardan giysi ve yaygi yapmay1 ogretir.
Hayvanlarin ehlilestirilmesi de bu hiikiimdar zamaninda olmustur.” Tehmdrs’un
oglu olan Cemsid Iran’da hiikiim siiren Pisdadiler siilalesinin dérdiincii ve en biiyiik
hiikiimdar1 kabul edilir. Adil davranarak insanlarin rahat bir yasam siirmesini
saglayan Cemsid yedi yiiz yil insanlar, cinler, devler, kuslar ve periler alemine
hiikkmeder, insanlara terzilik, gemicilik, hekimlik gibi meslekleri 6gretir. Ik defa
demiri igleyip silah yapiminda kullanan o olur. Bunlarin yani sira tahta oturdugu giin

olmasi nedeniyle Nevruz ilk kez onun tarafindan bayram olarak kutlanmigtir.’®

>3 Firdevsi, Sahnime, (2009), s. 58-62, b. 240-310.
>4 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 62-66, b. 310-360.

> Firdevsi, Sahname, (2009), s. 66-68, b. 360-410.

%6 Cemsid’in tahtta bulundugu dénemde toplumun dorde ayrildigmi belirtmistir: Bunlar sadece

tapinmakla vakit gegiren Katuziyanlar (din adamlar1 —bunlar daglik yerde yasiyorlar); vakitlerini
savag alanlarinda geciren ve padisahligi koruyan Nisariyanlar; toprakla ugrasan ciftciler yani
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Cemsid’i yenen, onun taht ve tacini ele geciren Dahhak’in hiikiimdarligi ise bin yil
siirer. Bu donemde bilgi ve akil hor goriiliir, iyilik, dogruluk ve diiriistliikk gibi
kavramlarin yerini kotiiliik, hilekarlik ve yalancilik alir.”” Yilanbaghi Dahhak’1
yenerek Pisdadiyan hanedaninin altinci hiikkiimdari olan Feridun, Cemsid’den sonraki
en biiyiik ve en onemli padisah olarak bes yiiz yil saltanat siirer.”® Keylimers’ten
Feridun’a kadar olan bu dénem kaynaklarini Hint-iran ortak Aryan mitolojisinden
aldigindan genellikle Mitolojik Cag olarak degerlendirilir. Bu devirde biiyiik, ulusal
kahramanlar yoktur. Ancak ates bulunmus, insanlar topragi ekip bigmeyi 6grenmis,
yiyecek, giyecek, barinma gibi dogal ihtiyaclarim1 karsilamaya baslamis ve ilkel de
olsa siyasi yapilar kurmuglardir. Yine bu devirler, insanlarla devler arasinda
anlagsmazliklarin bas gosterdigi, Ozellikle Tehmirs ve Cemsid’in olaganiistii
giicleriyle devlerin, insanlarin emrine girdigi ve medeniyetin gereklerinden
birgogunun dgrenildigi zamanlardir.” S6z konusu dénemde hiikiimdarlar sadece

yonetici degil, ayn1 zamanda insanlara yol gosteren kilavuzlardir.

Temiz bir soydan gelen Feridun diinyayi; Iran, Tran ve Rim’u ii¢ oglu
arasinda paylastirmak istemis, ancak bu paylasimi adil bulmayan Selm ile Tur kii¢lik
kardesleri Irec’i 6ldiirmiislerdir. Bu olay sonucunda baslayan savaslar Sahndme nin
onemli bir kismini kaplanustir. irec’in torunu ve Pisdadiyan hanedanmin yedinci
hiikiimdar1 olan Mentlicehr dedesinin Ociinii daha tahta ¢ikmadan alir ve efsunlar
yaparak cadilar1 zararsiz hale getirir. Biitiin diinyaya adaleti, iyiligi, mertligi,
temizligi, akilla hareket etmeyi 6giitler. Bu dénemin diger bir dzelligi de iran milli
kahramanlik destanlarinin en Onemli karakteri olan Riistem’in ortaya c¢ikigidir.
Kahramanhk Cagi olarak adlandirilan bu devir, aslinda Kave’nin Dahhak’a

baskaldirmasiyla baslatilabilir ve Atbin’in oglu Feridun’un Dahhdk’a Kkars:

Nesudiyanlar ve arastirmacilar ile sanatg¢ilar olan Ehniih@iginlerdir bkz. Firdevsi, Sahname, (2009),
s. 68-78, b. 410-625.

" Firdevsi, Sahname, (2009), s. 78-102, b. 625-1160.

% Firdevsi, Sahname, (2009), s. 102-150, b. 1160-2350.

¥ Yan mitolojik yari tarihsel Pigdadi hanedaninin egemenlik siiresinin 2470 yil oldugu ve iran’m

batisinda yasadiklar1 soylenir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Nimet Yildirim, “Pisdadiyan”, a.g.e., s. 571-
572; Firdevsi, Sahname, (2009), s. 37.
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miicadelesiyle devam eder. Sahname’deki ilk ask destani olan Zal ile Radabe’nin
hikdyesi de bu bolimde degerlendirilebilir. Bu cagda efsanelerle tarihi olaylar
cakistigi gibi Iran rivayetlerinin en {inlii kahramanlari sahnededir; Gaderz, Giv,
Bijen, Behram, Feramurz, Sohrab, Karen gibi Zal oglu Riistem’den baska daha pek
cok isim de iinlii kahramanlar arasinda yer almaktadir.®” Men(igehr’den sonra tahta ve
taca kavusan Nevzer’in saltanati ancak yedi yil siirer, TOran hiikiimdar1 Efrasiyab
tarafindan oldiiriiliince yerine Zal’in teklifiyle Tahmasp’in oglu Zev, sonrasinda da
Gersasp geger. Tahmasp oglu Zev ve torunu Gersdsp’in saltanatlar1 doneminde
kithiklar bag gosterir, Efrasiyab’la siddetli savaslar yapilir ve Pisdadiler siilalesi tarih

sahnesinden ¢ekilir.

Gersasp’n egemenligi sona erip de Iran taht1 bos kalinca Zal, mubidlerden
aldig1 isaretle Feridun soyundan olup Elbirz daginda yasayan Keykubad’i bu
makama layik goriir ve oglu Riistem’i onu bulup getirmesi i¢in gonderir. Riistem bu
gbrevi basariyla yerine getirir ve Kaykubad Iran hiikiimdarligimimn yeni sahibi olur.
Feridun soyundan olan Keykubad’m basa gecmesiyle Iran’in ikinci siilalesi olan ve
Sahndme’nin ikinci boliimiinii olusturan Keyaniler donemi baslar. Kaykubad
ordusunda bulunan kahraman ve komutanlarin istekleri dogrultusunda Efrasiyab’la
savasmaya karar verir. Uzun savaglar ve ¢etin miicadelelerin ardindan Efrasiyab
yenilgiye ugratilir ve Iran-Thran smnir1 Ceyhun irmagi olarak belirlenir. Kendine
baskent olarak Istahr sehrini segen Keykibad, yiiz yillik saltanat: siiresince birgok
sehir kurup bayindirlik hareketinde bulunur. Sahndme ve Fars edebiyatinda her
yoniiyle iyi ve giiler yiizlii bir hiikiimdar olarak gecen Keykiibad zamaninda halk
mutluluk ve refah i¢inde yasar. Keykubad o6liince yerine oglu Keykavis gecer. Yiiz
elli y1l saltanat stiren Keykavis, once Zal’in tiim itirazlarina ragmen Mazenderan’a
saldirir, bir siire sonra da Cin, Tlran ve Mekran’a gider ve Berberiler iizerine bir
sefer diizenler. Berberi hiikiimdar1 Misir sultant ve Hamaveran hiikiimdarinin

yardimiyla ona kars1 koymaya ¢aligsa da yenilir. Bunun {izerine Kaviis, Himaveran

% fran milli tarihinin en dnemli destanlari bu cagda gecmis ve Zal oglu Riistem’in kahramanlik

hikayeleri tiim Islam edebiyatin1 etkilemistir. Bkz. A. Karahan-T. Yazici-A. Milani, a,g,e., s. 15;
Firdevsi, Sahname, (2009), s. 37.
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hiikiimdarinin kizi Stdabe ile evlenmek isterken hile ve aldatmalarla yakalanarak
tutsak edilir. Sonunda Riistem pek ¢ok tehlikeyle karsi karsi kalmasma ragmen
Hamaveran’a giderek Kavis’u kurtarir ve Stdabe ile birlikte Iran’a geri getirir.
Biitiin bunlarin ardindan Sohrab’la giristigi savaslar trajik bir sekilde son bulur.
Siyavis iivey annesi tarafindan atilan iftiralar yiiziinden babasi tarafindan sinanir;
Riistem ile Kaviis arasinda kotii ve ugursuz giinler baslar. Hatta bu dénemde iran’a
bir siire Efrasiyab hakim olur. Yiiz elli yil saltanat siiren Keykavis’un ardindan
Keyaniyan tahtinin ve tacinin yeni sahibi artik Keyhiisrev’dir. Keyaniler hanedanin
en giiclii hiikiimdarlarindan biri olan Keyhiisrev, Siyavis’un Efrasiyab’in kizi
Ferngis ile evliliginden olma oglu ve Keykaviis’un torunudur. Dedesinin 6liimiiniin
ardindan tahta ¢ikip altmis yil saltanat siiren Keyhiisrev, hayatinin biiyiik kismini
babasini dldiirenlerden 6¢ almakla gecirir ve bu olay Iranlilarla Tranlilar arasindaki
savaglarin tekrar alevlenmesine sebep olur. Ayrica Giv’in oglu Riistem’in torunu
Bijen ile Efrasiyab’in kizi Menije arasinda yasanan ask da bu iilkeler arasinda kanl
savaslara yol agar. Bu kanli ve cetin savaglarin sonunda Keyhiisrev amacina ulasir,
Gersivez ile Efrasiyab’t oldiirerek babasinin 6ciinii alir. Hayatinin sonlarina dogru
diinyadan elini etegini c¢eken ve sagliginda yerine Lohrasp’it segcen Keyhiisrev
tanriyla bas basa kalip ibadet edebilmek i¢in yollara diiser, onu yalniz birakmayan
Giv, Tas, Feriborz ve Bijen gibi komutanlariyla birlikte ¢iktig1 seyahatte bir kar
firtinasinda ortadan kaybolur. Keyhiisrev’den sonra tahta oturan Lohrasp doneminde
Iran’da tek tanr1 inanci hizla yayilmaya baslar ve Lohrasp Belh’te Azerborzin
adindaki Unlii atesgedeyi yaptirir. Lohrasp’in Zerir ile Gostasp adli iki oglu olur.
Gostasp babasi heniiz sagken saltanat1 ele gecirmek ister, ancak Lohrasp buna izin
vermeyince bu olaya kizip Hindistan’a gider. Oradan Bizans topraklarina gecen
Gostasp Riim kayserinin kizi Ketdy(n ile evlenir ve kayserin emriyle iran’a asker
cikartir. Lohrasp bunun {izerine tahtin1 ogluna birakir, Zerdistligii kabul ederek
Belh’teki Nevbehar’a® gekilir. Omriiniin geri kalan kismmi burada ibadet ederek

gegiren Lohrasp Thranli Ercasp’in saldirilarindan birinde hayatini kaybeder.”* Yiiz

ol Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Nimet Yildirim, “Nevbehar”, a.g.e., s. 546.

2 Bazi arastirmacilara gore Lohrasp’in hayati Sahndme’de ¢ok uzun bir yer tutsa da bu kisim
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yirmi yi1l hiikiimdarlik yapan Gostasb’in tahtta bulundugu otuzuncu yilda Zerdiist
ortaya ¢ikar. Gostasp’in Zerdiist inancim kabul etmesi ise Iran-Tdran savaslarmin
yeniden alevlenmesine sebep olur. Bu donemde art arda pek ¢ok savas yapilir ve
Gostasp’1n dliimsiiz olarak nitelenen oglu Isfendiyar, amcas1 Zerir’in katili Biderefs’i
oldiirerek intikamini alir ve Ercasp’la yaptig1 savastan zaferle doner. Isfendiyar’in bu
basarilarin1 kiskanan Gostasp ise Riistem’i yakalamasina karsilik tag ve taht vaat
ederek oglunu olime gonderir. Bu teklifi kabul ederek Riistem’in yurdu olan
Zabilistan’a giden Isfendiyar, ¢etin savaslar sonunda Riistem’in Simurg’un yol
gostericiligiyle attig1 zehirli bir okla goziinden vurularak 6ldiiriiliir. Bundan sonra da
cihan pehlivan1 Riistem bir av toplantisinda livey kardesi Segad’in hileleriyle bir
kuyuya diisiiriilerek at1 Rahg’la birlikte oldiiriiliir. Biitiin bu olup bitene ¢ok iiziilen
Gostasp taht ile tacini, oglunun oliirken Riistem’e emanet ettigi torunu Behmen’e
birakir. Pers pehlivanlarinin en énemlilerinden olan ve yiiz on iki yil saltanat siiren
Behmen ise saltanatint hem kizi hem sevgilisi olan essiz giizellikteki Humay’a
birakir. Behmen’in 6liimiiniin ardindan hiikiimdar olan ve otuz iki yil tahtta kalan
Humay babasindan olan oglu Darab’1 diinyaya getirdiginde kimsenin ona zarar
vermemesi i¢in 6ldiigiini sdyleyerek bir slitanneye emanet eder ve onu saklamasini
ister. Sekiz ay sonra da bir sandiga koyularak Firat’a atilmasini emreder. Sandik
irmak kiyisinda bir ¢amasirci tarafindan bulunur ve Darab onun tarafindan biiytitiiliir.
HumAy uzun yillar sonra oglunun hayatta oldugunu haber alir ve yerine onu Iran
hiikkimdar1 yapar. Yaklasik on iki sene saltanat siiren Darab bayindirlik
calismalariyla {inlenir. Bu dénemde Arap ordusu Iran’a saldirdiysa da bunlara
basariyla karst konulmustur. Dardb daha sonra Rim Kayseri ile savagsmaya baslar,
ancak bir antlagmayla barig imzalanir ve kayserin kizi Nahid ile evlenir. Nahid
hamile kalinca Darab tarafindan babasi Filgus’un yanina gonderilir. Firdevsi’nin
aktardigina gére Nahid’in bu sirada karninda tasidign ¢ocuk Iskender’dir. Diger
yandan Nahid babasinin yaninda uzun siire kalinca Darab baska bir kadinla evlenir

ve bu evlilikten ikinci oglu Dara diinyaya gelir.”’ Dard on yasma gelince babasi

Keyhiisrev ile Key-Gostasp saltanatlar1 arasinda bag kurulmasi i¢in uydurulmus bir destandir. Bkz.
Nimet Yildirim, “Lohrasp”, a.e., s. 490.

3 Nimet Yildirim, “Dara”, a.g.e., s. 233.
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tahtin1 ve tacini bu ogluna birakip cekilir. Dara bin Darab zamaninda Riim kayseri
Filgus 6liir, yerini veliaht sectigi torunu Iskender alir. Iskender Iran tahti i¢in kendi
kardesi Dara ile li¢ defa savasir ve sonunda onu yenmeyi basarir. Kendi vezirleri
tarafindan yaralanan Dar4, 6lim doseginde basucuna gelen Iskender’e nasihatlerde
bulunur ve kizin1 ona es olarak verir. Dard’nin &liimiiniin ardindan Isfahan’da Iran
biiyiiklerine yazdig1 bir mektupla hiikiimdarligmni ilan eden Iskender Hint seferine
cikar, Arabistan’a gider, Habesistan’1 goriir, hatta Endiiliis taraflarina yonelir. Cin,
Yemen, Babil gibi daha pek c¢ok iilkeye seferler diizenler, ancak amansiz bir

hastaliga yakalanarak trajik bir sekilde hayata veda eder.**

iskender’in &liimiiyle Iran tarihinin dért biiyiik siilalesinden ikincisi olan
Keyaniler siilalesi de yeryiiziinden silinmis olur, onun yerini Sahndme’nin ii¢lincii
boliimiinii olusturan Eskaniler siilalesi alir. Eskaniler siilalesinin ilk hiikiimdar ({inlii
franli Behram-1 Ciibin’in de kendi soyu oldugunu iddia ettigi) Keykubad’mn oglu
Ares’in soyundan gelen Esk’tir.”® Diger Eskani padisahlar1 ise sirasiyla Sapur,
Guderz, Bijen, Nesri, Urmuzd, Ars ve Erdevan’dir. Iran tarihinin sadece iki yiiz y1lini
kaplayan Eskaniler siilalesine Sahndme’de sadece 21 beyit ayrilmistir. Firdevsi
Eskaniler’e bu kadar kisa deginmesinin nedenini “onlardan hi¢cbir isim duymadim ve

padisahlarin ndmesinde de onlarla ilgili bir sey gérmedim” seklinde agiklamstir.®

Firdevsi Sahname’nin son boliimiinde yer alan Sasani siilalesinin hikayesini
anlatmaya sOyle baslar: Erdevan tarafindan Istahr’a vali olarak atanan Babek
gordiigii bir riiya tizerine kizin1 soyu Keyaniler’e uzanan Sasan’a verir. Bu evlilikten
Sésani siilalesinin ilk hiikiimdar1 Ardesir diinyaya gelir. Geng yaslarindan itibaren
kahramanliklariyla {in salan Ardesir bazi olaylar neticesinde Erdavan ile Heftvad’1
oldiirerek Iran tahtina ¢ikar ve kirk yil saltanat siirer. Ardesir’den sonra Iran tahtina

Erdavan’m kiziyla evliliginden olma Sapur gecer ve otuz yil iki ay saltanat siirer.”’

A. Karahan-T. Yazici-A. Miléni, a.g.e., s. 16-17.

Nimet Yildirim, “Ares”, a.,e.,s. 67.

A. Karahan-T. Yazici-A. Milani, a., e., s. 17.

Ardesir ve Sapur’dan sonra Saséni hiikiimdarlar1 ve saltanat yillar1 sdyledir: Urmuzd (14 ay),
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Ayrica Sahndme’nin yaklagik {icte birlik kismin1 kaplayan bu boliimde sair Fars
edebiyatia yaptig1 bilyiik katkilariyla Iranli sanatcilar igin ayri bir 6nem tasiyan
Nisirvan’in hikkiimdarligi, yaptiklar1 ve tistiin 6zellikleri i¢in yaklasik bes bin beyit
ayirmistir. Burada iinlii bir sahsiyet olarak bahsi gecen Bozorgmihr Hekim de
(bazilar1 onun Borzuye Tabip oldugunu soéyler) Nusirvan’in veziridir. Firdevsi
kitabinin niishalarini istinsah eden Ali-yi Deylem ile Tas valisi olup sairi vergiden

muaf tutan Hiiseyn-i bin Kuteybe’yi dverek eserini tamamlar.®®

Eskaniler ile Sasaniler’in ele alindig1 son iki boliimde sira dis1 olaylar ile
efsaneler hemen hemen ortadan kalkmis ve bunlarin yerlerini gercek olaylarla kisiler
almistir. Dara ile baslatabilecegimiz ve Tarihi Cag olarak adlandirabilecegimiz bu
devrede anlatilan destanlarda (Ddstdn-i Iskender, Ddstan-i Séapiir-i Zu’l-ektaf,
Dastan-i Behdm-i Gir, Heft Bezm-i Nigsirevan Ba Bozorgmihr, Ddstan-i Satranc u
Nerd, Pendname-yi Nugsirevan, Ddstan-i Bozorg-i Behrdm-i Cubin, Dastan-i Husrev
u Sirin gibi) ad1 gecen kahramanlarin ¢ogu tarihi kimseler olup efsanevi karakterler

ve rivayetler yerlerini tarihi hikayelerle tiizel kisilere birakmustir.”

3.3. Edebi Degeri

Sahndme, aruzun “failiin/fatliin/fatliin/fatl” vezniyle yazilmis, mesnevi
tarzinda altmis bin beyitlik bir destandir.”® S6z ve anlam sanatlarmna; siir sanatinin
ustaliklarina ve gosterigli tarafina fazla 6nem verilmeden dikkat ¢ekecek Olclide sade
bir bicemle yazilmistir. Araplarin baskilar1 karsisinda milletlerin birbirlerine esit

olduklarini diisiinen, hatta Iranlilarin Araplardan daha iistiin olduklarin1 savunan ve

Behram (3 yil, 3 ay, 3 giin), Behram bin Behram (19 y1l), Behram Behramyéan (4 ay), Behram oglu
Nersi (9 yil), Nersi oglu Urmuzd (9 yil), Urmuzd oglu Sapur (70 yil), Sapur kardesi Ardesir (10
yil), Behrdm bin Sapur (14 yil), Yezdgird (30 yil), Behram Gur (63 yil), Behram oglu Yezdgird
(18 yil), Yezdgird oglu Hiirmiizd (1 yil), Yezdgird oglu Piruz (11 yil), Belas (5 yil, 2 ay), Piruz
oglu Kubad (43 yil), Nisirvan (48 yil), Hiirmiizd (12 yil), Husrev Perviz (38 yil), Kubad (7 ay),
Ardesir (6 ay), Giiraz (50 giin), Piran-duht (6 ay), Arzum-duht (4 ay), Ferruh-zad (1 ay),
Yezdigerd (20 yil). Bkz. Abdiilkadir Karahan, a.g.m., s. 206-207.

A. Karahan-T. Yazici-A. Milani, a,g,e., s. 17; Serifl, Sehname Cevirisi, s. XVIIIL.

% Firdevsi, Sahname, (2009), s. 37-38.
70

68

Eldeki Sahname yazmalarinin bir kisminda bu sayr daha fazla, bir kisminda azdir, ancak
niishalarin ¢ogu 48.000 ile 52.000 beyitten olusmaktadir. Anonim, “Sehnidme”, Tiirk Dili ve
Edebiyati1 Ansiklopedisi, C. 8, Istanbul, 1977, s. 116.
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milli degerleriyle 6viinen sair, Arapga sozciikler kullanmaktan miimkiin oldugunca
kaginmug, Fars dilini, Iran tarihini, mitolojisini ve kiiltiiriinii en dogru sekliyle
yansitarak oliimsiizlestirmeyi bagarmistir. Kaynaklardan derledigi rivayetlerin 6nemli
bir kismin1 siirsel bir dille aktarmis, doga manzaralarini, savas meydanlarini, saray
tesrifatlarini, meclisleri, kahramanlar1 ve efsanevi varliklar1 olaganiistii giizel bir
lislipla tasvir etmistir. Sahndme’de tarih dille birlikte yiiriimiis, Iran milli tarihinin

tam anlamiyla temelleri atilmis, sinirlart ¢izilmistir.

[ran’in dért biiyiik siilalesinin anlatildig1 eserde Pisdadiler hanedaninin ilk
hiikiimdar1 KeylGimers’ten Sasaniler’in son hiikiimdart III. Yezdicerd’e kadar tahta
¢ikan elli hilkkiimdarin hayati ve savaslari, kronolojik bir sira i¢inde ve her birine bir
boliim ayrilarak anlatilmistir. Bir hiikklimdarin ciilusu, dogumu ya da 6liimii lizerine
giinesin dogup batmas1 gibi gece giindiiz betimlemeleriyle baslayip biten bu
boliimlerde, Iran tahtina sahip olacak bir hiikiimdarin atalarinin izinden ayrilmayan,
adil, akilli, halkin refah1 i¢in bagislarda bulunan, tanrinin yardimini alabilen hirstan
uzak kimseler olmas1 gerekliligi sik sik vurgulanmis, diinyanin gelip geciciligi, tilke
yonetimi, adil olma, zuliim ve iskenceden uzak durma, halka huzur ve refah
saglayacak yonetimler kurma gibi konularla ilgili o6giitler ve disiincelere yer
verilmistir.”' Gergek yoneticiligin kurallar1 ve teorilerine iliskin ¢ok énemli ipuglari
igeren Firdevsi’nin Sahndmesi, bu bakimdan yiizyillar boyunca halk arasindan segkin
saray cevrelerine dek her kesimden biiylik begeni toplamis, sevilerek kopya edilmis,
mitolojik ve tarihsel kral imgeleri, yoneticiler tarafindan benimsenip 6rnek alinmis

ve bu tarz eserlerin hazirlanmasi siirecinde baglica kaynak olmustur.

Firdevsi Sahndme’yi hazirlarken Avesta, Tevrat ve Kur’dn gibi dini metinleri
ornek almistir. Eserine Allah’t Oven beyitleri, evrenin yaratiligi, ay, giines,
gezegenler, yerkiire ve diger varliklarin var edilisi ve insanin yaratilis1 gibi olaylarla
giris yapmus, sonra da Iran’in tarihi ve mitolojisini aktararak eserinin ¢ok sayida

okuyucuya ulagsmasini arzulamistir. Gergekte de boyle olmus ve Sahndme Sylesine

" iskender Pala, “Sehname”, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, C. II, Ankara, 1989, s. 462.
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yayginlagmustir ki, kutsal kitaplar kadar ve belki de baz1 yerlerde onlardan da ¢ok
okunur olmustur. Giiniimiizde bile yaklasik on ylizyill ge¢mis olmasina ragmen
bircok Nevrliz toreninde Kur’dn yerine Sahndme’nin okundugunu gérmemiz bu

durumu kanitlamaktadir.”

Sahndme yalnizca bir mitoloji kitab1 gibi degerlendirilmemeli, her seyden
once tarihi bir manzume olarak kabul edilmelidir. Ancak bu tarihi manzumede
kahramanlik destanlarinin da yer almasi dikkate degerdir. Demek ki Sahname ayni
zamanda kahramanlik hikayelerine de yer veren bir derlemedir. Ayrica Sahndme’de
felsefi ve ahlaki konulara deginilmis, eglence meclisi sahneleriyle kahramanlarin
dilden dile dolasan hikayeleri i¢ ice gecmis, ask hikayeleri son derece canli ve
etkileyici bir dille sunulmustur. Bu agidan Sahndme Iranlilar icin bir kiiltiir ve

medeniyet ansiklopedisi niteligindedir.”

Sahndme tim bu Ozelliklerinden dolay1 yazildigi donemden itibaren biiyiik
ilgi gbrmiis, Samndme, Gersasbname, Feramurzndme, Cihangirname, Behmenndme,
Berzuyername gibi eserlere drnek teskil etmis, islam edebiyatinda Iskenderndme gibi
konusunu tarihten alan kitaplarin yazilmasma ilham kaynagi olmus,”* islam
iilkelerinde ve Bati’da baskilar1 yapilmus,”® basta Arapca olmak iizere (eski) Tiirkce,
Ermenice, Giirciice, Ingilizce, Fransizca, Almanca, Rusc¢a, Ispanyolca, italyanca,

Lehge, Macarca, Cince ve hatta Japonca olmak iizere simdiye kadar kismen ya da

™ Firdevsi, Sahname, (2009), s. 21-22.
™ Firdevsi, Sahname, (2009), s. 32-33.
* iskender Pala, a.g.m., s. 463.

> Sahndme’nin bazi boliimlerini igeren Mes 0d-1 Sa’d-i Selman’in (6limii h.515/m.1121) Sahndme
Seckisi; Sahruh Mirza’nin oglu Giyaseddin Baysungur’un hazirlattigi Sahndme-yi Baysunguri
(1430); Hollanda’da bulunan niishalarin karsilagtirilmasiyla Turner Macan tarafindan yayimlanan
tam metin baskist (I-IV, Kalkiita 1829); Alman asilli Fransiz bilim adam1 Julius Mohl tarafindan
Fransizcaya yapilan cevirinin Paris’te yapilan baskilar1 (1838-1878); Alman dilbilimci J. A.
Vullers tarafindan 1877-1884 yillarinda Leiden’de yapilan ve bu baski esas alinarak Mucteba-yi
Minovi, Siileyman Hayim ve Saild-i Nefisi tarafindan Tahran’da, Rus Bilimler Akademisi,
Ortadogu Enstitlisii’nde gorevli bilim adamlart tarafindan da 1960-1971 yillar1 arasinda
Moskova’da yayimlandi; Editorliginii Evgenii Eduardovi¢ Berthels’in (6liimii 1957) yaptigi
Moskova Baskist; Yine Vullers baskisi esas alinarak Necati Lugal tarafindan yapilan Tiirkce geviri
bunlarm (Istanbul 1945-1955) en 6nemlilerindendir.

~
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tam olarak otuz bes farkli dile cevrilmistir.”®

Kahramanlik mesnevileri i¢in vazgecilmez bir drnek olan Sahndme Fars dili

ve edebiyatinin yogun etkisi ve Timurlu ve Akkoyunlu Tiirkmen saray cevreleriyle

kurulan politik ve kiiltiirel iligkiler sonucunda XV. ylizyilda Osmanl kiiltiiriinde de

onemli bir yer edinerek hem sarayda hem de halk arasinda “sahnamehan” adi verilen

Oyki anlaticilar1 tarafindan anlatilmaya baglanmis, cevirileri yapilmis ve Osmanli

sultanlari icin hazirlanan resimli tarihlere 6rnek olusturmustur.’’ Diinya edebiyatinin

76

77

Bu konuda ortaya konulan ilk ¢alisma Isfahanli Kivamuddin Feth bin Ali bin Muhammed-i
Bundéri tarafindan h.384/m.995 yilinda tamamlanmis ilk niishasindan h.620-621/m.1223-1244
yillarinda Dimask’ta yapilan Arapga —eksik mensur g¢eviridir; Eser ayrica Séraphion Sabachvily
(6limii 1516) ve Khosro Thourmanidzé (6limii 1588) tarafindan Giirciiceye (bu son iki ¢eviri
Gorguidjanidz¢ tarafindan XVIII. yiizyi1l sonlarinda yeniden diizenlenmis ve yayimlanmistir);
Turner Macan (1829-Tam), James Atkenson (1832-Eksik), A. G. E Warner (1905-Manzum) ve A.
Rogers (1907-Eksik) tarafindan Ingilizceye; Alman oryantalist Adolf Friedrich won Schlack
(1851-65-Eksik) ve Friedrick Kiickert (1890-95-Eksik) tarafindan Almancaya; Julius Mohl (6liimii
1876) tarafindan Fransizcaya (1838-78-Tam); Italyan oryantalist italo Pizzi (&liimii 1920)
tarafindan italyancaya (1886-88-Tam ve Manzum olarak); Alman bilim adami J. A. Vullers
tarafindan Latinceye; Unlii Rus Iran bilimci Joukovsky (6liimii 1855), Rus oryantalist A.
Krymsky’i (1896-Eksik) ve Rus sair M.M. Lozimsky tarafindan Rusgaya ¢evrilerek
yayimmlanmistir. Bunlar diginda Avrupa’da, Sahname’nin tam metni ya da bazi boliimlerinin
cevirileri de vardir: G. E. Hagman’in Latince (1801), Stephan Veston’un ingilizce (1815), W.
Tulloh Raberston’un Ingilizce (1831), Halisten’in Latince (1839), Hellen Zimmern’in ingilizce
(1822), Buxton’un Ingilizce (1905), William Stigand’in Ingilizce (1907), Wallace Gandy’nin
Ingilizce (1912), Essigmann’in Almanca (1919), George L. Leszczinski’nin Almanca (1920),
Rado Antal’mm Macarca, Djalal Khaleghi-Motlagh’in Ingilizce (1987-97) cevirileri gibi. Bkz.
Firdevsi, Sahname, (1967), s. XXII, iskender Pala, a.g.m.., s. 463; Firdevsi, Sahniame, (2009), s.
41-42.

Firdevsi Sahndmesi’nin Tirkge gevirileri arasinda bilinenlerden en eskisi II. Murat (1421-44;
1446-51) doneminde mensur (diiz yazi) olarak yapilmistir (1450). Bu ¢evirinin bilinen dort 6rnek
kopyasindan biri hari¢ tiimii Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir [H. 1116, H.
1518, B. 284] ve ketebe kayitlart bulunmayan bu niishalarin tasvirlerinin XVI. yiizyilin ikinci
yarisia 6zgii Osmanli minyatiir iislubunun 6zelliklerini yansittig1 belirtilmistir. Filiz Cagman-
Zeren Tanindi, Topkap1 Sarayr Miizesi islam Minyatiirleri, istanbul, 1979, No. 135, s. 56;
Zeren Akalay, “Topkapt Miizesi Kiitiiphanesi Hazinesi 753 Nolu Nizami Hamsesi’nin
Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilhig1 V, Istanbul 1973, s. 399-400. Eser ikinci kez Serif Amidi
(olimii h. 920/m.1514) tarafindan Memluk Sultan1 Kansu Gavri (1501-1516) i¢in 1511 yilinda
Manzum olarak ¢evrilmistir [TSMK, H. 1519] ve Kahire’de hazirlanan bu niishanin minyatiirleri
Memluk resim tslubundandir. Ayni ¢evirinin daha sonra 1544-1546 yillarinda Osmanli
minyatiirleri iceren kopyalar1 yapilmistir [TSMK, H. 1520, 1522]. Bu ¢evirinin XVI. yilizyilin
ikinci yarisinda resimlenmesi eksik kalmus bir tasvirli niishas1 [SK, Damat Ibrahim Pasa 983] daha
olup bu niishada yalnizca alti minyatiir bulunmaktadir. Ayrica bu terciimenin bazisi eksik bazisi
tam birkag¢ resimli niishasi daha bulunmaktadir [LBL, Or. 7204, Or. 1126, TSMK; H. 1521].
Ucgiincii Tiirkce Sahndme ise 1I. Osman’in emriyle Medhi tarafindan ikinci kez mensur olarak
cevrilmistir. Medhi gevirisinin su ana kadar yayimlanmus {i¢ kopyasi Isvigre Uppsala Universitesi
Kiitiiphanesinde [UUL, Celsing. 1], St. Petersburg Universitesi Kiitiiphanesinde [SPSUL, Ms.
Or.1378] ve Paris’teki Ulusal Kiitiiphanede [PBN, suppl. turc. 326] bulunmaktadir. Osmanli
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en giiclii tirtinlerinden biri kabul edilen, bir¢ok baskis1 ve pek ¢ok ¢evirisi yapilan bu

eser insanliga sunulmus edebi bir armagandir.

doneminde yapilmig Firdevsi Sahndmesi terciimelerinin giiniimiize ulasan son Ornegi nesir
bigcimindedir. Bu terciimenin ilk cildi 1773’te istinsah edilmis olup ¢ ciltlik resimli niishasi
[[IUK, T. 6131, T. 6132, T.61331] bulunmaktadir. Firdevsi Sahnamesi’nin Tiirk¢e terciimeleri ve
minyatiirlii niishalar1 igin ayrica bkz. Serpil Bagci, “From Translated Word to Translated Image:
The Illustrated Sehname-i Tiirki Copies”, Muqarnas, Vol. XVII, Leiden, 2000, 162-176. Ayni
yazar, “An Iranian Epic and an Ottoman Painter Nakkas Osman’s ‘New’ Visual Interpretation of
the Shahndmah”, Frauen, Bilder und Gelehrte. Festschrift Hans Georg Majer, Vol. 2, Istanbul,
2002 s. 425-430, Dipnot 9-15.
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4. SULEYMANIYE KUTUPHANESI, HUSREV PASA 422
NUMARALI FiRDEVSi SAHNAMESI

4.1. Hiisrev Pasa

Asil adi Mehmet Hiisrev olan ve yiiz yila yakin bir 6miir siirdiigli i¢in “Koca”
lakabiyla anilan Hiisrev Pasa’nin (1750-1855), ¢cocuklugu ve egitimi gibi yasaminin
ilk donemlerine ait elimizde ¢ok az bilgi bulunmaktadir. Abaza kdkenlidir. Bazi
kaynaklarda Giircii asilli oldugu da ifade edilmektedir; ancak bazi yazarlar da hem

Abaza hem de Giircii kokenli oldugunu ileri siirmektedir.”

XVIII. yiizyilda pek c¢ok Katkasyali gibi kiigiik yasta kole tliccarlar
tarafindan Istanbul’a getirilen Hiisrev Pasa, Cavusbast Mehmed Said Aga tarafindan
2500 kurusa satin alinmis ve daha sonra Enderun-u Hiimayun’a kabul edilmistir.
Sultan 1. Abdiilhamid déneminde (1774-1789) Enderun-u Hiimayun’un Hazine
Odast’na kabul edilen ve Silahtar Arnavut Yahya ile Siifyan agalarin himayesinde
bulunan Hiisrev Pasa daha sonra Kiigiik Hiiseyin Pasa’nin (6liimii 1803) acemisi

olmustur.

III. Selim’in en giivenilir adamlarindan biri olarak taninan ve Esma Sultan’la
evlenerek saraya damat olan Kiiciik Hiiseyin Pasa, IIl. Selim’in tahta ¢ikmasiyla
birlikte 6nce Basguhadarlik” gérevine atanmis (Ekim 1789), bundan yaklasik ii¢ yil
sonra da Kaptan-1 deryalik gorevine getirilmistir (Mart 1792).*° Efendisinden
ayrilmay1 kabul etmeyen Hiisrev Pagsa da once onun miihiirdari, sonra kethiidasi
olmustur. Bunun yani sira devrin reformcularindan olan Kiiciik Hiiseyin Pasa’nin

yaninda bulunmasi Hiisrev Pasa’nin da 1slahatgilardan sayilip III. Selim’in sevgisini

" Yiiksel Celik, Hiisrev Mehmet Pasa Siyasi Hayati ve Askeri Faaliyetleri (1756-1855),

(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Istanbul Universitesi, Istanbul, 2005, s. 5.

Halil inalcik ve bunu takiben gesitli kaynaklarda bascuhadarlik gérevine Kiiciik Hiiseyin Aga’nin
yerine Hiisrev Pasa’nin getirildigi yazilidir. Ancak Yiiksel Celik bag¢uhadarlik gorevine III.
Selim’in tahta ¢ikmasiyla Hiisrev Pasa’nin degil acemisi oldugu Kiigiik Hiiseyin Aga’nin
atandigmi sdylemektedir. Bkz. Halil Inalcik, “Hiisrev Pasa (Koca)”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.
19, istanbul, 1999, s. 41; Yiiksel Celik, a.g.t., s. 6.

Kiigiik Hiiseyin Pasa icin bkz. J.H. Mordtmann, “Hiiseyin Pasa”, islam Ansiklopedisi, C. 5/1,
MEB, Istanbul, 2001, s. 654-655.
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kazanmasini ve sonraki hayatinda 6nemli mevkilerde gorev almasini saglayacaktir.

Hiisrev Pasa’nin, XVI. yilizyildan beri Osmanli hakimiyetinde olan, ancak
kolemenlerin keyfi idaresi ve Fransa’nin 1798°deki isgal girisimiyle neredeyse
kaybedilme noktasina gelinen Misir’a, Kaptan-1 derya Hiiseyin Pasa’yla birlikte
gitmesi (Mart 1801) ise hayatinin déniim noktalarindan biri olmustur. Ug y1ldan uzun
siiren siddetli savaslarla perisan hale gelen Misir’da basarilar gosteren Hiisrev
Pasa’ya cok ge¢meden vezirlik riitbesi, ayrica buradaki diizeni saglayarak merkezi
otoriteyi tekrar kurabilmesi igin Misir valiligi verilmistir (Eyliil 1801).* Fakat
Misir’t idare etmek ve buradaki en 6nemli sorunlardan biri olan kdlemenleri kontrol
altinda tutabilmek oldukea zor bir isti. Bunun i¢in bazi tedbirler aldi, fakat Basibozuk
askerinin maasim kesmesi biiyiik bir isyana sebep oldu (Mayis 1802).% Misir gibi
onemli bir noktay1 idare etmekte basarili olamayan ve burada ¢ikan isyan bir tiirlii
bastiramayan Hiisrev Pasa’nin gorevi bir yil {i¢ ay siirdii.*® Hursid Pasa’nin Misir’da
iktidar1 ele almasinin ardindan Hiisrev Pasa buradaki gorevinden alinarak Diyarbakir
valiligine (Haziran 1804) atandi. Ancak tasraya gitmeyi hi¢ istemeyen Hiisrev Pasa
Kii¢iik Hiiseyin Pasa’nin da hatir1 sayesinde Temmuz 1804’te Resmo Sancagi’na,
Ocak 1805°’te Hanya Sancagi muhafizligina, 5 Haziran 1805°te de Selanik ve Kavala
sancaklarma getirildi.* Ardindan 1806°da Bosna, 1808’de ikinci defa Selanik ve
1809°da Silistire ve Tuna sahilleri seraskeri tayin edildi. 1810°da da kendisine
Kocaeli ve Bolu sancaklar1 verildi. Yine ayn1 yil Davud Pasa sahrasina gelen Hiisrev
Pasa’ya bu kez Varna seraskerligi verildi ve 1806’dan beri siiren Osmanli-Rus
savaglarina katilmasi i¢in gorevlendirildi. Rumeli cephesinde Ruslar ile Sirplara kars1
gosterdigi basarilar ve Benderekli Ali Molla isyaninin® bastirilmasindaki

desteklerinden dolay1 Aralik 1811°de de kaptan-1 deryalik makamina atandi.

81" Halil inalcik, a.g.m., s. 41.

Basgibozuklarin isyani i¢in bkz. Yiiksel Celik, a.g.t., 37-41.

Halil Inalcik, a.m., s. 42.

Rumeli cephesindeki hizmetleri i¢in bkz. Yiksel Celik, a.t., s. 71-98.
% Yiiksel Celik, a.t., 5. 98-107.
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Hiisrev Pasa, koruyucusu Sadrazam Rauf Pasa’nin azlinden sonra, Haled
Efendi’nin de etkisiyle Kaptan-1 Deryaliktan alinarak 1818 yilinda Trabzon’a vali
olarak gonderildi. Bu sirada Osmanli devletinin Dogu’da komsusu olan ve XIX.
yiizy1lin basina kadar pek ciddi sorunlar yasamadigi Iran’la olan dengeleri degismeye
ve iki devlet arasinda bazi sorunlar yasanmaya basladi. Temmuz 1820°de Erzurum
valiligine atanan Hiisrev Pasa’ya da Iran-Osmanli sinirindaki konar-géger asiretlerin
sebep oldugu, komsuluk iligkilerine zarar veren olaylarin Onlenmesi i¢in Sark
Seraskerligi gorevi verildi (Ekim 1820). Ancak burada isler daha da karisip, bu
olaylardan da Hiisrev Pagsa sorumlu tutulunca Trabzon’daki gorevine geri donmesi
icin emir verildi (Kasim 1821). Bir yil sonra denizcilikteki tecriibelerinden
yararlanarak Mora isyanini bastirmasi i¢in ikinci kez Kaptan-1 Deryaliga atanarak

kiymetli bir samur kiirk giydirildi (Aralik 1822).%

1826°da yenigeriligin kaldirilmasindan sonra kurulan Asakiri Mans(re-i
Muhammediyye seraskerliginde® gorev aldi (Nisan 1827). Hiisrev Pasa’nin gerek
donanmay1 1slah etmeye calisan Kii¢iik Hiiseyin Pasa’nin yaninda yer almasi,
gerekse cesitli eyalet ve savaslarda edindigi tecriibe onun Avrupa askeri sistemi ve
egitimi konularinda diger Osmanli devlet adamlarindan daha distiin olmasini
saglamis, bu géreve tercih edilmesinde biiyiik olciide etken olmustu.®® Hiisrev Pasa
birinci seraskerligi boyunca, ordunun 6nemli noktalarina yerlestirdigi kolelerden
aldigr giic ve Sultan II. Mahmud’un (1808-39) giivenini tam olarak kazanmasi

sayesinde, Hassa ve Mansure ordularinin komutani olarak son derece onemli bir

8 Yiiksel Celik, a. t., s. 140-210.

7 11. Mahmud’un emriyle kurulmustur. 7 Temmuz 1826 tarihli kanunnameye gore: Baslangigta oniki

bin kisiden olusacak Asakir-i Mansure ordusu, her biri 1526 kisiden olusan ve baslarinda birer
binbagi bulunan ve “tertip” adi verilen sekiz kitadan meydana geliyordu. Her tertip, birer “kol
agas1” kumandasinda olmak iizere “sag” ve “sol kol” olarak ayriliyor, kollar ise altigar “saf’tan
meydana geliyordu. Saflar maiyetlerine iki ylizbas1 miilazimi, bir sancaktar, bir ¢avus ve bir onbasi
verilmis olan yiizbasilarin komutasina verilmekteydi. Tertiplerin en yiiksek riitbeli subayiysa
binbasiydi. Bu sekiz binbasinin istiinde serasker pasa ve nazir efendinin segecegi kapicibasi
riitbesine denk bir “Bagbinbasi” bulunacakti. Askerlik siiresi oniki yil olacak ve askere alma isi
goniilliiliik prensibine gore yapilacakti. Bkz. Midhat Sertoglu, Osmanh Tarih Légati, istanbul,
1986, s. 20-21.

Anonim, “Hiisrev Mehmed Pasa, Koca”, istanbul Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, C. 4, Istanbul,
1984, s. 1928.
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mevki kazandi. 1831°den itibaren Osmanli i¢in yeniden ciddi bir tehdit haline gelen
Misir’daki olaylari bertaraf eden Hiisrev Pasa bu donemde II. Mahmud’dan sonra

Osmanl1 saltanatinin en niifuzlu devlet adami haline gelmisti.”

Hiisrev Pasa’nin yaklasik on yil siiren seraskerliginde, Asakir-i Mansure
ordusunda; talim diizeninden teskilatlanmaya, {iniformadan fese ve Avrupali
subaylarin isttihdamimna kadar, birgok farkli alanda 6nemli yenilikler ve kapsamli
idari-mali diizenlemeler yapildi.”® Ancak Hiisrev Pasa en parlak doneminde, Kasim
1836’da birden bire Mansure hazinesinden altmis bin kurus emeklilik maasi
baglanarak Asakir-i Mansure seraskerligi ve Istanbul muhafizli§i gorevinden
azledildi ve yerine kdlesi Tophane miisiri Damat Halil Rifat Pasa atand1.”’ Ancak bu
Hiisrev Pasa’nin siyasi hayatinin son buldugu anlamina gelmemekteydi. Ciinkii
Hiisrev Pasa bundan kisa bir siire sonra, 24 Mart 1838’de Meclis-i Vala bagkanligina
atand1 ve II. Mahmud’un reform siirecinde tekrar siyaset sahnesine ¢ikarak etkin rol
oynadi. Bununla da yetinmeyen Hiisrev Pasa, II. Mahmud’un cenaze tdreninin
yapildig1 giin Kopriili Kiitiiphanesi’nde bekleyen Basvekil Mehmed Emin Rauf
Pasa’dan sultanin miihriinii zorla alarak sadaret makamini ele gecirdi ve 2 Temmuz
1839°da’ resmen kendisini sadrazam tayin ettirdi. Osmanl tarihinde bir esine daha
rastlanmayan bu olay gerek sarayda gerekse halk arasinda biiyiik yanki ve saskinlik
yaratmisti. Bunun da 6tesinde onun bu hareketi basta Misir valisi Mehmed Ali olmak
lizere pek cok kisinin tepkisini lizerine ¢ekmesine ve bir¢ok isyanin ¢ikmasina sebep
oldu. 3 Kasim 1839’da Tanzimat devrini agan hatt-1 hiimayun’un okunmasiyla da
Hiisrev Pasa’nin niifuzu iyice azaldi. Saray dahil herkes Hiisrev Pasa’nin artik
gorevinden alinmasi gerektigini ve bunun pek ¢ok sorunu ¢dzecegini diisiinliyordu.

Nihayetinde 8 Haziran 1840 tarihinde yaslilig1 gerekce gosterilerek gorevinden

% Yiiksel Celik, a.t., s. 358.

90 Yaptig1 diizenlemeler ve reformlar i¢in bkz. Yiiksel Celik, a.t., 301-354; Halil Inalcik, a.g.m., s.
43.

Bu ani kararla ilgili ¢esitli spekiilasyonlar yapilmistir ancak genel goriis bu azledilme olayindan
Hiisrev Pasa’nin yetistirip saraya damat ettigi kolelerden Halil Rifat Pasa ile Said Pasa’nin roli
biiyiik oldugu yoniindedir. Bkz. Yiiksel Celik, a. t., 364; Halil Inalcik, a.g.m., 44.

Halil Inalcik ise bu atamanin  h.20 Rebiiilahirl255/m.3 Temmuz 1839’da gergeklestigini
sOylemektedir. Bkz. Halil Inalcik, a.m., s. 44.
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azledildi ve yerine eski basvekil Mehmed Emin Ralf Pasa atandi.” Sadaretten
azledilen ve altmis bin kurus maas baglanan Hiisrev Pasa bundan sonra Emirgan’daki
yalisinda ikamet etmeye mecbur kilinmis ve izin almadik¢a diger devlet adamlar1 ve
memurlarla goriismesi yasaklanmistir. Bu yasaklara ragmen kendisini goérevden
aldiran rakipleri onun 6nemli idari ve askeri kadrolarda yer alan adamlarinin bir sey
yapmasindan korkuyorlardi. Ayrica etrafta Hiisrev Pasa’nin yalisinda asker ve top
bulundurduguna dair ¢esitli soylentiler dolaniyordu. Tiim bunlar Hiisrev Pasa i¢in
daha esasli tedbirler alinmasini gerekli kildi: Meclis-i Vala tarafindan 1-10 Temmuz
1840 tarihinde riigvet almak ve yolsuzluk yapmak suglariyla yargilanan Hiisrev
Pasa’nin altmis bin kurusluk maasi kesilip, vezaret unvani geri alinarak ebediyen
memuriyetten men edilmesine karar verildi ve sekiz ay1 siki gézetim altinda olmak

lizere, iki y1l siirgiin cezasina carptirildi.*

Bunun {izerine yalisi bir gece askeri birlikler tarafindan kusatildi ve bir
vapura bindirilen Hiisrev Pasa, Kapicibasi Halil Aga’nin nezaretinde Tekirdag’a
stirgiine gotiiriildii (9 Temmuz 1840). Tekirdag’a gittikten sonra riisvet sugunu kabul
eden Koca Hiisrev Pasa bu borglarim1 geri 6deyecegini soyleyince alacaklisi
oldugunu sdyleyen bazi kimseler dilekgeleriyle Babiali’ye bagvurdular. Hiisrev Pasa
da bunlar1 geri 6demek igin degerli esyalartyla bazi ¢iftlik ve mukataalarinin devletin
kontrolii altinda alacaklilara dagitilmasin1 kabul etmek zorunda kaldi. Bdoylece,
Tanzimatcilarin en ¢ok ¢ekindikleri Koca Hiisrev Pasa hem halkin goziinden

diisiiriilmiis hem de Istanbul’dan uzaklastirilmis oldu.

Koca Hiisrev Pasa Tekirdag’da bir yil siirgiinde kaldiktan sonra padisah onun

yasina hiirmeten Istanbul’a dénmesine (2 Kasim 1841)”° ve her yil yapilan yeni yil

% Her ne kadar Hiisrev Pasa’nin gdrevinin azline gerekce olarak yasliligi gosterilmisse de yerine

altmis yasindaki eski bagvekil Mehmed Emin Rauf Paga’nin atandig: diisiiniildigiinde bunun bir
bahane oldugu, asil sebebin ise Tanzimat aleyhtarligi ve Misir valisi Mehmed Ali ile olan
aralarindaki sorunun bir tiirlii ¢6ziilememesi gosterilir. Bkz. Halil Inalcik, a.m., s. 44; Yiiksel
Celik, a.t., s. 385-399.

" Yiiksel Celik, a.t., s. 404-409; Halil inalcik, a.m., s. 44.

% Bu kararda siyasi dengelerin degismesinin etkisi biiyiiktii. Hiisrev Pasa Istanbul’a dondiikten sonra

Sadrazam Mehmed Emin Ralf Pasa gorevinden alinarak (4 Aralik 1841) yerine Tanzimatcilara
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toreninde sadrazamlara verilen nisana benzer bir nisanla onurlandirilarak protokolde
Sadrazam ile Seyhiilislam’in sirasinda durmasina izin verdi (30 Aralik 1845). Hemen
ardindan da Meclis-i Hassa’ya girdi ve birkag giin sonra da ikinci kez serasker oldu

(18 Ocak 1846).

Mehmed Emin Ralf Pasa’nin azliyle Mustafa Resid Pasa’nin sadrazamliga
getirilmesinden (Eyliill 1846) yalnizca ii¢ ay sonra Hiisrev Pasa’nin seraskerlikten
tekrar almip Mecalis-i Aliye memuriyetinde devam etmesine karar verildi. Resit
Pasa’nin asil amaci1 Hiisrev Pasa’y1 tamamen emekli ettirmekti. Bu istegini ise bir yil
sonra gerceklestirdi; Resid Pasa idari niifuzunu saglamlastirdiktan sonra, doksan
yasini gegmis olmasini gerekge gostererek Hiisrev Pasa’yr Mecalis-i Aliye

azaligindan da azlettirerek emekli olmasini sagladi (Mayis 1847).

Artik ¢ok yaslanmis olan Hiisrev Pasa emekli olduktan sonra Emirgan’daki
yalisina ¢ekilmis, dmriiniin son yillarin1 yaghiliktan kaynaklanan hastaliklar ve mali
sikintilarla gegirmistir. Yaklasik bir asir yasayan ve 1. Abdiilhamid’den (1774-1789)
Sultan Abdiilmecid devri (1839-1861) ortalarina kadar bes padisah dénemine taniklik
eden Koca Hiisrev 3 Mart 1855°te vefat etmis ve saglhiginda Eyiip’te insa ettirdigi
tiirbeye defnedilmistir.

fktidar1 ve giicii ¢ok seven, kurnaz oldugu kadar karsisindakine bunun aksini
diistindiirtmekten hoslanan, son derece hareketli ve giiler yiizlii olan Hiisrev Pasa iki kez
evlenmis, dokuz cariyesi olmus ama hi¢ ¢ocugu olmamistir. Bu sebeple konagini
kimsesiz kiiciik ¢ocuklara daima ag¢ik tutmus, pek ¢ok koleyi satin alarak kendi ¢gocugu
gibi yetistirmis ve bunlar1 padisahin kizlartyla evlendirerek bir yandan da iktidari daimi

surette elinde tutmay1 basarmistir.”

muhalif olan Mehmed Pasa atandi. Bu konuda daha ayrintili bilgi almak i¢in bkz. Yiiksel Celik,
a.t., s. 420-422.
Osmanli devlet idaresinin temel kurumlarindan olan “guldm sistemi’nin son biyiik

temsilcilerinden ve en 6nemli 6rneklerinden biri olarak goriiliir. Gulam sistemi ve Hisrev Pasa’nin
yetistirdigi koleler i¢in bkz. Yiiksel Celik, a.t., s. 438-450; Halil Inalcik, a.m., s. 45.
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XIX. ylizy1l Osmanli tarihinin ¢ok énemli sahsiyetleri arasinda yer alan Koca
Hiisrev Pasa her ne kadar 1slahata karsi igten i¢e bir nefret beslese de iktidari elinde
tutmak i¢in Batililar1 takip etmis, Emirgan’daki yalisinin aksine seraskerlik odasini
Avrupa zevkine gore dosetmis ve Avrupalilarla sarap igmekten g¢ekinmemistir.
Bunlarin yani sira seraskerlik sifatiyla askeri tegkilatin aksayan yonlerini diizeltmek
ve ¢agdasi olan Avrupali devletlerle rekabet edebilecek seviyeye getirmekle yiikiimlii
oldugu icin Avrupa’dan askeri Ogretmenler ve miisavirler getirtmis, bunlarin
tavsiyeleri dogrultusunda askeri teskilat, egitim ve savas teknolojisine dair
Avrupa’da yayimlanmis eserleri ve nizamnameleri terciime ettirmis, bir taraftan da
kaleme aldig1 Hidmet-i Asker der Zamdn-1 Sefer, Nuhbetii’t Ta’lim, Alay Ta’limi,
Miizekkire-i Zabitin, Sefer Ta’limi gibi eserlerle bu egitim siirecine bizzat katkida

bulunmustur.”’

Yeni Osmanli ordusunu kuran, ¢ok degerli kumandanlar yetistiren ve bir
devrin bagli basina temsilcisi sayilan Hiisrev Pasa’nin son donemin en zengin devlet
adamlarindan biri oldugu 6ne stiriiliir. Bu bilgi giicliniin zirvede oldugu seraskerlik
doneminden sadaretinin sonuna kadar (1827-1840) dogru olsa bile Meclis-i Vala’da
yargilanip altmig bin kurus olan maas1 kesilerek Tekirdag’a siiriildiigiinde mali
bakimdan tam bir kriz yagamis, pek ¢ok borgla ugrasmak zorunda kalmig ve sanildigi

kadar biiyiik bir servete sahip olmadig1 ortaya ¢ikmustir.”®

Hi¢ c¢ocugu olmayan Hiisrev Pasa, dlmeden bir yil dnce tanzim edilen
vakfiyesine gore c¢esitli hayir kurumlari i¢in bir milyon kurus vakfetmisti. Paranin
geliri bu hayir kurumlarinin onarilmasi ve gorevlilerinin maaglar1 i¢in harcanacakti.
Ayrica vakfiyesinde mubhtelif camilerdeki imam, miiezzin ve vaizlere, Edirnekap1
disindaki Naksibendi Tekkesi dervislerine ve kendi kap1 halkindan bazilarina maaslar
baglanmistir. Hiisrev Pasa’nin vakfiyesinden ayrica Cengelkdy, Terkos, Haskoy,

Kii¢iikgekmece, Halicioglu, Biiylikdere ve Siitliice’de ¢esmeler yaptirdigi

7 Yiiksel Celik, a.t., s. 350-357; Halil Inalcik, a.m., s. 43.
% Yiiksel Celik, a.t., s. 469.
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anlasilmaktadir. En 6nemli vakfi ise Istanbul Eyiip’teki Bostaniskelesi’nde yaptirdig

tiirbe,” tekke,'” cesme'”' ve kiitiiphaneden meydana gelen kiilliye olmustur.

4.2. Hiisrev Pasa Kiitiiphanesi

II. Mahmud (1808-1839) ve Abdiilmecid (1839-1861) donemlerinin Onde
gelen devlet adamlarindan olan Hiisrev Pagsa’nin Eyiip, Bostaniskelesi’nde insa
ettirdigi kiitiphanesinin cephesi tamamen mermer kapli olup kitabesi yoktur. Yalniz
alnina yeni yaziyla 1839 rakami yazilmig, bu sebeple de bircok kaynakta
kiitiiphanenin bu tarihten itibaren hizmet vermeye basladig1 ileri siiriilmiistiir.'
Ancak Hiisrev Pasa’nin gerek 9 Mart 1854 tarihli bir yazisindan, gerekse 29 Mart’ta
Mabeyn’e sundugu 19 Mart 1854 tarihli arizasindan, insa tarihinin aslinda 1854

oldugu anlagilmgtur.'”

Kiitliphanenin vakfiyesi de bundan ii¢ ay sonra diizenlenmis
olup h.15 Saban 1270/m.13 Mayis 1854 tarihlidir. Kitaplarin 1b yapraginda nesta’lik
hatla istif olarak diizenlenen ve 4.2x4.1 cm Oolgiilerine sahip vakif miihrii ise
h.1271/m.1855 yilim gosterir ve burada mine ’I-kiitiibi lleti vakafaha ‘abdii’l-fakir ila
keremi rabbihi’l-gafuri seyhii’l-viizerda Mehmed Hiisrev Pasa encahullahu
siibhanehii mimma yehdaf, 1271 “(Bu) Cok marifet edici Rabbinin ikramina muhtag
olan vezirlerin seyhi Mehmed Hiisrev kulunun vakfettigi kitaplardandir. Allah onu

korkularindan kurtarsin,” ibaresi yer alir (Bkz. Res. 1).'""

Kiitliphanenin 1854 tarihli vakfiyesine gore Hiisrev Pasa kiitiiphaneye 6grenci

ve diger kimselerin kullanmasi i¢in 1015 cilt kitap vakfetmistir. Daha sonraki

% Baha Tanman, “Hiisrev Pasa Kiilliyesi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C. 4,

istanbul, 1994, s. 109; Baha Tanman, “Hiisrev Pasa Kiilliyesi”, TDV islam Ansiklopedisi, C.
19, Istanbul, 1999, s. 48; Mehmet Nermi Haskan, Eyiip Sultan Tarihi, C. 2, istanbul, 2008, s.
207; Yildiz Demiriz, Eyiip’te Tiirbeler, Ankara, 1989, s. 43-45.

Baha Tanman, a.g.m., (1994), s. 109; Ayn1 Yazar (1999), a.g.m., s. 48; Mehmet Nermi Haskan,
a.g.e., s. 125.

Mehmet Nermi Haskan, a.e., s. 125; Baha Tanman, (1999), a.m., s. 49.

Atilla Cetin, “Hiisrev Pasa Kiitiiphanesi”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 19, Istanbul, 1999, s.
51; Baha Tanman, a.m., (1994), s. 109; Halit Dener, Siilleymaniye Umumi Kiitiiphanesi,
Istanbul, 1957, s. 71; Mehmet Nermi Haskan, a.e., s. 703.

18 Yiiksel Celik, a.t., s. 476.
104 Gilinay Kut-Nimet bayraktar, Yazma Eserlerde Vakif Miihiirleri, Ankara, 1984, s. 98-99.
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donemde yapilan ilavelerle bu say1 714’ yazma, 445’1 matbu olmak iizere 1159’a
ulasmistir ve matbu kitaplarin fihristi II. Abdiilhamid déneminde “Defter-i
Kiitiibhane-i Hiisrev Pasa” adiyla yayimlanmistir. Yine vakfiyeye gore burada
kitaplarin ~ korunmasindan ve verilmesinden sorumlu ¢ hafiz-1  kiitiib
gorevlendirilmis ve bunlara hizmetlerinin karsiligi olarak 500, 200 ve 100’er olmak

lizere toplam 800 kurus aylik tahsis edilmistir.'”

Hiisrev Pasa tarafindan insa ettirilen ve hayir eserleriyle kusatilmis olan
kiilliyenin kiitiiphanesi Eyiip Bostaniskelesi sokaginin kuzey tarafinda bulunurken,
bunun karsisinda Hiisrev Pasa’nin muhtemelen sagliginda yaptirdigi ve dldiiglinde de
defnedildigi tiirbe yer alir. 1858 tarihinde yaptirilan ¢esme ile tekkenin tevhidhane,
harem ve selamlik boliimleri kiitliphanenin arkasina yerlestirilmistir. Tekkenin dervis

hiicreleri ise sokagin bat1 yoniindeki avlunun kdsesinde yer almaktadir.

Enine dikdortgen planl kiitiiphaneye giris Bostan Iskelesi Sokag: tarafindan
olup, yuvarlak kemerli, demir kanath bir kapidan saglanir. Kapidan, {izeri art arda
capraz tonozla Ortlilii koridora girilir. Buradaki iki basamakla bina zeminden
yiikseltilmigtir. Basamaklardan hemen sonra karsilikli iki kapidan yanlardaki
mekanlara gecilir. Uzeri kubbe ve aynali tonozla 6rtiilii mekanin iki biiyiik penceresi
On cephe yoniinde a¢ilmistir. Buradan hazine-i kiitiibe gecilir. Dort biiyiik pencereyle
aydinlatilan bu bolim de aynali tonozla ortiilidiir. Ana girisin saginda bulunan
kubbeli mekanin, sokak ve deniz yoOniinde olmak iizere toplam dort penceresi
bulunmaktadir. Koridorun sonunda ise iki pencereli ufak bir mekanla tuvalet

bulunmaktadir (Res. 2).

Bostaniskelesi sokagi lizerinde uzanan ve biitlinliyle mermer kapli olan
yapinin cephesi ampir iisliibun temsilcisi oldugunu gosteren kabartmalarla siisliidiir.
Yuvarlak kemerli girigin iki yanina simetrik olarak yerlestirilmis, alt ve istleri stilize

bitki motifleriyle bezeli ikiser dikdortgen pencere ve koselere yerlestirilmis dor

195 Atilla Cetin, a.g.m., s. 51.
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baslikli birer plasterle hareketlilik saglanmistir. Siislemeli bir sacak silmesiyle son

bulan cephe dért mermer vazoyla da taglandirilmistir (Res. 3).'%

Hiisrev Pasa Kiitiiphanesi’ndeki kitaplar Eyiip’lin ilim ve irfan merkezlerine
uzakligi sebebiyle 1914 yilinda Yavuz Selim’de bulunan Medresetii’l
Miitehassisin’e, bundan dort yil sonra da Siileymaniye Kiitliphanesi’ne tagimustir.
1924 yilinda kiitiiphanelerin Maarif Vekaleti’'ne devredilmesi kararinin alindigi
Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nun ¢ikmasiyla da kitaplar yeniden Eyiip’teki Hiisrev Pasa
Kiitiiphanesi’ne iade edilmis ve ayn1 y1l Eyiip Sultan Cami, Mihrisah Sultan, ismihan
Sultan, Hasan Hiisnii Pasa ve Besir Aga kiitiiphaneleri de buraya baglanmustir.'”’
Ancak kiitiiphane binasinin Hali¢’e yakin olmast ve bundan dolay1 olusan nemin
kitaplara verdigi zarar sebebiyle 1957 yilinda yazma ve matbu eserler tekrar

Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne taginmustir.

4.3. SK, Hiisrev Pasa 422 Numarah Firdevsi Sahnamesi

Bir Firdevsi Sahndmesi niishas1 olan Siileymaniye Kiitliphanesi Hiisrev Pasa
422 numarada kayitlh bulunan elyazma eser, 35x24.5cm o6lgiilerindedir. Eser 599
yapraktan ibarettir. Kagit aharli, krem renkli ve orta kalinliktadir. Nestalik hatla, 4
siitun halinde 25 satir olarak yazilmis metin 23x13cm Olciilerindedir. Farsca yazilan
eserin Sahndme metninin bagladigi y. 71b yapraginda unvan (baslik) tezhibi yer
almaktadir. Cedveller mavi, altin ve kirmizi renklidir. Konu basliklart mavi ve
kirmizi miirekkeple yazilmistir ve bazi baslik levhalar1 bos birakilmistir. Yipranmis
olan yazmanin y. 1b-69a ve 593b-599b arasinda Gersdsbndme metni yer almaktadir.
Sahname metni ise y.71b’de baslayip y.593a’da Yezdigerd’in hikayesi ile son bulur.
Toplam 41 minyatiirii bulunan eserin 8 minyatiiri Esedi Tasi’nin kaleme aldig1

Gersdsbname adl eserine aittir.'”® Muhtemelen kayip ya da zarar gordiigii igin 263a-

106" Baha Tanman (1994), a.g.m., , s. 110; Aym Yazar (1999), a.g.m., s. 48.

Ahmet Agm, “Eyiip Sultan Kiitiiphaneleri”, istanbul Ansiklopedisi, C. X, Istanbul, 1971, s.
5460; Atilla Cetin, a.m., s. 51; Halit Dener, a.e., s. 71; Yiiksel Celik, a.t., s. 476.

Gersasbnime (Kersisbnime): Iranli sair ve dil alimi Esedi Tasi (Hakim Ebd Nasr ‘Ali bin
Ahmed; 6liimii h.465/m.1072-73) tarafindan yazilan uzun bir kahramanlik destanidir. fran milli
destanlar1 arasinda Sahndme’den sonra en Onemli yere sahip olan eser Sahndme vezninde

107
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266b ile 338a-342b arasindaki sayfalar yenilenmistir. Ayrica sayfa kenarlarinda
metni aciklamaya yonelik birtakim fars¢a notlar bulunmaktadir. Istinsah tarihi ve

miihiir yer almamaktadir.

4.4. Cildi
Siileymaniye Kiitliphanesi Hiisrev Pasa 422 no’lu Firdevsi Sahndmesi’nin

0zgiin cildi zarar gordiigiinden mukavva iizerine diiz yesil bezle kaplh miklepli bir

(fatliin/fatliin/fatliin/fadl) h.456-58/m.1064-66 yillar1 arasinda Nahcivan hiikiimdar1 Eba
Diilef’e ithafen yazilmistir. Bazi niishalart 7000, bazilart ise 10.000 beyit tutarindadir. Eserin
tamamlanmig tek edisyonu Habib Yagmai tarafindan Tahran’da h.1317/m.1938 yilinda
yayimlanmistir. Bu edisyon aralarinda British Library Or. 2780 (h.800/m.1397 yilinda istinsah
edilen) kiinyeli en eski kopyanin da bulundugu bir takim elyazmalarin1 da temel alarak
hazirlanmistir. Ancak daha once siirin ilk kismi tek cilt halinde Clément Huart tarafindan
Fransizca gevirisiyle birlikte Le livre de Gerchasp, poeme persan d’ Asadi junior de Tous, tome
premier (Paris, 1926) baghigiyla yayimmlanmistir. Geri kalan bdoliimiiyse yine Fransizca
terciimesiyle birlikte, bu baskinin II. cildi Henri Masse tarafindan (Yagmal edisyonu temel
alinarak ve Farsca metin yeniden yayimlanmadan) Le livre de Gerchdsp, poeme persan d’Asadi
de Toiis, tome second et dernier (Paris, 1951) baslhig1r altinda genis bir Onsézle birlikte
yayimlanmistir. Eserin  Almanca c¢evirisi ise H. Kanus-Crede tarafindan [ranistische
Mitteilungen’in 26 (1996) ile 28. (1998) sayilarinda yayimlanmistir. Eserde iinlii destan
kahramani Riistem’in soyu ile Sistan’in en iinlii pehlivanlarindan olan Gersasb ve etrafindakilerin
maceralart anlatilir. Esedi hikdyesine Gersasb’in soyunu anlatmakla baglar: Cemsid, Dahhak
tarafindan tahtindan indirilir ve Zabilistan hikiimdar1 Kurang’in yanina siginir. Burada
hiikiimdarin kizina asik olur ve bu yasak iliskiden Tur diinyaya gelir. Cemsid buradan da kagar
ve Kurang, Tar’u varisi olarak kabul eder. Tr’u oglu Sedasp izler, Sedasp ise Tovorg’un
babasidir. Onun oglu Sam ise Esret’in babasi, Esret’te Sistanli kahraman Gersasb’in babasidir.
Gersasb, Tar’dan 700 yil sonra dogar ve bu sirada Dahhak hala Iran hiikiimdaridir. Dahhak
Zabilistan’1 ziyareti esnasinda ejderhalara korkusuzca meydan okuyan ve heniiz ¢ocuk olan
Gersasb ile karsilagir. Bu sirada Hindistan’da isler karigsmis, Hint taht1, hiikkiimdarin Bahu adli bir
akrabasi tarafindan zapt edilmistir. Dahhak, Gersasb’tan kendisine bas kaldiran bu kisinin
yakalanmasini ve bu isyanin bastirilmasini ister. Bahu maglup olur ve Hint hiikiimdar1 tekrar
tahtina kavusur. Gersasb daha sonra Sarandip’e (Seylan) dogru ilerler ve orada Buddha’nin
(diger Islam kaynaklarinda oldugu gibi Adem’in) ayak izlerine rastlar. Bundan sonra bir
Brahmanla karsilasir ve ona felsefi-dini igerikli pek ¢ok soru sorar. Ardindan Hint adalarini
ziyaret edip yurduna doner ve Dahhak’a bagliligini yineler. Bu sirada Rim hiikiimdarinin kiz1
Gersasb’1n ilgisini ¢gekmeye baglar. Diger yandan Kabil hiikiimdar1 Esret’i bir savasta maglup
etmistir. Bunu 6grenen Gersasb hemen Kabilistan’a giderek onu dldiiriir ve tahtin1 babasina geri
verir. Sistan sehrini inga eder ve burada Dahhdk’t konuk eder. Gersasb tekrar batiya dogru
yolculuga ¢ikar; Kayrevan hiikiimdarim maglup eder ve Ispanya’daki Kordoba’y: ziyaret eder.
Burada bir Yunan Brahmanla karsilagir ve yine felsefi bir sohbete dalar. Bu yolculuktan sonra
yurduna doner, babasi hayata gozlerini yumar ve Gersasb Zabilistan’in hiikiimdar: olur. Kardesi
Kurang’m oglu Neriman’1 kendi ogluymus gibi benimser. Feridun Dahhak’1 alt eder ve Iran
hiikiimdar olur; Gerséasb da ona bagliligini bildirir. Gersasb ve yegeni Tiliran’1 ziyarete gider ve
ardindan Cin fagfuruyla savasa tutusur; sonunda Fagfur’u yener ve savas tutsagi olarak Feridun’a
gotiriir. Neriman’in Sam adinda bir oglu olur. Gersasb, Tanca hiikiimdariyla da savasir ve bagka
bir ejderi daha oldiiriir. Biitiin bunlardan sonra yurduna doner ve orada oliir. Bkz. Frangois de
Blois, “Garsasp-nama”, Encyclopedia Iranica, Vol X, New York, 2001, s. 318-319.
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ciltle degistirilmistir. Miklepli cildin i¢ kapaklar1 filigranli diiz sar1 renkli Avrupa
kagittir. On i¢ kapagma “bas tarafia manzum bir eser var (yedi) kit’a resmi havidir;
sonra sahname geliyor (34) kit’a havidir’ notu diisiilmiistiir. Yan kagitlar1 ise ebru

desenlidir. Eserin cildi, muhtemelen XX. yiizy1l basinda yenilenmistir (Res. 4-7).

4.5. Tezhipleri

Yazmanin 71b yapraginda Sahndme metninin basladigi sayfada yer alan
unvan (baslik) tezhibi li¢ boliim halinde tasarlanmisg, tezhibin tamami mavi ve siyah
cedvellerle smirlandirilip, boliimlendirilmistir. En istteki dikdortgen formundaki
alanin ortasinda iiggenimsi hasiye vardir. Bu boliimii {istten ¢evreleyen lacivert t1g
kaidesi tlizerinde uzunlu, kisali lacivert tiglar yiikselir. Hagiyenin tepe ucu {izerine

gelecek yere nestalik hat ve is miirekkebiyle “Besmele” yazilmistir.

En tstteki hasiyeli dikdortgen alanin tezhip tasarimi 2 simetrik diizenli olup,
rumiler ve asimetrik ge¢melerle boliimlere ayrilmistir. Boliimlerin zemini ¢ivit
mavisi ve altinla boyanmis, rumi ve hatayi grubu ¢i¢cek motifleriyle camgdbegi yesil,
pembe, mavi, eflatun ve siilyen ile renklendirilmistir. Asimetrik ge¢meli boliinmeler

beyaz cedvellerle sinirlandirilmastir.

Bu boliimiin altindaki beyaz cedvellerle sinirlandirilmis olan dikddrtgen
formlu ara boliimiin zemini ise ¢ivit mavisi olup, rumi motiflerinin olusturdugu
palmetler ve rozet ¢igeklerin ndbetlese dizilmeleriyle olusan bir tezhip tasarimina

sahiptir. Motifler bu boliimde de siilyen, camgobegi yesil ve pembedir.

Sahndme metninin bashginin da yer aldigi dikdortgen formlu en alttaki
tezhipli alan da aymi motif ve renk anlayisiyla tasarlanmistir. Ortadaki beyaz
cedvellerin sinirladigr dikdortgen alan Y4 simetrik diizende gegmeli paftalara
ayrilmistir. Merkezdeki altin zeminli paftada “Agaz-1 Kitab-1 Sahname” bashgi,
beyaz iistiibe¢ miirekkebi ve nestalik hatla yazilmistir. Paftalarin disinda kalan
bosluklar, yanlarda c¢ivit mavisi, aralarda acik mavi zemine ¢i¢ek ve rumi

motifleriyle bezelidir. Dikddrtgen alanin etrafin1 g¢evreleyen bordiirde de enine
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uzayan paftalarla ve bunlarin arasinda yer alan dort bogumlu kiigiik paftalar,
nobetlese siralanmaktadir. Paftalarin kenarlart kirmiziyla belirginlestirilmis olup,
zemini altin ve ¢ivit mavisi ile boyanmistir. Bu bdliimlerdeki tasarim i¢ i¢e gecmis

dallar tizerinde kiigiik ¢igeklerle olugturulmustur (Res. 8).

Incelenen eserdeki bu unvan tezhibinin tasarrmi SK. Yazma Bagis 220
numarada kayitli, ketebe kaydina gore 1572’de Herat’ta istinsah edilmis olan
minyatiirli  Nizami Hamsesi niishasinm'”® “Leyla ile Mecnun” [y.87b] ve
“Iskendername” [y.193b] mesnevilerinin unvan tezhipleriyle renk, motif ve tasarim
bakimlarindan ortak o6zellikler yansitmaktadir. “Leyla ile Mecnun” mesnevisinin
unvan tezhibini taglandiran hasiye boliimii ve iizerinde yiikselen tiglar her iki eserde

de ayn1 forma ve dizilime sahiptir (Bkz. Res. 49).

“Iskenderndme” mesnevisinin unvan tezhibi de {i¢ béliimlii kurgusu, renk
anlayis1 ve motif dagarcig1r bakimindan incelenen eserdeki Sahndme metninin baslik
tezhibiyle benzemektedir Tezhip tasariminin boéliimlerini ayiran beyaz cedveller her
iki eserde de boliimleri konturlamaktadir. Her iki unvan tezhibinde merkezde yer
alan dikdortgen alanin etrafini ¢evreleyen bordiirdeki enine uzayan paftalar ve
bunlarin arasinda siralanan dort bogumlu paftalar da gerek igerdikleri bezeme

gerekse bigim bakimindan birbirleriyle benzesmektedir (Bkz. Res. 50).

1" Bu yazma ile ilgili olarak ayrmtili bilgi icin bkz. Goniil Bozoglu, Siileymaniye Kiitiiphanesi

Yazma Bagis 220 Numaralh Nizami Hamsesi Minyatiirleri, (MSGSU Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi) Istanbul, 2006.
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5. SULEYMANIYE KUTUPHANESI HUSREV PASA 422
NUMARALI FiRDEVSi SAHNAMESI ve ESEDI TUSI
GERSASBNAMESI MiNYATURLERININ KATALOGU

Katalog No. : 1 (Resim 8)

Yaprak No. :19a

Minyatiiriin Konusu : Gersasb’in Riim Kayseri’nin Kizi i¢in Yay ve Okla Hiinerler
Gostermesi

Minyatiiriin Olciisii : 23.6x13.7 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustteki

dort siitun g, alttaki dort siitun ise iki satirdan olusmaktadir. Ustteki ve alttaki

situnlarin arasi resimle birlikte boyanmustir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlanmig alanindan sola dogru disari
tasmig ve bu boliimde cedvelin diizglin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep
olmustur. A¢ik mavi zeminli bir tepeyle son bulan sahnenin 6n kismini nefti renkli
bir alan kaplamigtir. Bu alanin ortasina yerlestirilen eflatun ve mavi renkli kii¢iik
taglarin ortasindan ince bir dere sola dogru kivrilarak akmaktadir. A¢ik mavi zeminli
tepenin tiizerini ise ciliz ot kiimeleri kaplamistir. GoOkylizii lacivert rengine
boyanmigtir. Rim Kayseri ve kizi, kompozisyonun sag, orta kisminda iizeri renkli
taglarla bezenmis, alti1 koseli ve dort basamakli altin bir tahtta otururken tasvir
edilmislerdir. Hemen karsilarinda da Gersasb dizleri {lizerine ¢okmiis, elindeki
kirmizi yayn tirkesini gerip okunu firlatmis olarak gosterilmistir. Gersasb’in hemen
arkasinda goriilen bir erkek figiirii bastonuna dayanmis toplantiy1 izlemektedir. Bu
figiiriin viicudunun biiyiik kism1 metin alanini gevreleyen cedvelin diginda kalmustir.
Sahnenin oniine yerlestirilen iki erkek figiiriinden sol alttakinin bacaklar1 ise son yazi
stitunun altinda kaybolmustur. Solda, tepenin gerisinden bakan erkek figiirii ile at da
seyircinin dikkatini olaya ¢ekmektedir. Oldukca yalin bir sekilde olusturulmus doga
tasviri ig¢inde figiirlerin sari, turuncu, yesil, lacivert, mavi ve giilkurusu renkli

giysileri sahneyi canlilik katmaktadir.
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Resim Metin Iliskisi: Hikdyeye gore Sam iilkesinde, adaleti ve basarilariyla iin
salmig bir Rim Kayseri ve onun dillere destan giizellikte bir kiz1 vardir. Bu kiza pek
cok hiikiimdar ve pehlivan talip olsa da babas1 kizindan ayrilmak istemedigi ve ona
kimseyi layik gormedigi icin gelen biitiin teklifleri geri g¢evirir. Ancak komsu
iilkelerden birinin padisah1 bu konuda ¢ok israrci olur ve tiim tekliflerine ragmen
kizim1 vermeyen Rm Kayseri’ne savas acar. Rim Kayseri de bu duruma care
aramaya koyulur. Ulkenin ileri gelenleriyle bu konuyu uzun uzadiya diisiiniip
tartistiktan sonra yanindakilere bir demirci ustasini bulup getirmelerini buyurur.
Uzun aramalar sonucunda ¢ok maharetli biri bulunup hiikiimdarin huzuruna getirilir.
Kayser bu ustanin demirden ve agactan gerilmesi ¢cok zor bir yay yapmasini ister. Bu
sirada Iranh {inlii pehlivan Gersasb Hindistan’a yaptig1 uzun geziden dénerken yolu
tizerindeki bu iilkede maiyetindekilerle birlikte bir av partisi diizenlemektedir. Bu av
sirasinda Rim kayserinin adamlarindan biri Gersasb’in yanina gelerek Rim
kayserinden, kizinin dillere destan giizelliginden ve onun i¢in yapilan savastan soz
eder. Gersasb bunlar1 duyunca Rim kayserinin kizin1 merak eder ve onu gorebilmek
icin adamlartyla savasa katilir. Unlii pehlivan bu savasta biiyiik yararliliklar
gostererek Rim kayserinin ordusunun zaferle donmesini saglar. Kayser de bu
yardimlarina karsilik hazinelerini ona bagislamak ister. Gersasb ise tiim bu hediyeleri
geri cevirerek Kayser’den dillere destan giizellikteki kizini istedigini soyler. Kayser,
Gersasb’a, bunun miimkiin oldugunu, ancak herkes gibi onun da yaptirdig1 6zel yayla
simnanmasi gerektigini sOyler. Sonra da hizmetkarlarini ¢agirtip yaptirdigi okla yaymn
hazir edilmesini ve ay yiizlii kizinin getirilmesini buyurur. Kiz gelip hemen babasinin
yanina oturur. Tahtin yanina da bir hedef dikilip, yayla ok Gersasb’a verilir. Ok
atmaktaki ustalifiyla tanman Gersasb da hemen dizlerinin iizerine ¢okiip yayini
yukar1 kaldirir ve oku takip kirisi ¢ekerek dikkat kesildigi hedefi tam ortasindan

vurur.''°

19 Hekim Ebi Nasr Ali bin Ahmed-i Esedi Tasi, Gersasbname, Haz. Habib Yagmai, Tahran, h.

1317/m. 1938, 225-231; Eserin metninden [y.18b-19a] okuyan ve ceviren: Ars. Gor. Ugur
Koroglu.
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Sahne Rim kayserinin saraymin disinda canlandirilmistir. Kompozisyonda
Gersasb’in hiikiimdarin huzurunda yay1 gerip oku attig1 an tasvir edilmistir. Rm
kayserinin gilizel kizi1 tahtinda oturan babasinin yaninda, Gersasb’t izlerken

gosterilmistir.

Yayimlanmamistir
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Katalog No. : 2 (Resim 9)

Yaprak No. :34b

Minyatiiriin Konusu : Gersasb’in Kayrevan Komutani ile Savagsmast

Minyatiiriin Olciisii : 23.4x13.5 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustteki
dort siitun ikiser, alttaki dort siitun ise dorder satirdan olusmaktadir. Ustteki ve alttaki

stitunlarin arasi resimle birlikte boyanmustir.

Minyatiir, metin alanindan saga dogru disar1 tasarak cedvelin diizgiin
dikdortgen seklini bozmustur. Kompozisyonda, kalabalik bir savas sahnesi sz
konusudur. Sahnenin ortasinda, beyaz atiyla savasa katilan Sistanli {inlii pehlivan
Gersasb’in, elindeki giirzle Kayrevan komutaninin filinin basina vurdugu an tasvir
edilmistir. Bu darbeyle sarsilan ve dizleri {izerine ¢Oken filin basindan kanlar
fiskirmaktadir. Kayrevan komutaninin ise mahfesinden diismek iizere oldugu
goriilmektedir. Gersasb’in hemen yaninda da baska bir savasc figiirii yer almaktadir.
Elinde mizragi olan bu asker, dizginini cevirmis, alandan ka¢gmak {izere olan
diismanin1  belindeki kemerden yakalamak iizereyken gosterilmistir. Sahnenin
solunda yer alan Gersasb ile hemen gerisinde savasan mizrakli figiiriin iizerine
bindigi atin yarisi cedvelle kesilmis olarak goriiniirken, sahnenin saginda yer alan
Kayrevan Komutani’nin gri renkli biiyiik filiyle iki savase¢1 figiiriiniin bindigi atlar
cedvelle kesilmeden biitlin olarak verilmistir. Kompozisyonun 6n kisminda atinin
dizginini ¢evirmis bir askerin savasi terk etmek iizere oldugu goriilmektedir. Metinle
iliskilendirildiginde bu figlirin Kayrevan ordusuna ait birini temsil ettigi
diisiiniilebilir. Kompozisyonun zemini ciliz ot kiimeleriyle siislii agik mavi renkli bir
tepeden ibaret olup, alana sagilan kopmus bas ve govdeler savasin hareketli ve trajik
yapisini kuvvetlendirmistir. Tepenin gerisine, ikisi sagda ikisi solda olmak tizere
tolgali dort asker figiirii yerlestirilmistir. Bu figiirler savasi izlemektedirler. Gokytizii
lacivert boya ile renklendirilmistir. Kompozisyonun zeminini olusturan tepenin agik

mavi boyasi ise biiyiik 6l¢iide asinip dokiilmiistiir.
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Resim Metin Iliskisi: Unlii Iranli pehlivan Gersasb, Rim iilkesinden déndiikten
sonra Sistan''' sehrini mamur hale getirip hiikiimdar Dahhak’1 burada konuk eder ve
Bati’ya dogru yeni bir yolculuga ¢ikar. Kuzey Afrika {lizerinden Cezayir’e gecen
Gersasb, Kakra savagina katilir ve buradan zaferle ayrildiktan sonra Tunus’a gitmek
icin yoluna devam eder. Kayrevan simirina vardiginda ise hiikiimdarin ordular
yolunu kesmek ister. Bunun iizerine Gersasb ile Kayrevan Sahi’nin ordular1 arasinda
savas baslar. Gersasb bu savas sirasinda pek cok fil ve asker oldiirerek diisman
ordusuna agir kayiplar verdirir. Kayrevan Sah1 olan biteni haber alinca 6ftkeye kapilir
ve biiyiik bir orduyla Gersasb’in iizerine yiiriir. ki ordu sehrin surlari disinda
karsilagir ve savasa tutusur. Bu savas sirasinda Gersasb’in ordusu pek ¢ok cesur
yigidi yere serer; kiminin basin1 gévdesinden, kiminin de gdvdesini basindan ayirir.
Colde oluk oluk kan akarken Kayrevan ordusunun komutani ortaya atilip Gersasb’a
meydan okur. Ancak Gersasb’in atin1 bu komutanin {izerine siirmesiyle elindeki
giirzli once bu pehlivanin, sonra da altindaki koca filin kafasina gecirmesi bir olur.
Bu giirziin siddetinden pehlivanin basindaki tolgastyla iki disi agzindan firlar, kendisi
de yere diismek tizereyken kivrak bir hareketle sigrayarak yere devrilmekte olan koca
filin altinda kalmaktan son anda kurtulur. Gersasb ve ordusunun elinden kurtulmanin
imkansiz oldugunu anlayan sahin askerleri de atlarini geriye cevirerek kagmaya

calisirlar.'?

Minyatiirde, Gersasb’in elindeki giirzle Kayrevan komutaninin bindigi filin
basmma vurdugu an tasvir edilmistir. Metinde anlatildigr gibi aldigi darbeyle
komutanin kafasindaki tolga bir kenara firlamistir, kendisi de oturdugu mahfeden bas
asag1 yere yuvarlanmak iizeredir.

Yayimlanmamistir

" Sistan: Sebzevar, Herat, Belh ve Semerkand’1 kapsayan topraklarin adi; Horasan’in eski ismidir.

Burasi, Gersasb, Sam, Zal, Riistem, Behmen, Gostasb ve 1sfendiyér gibi fran rivayetlerine
kaynaklik eden kahramanlarin yurdudur. Bkz. Filiz Cagman-Zeren Tanindi, “Firdevsi’nin
Sahnamesi’nde Gelenegin Degisimi”’, Journal of Turkish Studies, Tiirkliik Bilgisi
Arastirmalari, Sinasi Tekin Armagan, 111, say1 32/1, 2008, s. 143, Dipnot 3.

"2 Hekim Ebd Nasr Ali bin Ahmed-i Esedi Tdsi, a.g.e., 296-304; Eserin metninden [y. 34a-34b]
okuyan ve ¢eviren: Ars. Gor. Ugur Koroglu.
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Katalog No. : 3 (Resim 10)

Yaprak No. :4la

Minyatiiriin Konusu : Feridun’un Padisahlig1 ve Gersasb’a Mektup Gondermesi
Minyatiiriin Olciisii : 16.2x13.7 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort slitunlu metnin arasima yerlestirilmistir.
Ustteki siitunlar beser, alttaki siitunlar ise ikiser satirdan olusmaktadir. Ustteki

stitunlarin arasi resimle birlikte boyanmustir.

Minyatiir, metin alanindan sola dogru disar1 tasarak cedvelin diizgiin
dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Tepelerle son bulan agik maviyle
boyanmig doga pargasmin zeminine ciliz ot kiimeleri serpistirilmistir. Gokytizii
altinla boyanmis, mavi zeminli tepenin gerisine karsilikli olarak iki bodur agac
yerlestirilmistir. Tasvirde, hiikiimdar Feridun sahnenin merkezine yerlestirilmis
altinla boyali arkaliksiz tahtinda bagdas kurmus otururken, pehlivan Gerséasb ise
tahtin solunda dizleri lizerine ¢okmiis sag eliyle tahtin bacagin kivirmaya ¢aligirken
goriilmektedir. Gersasb’in hemen arkasinda tasvir edilen eli bastonlu ve gobekli bir
figiir ayakta durmus olay1 izlemektedir. Bu figiiriin gévdesinin biliyiikk kismi resim
cercevesinin disinda kalmistir. Gersasb’in saginda ve solunda oturan iki kisi de
Feridun’un meclisinden kimseler olmalidir. Sahnenin ortasinda altinla boyali bir
tepsi icinde iki icki sisesi durmaktadir. Bunlarin hemen solunda yer alan ve bagdas
kurmus yan yana oturan iki figiirin de dikkatle olay1 izlemekte oldugu
goriilmektedir. Sayfa nemden etkilenmis, bundan Otiiri minyatiirde lekeler

olusmustur.

Resim Metin iligkisi: iran tahtmi ve tacini yilanbash Dahhak’in elinden kurtaran
Feridun hiikiimdarligini ilan ettikten sonra iilkenin ileri gelenleri i¢in bir meclis kurar
ve bu mecliste iinlii pehlivan Gersasb’1 da gormek ister. Katibini ¢agirtip bir mektup
yazdirir ve Sistan’a bir elgi yollayarak {inlii pehlivan1 huzuruna davet eder. Gersasb
bu daveti sevingle karsilar ve padisahin sarayina gitmek i¢in hazirlanip yola koyulur.
Feridun Gersasb’1 gordiigiine ¢ok memnun olur, ancak bu karsilasmanin neden bu

kadar ge¢ oldugunu sorarak durumdan duydugu sikintiyr dile getirir, onu téhmet
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altinda birakmamak i¢in de bunun sebebini yaslilikla aciklamak ister. Gersasb bu
konusma iizerine giicliniin ve kuvvetinin hala eskisi gibi oldugunu kanitlamak ister
ve hemen Feridun’un oturdugu altin tahtin ayagmi kivirip biiker. Feridun da bunun
tizerine tahtindan iner ve Gersasb’in biiktiigii yeri diizeltip eski haline geri getirir.
Mecliste bulunanlarin hepsi bu olaya sasirip kalir ve Gersasb hiikiimdara olan

baglihigini dile getirdikten sonra hep birlikte oturup icki igerler.'"

Minyatiirde, Feridun’un huzuruna gelen Gersasb’in, giiclinii kanitlamak icin
Feridun’un tahtinin bacagini kivirmaya calistig1 an tasvir edilmistir. Kompozisyonda,
metinde anlatildig1 gibi, hiikimdarin meclisine katilan iinli kisilerin de bu olaya

taniklik ettigi goriilmektedir.

Yayimlanmamistir

3 Esedi Tasi, a.g.e., 328-335; Eserin metninden [y. 40b-41a] okuyan ve g¢eviren: Ars. Gor. Ugur

Koroglu.
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Katalog No. :4 (Resim 11)

Yaprak No. :45a

Minyatiiriin Konusu : Neriman’in Cin Hakani’nin Yegeni Tekintas’1 Kementle
Yakalamasi

Minyatiiriin Olgiisii : 16.8x13.7 cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir dort slitunlu metnin arasina yerlestirilmistir.

Ustteki ilk siitun ile son siitun bes, ortadaki iki siitun dort satirlidir. Alttaki dort siitun

ise ikiser satirdan olusmaktadir. Ustteki siitunlarin arasi resimle birlikte boyanmustir.

Sistanli pehlivanlarin atas1 kabul edilen Neriman’in, Cin hakanmin yegeni
Tekintas’1 kementle yakalamasini betimleyen minyatiirde kompozisyonun agik mavi
ve eflatun renginde boyanmis zemini ciliz otlar, ¢esitli bitki ve ¢icek kiimeleriyle
stislii yuvarlak hatl bir tepeden ve sahnenin 6niinde nefti renkli alanin i¢inde kiigiik
taglar arasindan kivrilarak akan, glimiisle boyanmis bir dereden ibarettir. Sahnenin
eflatun zeminli kisminda yer alan iinlii pehlivan Neriman’in, yagiz atin1 sola dogru
cevirip siirerken, kemendini boynuna ge¢irdigi ve bu sekilde yerde siiridigi
tutsagina bakmakta oldugu goriilmektedir. Tekintas ise sahnenin 6n kismindaki nefti
alanda dizleri lizerine ¢okmiis, bir yandan aman diler gibi Neriman’a bakmakta, bir
yandan da boynundaki ipten kurtulmaya calismaktadir. Sahnenin ortasinda, sagda,
beyaz bir atin olay yerinden aksi yone dogru ilerledigi goriilmektedir. Ancak bu at
kesintiye ugratilmis, yalmizca arka bacaklariyla kuyrugu kompozisyona dahil
edilmistir. A¢ik mavi zeminli tepenin gerisine ikisi solda ii¢ii sagda olmak iizere

tolgali bes asker figiirli yerlestirilmistir. Gokylizii lacivert boya ile renklendirilmistir.

Resim Metin iliskisi: Hikdyeye gore Feridun Iran taht ve tacina sahip olduktan
sonra Gersasb ile Nerfman’1 sinirlarin kontrolii i¢in Tlran iizerine yollar. Bu emir
tizerine yol hazirliklari1 hizla tamamlayan kahramanlar ordulariyla birlikte yola
koyulurlar; once Sistan {lizerinden Belh’e, oradan da Ceyhun Nehri kenarindaki
Kalif’e ulasirlar. Cag, Hoten ve Sengan’i arkalarinda birakarak Semerkand
civarindaki Hatalan’a ve Tiirkistan sinirlarmma varip Sipencap’a gecer, oradan da

Tagaz’a ulasirlar. Burada yasayan Cin hakani Iranli pehlivanlar1 oldukea iyi karsilar
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ve Dahhak gibi birinin elinden halkim1 kurtardigi icin Feridun’a olan bagliligimni
bildirir. Ancak bu hakanin intikam atesiyle yanip tutusan genc bir yegeni vardir. Bu
yegen babasiin intikamint almadig1 i¢in amcasina biiylik 6tke beslemekte, ordular
toplaylp savasa hazirlanmaktadir. Hakan bu haberi aldiginda ne yapacagini
bilemeyip careler aramaya baslar ve {ilkenin ileri gelenlerini huzuruna ¢agirtip bu
durumu onlara danisir. Mecliste uzun uzun goriisiip tartistiktan sonra tlilkenin gérmiis
gecirmis biiyiik adamlar1 hakana bu isin tatlilikla ¢oziilmesinin daha iyi olacagini,
ama ordusunu her ihtimale karsi hazirda tutmasimi salik verirler. Hakan bu fikri
uygun bulur ve yegenine bundan vazgegmesi i¢in elgileriyle hazine ve icki gibi pek
cok degerli sey yollar. Ancak yegeni ve askerleri bu hediyeleri yagma ettikten sonra
ickileri igip sarhos olurlar ve sarhoslugun da etkisiyle savagmaya baslarlar. Bu iki
ordu bir siire karsilikli savastiktan sonra hakan bu isin sonunu hayirli gérmez ve
Iranli pehlivan Neriman’a bir haberci gondererek yardimina gelmesini ister. Neriman
da hakanin bu istegini geri cevirmeyip hemen savas meydanina gelir ve atinm
Tekintag’in ordusunun saflar1 arasina siirerek pek c¢ok askeri alasagi eder. Cok
geemeden de intikam pesinde kosan geng Tekintas’t bulur, kemendini basina gegirip
atindan asag1 alir ve siiriikleye stiriikleye hakanin huzuruna goétiiriir. Hakan bu
yardimlarindan 6tiirii Neriman’a tesekkiirler ettikten sonra Feridun’a da bir mektup

yazarak siikranlarim bildirir.""*

Minyatiirde, amcasina kin ve intikam duygular1 besleyen ve bu duygularla
savas baslatan Tekintas’in Iranli pehlivan Neriman tarafindan kementle boynundan

yakalanip yerde stiriiklene stiriiklene Cin Hakani’na gotiiriilmesi tasvir edilmistir.

Yayimlanmamistir

"4 Esedi Tusi, a. e., 348-353; Eserin metninden [y. 44b-45a] okuyan ve geviren: Ars. Gor. Ugur

Koroglu.
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Katalog No. : 5 (Resim 12)

Yaprak No. :52a

Minyatiiriin Konusu : Neriman’in Avlanmasi

Minyatiiriin Olciisii : 16x13.7 cm

Minyatiiriin Tanmim : Minyatiir dort siitunlu metin arasinda yer almaktadir. Ustteki
ve alttaki siitunlar ikiser satirdan olusmaktadir. Ustteki siitunlarmn arasi resimle

birlikte boyanmustir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlandirilmis alanindan sola dogru disari
tasmig ve bu boliimde cedvelin diizglin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep
olmustur. Neriman’in avlanmasini gosteren bu sahnede doga olduk¢a yalin bir
sekilde betimlenmis, kompozisyonun yuvarlak hatli bir tepe ile bu tepenin oniinde
kiiciik taslar arasinda kivrilarak akan, glimiisle boyanmis bir dereden ibaret olan
zeminine ciliz ot kiimeleri yerlestirilmistir. A¢ik maviye boyanan tepenin sol
tarafinda neftl renkli bodur bir agac¢ goriiliirken, sag tarafinda agik pembeyle
boyanmis bir ceylan ile kegi ve bodur bir aga¢ yer almistir. Gokylizii lacivert rengine
boyanmistir. Bu doga tasviri i¢ginde kompozisyonun tam ortasinda, yagiz atina binmis
Neriman’in elinde yayiyla sola dogru kagmakta olan bir ceylanin pesine diistiigii
goriiliir. Unlii pehlivan Neriman’in hemen alt kisminda da korkup kagisan bir ceylan
ile onu izleyen pars figiirii yer almaktadir. Sahnenin sol kismina yerlestirilen bu
hayvan figiirlerinin metnin cedvellerle sinirlanan alanindan c¢ikip hareketlerine
devam ettikleri de gézden kagmayan bir diger ayrintidir. Sahnenin alt kismindaki
neftl renkli alanin hemen kenarinda yer alan siyah ath figiir ise 6niinde kagmakta
olan bir ceylanin kalgasna kilicin1 saplamaktadir. Ceylanin kiligla yaralanmig
kalgasindan kanlar siiziilmektedir. Atlarin kosar hareketleri ile av hayvanlarinin saga

sola kacismalar1 sahneyi son derece hareketli kilmustir.

Resim Metin Iliskisi: Hikdyeye gore Neriman Cin Fagfuru’nu tutsak alip Iran
hiikiimdar1 Feridun’a gétiirmek iizere yola c¢iktiktan sonra Fegansur diye bir sehre
gelir ve buray1 zapt ettikten sonra adamlariyla birlikte bir yan1 irmak, bir yani1 dag,

bir yan1 ova olan, av hayvanlar1 ve otlaklariyla iinlii bir yerde kamp kurar. Neriman
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burada igki i¢ip eglenerek bir siire oyalanir, ardindan adamlarinin da istegi {izerine
bir av partisi diizenlemeye karar verir. Bu av sirasinda Neriman ve askerleri oklari,
hancerleri ve kiliglariyla ceylan, siiliin, geyik gibi pek ¢ok av hayvanini avlayarak

eglencelerini siirdiiriirler.'"”

Minyatiirde, Neriman’in diizenledigi av partisi betimlenmis, metinde

anlatildig1 gibi kagisan hayvan tasvirleriyle avlanan figiirler sahnelenmistir.

Yayimlanmamistir

"5 Esedi Tusi, a. e., 385-390; Eserin metninden [y. 51b-52a] okuyan ve geviren: Ars. Gor. Ugur

Koroglu.
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Katalog No. : 6 (Resim 13)

Yaprak No. :63b

Minyatiiriin Konusu : Gersasb’in Tanca Sah ile Ikinci Kez Savasmasi
Minyatiiriin Olciisii : 21.3x16.1 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort siitunlu metin arasinda yer almaktadir. Ustteki
dort siitunun her birinde tek satir yazi bulunmaktadir. Alttaki siitunlar ise ikiser

satirhidir. Tiim siitunlarin arasi resimle birlikte boyanmustir.

Minyatiir, metnin cedvellerle sinirlanmis alanindan disar1 tasarak cedvelin
diizgiin dikdortgen seklinin  bozulmasina sebep olmustur. Kompozisyonun
merkezinde Gersasb’in kendisine tagla saldirmaya c¢alisan Tanca ordusunun
komutanina giirziiyle kars1 koydugu an tasvir edilmistir. Tanca komutani mavi atinin
lizengisine ayagini gecirmis yerden tas almaya calisirken betimlenmistir. Tam
yaninda da ath bagka bir savas¢1r yaymni Gersasb’a yoneltmis, kirisine taktigi oku
atmak {lizereyken gosterilmistir. Minyatiirde olay iizerinde ciliz otlar, kiiciik taslar ve
cicek kiimelerinin g¢evreledigi, giimiisle boyanmis bir su birikintisinin gorildigi
kahverengi bir tepede ge¢mektedir. Ufuk hatt1 oldukca yiiksek tutulmus, gdkyiizii
lacivert boyayla renklendirilmistir. Tepenin gerisine {i¢ii sagda ikisi solda olmak
lizere basi tolgali bes savascr figiirii yerlestirilmistir. Sahnenin sagindan giirziiyle
hiicuma gecen Gersasb’in bu minyatiirde Riistem’in ati ve giysileri iginde
betimlenmesi olduk¢a dikkat cekidir.''® Sanatginin metinde anlatilan kahramanlik
Oykiisiinden ilham alarak iki pehlivan arasinda bir O6zdeslik kurmak istedigi

diisiiniilebilinir.""’

16" Metnin Sahndme’ye ait olan boliimlerindeki kompozisyonlarda [y. 130a, 135a, 142a, 156b, 231b,

234b, 243a, 250a, 253a, 353a, 364b] Sistanlt {inlii pehlivan Riistem bu minyatiirde oldugu gibi
altin tolgasi iizerine pars postundan beyaz iizerine siyah noktali bir baslik ve yine kaplan
postundaki c¢izgileri hatirlatan desenlere sahip kahverengi bir zirhla tasvir edilmistir. Gene bu
minyatiirlerde iinlii iranli kahraman Riistem’in muhtesem 6zellikleriyle insanlar1 hayrete diisiiren
ve kirmiz1 beyaz alaca renginden dolay1 Rahs olarak adlandirilan ati1 da burada oldugu gibi agik
kahverengi iizerine kirmizi benekli olarak tasvir edilmigtir [y. 130a, 135a, 142a, 156b, 234b,
243a, 250a, 253a, 353a, 364b].

Sahndme’ye gore Riistem’in biiylik biiyiikbabasi olan Gersasb Gersdsbname’ye gore biiyik
biiylik amcasidir. Frangois de Blois, a.g.m, s. 319. Kimi arastirmacilara gore ise Riistem ismi

117
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Resim Metin Iliskisi: Dahhak’in 6liimiiniin ardindan yapilan uzun savaslar sonunda
Iran’a baglanan Tanca ile iliskiler hiikiimdarinin &liimii {izerine tekrar bozulur. Yeni
sah Iran’a vergi vermek istemeyerek bas kaldirir. Bunun iizerine Feridun Gersasb’1
yeniden Tanca’ya yollayip bu isi ¢dzmesini ister. Gersasb on iki bin kisilik bir ordu
hazirlayarak Tanca iizerine yiirlir ve uzun goériismelerin ardindan anlagsma yoluyla bu
isin ¢oziilemeyecegini, bu sekilde bir sonu¢ elde edemeyecegini anlayarak
savasmaya baslar. Iki ordu arasinda ii¢ savas olur ve her seferinde Iran ordusu iistiin
gelir. Ancak ikinci karsilasmalarinda iran ordusunun komutanlarindan birine Tanca
ordusundan biri saldirir ve Gersasb’in akrabasi da olan bu komutan savas
meydaninda can verir. Bunu goren iranli pehlivan ise intikam yeminleri edip
ordulariin saflar1 arasindan c¢ikarak tekrar saldirtya gecger. Bu sirada diisman
ordusunun komutanlarindan biri 6ne ¢ikarak elindeki tasla Gersasb’a saldirmak ister.
Unlii pehlivan bunu gériir gérmez giirziinii diismaninin kafasina indirerek onu yerle
bir eder. Tam bu sirada bagka bir Tancali gelip Gersasb’in {lizerine demirden oklar
yagdirir. Ancak Gersasb’a ne demirden oklar ne de tas etki eder ve bu saldirilarla
Ofkesi daha da kizisan pehlivan hiicuma gecerek savasi tekrar alevlendirir. Savas

gece oluncaya kadar bdylece devam eder.'"®

Minyatiirde, ¢evredekilerin merakli bakislar1 altinda, Gersasb’in kendisine
tagla saldirmak isteyen Tanca ordusundan bir pehlivana vurmak icin giirzlini

kaldirdig: an tasvir edilmistir.

Yayimlanmamistir

Gersasb’in lakaplarindan biridir ve dolayisiyla Riistem adindaki kahraman aslinda Gersasb’dan
baskas1 degildir. Ancak Noldeke ve Christensen bu iki isim arasinda bir ilgi olmadigi
kanisindadir. Nimet Yildirim, “Riistem”, a.g.e., s.592. Ancak genel goriis Gersasb’n Riistem’in

atasi oldugu ve Sistanli kahramanlar arasinda yer aldig1 yoniindedir.

"8 Egedi Tasi, a. e., 445-447; Eserin metninden [y. 63a-63b] okuyan ve ceviren: Ars. Gor. Ugur

Koroglu.
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Katalog No. : 7 (Resim 14)

Yaprak No. :69a

Minyatiiriin Konusu : Feridun’un Meclisi

Minyatiiriin Olciisii : 23.1x13.9 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort slitunlu metnin arasima yerlestirilmistir.
Ustteki siitunlar dorder, alttaki siitunlar ise iiger satirdan olusmaktadir. Siitunlarin

arasi resimle birlikte boyanmustir.

Minyatiir, metnin cedvellerle sinirlanmis alanindan disar1 tasarak cedvelin
diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Kompozisyonun geri
planini iizerine ciliz otlar, renkli ¢icek kiimeleri, bahar dallar1 serpistirilmis ve
doruklar1 tonlamalar yapilarak golgelendirilmis eflatun renkli bir tepe olusturur.
Tepenin 6n kisminda, giimiisle boyanmus, etrafi nefti renginde, renkli taglar ve ¢igek
kiimeleriyle cevrili bir dere goriilmektedir. Gokyiizli altinla boyanmis, tepenin sol
gerisine sari, yesil, turuncu yaprakli bir agag¢ yerlestirilmistir. Renkli kiiciik yaprakl
bu agacin dallar1 resmin iist kisimda cedvel disina tasmustir. Minyatiirde Iran
hiikiimdar1 Feridun, sahnenin sagina kurulmus arkaliksiz altin tahtinda otururken
goriilmektedir. Tahtin solunda ayakta duran bir kadin figiirii elinde tuttugu nari
hiikkimdara uzatmaktadir. Ince, uzun ve zarif olarak tasvir edilen bu kadinin
arkasinda da bir kadin figiirii, elinde kapakli altin bir sahanla Feridun’a yonelmis,
ayakta beklemektedir. Sahnenin 6niinde, nefti renkli alanin hemen yaninda oturan iki
figiir de birbirleriyle konugsmaktadir. Bunlarin hemen 6niinde de altinla boyanmis bir
meyve tabagi durmaktadir. Kompozisyonda goriilen bu kadin figiirleri Feridun’un
liziintiisiinii gidermek icin diizenlenen mecliste yemek sunan hizmetkarlar1 olmalidir.

Bu tasvir yazmadaki Gersdsbndme metninin son buldugu sayfada yer almaktadir.'”

19 Minyatiiriin alt kismindaki dort siitunlu metnin son siitununda Esedi Tisi’nin Gersdasbname’yi

tamamlandig1 458 tarihi “Bu destan biiyiik bir yaraticihk gosterdi/lyi giinde zafer yildizina
eristi/Glines devriyle bir hicret oldugunda/458 olmustu,” seklindeki dizelerle verilmistir. Eserin
metninden [y. 69a] okuyan ve ¢eviren: Ars. Gor. Ugur Koéroglu.
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Resim Metin Iliskisi: Gersasb’mn 6liim haberini duyan Feridun tam bir hafta gozleri
yasli ve yanaklar1 sapsari bir halde o {inlii pehlivanin yasim tutar. Hiikiimdarin bu
haline cok iizlilen ve hasta olmasindan korkan Neriman da onunla konusup
liziintiistinli gidermeye calisir. Ancak bu ¢abalarinin faydasiz olacagini anlayarak bir
eglence meclisi diizenlemeye karar verir. Feridun’un gam ve kederini dagitmak igin
icki icip eglenirler. Tiim bu meclislere ragmen mutsuzlugu devam eden Feridun’un
yanina Neriman’in oglu Sam’in gelmesi hiikiimdar1 sevindirir. Feridun Gersasb’in
soyundan gelen bu gen¢ pehlivan1 gordiigiine ¢ok mutlu olur. Ona hazinelerinden

bagislayip kutlu bir isim (cihan pehlivani) ve tolga verir.'”’

Minyatiirde, Gersasb’in Oliimiiyle biyiik iizintiiye kapilan Feridun igin

diizenlenen meclis tasvir edilmistir.

Yayimlanmamistir

120" Egedi Tasi, a. e., 471-476; Eserin metninden [y. 68b-69a] okuyan ve ¢eviren: Ars. Gor. Ugur

Koroglu.
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Katalog No. : 8 (Resim 15)

Yaprak No. :74a

Minyatiiriin Konusu : KeylGimers’in Tahta Cikmas1

Minyatiiriin Olciisii : 22.9x16.6 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir, dort stitunlu metnin altinda yer almaktadir. Metnin
ilk ve son silitunu dokuz satirlidir. Ortadaki iki siitunda sekiz satirlik metin yer
almakta, yedi ve sekizinci satirlarin arasinda ise minyatiiriin konusunu belirtmek i¢in
ayrilmis bashk levhasi bulunmaktadir. Ancak bu alan bos birakilmas,

tamamlanmamustir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle siirlanmig alanindan sola dogru disari
tagsmaktadir. Bu bolimde cedvelin diizgiin dikdortgen sekli  bozulmustur.
Minyatiirde, padisah KeylGmers daglarin arasinda, yayvan bir kayanin {izerinde
bagdas kurup oturmus, buyrugu altinda toplanan ziimresine bir seyler anlatirken
tasvir edilmistir. Resmin arka fonunu kaplayan yesilli, mavili, pembeli, biikliimlii
kayalar Keytmers’in yasadigi daglari, iizerinde oturdugu biiylik kaya da tahtin
temsil ediyor olmalidir. Dagin resim alaninin solundan digar1 tasan kisminda nefti
renkte bodur agaglar goriilmektedir. Sahnenin solunda {ist iiste y1gilmis kayaliklarin
arasindan da kurumus bir agacin dallar1 cedvellerle sinirlanmis yazi alanimi delip
gegmektedir. Keylimers’in oturdugu kayanin altindan ise sahnenin 6n kismina dogru,
giimiigle boyanmis bir dere uzanmaktadir. Bu derenin cedvelle kesilen sag alt
kenarinda bir kegiyle bir geyik figiirli yer almaktadir. Keylimers’in tam arkasindan
da bir parsin hizla gegcmekte oldugu goriilmektedir. Bu hayvanin postunun beyaz
tizerine siyah benekli desenleri hiikiimdarin meclisine katilan kimi figiirlerin

giysilerinde ve basliklarinda tekrarlanmistir.

Resim Metin Iliskisi: Keytimers iran’in ve tiim cihamn ilk hiikiimdaridir. Taht ve
tac1 ilk icat eden, ilk tag giyip tahta ¢cikan Keylmers olmus, otuz yillik saltanatinda
tiim hayvanlar ve insanlar ona itaat etmistir. Ilk zamanlar daglarda yasayan
Keytimers, kaplan postundan giysiler giymis, zirh bir yana, kumas dokumanin heniiz

bilinmedigi devirlerde insanlara kendisininki gibi hayvan postundan giysiler
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yapmayi, tarimi ve yemek pisirmeyi 0gretmistir. Evler yapmis, kdyler ve sehirler

kurarak yeryiiziinii imar etmistir."*'

Minyatiirde KeyOmers, metinle iligkili olarak kaplan postundaki ¢izgilere
benzer desenlerle islenmis bir kaftan igerisinde betimlenmistir. Metinde belirtildigi
gibi ¢evresini saran figiirler de Keylimers’in arkasindaki kayalarin iizerinde yiirliyen
parsin postundaki desenlerin tekrari niteligindeki desende giysiler ve basliklarla
tasvir edilmistir. Minyatiirde daglarin arasinda yasayan Keylmers’in tahta ¢ikisi ve

buyrugundaki hayvanlarla insanlara hitabi sahnelenmistir.

Yayimlanmamistir

21 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 58-62, b. 240-310.
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Katalog No. : 9 (Resim 16)

Yaprak No. :83a

Minyatiiriin Konusu : Feridun’un Okiiz Kafas1 Bigimindeki Giirziiyle Dahhak’in
Basina Vurmasi

Minyatiiriin Olgiisii : 23.4x19.7 cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir, iistten ve alttan saga bitistirilmis dort siitunlu

metin alaninin arasima yerlestirilmistir. Ustteki ilk ve son siitun alt1 satirl, ortadaki

iki silitun ise bes satirhidir. Ortadaki iki siitunun dort ve besinci satirlarinin arasinda

minyatiiriin konusunu belirtmek i¢in ayrilmis baslik levhasi yer almaktadir. Ancak bu

alan bos birakilmis, tamamlanmamustir. Alttaki dort siitunun her birinde ise tek satir

yazi bulunmaktadir.

Kompozisyon metin alanindan sola dogru disar1 tasmistir. Ancak bu, cedvelin
diizgiin dikdortgen seklini bozmamistir. Dahhak’in alt1 kdseli altin tahtinda oturan
Feridun, Sehrnaz’t sagma almis, sarayin damindan atlayan Dahhak’in bagina okiiz
basli giirzilyle vurmaktadir. Bu sirada odada bulunan Dahhak’in haremindeki
kadinlar da korkuya kapilmis, ellerindeki altindan meyve tabaklarini, sarap siselerini
ve ¢algilarin1 yere sa¢ip kagmak i¢in sag duvarin lizerindeki pembe perdeli pencereye
ve kapiya yonelmislerdir. Yere diisen Dahhak ve kagisan kadinlar Feridun ile
Sehrnaz’in oturdugu tahtin ¢evresine yarim daire seklinde yerlestirilmislerdir.
Odanin kapisindan iceri dogru adimini atmig bir erkek figiirii de elinde siyah ince bir
baston tutmus, heyecanla kapiya yonelmis kadinlardan biriyle konusmaktadir. Taht
odasinin zemini, tlizeri sarmasik dallar ve bitkisel motiflerle siislii eflatun renkli bir
haliyla kaphdir. Sarayin duvarlari ise mavi beyaz ¢iniler ve altin karolarla kaplanmis
olup, Feridun ile Sehrnaz’in oturdugu tahtin arka duvarindaki sivri kemerli pencere
acikliginin ve hemen sagindaki dikdortgen agikligin ¢evresindeki boyali nakislarda

ceylan, tilki, ejderha ve tavsan figiirleri se¢ilmektedir.

Resim Metin Iliskisi: Dahhak, Cemsid zamaninda Arabistan ¢éllerinde yasayan ve
tyilikleriyle taninan Mirdas’in ¢irkin, kotii ahlakli ogludur. Hirsina yenik diisiip

Seytan tarafindan kandirilan Dahhak, gii¢ ve iktidar ugruna 6nce babasini 6ldiiriir,
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sonra da Pigdadiler siilalesinin dordiincii ve en biiyiik hiikiimdar1 Cemsid’in Sehrnaz
ve Ernevaz adli kiz kardeslerini (kizlar1 olarak da gecer) kagirarak bin yil Iran’da
saltanat siirer. Yaptig1 biitiin bu kétiiliikklerle yetinmeyen Dahhak, gordiigii riiya ve
mibidlerin kehaneti iizerine tahtin1 elinden alacagini 6grendigi Feridun’un once
babas1 Atbin’i, sonra da ii¢ yil boyunca Feridun’u siitiiyle besleyen Pormaye adli

inegi katleder.'*

Dahhak’tan korkan annesi tarafindan Elburz dagina kacirilan Feridun burada
on ii¢ yil gibi uzun bir siire kalir, ancak on alt1 yasina geldiginde babasinin kim
oldugunu, neden burada yasadiklarin1 annesine sorar. Annesi de ona Dahhak’in
yaptig1 biitiin kotiiliikleri bir bir anlatir. Feridun o giin kendisini yillarca besleyen
Pormaye’nin, babasinin ve Cemsid’in intikamini almak icin ant icer. Bu sirada iran
halki da Dahhak’in omzundan c¢ikan yilanlar1t beslemek icin kurban ettikleri
cocuklarinin 6ciinii almak i¢in ayaklanmaya baslamistir. Demirci Kave ve yandaslar
halki Dahhak’in elinden kurtarmasi i¢in Feridun’u dagdan indirir ve ona istedigi gibi
demirden okiiz basi seklinde bir giirz yapar. Nitekim Feridun hi¢ zaman
kaybetmeden intikam kemerini beline baglar ve Dahhak’in saraymin bulundugu
Beyt’iil-Makdis’in (Geng-i Dej Hoht) yolunu tutar. Ancak Cemsid’in Sehrnaz ve
Ernevaz adli kizlarindan Dahhak’in bu sirada Hindistan’da oldugunu 6grenir ve bu
iki kizla birlikte onun tahtina kurularak beklemeye koyulur. Bunu géren Dahhak’in
sadik kethiidas1 Kendrev durumu bildirmek i¢in hemen padisahinin yanina gider. Bu
olup bitene basta inanamayan Dahhak, haremine aldigi Cemsid’in kiz kardesleri
Sehrnaz ile Ernevaz’in bu gencle olan samimiyetini duyunca c¢ok Ofkelenir ve
ordusuyla birlikte sarayina doner. Ancak ne kendi askeri, ne de halki artik onu
burada istemez. Ofkesi daha da kabaran Dahhak tanmnmamak i¢in {izerine bir zirh
gecirir ve yiiksek saraymin tepesine ¢ikarak olup biteni seyretmeye koyulur. Iceride,
Sehrnaz ile Feridun’u konusurken goriir ve duydugu kiskanglikla kemendini sarayin
icine dogru firlatip yiiksek sarayin damindan igeri siiziiliir ve su renginde ¢elik

hangerini kinindan ¢ikarir. Gozii hicbir sey gérmeyen ve peri yiizli kizlarin kanina

122 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 72-86, b. 495-785.
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susayan acimasiz Dahhdk yere ayagimi basar basmaz Feridun’u yaninda bulur.
Feridun okiiz kafas1 bi¢imindeki giirzlinlii kaptig1 gibi basma indirir ve tolgasini
pargalar. Feridun Dahhak’1 tam oldiirecektir ki, melek gelip Feridun’a, onu sikica
baglayip Demavend dagina gotiiriir ve burada kimsenin bulamayacagi bir magaraya
baglamasmin daha dogru olacagini sdyler. Feridun da tutsagimi alip Demavend
dagina gotiirlip oradaki magaraya baglar. Daha sonra da Cemsid’in Sehrnaz ve

Ernevaz adli kiz kardesleriyle evlenip saltanat tacin1 basina koyar.'*?

Minyatiirde Feridun, metinde anlatildig1 gibi Dahhak’in sarayinda, Cemsid’in
Sehrnaz adli kiziyla konusurken tasvir edilmistir. Kompozisyonda, Dahhak’in
duydugu kiskanclikla sarayin damindan atlayip kinindan su renkli hangerini ¢ektigi
ve metinden farkli olarak Feridun’un oturdugu yerden onu gordiigii gibi okiiz kafasi
bicimindeki giirziinii kafasina indirdigi an tasvir edilmistir. Tahtin 6niinde duran
diger kadin figiirlerinin Dahhak’in haremindeki kizlardan olmasi miimkiindiir.
Bunlardan birinin de Cemsid’in diger kizi, Sehrnaz’in kardesi Ernevaz olma olasilig1

yuksektir.

Yaym: Nezihe Seyhan, Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki Minyatiirlii Yazma

Eserlerin Katologu, istanbul, 1991, s. 386, Res. 125.

123 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 86-102, b. 785-1165.
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Katalog No. : 10 (Resim 17)

Yaprak No. 1124 a

Minyatiiriin Konusu : Riistem’in Efrasiyab’1t Atinin Eyerinden Alip Havaya
Kaldirmasi

Minyatiiriin Olciisii : 26.8x17.9 cm

Minyatiiriin Tanmimi : Minyatiir, listten ve alttan saga bitistirilmis dort siitunlu, iki

satirli metin alaninin arasma yerlestirilmistir. Ustteki metin alanindaki siitunlarin

aras1 minyatiirle birlikte boyanmis, sahneye karigmustir.

Kompozisyon, sag iist ve sol alttan metin alaninin disina tasarak basamak
olusturmustur. Kalabalik bir savas sahnesi goriilmektedir. Kahverengi, beyaz ve
siyah atlar {izerinde, yesil, turuncu, lacivert ve sar1 renkli giysiler i¢inde Iranli ve
Thranli askerler, bellerinde sadaklari, ellerinde yay, kilig, giirz ve kalkanlariyla
doviisiir vaziyettedirler. Yaylarmi c¢ekip birbirlerine kiliclariyla saldiran erlerin
gerisinde Riistem’in Efrasiydb’t kemerinden tutup atinin eyeri ilizerinden havaya
kaldirdig1 an tasvir edilmistir. Ancak minyatiirdeki biitiin figiirlerin ayn1 form diliyle
yansitilmasi, athi askerler arasindan Riistem ile Efrasiyab’t se¢meyi neredeyse
olanaksiz kilmistir. Eflatunla boyanmis tepenin zemini savasin siddetini yansitacak
sekilde kan revan igindedir ve her bir yanina kopmus kol ve bacaklar sagilmstir.
Savag alani olarak tasvir edilen tepenin gerisine sol tarafta dort, sag tarafta {i¢ olmak
tizere yedi asker figiirii bulunmaktadir. Bunlardan biri sag tarafta, ii¢li sol tarafta
olmak {izere dordii savas borularini calarken gosterilmistir. Figilirler ve hareket
sahnenin 6n kisminda yogunlagsmistir. Sahnenin geri planina sagilmig Oliiler ve
tepenin arkasindaki asker figiirleriyle doluluk bosluk dengesi saglanmistir. Siyahla
golgelendirilmis tepenin sinirlandirdig1 ufuk hatti oldukea yiiksek tutulmus, gokyiizii

maviyle boyanmustir.

Resim Metin Iliskisi: Keyaniyan hanedanmm ilk hiikimdar1 Keykubad tahtina
oturarak basina miicevherlerle siislii tacini1 koyar ve ileri gelen pehlivanlarin tavsiyesi
tizerine Tirklerle savagsmak icin savas hazirlig1 yapar. Keykubad’in hiikiimdarliginin

bu ilk savasinda iran ordusunun {inlii pehlivan1 Karen biiyiik basar1 gdsterir. Zal oglu
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Riistem, Karen’in bu basarisina hayran kalir ve kahramanlar arasindaki yerini
yiikseltmek i¢in babasinin yanina giderek Peseng oglu Efrasiyab’la savasmak istegini
dile getirir. Kahramanlik damarlar1 iyiden iyiye kabaran Riistem babasi Zal’dan
Efrasiyab’la ilgili bilgi aldiktan sonra biiyiik babast Sam’in verdigi giirzi kaptig1 gibi
tun¢ toynakli Rahg’in1 alana siirer ve koplikler saga saca Tliran ordusunun Oniine
gelir. Savas alaninda bir cocugun sesini isiten Efrasiydb bu duruma sasirip kalir ve
yanindakilere bu korkusuz ¢ocugun kim oldugunu sorar. Riistem oldugunu 6grenince
de ordusunun saflarin1 yarip savas alanina c¢ikar. Riistem onu kargisinda goriir
gormez atin1 onun iizerine siirer ve 6kiiz bash giirziinii boynuna indirir. Yanina iyice
yaklaginca da giirziinii tekrar eyerine asar ve Efrasiyab’i kemerinden tuttugu gibi
havaya kaldirir. Amaci bu savagta gosterdigi ilk basarinin ganimeti olarak Efrasiyab’
Keykubad’a gotiirmektir. Fakat Efrasiyab’in  kemeri Riistem’in  pengesine
dayanamayarak kopunca Efrasiyab bas asagi diisiip serbest kalir. Bunu goren Tiirk
pehlivanlar1 yetigserek komutanlarinin etrafini sararlar ve onu alip gotiiriirler.
Riistem’in cani bu ise ¢ok sikildiysa da bu olay miijdeli bir haber olarak Keykiibad’a

bildirilir ve savas tiim siddetiyle devam eder.'**

Minyatiirde, Keykubad’in emriyle baslatilan savasta, Iran ordusunun iinlii
kahramani Zal oglu Riistem’in Taran ordusunun komutani1 Efrasiyab’i, at {izerinde
savasan diger askerlerinin gozleri Oniinde, at1 iizerinden alarak kemerinden tutup

kaldirdig: an tasvir edilmistir.

Yayimlanmamistir

124 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 269-271, b. 5300-5365.
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Katalog No. : 11 (Resim 18)

Yaprak No. :130 a

Minyatiiriin Konusu : Riistem’in Yedi Oviin Yolunda Ejderhay1 Oldiirmesi
Minyatiiriin Olciisii : 24.1x20 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir, iistten ve alttan saga bitistirilmis dort siitunlu
metin alaninin arasma yerlestirilmistir. Ustteki siitunlardan ilk ikisi alti, son ikisi ise

bes satirlidir. Alttaki siitunlardan ise ilk ikisi tek, son ikisi iki satirlidir.

Kompozisyon, metin alanindan sola dogru disar1 tasarak cedvelin diizgiin
dikdortgen seklini bozmustur. Benzeri bir tasma kiiciik ve seyrek yaprakli bir agac
dalinin {stteki metin siitunlarin1 kesmeden soldaki son siitunun ardindan gegerek
disar1 ¢ikmasiyla olmustur. Minyatiirde Iranli {inlii pehlivan Riistem’in kilicryla
ejderhay1 6ldiirdiigii an tasvir edilmistir. Sahibine saldirdigr i¢in 6fkelenen Rahs’in
sirtindan 1sirdig1 ejderhanin kahverengi pullu viicudu atin dizlerinin arasinda ters
donmiis, Riistem de bu giiclii yarati§in agzina kilicini saplayarak bogazini kesmistir.
Ejderhanin bogazindan kanlar akarken agzindan da alevler c¢ikmaktadir. Olay
kompozisyonun 6n kisminda gri bir kayanin dibinden enlemesine uzanan nefti renkli
bir dere ile bunun gerisinde, solda, resmin biitiin yiiksekligini kaplayarak metin
alaninin disina tasan ve saga dogru genisleyen kalin konturlu grili, yesilli biiklimlii
bir kayanin Oniinde gecmektedir. Riistem’in yesil i¢ligi lizerinde kahverengi zirh,
belinde ok sadagi ve basinda pars postu tolgasi vardir. Kirmizi benekli att Rahg’in
tizerinde de altinla boyanmis bir zirh bulunmaktadir. Sahnenin agik yesil renge
boyali zemini ciliz otlar, iri yaprakli bir gelincik kiimesi ve renkli ciceklerle
stislenmistir. Kompozisyonun solunda yiikselen kayaligin iizerine de nefti renkli iki

bodur agag yerlestirilmistir. Gokylizii altinla boyanmustir.

Resim Metin Iliskisi: Keykavis Zal’m tiim kars1 ¢ikmalarma ragmen devlerin ve
bliytictlilerin tilkesi olan Mazenderan’a gidip bu topraklar ele gegirmek ister. Ancak
burada Akdev’in tuzagina diiser; ordu komutanlariyla birlikte gozleri biiyliyle kor
edilerek yakalanir ve zindana atilir. Kurtulmak i¢in Zal’dan yardim ister. Zal bu

durumun &grenilmesini istemez ve ¢ok yash oldugundan bu zorlu gorev i¢in oglu
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Riistem’i secer ve onu Keykaviis’u kurtarmaya Mazenderan’a yollar.'* Ancak
Riistem, at1 Rahg’la ¢iktig1 bu yolculukta Akdev’in kendisi i¢in kurdugu yedi ¢ok
korkung ve asilmasi olanaksiz engeli, yani yedi 6viin yolunu agsmak zorundadir. Bu

engellerden iiclinciisii ise bir ejderhadir.

Riistem ikinci dviinde, dayanilmaz sicagi ve kurakligiyla tinlii ¢olde susuz
kalir, bir koyunun yardimiyla su bularak susuzluktan kurtulur, sonra da at1 Rahs’1
salip korkusuz bir ejderhanin yatagi olan bu yerde basina geleceklerden habersiz
uykuya dalar. Riistem gozlerini kapatip da uykuya dalar dalmaz buralarin asil sahibi
ejderha ¢ollerden ¢ikip gelir. Bunu goren Rahs hemen Riistem’in yanina gidip tung
gibi toynaklariyla yeri kazimaya, gok giirlemesi gibi kisneyip kuyrugunu sallamaya
baglar. Riistem bu giiriiltiiyle uyanir, fakat ¢cevreyi gozden gecirdigi halde hicbir sey
géremez ve tekrar uyur. Bu olay iki kez tekrarlanir. Riistem ii¢lincii seferinde yok
yere kendisini uyandirdig1 i¢in Rahs’ina tam kizacakken bu kez ejderha kendisini
gosterir. Riistem ejderhay1r goriir gormez hemen keskin kilicin1 kinindan ¢ikarir ve
ejderhanin oldugu yere dogru haykirir. Ejderha da haykirarak ona karsilik verir ve
hemen tizerine atilir. Fakat Rahs ejderhanin Riistem’e saldiracagini goriir gérmez
dislerini bu ¢irkin yaratigin sirtina gegirir ve derisini pargalar. Riistem de saskinlik
icinde kilicin1 ¢ekip ejderhanin basini govdesinden ayirir ve ligiincii engeli de

basariyla gegmis olur.'*

Minyatiirde, Riistem’in cesur ati Rahs’in ejderhaya saldirip dislerini sirtina

gecirdigi, Riistem’in de kilicin1 ¢ekip ejderhanin bogazini kestigi an tasvir edilmistir.

Yayimlanmamistir

125 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 282-289, b. 5645-5830.
126 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 292-296, b. 5895-5950.
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Katalog No. : 12 (Resim 19)

Yaprak No. :135a

Minyatiiriin Konusu : Riistem’in Mazenderan Padisahi ile Savagmast

Minyatiiriin Olciisii : 18.5x13 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort slitunlu metnin arasima yerlestirilmistir.
Ustteki dort siitun birer, alttaki dort siitun ise beser satirdan olusmaktadir. Ustteki

dort siitunun arasi resimle birlikte boyanmustir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlandirilmis alanindan sola dogru
tagarak cedvelin diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasma sebep olmustur.
Minyatiirde, Riistem’in Mazenderan padisahinin beline mizraginmi sapladigi an tasvir
edilmistir. Kalabalik bir savas sahnesi soz konusudur. Sahnede karsilikli olarak
oklar1 ve kili¢lariyla ¢arpisan sekiz savasci figiiriiniin gerisinde alaca renkli atinin
lizerinde Riistem goriilmektedir. Iranli ve Tiranh askerler ellerindeki ok ve kiliclarla
karsilikli saf tutmus carpisirken Riistem elindeki iki ucu sivri muntazam mizragini,
atin1 sola ¢evirmis meydandan kagmak ister gibi goriinen Mazenderan hiikiimdarinin
beline saplamaktadir. Elinde kilic1 ve kalkaniyla yere diismek tiizere olan Mazenderan
hiikimdarinin atinin  sirtin1 siyah benekli ve altin rozetli beyaz bir kumas
ortmektedir. Karsilikli olarak savas meydaninda ¢arpisan askerlerin hemen hepsinin
belinde ok sadaklari bulunmaktadir. Minyatiirde savas meydani eflatun renkli ve
tizerinde seyrek olarak ciliz otlarin yer aldigi tepelik bir alan olarak gdsterilmistir.
Tepenin arkasina, sagina ve soluna, olay1 izlemekte olan ikiser asker figiirii
yerlestirilmistir. Yalin bir doga anlayisi kompozisyona hakimdir. Buna karsin
kahverengi, siyah, beyaz ve mavi renkli atlar1 lizerinde sari, turuncu, yesil ve
kahverengi giysiler icinde betimlenen savasgilar, siislii at ortiileri ve altinla boyanmis
savas aletleriyle olduk¢a renkli ve hareketli bir kompozisyon yaratilmistir. Mavi

gokyliziine ¢izgi halinde lacivert bulutlar yapilmistir.

Resim Metin iliskisi: Cihan pehlivam Riistem yedi 6viin yolunu asip Keykavis’u
Akdev’in elinden kurtardiktan sonra Mazenderan sehrini ordusuyla birlikte yakip yikar

ve burada yasayan bircok devle cadiy1 6ldiiriir. Ardindan Iran’in ileri gelen adamlariyla
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birlikte bu durumun Mazenderan padisahina haber verilmesine ve istenilen vergiyi
Odeyip Keykaviis’un buyrugu altina girmeyi kabul etmesi halinde savaga son verilmesine
karar verilir. Ancak Mazenderan padisahi ne Kavis’un sozlerini ne de Riistem’in

tehditlerini ciddiye alir ve iki iilke arasinda savas baslar.'”’

Savas tiim siddetiyle siirerken, sekizinci giinii, Riistem biiyiik bir orduyla
Mazenderan padisahinin bulundugu yere dogru ilerler. Onu goren padisah ise durup
bir siire bekledikten sonra devler ve savas filleriyle birlikte Riistem’in iizerine
saldirir. Iranli pehlivanlarin kiliglarim1 ¢ekip kalkanlarmi ellerine almasiyla savas
tekrar siddetlenir ve iki ordu birbirine girer. Bu sirada Riistem mizragimi alip
Mazenderan padisahinin iizerine yiiriir. Bunu fark eden Mazenderan padisahi da
kilicin1 kinindan ¢ikarir. Ancak Riistem tiim kini ve kizginligiyla mizragini devler
padigsahinin beline dyle bir saplar ki, mizrak zirhin1 parcalayip iliklerine kadar isler.
Fakat tam bu sirada Mazenderan padisah1 yaptig1 bir biiyliyle dag gibi bir kayaya
doniisiir. Riistem ve tiim Iran ordusu bu olaya sasirip kalir. Riistem, hemen bu tuhaf
durumu Keykaviis’a bildirip bu kaya parcasin1 karargdha getirir, Mazenderan

padisahini kayanin i¢inden cikarir ve paramparca etmesi icin cellada teslim eder.'*®

Minyatiirde, metinde anlatildigi gibi ellerinde kiliglari, kalkanlart ve
yaylariyla Iranli ve Mazenderanl askerler savasirken Riistem’in hiicuma gegtigi ve

elindeki mizrag1 Mazenderan padisahinin beline sapladigi an tasvir edilmistir.

Yayimlanmamistir

127" Firdevsi, Sahname, (2009), s. 307-313, b. 6170-6340.

128 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 315-318, b. 6400-6460.
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Katalog No. : 13 (Resim 20)

Yaprak No. 1142 a

Minyatiiriin Konusu :Riistem ve  Arkadaglarinin  Efrasiydb’in ~ Avlaginda
Avlanmalari

Minyatiiriin Olciisii : 28x15.9 cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir dort siitunlu bes satirli bir metin alaninin altinda

yer almaktadir. Ustteki siitunlarin aras1 gokyiiziine karismus, altinla boyanmustir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlandirilmis alanindan sola dogru
tagarak cedvelin diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Riistem ve
arkadaglarinin Tlran ovasinda avlanmalarini betimleyen sahnede manzara yine
oldukca yalin bir sekilde diizenlenmis, gokyiizii altinla boyanmistir. Tepelerle son
bulan eflatun renkli zemininde seyrek olarak ciliz ot kiimeleri ve renkli taslar yer
almistir. On plana, neftiye boyanmis alanin soluna yerlestirilen pembeli mavili,
biikliimlii kayalarin arasina bodur bir agag ile ince dalli sar1, yesil, turuncu yaprakl
baska bir aga¢ yerlestirilmistir. Riistem nefti renkli alanin ortasinda, Rahs’in hemen
karsisinda arka bacaklar {lizerinde dikilerek pengeleriyle saldiracak gibi duran bir
aslana ok firlatirken tasvir edilmistir. Sahnenin sag kosesinde yer alan baska bir ath
ise Onilinde kagigmakta olan geyiklerden birini kiliciyla dldiiriirken gosterilmistir.
Bunun paralelinde yer alan bagka bir ath ise ileri uzattig1 sag elinin isaret parmagi
tizerinde av kuslarindan birini tutmaktadir. Eflatun zeminli tepenin ortasina
yerlestirilen baska bir ath figiiri de kemendiyle yakaladig1 agik pembe renkli bir
geyigi kendine dogru c¢ekerken betimlenmistir. Bu av partisi tepenin gerisine

yerlestirilen iki erkek figiirii tarafindan seyredilmektedir.

Resim Metin Iliskisi: Riistem giiniin birinde Tas, Behram, Giv, Glderz, Gurgin,
Zenge, Gostehem, Horrad, Borzin ve Goraze gibi Iran’in {inlii pehlivanlarmin da

katildig1 bir eglence diizenler. Biitiin kahramanlar burada sarap i¢ip calgicilar

129

dinlemek, ok atip gliy ve ¢evgan oynamakla = vakit gecirirken bir sarhogluk aninda

12 Cevgan oyunu i¢in bkz. Feyzi Halic1, “Cevgan”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 8, Istanbul, 1993,
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Giv, Riistem ve diger pehlivanlara sabah erkenden kalkip Efrdsiyab’in avlaginda
avlanmay teklif eder. Bu fikre kimse itiraz etmeyince seher vakti kalkip hazirlanirlar
ve Sehd Irmagi’na dogru hizla yola koyulup sahin ve doganlarla Efrasiyab’in
avlagina ulagirlar. Yirtici hayvanlar bunlar1 goriince kagigsmaya baslar. Bir yanlarinda
irmak, bir yanlarinda dag, diger tarafta Serahs Sehri, onlerinde de ceylanlar ve

koyunlarla dolu bu ovada, tam bir hafta nese i¢inde avlanip, giinlerini giin ederler.'*

Minyatiirde, Riistem ve arkadaslarimin diizenledikleri av tasvir edilmistir.
Olay, metinde anlatildig1 gibi bir yanda irmagin aktigi, bir yanda dagin ytikseldigi,
On tarafta ceylanlarin kacistigi bir doga tasviri i¢cinde geger. Ancak minyatiirde,

metinde ad1 gegen Serahs sehrine dair bir betimleme yer almamaktadir.

Yayimlanmamistir

5. 294-295.
50 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 340-341, b. 7050-7085.
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Katalog No. : 14 (Resim 21)

Yaprak No. : 156 b

Minyatiiriin Konusu : Riistem’in, Oglu Sohrab’1 Oldiirmesi

Minyatiiriin Olciisii : 18.7x13.9 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort slitunlu metnin arasima yerlestirilmistir.
Ustteki dort siitun birer, alttaki dort siitun ise dorder satirdan olusmaktadir. Ustteki

stitunlarin arasi resimle birlikte boyanmustir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlandirilmis alanindan saga dogru
tagarak cedvelin diizgilin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Riistem ile
Sohrab’in giiresmek i¢in bulustuklar: yer tepelik bir manzara olarak tasvir edilmistir.
Sahnenin sag kismi grili pembeli biiklimli kayalarla kaplidir. Bu kayalarin hemen
tizerine iki gri kusun tiinemis oldugu gorilmektedir. Renkli cicek buketleri ve bitki
kiimeleriyle bezeli acik mavi zeminli tepenin ortasina yerlestirilen agacin sari,
turuncu ve yesil renkli yaprakli dallar1 {istteki cedvelin disina tasmistir. Lacivert
boyayla renklendirilmis gokyliziinde beyaz renkli kivrik bulut motifleri yer alir.
Sahnenin merkezinde Sohrdb yerde yatarken, Riistem yaninda diz ¢okmiis sag
elindeki hancgeriyle oglunun gogsiinii yarmakta, diger eliyle de boynunu sikmaktadir.
Olmek iizere olan Sohrab’m bedeninden kami ¢ekilmis, yiizii ve elleri bembeyaz
kesilmigtir. Bu trajik olay1r sahnenin sagindaki kayalarin ardma yerlestirilen
Riistem’in alaca renkli ati ile tepenin gerisine yerlestirilen Sohrab’in yiiriik at1
seyretmektedir. Sohrab’in basindan diisen altin tolgasi ise sahnenin 6n kismindaki

nefti renkli alanin kenarina yuvarlanmstir.

Resim Metin iliskisi: Riistem bir giin Tran yakinlarinda, Semengan sehri civarinda
avlanirken ati Rahs ortadan kaybolur. Semengan padisah1 atin1 bulacagina s6z
vererek Riistem’i sarayinda konuk eder. Bu sirada iinlii pehlivan, hiikiimdarin kizi
Tehmine ile tanisip evlenir. Ancak Tehmine ile evlendikten bir giin sonra da
Semengan’dan ayrilip iilkesine donmek zorunda kalir. Riistem’den hamile kalan
Tehmine dokuz ay sonra bir oglan ¢cocugu dogurur ve adin1 Sohrab koyar. Riistem

Efrasiyab’in besledigi diigmanlik yiiziinden Tehmine’ye ¢ocugun babasinin kimligini
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gizli tutmasini sdyler. Sohrab blyiiylip de on yasina geldiginde babasinin adini
wsrarla 0grenmek ister. Tehmine de ona babasinin kim oldugunu anlatir, dogumunda
kendisine yolladigi mektupla hediyeleri verir. Bunun {izerine Sohrdb babasini
bularak onu Kavi{is’un yerine Iran tahtina gecirmek igin ordusuyla birlikte yola cikar.
Iran’a ordu cikartan Sohrab’a bu savas hazirhiginda Efrasiyab yardim eder. Aslinda
Efrasiyab onun Riistem’in oglu oldugunu bilmektedir; ama baba oglun birbirlerini
tanimamalarindan faydalanarak Riistem’in Sohrab’in eliyle dldiiriilmesini, sonra da
Sohrab’1 dldiirerek ikisinden de kurtulmayr amaglamaktadir. Baba ogul pek ¢ok
miicadele ve kandirmacanin ardindan karsit karsiya gelir. Bu iki pehlivan savas
meydanina cikip atlarimi siki siki baglayarak son kez karsilastiklarinda bir siire
vurugup doviisiirler, en sonunda Riistem Sohrab’1 havaya kaldirip bir aslan gibi yere

carpar ve hemen kilicimi gekip oglunun gogsiinii yarar.""'

Minyatiirde, metinde anlatildig1 sekliyle Riistem’in savag meydaninda oglu
Sohrab’1 yere devirip gogsiinii yardig1 an goriilmektedir. Sahnenin iki yaninda yer

alan tinlii kahramanlara ait atlarin tasviri de hikdyedeki anlatimla ortiismektedir.

Yayimlanmamistir

B Firdevsi, Sahname, (2009), s. 348-392, b. 7290-8420.
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Katalog No. : 15 (Resim 22)

Yaprak No. :165b

Minyatiiriin Konusu : Siyaviis’un Atesle Imtihani

Minyatiiriin Olciisii : 26.3x18.7 cm

Minyatiiriin Tamim : Minyatiir drt siitunlu metin arasinda yer almaktadir. Ustteki

dort siitun ikiser satirdan olusmaktadir. Alttaki siitunlar ise licer satirlidir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlandirilmis alanindan dogru tasarak
cedvelin diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Sola dogru,
sahnenin ortaya yakin kismimna yigilan odunlarin iizerinden gokyiiziine yiikselen
alevlerin arasinda siyah ati Sebreng’in iizerinde Siyavis goriilmektedir. Kirmiz1 ve
altinla boyanarak miibalagali sekiller alan alevler lacivert renkli gdokyliziinii gegip
uistteki cedvellerden disar1 tasarak sahnenin saginda yiikselen sarayin tepesine kadar
ulagir. Keykavis olay1 sagda, kompozisyonun zeminini olusturan a¢ik maviyle boyali
tepenin Oniinde, atinin sirtinda izlemektedir. Yaninda da atli ve yayan maiyeti vardir.
Stdabe ise sarayin damindan bakmaktadir. Sidabe’nin yaninda bir kadin figiirii daha
yer almaktadir. Bu Stdabe’nin haremindeki kizlardan biri ya da bir hizmetgisi
olmalidir. Tepenin arkasina yerlestirilen sarayin kahverengi cift kanatli ve kemerli
ahsap kapisinin alinlig1 lacivert renge boyanmis, cephesi ise mavi ¢iniler ve altin

karolarla kaplanmustir.

Resim Metin Iliskisi: Keykavis'un Hamaveran hiikiimdarmin kizindan olan oglu
Siyavis, Riistem’in yaninda yetisip egitim goriir. Keykavis’un karis1 Stdabe iivey
oglu olan bu iyi egitimli cocuga goriir gébrmez asik olur. Siyavis onun isteklerine
olumsuz cevap verip kizinca, Stidabe tarafindan iftiraya ugrar. Keykavis, Stidabe’nin
dogru soyleyip sOylemedigini anlamak ve Siyavis’un sugsuzlugunu ispat etmesini
saglamak icin onu bir imtihana tabi tutmaya karar verir. Bunun i¢in devecilerin gidip
ovalardan yiiz kervanlik odun getirmeleri i¢in vezirine emir verir. Odun yi1gin1 iki
dag yiiksekligine ulastiginda biiylik bir ates yaktirir. Eger sugsuzsa ates Siyavis’a
dokunmayacaktir. Biitiin halk olup biteni gérmek i¢in seyre ¢ikar. Stidabe bu olay1

saraymin balkonundan, Keykavis ise disarida atinin iizerinden izlemektedir. Iftiraya
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ugrayan Siyavis basina altin tolgasini takmis, lizerine de beyaz bir elbise giymistir.
Sugsuzlugunun ispat1 i¢in siyah at1 Sebreng’i atesin i¢ine siirer, ama masum oldugu

icin ne ateste yanar ne de iizerindeki elbisesi ise bulanir.'*

Minyatiirde olay metinde anlatildig: sekliyle gelismektedir. Siyaviis’un siyah
at1 Sebreng’le alevlerin arasindan gegisi, halk, at1 tizerindeki Keykavis ve sarayinin
daminda goriinen Stidabe tarafindan izlenmektedir. Eserin metninde ise Stidabe’nin
bu olay1 saraymim balkonundan izledigi yazmaktadir."”® Tasvirde metinden farkl

olarak Siyaviis beyaz yerine turuncu bir giysiyle gosterilmistir.

Yayimlanmamistir

32 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 404-426, b. 8720-9270.

Bkz. Eserin metninden (165b yapraginin ilk siitunu, ikinci satir1) okuyan ve g¢eviren: Ars. Gor.
Ugur Koroglu.
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Katalog No. : 16 (Resim 23)

Yaprak No. :191Db

Minyatiiriin Konusu : Giv’in Keyhiisrev’i Bulmasi

Minyatiiriin Olciisii : 23.7x16.7 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort siitunlu metin arasinda yer almaktadir. Ustteki
dort siitunun her birinde tek satir yazi bulunmaktadir. Alttaki siitunlar ise ikiser

satirlidir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlandirilmis alanindan saga dogru
tagsmistir. Minyatiir, Keyhiisrev’in Giv tarafindan ormanda bulunmasini tasvir
etmektedir. Sahnenin biiyiikk kismini, ortasindan giimiisle boyanmis bir derenin
gectigi neftl renkli bir alan ile bunun devaminda yiikselen agik griye boyanmis bir
tepe kaplamaktadir. Neftl renkli zeminin ortasindan kivrilarak akan dere sahneyi
ikiye bolmiistiir. Giv ile at1 suyun sag kiyisinda gosterilirken, geng¢ bir delikanh
olarak tasvir edilen Keyhiisrev suyun sol kiyisinda, baharda ¢icekleri beyaz acan bir
agac ile buna sarmalanmis ince dalli, sari, turuncu ve yesil yaprakli bir agacin
arasindan gosterilmistir. Orman olarak betimlenen yesil alan renkli taslar, gelincik
demetleri, bitki kiimeleri ve agaglarla bezenmistir. Ciliz ot kiimelerinin goriildiigii
tepenin arkasina da agik pembe renkli iki ceylan figiirii yerlestirilmistir. Ufuk hatt1

oldukca yiiksek tutulmus ve gokyiizii lacivert rengine boyanmuistir.

Resim Metin Tliskisi: iran hiikiimdar1 Keykavis’un oglu Siyavis, Efrasiyab’m kiz1
Ferngis ile evlenir ve bu evlilikten Keyhiisrev adinda bir ogul diinyaya getirir. Ancak
bu sirada Efrasiyab damadi Siyavis’u 6ldiirtiir ve Keyhiisrev’in bir giin babasinin
intikamin1 alacagindan korkarak torununun g¢obanlara teslim edilmesini emreder.
Bundan bir siire sonra da Efrasiyab’in 6nemli adamlarindan biri olan ve Siyavis’la
dostluk kuran Vise oglu Piran Keyhiisrev’i yanma alip biiyiitiir ve Efrasiyab’in
emriyle onu annesinin yanina gonderir. Glderz gordiigii bir riiyayla bu ¢ocugun

varligindan haberdar olur ve Iran’1 kurtaracagina inandig1 Keyhiisrev’i bulmast icin
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oglu Giv’i gorevlendirir. Giv, Keyhiisrev’i bulabilmek i¢in tam yedi yil arar.”** Tam
umudunu yitirip de artik onu bulamayacagini diistinmeye basladigi sirada, ormanda
gezinirken, yesilliklerin arasindaki bir ¢esmenin basinda geng¢ bir delikanli goriir.
Gordiigli gibi de atindan inip yayan olarak yanina gider ve bu kisinin Keyhiisrev

oldugunu anlayarak sevinir."*

Minyatiirde Keyhiisrev, metinde de belirtildigi gibi ormanlik bir alanda,
agaclarin arasinda bir su kenarinda geng¢ bir delikanli olarak tasvir edilmistir.

Keyhiisrev’i goren Giv de heyecan i¢inde atindan inerek ona dogru ilerlemektedir.

Yayimlanmamistir

34 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 512-544, b. 11285-12140.

135 Eserin metninden [y. 191a-191b] okuyan ve geviren: Ars. Gor. Ugur Koroglu.
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Katalog No. : 17 (Resim 24)

Yaprak No. :199a

Minyatiiriin Konusu : Behmen Kalesi’nin Fethinden Zaferle Donen Keyhiisrev’in
Saltanatlik Tahtina Oturmasi

Minyatiiriin Olgiisii : 23.9x18 cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir dort slitunlu metnin arasina yerlestirilmistir.

Ustteki dort siitun dorder, alttaki dort siitun ise ikiser satirdan olusmaktadir. Ustteki

dort siitunun arasi resimle birlikte boyanmustir.

Minyatiir, metnin cedvellerle sinirlandirilmis alanindan bir siitun kadar sola
dogru tasarak cedvelin diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur.
Kompozisyonda, Keyhiisrev ile Tus, alt1 koseli ve dilimlerle olusturulmus tiggenimsi
arkalig1 olan altin bir tahtta oturmus konusurken gosterilmistir. Sahnenin neredeyse
tamamini kaplayan hiikiimdarin ihtisamli tahti neftl renkli bir zemin iizerinde yer
almakta, bunun gerisinde de olduk¢a yalin bir sekilde betimlenen griye boyali tepe
yiikselmektedir. Tahtin a¢ik mavi etek kisminin iizerinde dolanan, lacivert renkli
kumasin i¢ ice gecmis dallar ve kiiciik ¢iceklerden olusan deseniyle, Sahname
metninin unvan tezhibi [y.71b] tasariminin benzerligi dikkat c¢ekicidir. Tahtin
Oniinden agag1 dogru giimiisle boyanmis ince bir dere akmaktadir. Derenin etrafina
gri renkli kiigiik taslar serpistirilmistir. Sahnenin merkezine kurulan tahtin ¢evresine
ikili ve ticlii gruplar halinde yerlestirilen ve sultan1 kutlamaya gelen saray erkanin
temsil eden figilirlerden bir kismi1 bu derenin sol kiyisinda oturmus igki i¢ip sohbet
etmektedir. Sari, turuncu, yesil ve lacivert renkli giysiler giyen ve altinla boyanmis
taglar, tolgalar ve beyaz sariklar takan bu figiirlerle olduk¢a renkli ve hareketli bir
kompozisyon yaratilmistir. Lacivert gokyliziinde kivrimli beyaz bulutlar resmin

cercevesinden tasmustir.

Resim Metin Iliskisi: Giv Taran topraklarinda yedi y1l aradiktan sonra Keyhiisrev’i
bulur ve pek ¢ok zorlugu asarak Iran’a gotiirmeyi basarir. Keyhiisrev’in Iran’a
donmesiyle bu kez de Kavis’un yerine tahtin yeni sahibinin kimin olacagi

konusunda bazi tartismalar cikar. fran’in iinlii pehlivanlarindan Tds, taht ve tacin
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Kavis’un oglu Feriborz’a, Glderz ise torunu Keyhiisrev’e layik oldugunu
diisiinmektedir. Nihayetinde Iran’m ileri gelen bu iki biiyiigii konuyu Keykaviis’a
danismaya karar verirler ve hemen yanima giderler. Keykaviis bu olaya bir ¢éziim
getirir ve tahta ¢ikacak kisinin Ehrimen’in Erdebil dolaylarindaki Behmen Kalesi’ni
ele gegirmesini sart kosar. Yapilan miicadeleler sonucunda Keyhiisrev kaleyi ele
gegirir ve bir yil orada kaldiktan sonra ordusunu alip zaferle geri déner."* Biitiin halk
hediyelerle onu karsilamaya ¢ikar. Feriborz da yegenini kutlamak i¢in ordusuyla
kalkip Iran’dan gelir ve hemen oraya altindan yapilmis bir taht kurulur. Bu sirada
Ths da elinde Kave’nin bayragi, davul ve altin ayakkabisiyla gelir ve yeri optiikten
sonra basta onu padisah olarak tanimak istemedigi i¢in Oziirler dileyerek getirdigi
hediyeleri kabul etmesini ister. Muzaffer padisah da ona kizgin olmadigini

sdyleyerek Tis’u alip yanima oturtur."’

Minyatiirde, Behmen Kalesi’nden zaferle donen Keyhiisrev’in altindan
yapilmis tahtina ¢ikip bagina tacini koydugu ve Ths’la konustugu an tasvir edilmistir.
Tahtin ¢evresinde de, metinde anlatildigi gibi Keyhiisrev’in padisahligini ve zaferini
kutlayan kimseler yer almaktadir. Bunlar muhtemelen iran’m iinlii kimselerini ve

pehlivanlarini temsil ediyor olmalidir.

Yayimlanmamistir

36 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 568-576, b. 12650-12850.

37" Eserin metninden [v. 198b-199a] okuyan ve ¢eviren: Ars. Gor. Ugur Kéroglu.
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Katalog No. : 18 (Resim 25)

Yaprak No. :231Db

Minyatiiriin Konusu : Riistem’in Eskebiis ile Miicadelesi ve Onu Oldiirmesi
Minyatiiriin Olciisii : 20x13.6 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort slitunlu metnin arasima yerlestirilmistir.
Ustteki ve alttaki siitunlarn her birinde tek satir yazi bulunmaktadir. Sayfa yer yer

yapistirilan kagit parcalariyla tamir edilmistir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlandirilmis alanindan tasarak cedvelin
diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Minyatiirde Riistem’in
attig1 okla Eskebiis’u oldiirdiigii an tasvir edilmistir. Sahnenin sol kenarinda basinda
pars postu baslhigi, tlizerinde kahverengi zirh1 ve belinde sadagi ile tasvir edilen
Riistem sol elinde yayimi tutarken, havada kalan sag kolu yayini ¢ekerek okunu atmis
oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Riistem’in attig1 okla vurulan ve atinin sirtindan
geriye dogru diismek {izere olan Eskebls’un gogsiinden kanlar akmaktadir.
Riistem’in oklarindan biri de EskebGs’un altin zirthli ve alinlikli beyaz atinin
bogazina saplanmistir. Bu olay kompozisyonun arka planini olusturan gri renkli
tepenin gerisine karsilikli olarak yerlestirilen figiirler tarafindan izlenmektedir.
Baslarina kirmizi ve siyah sancakli tolgalar takan bu savasgilarin ellerindeki
mizraklar gdkyliziine uzanmaktadir. Lacivert rengine boyanmis gokyiiziinde {i¢ bulut
kiimesi goriilmektedir. Yalin bir doga anlayisi kompozisyona hakimdir. Griyle
boyanmis tepenin zemininde seyrek olarak ciliz otlar ve renkli ¢icek buketleri yer
alir. Sahnenin 6n kismuni grili yesilli, biikliimlii kiiciik kayaliklar kaplar. Griyle
boyanmis tepenin sol iist kisminda agik mavi govdeli ve ¢inara benzeyen agacin
yesilin degisik tonlariyla boyanan yaprakli dallari tstteki cedvelin disina tagmistir.
Bu agacin dibinden sahnenin soluna dogru giimiisle boyanmis ince bir dere kivrilarak

akmaktadir.

Resim Metin Iliskisi: Iran-Tiran savaslarindan birinde, Eskebis adli bir kahraman
savasmak i¢in karsisina Iran ordusundan birini ister. Bunun iizerine kahramanhgiyla

oviinen Glderz’in oglu Rehhdm ortaya atilir ve Eskebiis’un iizerine ok yagdirmaya
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baslar. Fakat Egkebls’un zirhi c¢elikten oldugu i¢in bu oklar ona etki etmez.
Aralarinda gecen ¢etin bogusmalardan sonra Rehham korkar ve daga dogru kagar.
Buna sinirlenen Ts, Eskebiis’la karsilasmak i¢in ordunun ortasindaki yerinden atini
sirerek meydana c¢ikmaya yeltenir. Ancak hem Eskeblis’a hem de Rehham’a
sinirlenen Riistem, Tis’u yolundan ¢evirir, yaymi kurarak koluna taktiktan ve
kemerine de birkac tane ok yerlestirdikten sonra yayan olarak meydana ¢ikar.'*®
Tiran ile Iran ordularmin éniinde savasmaya baslayan Riistem, énce hasmimmn ¢ok
giivendigi atina bir ok atar ve atin1 yere devirir. Korkuya kapilan Eskebis da yayini
kurar ve titreye titreye Riistem’in {lizerine ok yagdirmaya baglar. Eskeblis’un attigi
oklardan yara almadan kurtulan Riistem kemerinden c¢ektigi oku yayina takarak
Eskebilis’a atar. Riistem’in attig1 bu ok, yaydan firladig: gibi Eskeblis’un gogsiinden

girip bel kemiginden ¢ikar ve Eskebiis hemen oracikta oliir. '

Minyatiirde, Iran’m {inlii pehlivam1 Riistem’in Eskeblis’a oku firlattig1 ve
bunun hasminin gogsiinii delip gectigi an tasvir edilmistir. Metinde Eskeblsun
atinin Riistem’in okuyla sahibinden evvel Oldiriiliip yere devrildiginden s6z
edilmesine ragmen, tasvirde Eskeblis, boynuna ok saplandigi halde sahibiyle
savagmaya devam eden atmin iizerinde ve gene metinden farkli olarak elinde

mizragiyla goriilmektedir.

Yayimlanmamistir

¥ Firdevsi, Sahname, (2009), s. 697-699, b. 15850-15905.

'3 Eserin metninden [y. 231a-231b] okuyan ve geviren: Ars. Gor. Ugur Koroglu.
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Katalog No. : 19 (Resim 26)

Yaprak No. :234Db

Minyatiiriin Konusu : Riistem’in Kamas ile Miicadelesi

Minyatiiriin Olciisii : 19.5x13.6 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort slitunlu metnin arasima yerlestirilmistir.
Ustteki siitunlar ikiser satirdan olusmaktadir. Alttaki dort siitunun her birinde ise tek

satir yazi bulunmaktadir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle smirlandirilmig alaninin disina tasarak
cedvelin diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Minyatiirde
Riistem’in kemendiyle belinden yakaladigi Kadmis’u atindan bas asagiya aldigi an
tasvir edilmistir. Sahnenin sag kisminda pars postu basligi ve kahverengi zirhi ile
kirmiz1 benekli at1 Rahs’1in sirtinda gosterilen Riistem, tam arkasinda, at1 sahnenin sol
tarafina bakan Kamis’un beline gecirdigi kemendi c¢ekerken gdsterilmistir.
Riistem’in saha kalkan atinin alt paralelinde kirmiz1 giysili bir savasci figiirii basi
kesik bir halde yerde yatmaktadir. Atinin eyerinden bas asagi diismek {izere olan
Kamuls’un havaya kalkan bacag ile belindeki sadagindan yere diisen oklar, kilic1 ve
tolgast olayr anbean yansitmast bakimindan dikkat cekicidir. Bu miicadele
kompozisyonun arka planini olusturan siyahla gdlgelendirilmis gri renkli tepenin
arkasina karsilikli olarak yerlestirilen figiirler tarafindan izlenmektedir. Baslarina
altinla boyanmis tolgalar takan bu savascilardan bir kismi ellerindeki savas borularini
calmaktadirlar. Sol tarafa yerlestirilen figilirlerin gerisinde de son iki siitunun son
satirlarinin yarisina kadar yiikselen agik yesil zeminli bir tepe ile metin alaninin sol
tarafindan tagarak dalgalanan sar1 ve lacivert renkli sancaklar yer almaktadir.
Sayfanin ilk satirlarinin yer aldigi siitunun {izerinde ise turuncu ve yesil renkli iki

1% ve yilan orgiilii altin tepelikleri bulunur. Yalin bir

sancak ile bunlarin ejderha basl
doga anlayis1 kompozisyona hakimdir. Griyle boyanmis tepenin zemininde ciliz otlar

ve renkli ¢icek buketleri yer almistir. Sahnenin sol kosesinde ise grili yesilli kiiclik

140 Sahndme’de Riistem’in ejderha basl bir bayraga sahip oldugundan soz edilir. Bkz. Firdevsi,

Sahname, (2009), s. 362, b. 8035.
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bir kayalik goriilmektedir. Lacivert boyayla renklendirilen gokyiiziinde kiiciik bir
bulut motifi gdze carpmaktadir.

Resim Metin Iliskisi: Efrisiyab’in istegi lizerine Tiran ordusunun komutani Piran’a
yardim i¢in KAasin’dan getirtilen Kamis, Iran’la yapilan savaslardan birinde
Riistem’in adamlarindan Zabilistanli Elva’yr atmin nallart altinda ¢igneyerek
oldiiriir."*' Cihan pehlivam Riistem Elva’nim bu sekilde dldiiriilmesine ¢ok iiziiliir ve
hemen atinin terkisinden kemendini alip sarhos bir fil gibi bagirarak savas
meydanina gelip Kamis’ un karsisina dikilir. Kamis da elindeki kementle en az onun
kadar kuvvetlidir. Riistem kilictyla biraz miicadele ettikten sonra kemendini halka
yapip diisgmaninin beline atar ve onu yakalayip siki sikiya baglar. Kamis tiim
cabalarina ragmen Riistem’in iinlii kemendinden kurtulamaz ve yorgun diiserek
baygin bir hale gelir. Bunun iizerine Riistem atin1 durdurur ve ipi ¢ekip Kamds’u bas
asag1 ederek yere serer. Sonra atindan inerek onu iple simsiki baglar ve siiriiye
stiriiye ordusunun bulundugu yere gotiiriip kili¢lariyla 6ldiirmeleri i¢in pehlivanlarin

Oniine atar.'*

Minyatiirde Riistem, ati Rahg’in sirtinda kemendini Kamis’un beline
dolamisg, atindan alasagi etmek {izereyken gosterilmistir. Uzaktan, tepenin ardindan
Iranli ve Tiranl pehlivanlar savas meydanindaki miicadeleyi seyretmektedir.
Sahnenin sag alt kosesinde kafasi kesik bir halde yatan figiiriin, Kdmuis’un 6ldiirdigi

Iran ordusu pehlivanlaridan Elva’yi temsil ettigi diisiiniilmektedir.

Yayimlanmamistir

41" Firdevsi, Sahname, (2009), s. 702-704, b. 16005-16035.

2" Firdevsi, Sahname, (2009), s. 704-705, b. 16035-16075.
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Katalog No. : 20 (Resim 27)

Yaprak No. :243 a

Minyatiiriin Konusu : Riistem’in Cin Hakani ile Savasmasi

Minyatiiriin Olciisii : 24.1x19 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort slitunlu metnin arasima yerlestirilmistir.
Ustteki siitunlar beser satirdan olusmaktadir. Alttaki siitunlar ise birer satirlidir.

Ustteki siitunlarin arasi resimle birlikte boyanmustr.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlandirilmis alanindan sola dogru
tagarak cedvelin diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Kalabalik
bir savag sahnesi s6z konusudur. Minyatiirde, kirmiz1 benekli at1 Rahs ile savasa
katilan Sistanli {inlii pehlivan Riistem’in, kemendiyle yakaladigi Cin Hakani’n1 yere
diisirmek i¢in filinin sirtindan ¢ektigi an tasvir edilmistir. Gri biiyiik filinin bas
kismindan asagiya tepetaklak yere yuvarlanacakmis gibi goriinen Hakan sol elinden
destek alarak bir yandan diismemeye ¢alisirken, bir yandan da sag eliyle Riistem’in
kemendinden kurtulmaya calismaktadir. Kompozisyonun sol orta kisminda goriilen
Riistem, Hakan’1 yakalamaya calisirken, sahnenin sag alt kdsesine yerlestirilmis bir
atli da geriye donmiis Riistem’e ok firlatmaktadir. Bu ath figiirliniin tam karsisinda
bir savasci, diismanini atindan asagi almis, kafasini geriye dogru ¢ekerek boynunu
hanceriyle kesmektedir. Riistem ile Cin Hakani’nin hemen gerisinde goriilen iki ath
da kili¢larini kinlarindan ¢ekmis, ¢arpismaktadir. Sahnenin sol orta kisminda kirmizi
benekli at1 Rahs’in sirtinda gosterilen Riistem yine pars postu baghigi ve kahverengi
zithiyla tasvir edilmistir. Cin Hakani’nin kolluklari, dizlikleri ve tolgasi savas
meydaninda carpisan diger asker figlirlerininki gibi altinla boyanmustir.
Kompozisyonun zemini, ciliz ot kiimeleri serpistirilmis agik pembe renkli bir tepe ve
bunun sol iist kosesine yerlestirilmis grili mavili kii¢lik kayaliklardan ibaret olup,
etrafa kalkan ve tolga gibi savas aletleri sacilmistir. Tepenin gerisine, ikisi sagda
altis1 solda olmak {tizere tolgali sekiz asker figiirli yerlestirilmistir. Olay1 izleyen ve
sol tarafa yerlestirilen bu alt1 figlirden iistteki ti¢lii gruptan ortadaki ejderha topuzlu
eflatun renkli bir sancak tutarken alt tiglii gruptan ikisi tepenin sag gerisine

yerlestirilen iki figiir gibi savas borularini ¢almakta, sol kenardaki de savas alanina
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ok firlatmaktadir. Gokyiizi laciverttir.

Resim Metin Iligkisi: Iran ile Taranllar arasinda yapilan savaslardan birinde Téiran
ordusuna destek ve Pirdn’a yardim igin gelen Cin hakani, Iranli {inlii kahraman
Riistem’in kendisini tutsak etmek istedigini duyunca biiyiik bir 6fkeye kapilir. Bu
durum iki ordu arasindaki savasi yeniden alevlendirir. Biitiin ova filler, askerler ve
{inlii pehlivanlarla doludur. Basta kendine ve askerlerine ¢ok giivenen hakan, Iranh
tinlii pehlivanlarin savasmaktaki hiinerlerini ve Riistem’in kahramanliklarin1 goriince
geri ¢ekilip barig yapmak ister. Riistem’e baris i¢in bir el¢i gonderir, ancak Cin
hakaninin yolladig1 bu el¢inin sozleri Riistem’i sinirlendirir. Bunun {izerine Riistem
yeniden iinlii kemendini a¢ip Rahg’in1 savas meydanina siirer ve pek ¢ok atlinin
kafasin1 kemendine dolar. Bunu goren Cin Hakani1 da beyaz filinin iizerine biner ve
elindeki savas harbisini keskin penceli Riistem’in iizerine firlatir. Fakat bu Riistem’e
hi¢ tesir etmedigi gibi, Riistem’in kemendini atmasiyla Cin Hakani’nin basinin
ilmege girmesi bir olur. Riistem onu filinden asag1 alip yere vurur ve ellerini kollarini
baglatip siiriikleye siiriikleye Sehd irmagina kadar gotiirlir ve orada Tas’un

askerlerine teslim eder.'*

Minyatiirde, metinde anlatildig1r sekliyle iki ordu arasindaki savas tim
siddetiyle siirerken Riistem’in Cin Hakani’ni kemendiyle yakalayip filinden asagi
alis1 tasvir edilmistir. Ancak metinde Cin Hakani’nin beyaz olarak betimlenen fili,

burada gri renkte tasvir edilmistir.

Yayimlanmamistir

3 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 729-731, b. 16730-16770; Eserin metninden [y. 242b-243a]

okuyan ve ¢eviren: Ars. Gor. Ugur Koroglu.
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Katalog No. : 21 (Resim 28)

Yaprak No. :250 a

Minyatiiriin Konusu : Riistem’in Ptladvend ile Gliresmesi

Minyatiiriin Olciisii : 17.2x16.5 cm

Minyatiiriin Tanmim : Minyatiir dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustteki
siitunlar beser satirdan olusmaktadir. Alttaki dort siitunun her birinde ise tek satir

yaz1 bulunmaktadir ve siitunlarin arasi resimle birlikte boyanmistir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlandirilmis alanin disina tasarak
cedvelin diizglin dikddrtgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Minyatiirde, yere
vurdugu Piladvend’in 6ldiigiinii sanan Riistem’in savas meydanindan ayrilmak tizere
atina binmeye hazirlandigi an tasvir edilmistir. Sahnenin sag kisminda pars postu
bashigr ve yesil tlizerine kahverengi zirhiyla betimlenen Riistem’in, bir eli atinin
altindan yapilmis eyerinde bir ayagi iizengisinde, geriye doniip hemen gerisinde
yiiziikoyun bir sekilde yatan Piladvend’e 6liip 6lmedigini kontrol eder gibi bakmakta
oldugu goriilmektedir. Yerde yatan Paladvend’in altin eyerli kahverengi at1 yarisi
kesilmis olarak, hemen solunda ve ona doniik bir sekilde tasvir edilmistir.
Kompozisyonun arka planini olusturan agik mavi renkli tepenin sag tarafina alti,
daha algakta kalan sol tarafina ise yedi figiir yerlestirilmistir. Karsilikli olarak
yerlestirilen bu figiirler dikkatle olay1 izlerken bunlardan tepenin sag gerisine
yerlestirilen iki tanesi savas borularini ¢almaktadir. Figiirlerin sar1, turuncu, yesil,
mavi giysileri ile baglarindaki tolgalarin tipleri ayniyken aralarindan sadece bir tanesi
sakalli olarak gosterilmistir. Yalin bir doga anlayisi kompozisyona hakimdir.
Eflatunla boyali tepe ciliz otlarla bezenmistir. Sahnenin 6n kisminin sol kdsesine ise
grili yesilli kiiciik bir kayalik yerlestirilmistir. Bu kayaligin hemen solunda da bir
giirzle kalkan durmaktadir. Lacivert renkli gokyiiziiniin sol tarafina biiyiiklii kiiciiklii,

kenarlar1 beyazla belirginlestirilmis {i¢ bulut motifi yerlestirilmistir.

Resim Metin iliskisi: Efrasiyab, bir giin, savaslarda pek ¢ok erini &ldiiriip tutsak
eden Riistem’in asil amacinin kendisiyle savasmak oldugunu ve biiyiik bir orduyla

Tiran’a dogru yol olmakta oldugunu haber alir. Bu haberle basta timitsizlige kapilan
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Efrasiyab erlerinin ve {inlii komutanlarinin sézleriyle yeniden gii¢ bulur ve Riistem’le
savasabilmek i¢in yeni careler aramaya baslar. Bu durumu Pirdn’la konusup uzun
uzun diislindiikten sonra Efrasiyab’in aklina Cin Dagi’nda oturan padisah Paladvend
gelir ve hemen katibine durumu anlatan bir mektup yazdirarak Paladvend’den
yardim ister. Cin Dagi’nin hiikiimdar1 Piladvend de bu haberi alir almaz ordusunu
toplayip Efrasiyab’in yanina gelir. Bu sirada Iran ordusu Tiran’a gelmistir. Savas
basladig1 gibi meydana ¢ikan Piladvend karsisina ¢ikan biitiin iinlii pehlivanlari

devirir.'*

Olan bitene ¢ok Ofkelenen Riistem hemen Puladvend’in yanma gelerek
kafasina bir giirz indirir. Fakat Pladvend Riistem’in bu saldirisindan yara almadan
kurtulur ve bu iki pehlivan arasinda kiyasiya bir doviis baslar. Bu sirada
Piladvend’in yenileceginden korkan Efrasiydb ona taktik vermek {iizere yanina
yanagir. Ancak Riistem buna hi¢ aldiris etmeden doviisiine devam eder ve o savas
canavarini boynundan yakalar. Piladvend kars1 koymaya ¢aligsa da Riistem onu bir
¢inar agacin kokiinden soker gibi kaldirip yere vurur, vurdugu gibi de Piladvend’in
yiizii sapsar1 kesilir ve biitiin kemikleri birbirinden ayrilir. Bunu géren Iran ordusu
seving naralari atarak yola ¢ikar; borularin, davullarin ve tiirli tiirli zillerin sesleri
bulutlar gibi her yam sarar. Piladvend’in 06ldiiglinii sanan Riistem de Rahs’ina

binerek oradan uzaklasir. Ancak bir siire sonra Paladvend kendine gelerek

Efrasiyab’in yanma kagar ve ordusunu toplayip yurduna geri doner.'®’

Minyatiirde, Piiladvend’in 6ldiigiinii sanan Riistem’in Rahs’ina binmek {izere
oldugu goriilmektedir. Cihan pehlivaninin yere c¢arptigi Piladvend de savas
meydaninin ortasinda yiiziikkoyun bir vaziyette yatarken tasvir edilmistir. Tepelerin
ardindan ise, metinde anlatildig1 sekliyle bu miicadeleyi izleyen erler goriilmektedir.

Borulari calan figiirler ise Iran ordusuna mensup askerler olmalidir.

Yayimlanmamistir

%" Firdevsi, Sahname, (2009), s. 746-752, b. 17180-17375.
5 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 746-752, b. 17375-17495; Eserin metninden [y. 249b-250a]
okuyan ve ¢eviren: Ars. Gor. Ugur Koroglu.
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Katalog No. : 22 (Resim 29)

Yaprak No. :253 a

Minyatiiriin Konusu : Ekvan Dev’in Riistem’i Suya Atmasi

Minyatiiriin Olciisii : 20x16.6 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort slitunlu metnin arasima yerlestirilmistir.
Ustteki siitunlar iicer, alttaki siitunlar ise dorder satirdan olusmaktadir. Ustteki

stitunlarin arasi resimle birlikte boyanmustir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlandirilmis alaninin sol tarafindan bir
siitun kadar disar1 tasarak cedvelin diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep
olmustur. Minyatiirde, Ekvan Dev’in yasadig1 yer, su kenarinda tepelik bir manzara
olarak tasvir edilmistir. Sahnenin sag kosesini kaplayan giimiisle boyanmis derenin
lizerinde pembe zeminli bir tepe yiikselmektedir. Oldukc¢a yalin bir anlayisla ele
alman dogada ciliz otlar ve seyrek olarak renkli cicek kiimeleri goriilmektedir.
Gokytizii lacivert boyayla renklendirilmistir. Bu doga tasviri i¢inde, kompozisyonun

1% atifl1 resimlerdeki demonlara benzeyen Ekvéan

tam ortasinda Mehmed Siyah Kalem
Dev, Riistem’in yatmakta oldugu tepenin bir parcasi gibi duran pembe renge
boyanmis kayay1 tasimaktadir. Riistem baginin altina ok sadagini ve kalkanini yastik
gibi koymus, her seyden habersiz bir sekilde, gozleri kapali, uyumaktadir. Elinden
okiiz baslt gilirzlinii birakmayan Riistem’in {lizerinde kahverengi zirhi, bacaklarinda
taglarla bezenmis dizlikleri, baginda ayni dizlikleri gibi taslh tolgasi ve bunun iizerine
taktig1 pars postu baghigr vardir. Tepenin sol gerisine yerlestirilen Riistem’in kirmizi

benekli at1 Rahs gozleri saskinlik ve korkudan agilmig gibi Ekvan Dev ile Riistem’i

izlemektedir.

Resim Metin iliskisi: HikAyeye gore bir giin ¢obanm biri Kaviis’a gelir ve

zincirinden kurtulmus bir devin yabanesegi goriiniimiinde gelerek at siiriilerine zarar

146 B w. Robinson, “Siyah Qalem”, Islamic Art, I, New York, 1981, s. 62-65; Mazhar Sevket
Ipsiroglu, Bozkir Riizgari, Istanbul, 2004; Mehmed Siyah Kalem atifli resimler i¢in bkz.
Anonim, Ben Mehmed Siyah Kalem, insanlar ve Cinlerin Ustasl, Yap1 Kredi Yaynlari,
Istanbul 2006.
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verdigini sOyler. Kavlis bunun bir yabanesegi degil de baska bir yaratik oldugunu
anlar ve bu isle Riistem’den baskasinin bas edemeyecegini diislinlir, hemen bir
mektup yazarak onu huzuruna ¢agirir. Riistem derhal yola ¢ikip devi aramaya baglar
ve nihayet devin bulundugu ovaya gelir. Bu ovada bir c¢oban at siiriilerini
yaymaktadir. Ug giin bu otlakta ve at siiriilerinin etrafinda dolasarak devin gelmesini
bekler. Dordiincii giin devin yabanesegi goriiniimiinde yaklagsmakta oldugunu goriir
ve ona dogru kosmaya baglar. Ancak Riistem ne zaman kemendiyle yabanesegini
yakalamak istese esek ortadan kaybolur. Sonunda bu kovalamacadan yorgun diisen
Riistem ac¢lik ve susuzlugun da etkisiyle dinlenmek ister. Su ararken Oniine bir ¢esme
¢ikar ve otlamasi i¢in atini saldiktan sonra ok kuburunu yastik yapip suyun kenarinda
uykuya dalar. Bu firsattan yararlanmak isteyen Ekvan adli dev, hemen gelip
Riistem’i yer yatagiyla (kaya parcasiyla) birlikte oldugu gibi kaldirir. Uyandiginda
kendisini devin omuzlar iizerinde gége kaldirilmis olarak bulan Riistem biiyiik bir
korkuya kapilir. Ancak dev Riistem’e bir soru sorar ve aldig: hileli cevaba kanarak
onu timsahlarla dolu derin bir suya atar. Riistem timsahlarla bir miiddet doviistiikten
sonra yiizerek karaya ¢ikar ve su renkli hangeriyle o kotii devin kafasini govdesinden

aymrir.'"

Minyatiirde, metinde anlatildigi sekliyle Ekvan Dev’in Riistem’in {izerinde
uyudugu kocaman bir kayay1 suya dogru tasimakta oldugu goriiliir. Ancak metinden
farkli olarak burada Riistem kendini bekleyen akibetten habersiz uyurken tasvir

edilmistir. Riistem’in at1 Rahs ise sahnenin gerisinde solda yer almaktadir.

Yaym: Nezihe Seyhan, Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki Minyatiirlii Yazma

Eserlerin Katologu, istanbul, 1991, s. 386, Res. 127.

7" Firdevsi, Sahname, (2009), s. 761-768, b. 17585-17770.
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Katalog No. : 23 (Resim 30)

Yaprak No. :256b

Minyatiiriin Konusu : Bijen’in Domuzlarla Miicadelesi

Minyatiiriin Olciisii : 23.7x13.7 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort slitunlu metnin arasima yerlestirilmistir.
Ustteki siitunlar iicer satirdan olusmaktadir. Alttaki dort siitunun her birinde ise tek

satir yazi bulunmaktadir. Siitunlarin arasi resimle birlikte boyanmustir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlandirilmis alanindan saga dogru
tagarak cedvelin diizglin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Bijen’in
Erman ormanina musallat olan domuzlar1 dldiirmesini gdsteren minyatiirde manzara
yine oldukca yalin bir bigimde betimlenmistir. Bijen’in at1 Sebreng ile avlandigi
orman tepelik bir manzara ile gosterilmistir. Sahnenin sag kismi farkli renk tonlariyla
boyanmus, iist iiste yigilan biikliimlii kayalarla kaplidir. On planda ise ortasindan ince
bir derenin gectigi nefti bir alan yer almaktadir. Cevresine irili ufakli renkli taslar
yerlestirilmis dere glimiisle boyanmistir. Eflatun renkli tepenin doruklari tonlamalar
yapilarak golgelendirilmis, zeminini ciliz ot kiimeleri siislemistir. Renkli kayalarin
arasindan ise ince dalli, renkli yaprakli bir agac ile nefti renkte bodur bir agac
cikmigtir. Kayalarin arasindan ¢ikan bodur agacin bir benzeri de eflatun zeminli
tepenin sol st kenarina yerlestirilmistir. Altinla boyali gokyiiziinde kiiciik kivriml
bulutlar uzanmaktadir. Kompozisyonun merkezinde at iizerindeki Bijen kiliciyla bir
yabandomuzunun boynunu keserken gdosterilmistir. Tasvirin alt kisminda yer alan
nefti alaninin kenarinda da Bijen’in o6ldiirdiigii domuzlardan ikisi goriilmektedir.
Bunlardan soldakinin gdvdesi, metni sinirlandiran cedvelle kesildiginden sadece
kafas1 goriiniirken sagdaki Bijen’in kilict ile kesilip iki par¢a olmus goriinmektedir.
Tepenin gerisinden bu olay1 endise iginde izleyen figiir ise Bijen’i kiskanan ve onun

katiligiini isteyen Gurgin olmalidir.

Resim Metin iliskisi: Keyhiisrev’in tahtta bulundugu dénemde, fran-Turan smirinda
bir bolge olan Erman’dan gelen bir heyet, ormanlara musallat olan

yabandomuzlarindan sikayet¢i olur. Hiikiimdar, komutanlarindan birinin oraya gidip
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bu insanlara yardim etmesini emreder. Giv oglu Bijen bu sorunu c¢ozebilecegini
sOyleyerek ortaya atilir ve yanina kilavuz olarak Milad oglu Gurgin’i alip yola ¢ikar.
Nihayet Bijen ormana varir ve bir miiddet dinlendikten sonra domuzlarla savagmak
tizere hazirlanmaya baslar. Ancak Keyhiisrev’in Bijen’e olan ilgi ve giiveninden
rahatsiz olan Gurgin goérevinin sadece ona yol gostermek oldugunu bahane ederek
Bijen’i bu iste yalniz birakir ve ormanin bir kdsesine ¢ekilip sesiz sedasiz beklemeye
koyulur. Bijen’in bagta bu ise cani sikilsa da elindeki su renkli hangerle, sarhos bir fil
gibi domuzlarin pesine diiser. Ancak iclerinden bir tanesi Bijen’in zirhim
parcalayarak celik bir torpii gibi dislerini agaglara siirtmeye baslar. Bijen bu ise
Ofkelenir ve Ehrimen’e benzeyen bu domuzun beline indirdigi hangerle gdvdesini
ikiye boler. Bundan gozleri yilan diger domuzlarin da kafalarini birer birer keser ve

padisaha gotiiriip gdstermek iizere Sebreng adli azgin atinin terkisine baglar. '**

Minyatiirde Bijen, metinde anlatildig1 gibi at1 Sebreng’in iizerinde, elinde
hangeriyle domuzlarin kafalarini keserken tasvir edilmistir. Sahnenin 6n kisminda,
suyun kenarinda gévdesinden ikiye ayrilmis olarak betimlenen domuz da Bijen’in
zithin1 parcalayan domuz olmalidir. Bahaneler uydurarak Bijen’i yabandomuzlariyla
savagmaya yalniz gonderen Gurgin ise kompozisyonun sag iist kosesinden tepenin

ardindan olay1 izlerken gosterilmistir.

Yayimlanmamistir

'8 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 772-775, b. 17870-17965.
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Katalog No. : 24 (Resim 31)

Yaprak No. :277 a

Minyatiiriin Konusu : Bijen’in Himéan’la Giiresmesi ve Onu Oldiirmesi
Minyatiiriin Olciisii : 14.9x15.4 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort slitunlu metnin arasima yerlestirilmistir.
Ustteki dort siitiin yedi satirdan olusmaktadir. Alttaki dort siitunun her birinde ise tek
satir yaz1 bulunmaktadir. Usteki siitunlarin aras1 resimle birlikte boyanmis, bazi

satirlar da resim alanina tagsmistir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle smirlandirilmis alanindan disar1 tasarak
cedvelin diizglin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Bijen ile
Himan’1n gliresmesini gésteren kompozisyonda doga tasviri, s6z konusu elyazmanin
diger minyatiirlerinde oldugu gibi olduk¢a sade bir niteliktedir. Sahnenin zemini
yanlardan yukar1 dogru daralan ve kenarlar1 konturlarla belirginlestirilen liggenimsi
bir tepeden olugsmaktadir. Eflatun zeminli tepenin iizerinde ciliz ot kiimeleri, irili
ufakli birkag tasin ¢evreledigi kiiglik nefti renkli bir alan ve kuru dalli biiytik bir agag
bulunmaktadir. Tepenin en iist noktasindan ¢ikan agacin cedveli delerek metin
alanindan disar1 tasan kuru dallarinin {izerine ise bir kus figiirii ile ¢ali ¢irpidan
olusturulmus bir kus yuvasi tasviri kondurulmustur. Tepenin gerisine yerlestirilen
figlirlerin ellerindeki altin topuzlu sancaklar da cedvellerin disina tasarak
dalgalanmaktadir. Gokyiizii ise agik maviyle boyanmistir. Sahnenin merkezine
yerlestirilen figiirlerden soldaki kirmizi pantolonlu, altin iglikli ve lacivert kaftanl
figiir, metinden anlasildig1 kadariyla, Bijen’i; sagdaki ag¢ik mavi pantolonlu, lacivert
iclikli, kirmiz1 kaftanli figiir ise HOman’it temsil etmektedir. Bijen Hman’1
ensesinden ve dizinden tutarken bir yandan da sol ayagiyla sag ayagini engelleyerek
rakibini hareketsiz hale getirmis, kaldirip yere vurmak ic¢in hazirlanmaktadir.
Meydanda kiyasiya giiresen pehlivanlarin migferlerinin {izerindeki tiiyler de
kendileri gibi girift bir hal almis, birbirine dolanmistir. Savascilarin kirmizi ve
lacivert renkli kalkanlar1 ise meydanin 6n kismina kadar yuvarlanmistir. Miicadele,
tepenin gerisine, sagina ve soluna yerlestirilen figiirler tarafindan seyredilmektedir.

Bu figiirler muhtemelen {inlii savascilarin yanlarinda getirdikleri rehberleriyle atlari
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olmalidir. Ellerinde sancaklar tutan ve tepenin gerisine simetrik bir sekilde
yerlestirilen bu figiirler ile seyircinin dikkatinin olaya cekilmesi saglanmistir.

Sahnede yer alan figiirlerden yalnizca Bijen sakall1 olarak tasvir edilmistir.

Resim Metin fligkisi: Efrasiyab’m Siyaviis’u 6ldiirmesiyle iranla Tdran arasinda
baslayan savas Bijen’in Efrasiyab tarafindan tutsak edilmesiyle tekrar alevlenir ve
Giderz ile PirAn’1n ordulari Kunabed dag: eteklerinde yeniden karsi karstya gelir. Tki
ordu karsilikli olarak boyle bes giin bekledikten sonra Ttran ordusunun komutani
Piran’in kardesi Himéan bu bekleyisten sikilir ve hakaretler ederek doviismek igin
Iran tarafindan bir pehlivanin karsisina ¢ikmasini ister. Hi¢ kimseden ses ¢ikmayinca
Bijen hemen ordunun komutani Gilderz’e giderek savasmak igin izin ister ve
Siyaviis’un zirthin1 vermesini rica eder. iki pehlivan déviis igin anlasip hazirliklarini
tamamladiktan sonra, giines heniiz dogarken, yanlarina birer rehber alarak,
ordularindan uzakta bir yerde savasa tutusurlar. Bu iki kahraman bir siire birbirlerine
ok yagdirip, mizraklar, kiliglar1 ve giirzleriyle savastiktan sonra atlarindan inerek
yerde doviismeye devam ederler. Onlar giiresirken rehberleri de atlarini zapt eder.
Doviis boyle devam ederken bir anda Bijen Himéan’i boynundan ve dizinden
kavrayarak kaldirip yere vurur ve belinden hangerini ¢ektigi gibi basin1 govdesinden

ayirir,'

Minyatiirde, metinde anlatildig1 gibi Ttranli ve Iranl iki kahramanimn
atlarindan inip savas meydaninda kiyastya dovisleri tasvir edilmistir. Himan hentiz
Bijen tarafindan oOldiirilmemis, tim gayretiyle diismaninin elinden kendini
kurtarmaya caligsmaktadir. Metindeki anlatima bakilirsa solda belinde hangeriyle
betimlenen figiir Bijen olmalidir. Sahnenin gerisinde olup biteni izleyenler ise

olasilikla bu iki iinlii pehlivanin rehberleridir.

Yayimlanmamistir

9" Firdevsi, Sahname, (2009), s. 835-855, b. 19405-19960.
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Katalog No. : 25 (Resim 32)

Yaprak No. :294 a

Minyatiiriin Konusu : Keyhiisrev’in Side’yle Giiresmesi ve Onu Oldiirmesi
Minyatiiriin Olciisii : 19.2x14.2 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort slitunlu metnin arasima yerlestirilmistir.
Ustteki dort siitiin ii¢ satirdan olusmaktadir. Alttaki dort siitunun her birinde ise tek

satir yazi bulunmaktadir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlandirilmis alanindan disar1 tasarak
cedvelin diizglin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Hiisrev ile
Side’nin giirese tutustuklar1 alan yine tepelik bir manzara ile gosterilmistir. Yalin bir
doga anlayis1 kompozisyona hakimdir. Sahnenin geri planini olusturan eflatun renkli
tepenin basindan etegine dogru saga ve sola kivrilarak akan ince dere tepeyi ikiye
boler ve sol kolundan gelen su sahnenin 6n kisminda kiigiik bir birikinti olusturur.
Nefti renkli alanin iginden kivrilarak akan giimiisle boyanmis derenin etrafina
pembeli yesilli kiiclik taslar yerlestirilmistir. Siyah konturlarla lacivert renkli
gokyiiziinden ayrilmis ve golgelendirilmis eflatun renkli tepenin zirvesine nefti renkli
bodur bir agag, lizerine de seyrek olarak ciliz ot kiimeleri yerlestirilmistir. Sahnenin
ortasinda agik mavi i¢ligi, kirmiz1 kaftani, sar1 pantolonu ve tiiylii altin tolgasiyla
betimlenen Hiisrev, sag eliyle boynundan, sol eliyle de bacagindan tuttugu Side’yi
yiiziikkoyun firlatacak gibi goriinmektedir. Hiisrev’in kollarinda tamamen caresiz bir
duruma diisen Side ise diismaninin kendisini yere vurup topraga gémecegi an1 bekler
bir haldedir. Sahnenin 6n kisminda ince bir serit halinde goriinen nefti renkli alanin
kenarinda pehlivanlarin lacivert ve sar1 renkli kalkanlari durmaktadir. Tepenin sag ve
sol gerisine ise birer at ile insan figiirii yerlestirilmistir. TGranli ve Iranli savascilarin
altin topuzlu agik mavi ve eflatun renkli sancaklar1 da iistteki dort siitunlu metin

alanin1 sinirlayan cedvellerin lizerinde dalgalanmaktadir.

Resim Metin liskisi: Gderz ile Piran’mn savasi sona erdikten ve Ttiran ordusunun
Piran gibi ¢ok Onemli bir komutan1 daha oldiiriildiikten sonra Tiran hiikiimdari

Efrasiyab ile padisah Keyhiisrev yeni bir intikam savasi i¢in hazirlanirlar. Ordular



106

yola ¢ikip savag alanina gelir ve miineccimlerinin ugurlu bir vakit sdylemesi i¢in
beklemeye baslar. Iki ordu ii¢ giin iic gece bekledikten sonra, dordiincii giin
Efrasiyab’in oglu Side'’ babasimin yanina giderek Keyhiisrev’le savagmak istedigini
soyler. Efrasiyab basta bunun yanlis olacagim diisiinse de sonra kabul eder. Iran’in
ileri gelenleri ise Keyhiisrev’in bdyle bir savasa girmemesi konusunda hem fikirdir.
Ancak Keyhiisrev, Keykavls’un acisint dindirmenin en iyi yolunun Efrasiyab’in
oglunu 6ldiirmek oldugunu soyler ve Side’yle karsilasmay1 kabul eder. Nihayetinde
iki pehlivan doviismek i¢in baslarina tolgalarint giyip ellerine mizrak ve giirzlerini
alarak savas meydanina ¢ikarlar. Ancak bu doviisii ordularindan uzak bir yerde
yapmaya karar verip Harezm sinirinda, ¢orak bir yere gider ve orada mizraklariyla
doviigmeye baglarlar. Bir siire boyle doviistilkten sonra Side’nin ati susuzluktan
bitkin diiser ve Side Hiisrev’e yayan olarak savagmayi teklif eder. Hiisrev bu kez de
atindan inerek onunla yayan olarak doviisiir. Side Hiisrev’in karsisinda sonunun
geldigini diisiinerek kurtulmak i¢in ¢areler ararken, bunu anlayan Hiisrev boynundan
ve bacagindan tutup tiim giiciiyle Side’yi yere vurur, vurmasiyla da Side’nin bel
kemiginin bir kamis gibi pargalanip bacaklarmin kirilmasi bir olur. Bunun iizerine
Hiisrev kemerinin kinindan keskin kilicin1 ¢geker ve bununla gogsiinii yararak o tinlii

kahramanin canini alir.'™!

Minyatiirde, Hiisrev ile Side sahnenin ortasinda, Hiisrev Side’yi boynundan
ve bacagindan tutmus, yere vurmaya hazirlanirken gdsterilmistir. Sahnenin gerisinde,
tepeciklerin ardindan olay1 izleyen figiirler ise bu iki savas ustasiyla alana gelip olaya

sahitlik eden rehberler olmalidir.

Yayimlanmamistir

150 Metinde Peseng olarak da gecer. Bkz. Firdevsi, Sahname, (2009), s. 925, b. 21935.

1 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 927-938, b. 22000-22325.
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Katalog No. : 26 (Resim 33)

Yaprak No. :309b

Minyatiiriin Konusu : Keyhiisrev’in Efrasiyab’1 Oldiirmesi

Minyatiiriin Olciisii : 23.4x18.2 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort slitunlu metnin arasima yerlestirilmistir.
Ustteki dort siitiin ii¢ satirdan olusmaktadir. Alttaki dort siitunun her birinde ise tek

satir yazi bulunmaktadir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle smirlandirilmis alanindan disar1 tasarak
cedvelin diizglin dikddrtgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Minyatiirde uzun
miicadeleler ardindan ele gecirilen Efrasiyab’in yakalanip oldiiriilmiis ve kardesi
Gersivez’in de oOldiiriilmek tlizere tasindigi goriilmektedir. Oldukg¢a sade bir doga
tasviri s6z konusudur. Kompozisyonun geri planini agik yesille boyanmis bir tepe
kaplamigtir. Kalin konturlarla sinirlar1 belirlenen tepenin zemini ciliz ot kiimeleriyle
sislenmig ve gokyiizii lacivert boyayla renklendirilmistir. Tepenin gerisine
baslarinda sancakli tolgalar1 olan sakalsiz {i¢ savasci yerlestirilmistir. Bu figiirlerle
seyircinin bakislar1 asil olaya ¢ekmektedir. Sahnenin 6n kisminda Keyhiisrev
tarafindan basi kesilen Efrasiyab yiiziikoyun bir vaziyette yerde yatmaktadir.
Efrasiyab’in kesik bas1 izleyiciye doniiktiir ve etrafina sacilan kanlarla oldukg¢a canli
goriilmektedir. Sahnenin sol kdsesinde de Gersivez, iki asker tarafindan kollarindan
ve ayaklarindan tutulmus bir sekilde gotiiriilmektedir. Gersivez’i bacaklarindan tutan
figiir resim ¢ercevesinin disinda kalmistir. Metinde sudan ¢ikarildigi anlatilan iki
Thranlinin bunu destekler nitelikte iizerlerinde sadece beyaz salvarlari oldugu
goriiliir. Sahnenin geri planinda da, sol iist kdsede, Keykavis atinin sirtindan olay1
izlemektedir. Keykav(is’un atinin yaninda duran da Gersivez ile Efrasiyab’in
yakalanmasina yardimci olan zahid Him olmalidir. Sahnenin sag iist kdsesinde de
Keyhiisrev’in atina binmek {izere oldugu goriiliir. Keyhiisrev’e kahverengi atinin
altin eyerine elini atmis, ortada Gersivez’i isaret etmekte olan ve muhtemelen celladi

temsil eden figiire bir seyler sdylerken tasvir edilmistir.
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Resim Metin Iliskisi: Hikdyeye gore, uzun siiren savaslar sonunda Keyhiisrev
savastan zaferle Iran’a dénerken, Efrasiyab utang icinde kacip saklanacag: giivenlikli
bir yer aramaya baglar ve bir dag yamacinda buldugu kuytu bir magaraya sigmir. Bu
dag ayni zamanda, Feridun’un soyundan geldigi halde burada miinzevi bir hayat
siirmeyi tercih eden iinlii zahit Him’un yasadig1 yerdir. Efrasiyab burada bir yandan
yaptig1 kotiiliikleri diisliniirken bir yandan da tahti, tact ve yurdu i¢in Tanri’ya
yakarmaktadir. Him Efrasiydb’in bu yakinma ve yakariglarmi isitir ve Efrasiyab’1
Iranlilara teslim etmek iizere yakalar. Ancak Efrisiyab hileleriyle o zahidin elinden
kagmay1 basarir ve hemen oradaki bir goliin derinliklerine saklanir. Bu haber hemen
Keykavis ile Keyhiisrev’e bildirilir. Keyaniyan’in bu iki {inlii hiikiimdar1 da bu olaya
bir ¢6ziim bulmak i¢in bulunduklar1 yerden kalkip Him’un yanina gelirler. Bir siire
diistindiikten sonra Him’un aklina Efrasiyab’in en zayif noktasinin kardesi Gersivez
oldugu ve o getirilirse gizlendigi yerden ¢ikabilecegi gelir. Bu fikri begenen padisah
Gersivez’in getirilmesini emreder, getirildiginde de kafasina bir 6kiiz derisi ge¢irilip
stk sikiya baglanir. Gersivez aci iginde bagirmaya baglar, onun sesini duyan
Efrasiyab ise buna dayanamayip bulundugu yerden ¢ikar. Intikam duygulariyla dolu
olan Keyhiisrev keskin kiliciyla bir yanda beklerken Hiim Efrasiyab’it kemendiyle
yakalar ve eli kolu bagli bir sekilde ona teslim eder. Keyhiisrev bir siire
biiylikbabasiyla konustuktan sonra babasinin intikamini almak i¢in daha fazla
sabredemez ve elindeki kiligcla Efrasiyab’in kafasini vurur. Ondan sonra da
Siyavis’un oldirilmesi i¢in pek ¢ok kotii plan yapan, yalana ve hileye basvuran
Gersivez, Keykavis ile Keyhiisrev’in huzuruna gétiiriiliip cellatlar tarafindan

oldiiriiliir."

Minyatiirde, sudan c¢ikarilan Efrasiyab, Keyhiisrev tarafindan boynu heniiz
kesilmis, yerde yatarken; Gersivez ise Keyhiisrev’in emriyle oldiiriilmek {iizere
gotiiriiliirken goriilmektedir. Metinden anlasildigi kadariyla sahnenin sol st
kosesinde at1 iizerinden olay1r izleyen beyaz sakalli figiiriin Keykavis, onun

yanindaki beyaz kiilahli figiirlin zahit HOm, onlarin onilinde kilicin1 ¢ekmis

152 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 989-993, b. 23800-23990.
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Keyhiisrev’den emir bekleyen figiiriin ise Gersivez’in basin1 govdesinden ayiracak

cellad olmasi1 mumkiindir.

Yayimlanmamistir
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Katalog No. : 27 (Resim 34)

Yaprak No. :347 a

Minyatiiriin Konusu : isfendiyar’in, Ercasp’in Kalesine Gizlice Girmesi ve Onu
Oldiirmesi

Minyatiiriin Olciisii : 23.6x13.7 cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustteki

dort siitun ikiser satirdan olusmaktadir. Alttaki dort siitunun her birinde ise tek satir

yaz1 bulunmaktadir. Siitunlarin arasi resimle birlikte boyanmustir.

Minyatiirde, Isfendiyar’in askerlerinin Ercdsp’in kalesinin &niine gelmis,
iceriye girmek iizere olduklar goriilmektedir. Kompozisyonda farkli renk tonlariyla
boyanmis biikliimlii, sarp bir kayaliga dort asker figiiriiniin ¢ikmakta oldugu goriliir.
Bunlardan ikisi 6nden giderek kaleyi isaret ederken, onlar1 takip eden baska bir
figiiriin kayaliklarin ortasindan, koyu gri renkte tuglalarla oriilmiis kaleye dogru
bakmakta oldugu goriiliir. Bu figiiriin digerlerine gore daha iri bir sekilde tasvir
edilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu askeri de bir baskasi takip etmektedir. Kompozisyonun
sag tarafinda, kayalarin arkasindan ytikselen kalenin burcunda duran iki gozciiniin
birbirleriyle konusmakta olduklar1 goriilmektedir. Sarp kayaliklarin soguk renklerini
bu kayaliklarin arasindan akarak sahnenin 6n kisminda biriken ve giimiisle boyanmis
dereyi cevreleyen neftl renkli alan ile bodur agaclar tamamlamistir. Gokyiizii de
lacivert renklidir. Buna karsin figilirlerin sari, turuncu, mavi giysileri sahneye renk

getirmistir.

Resim Metin iliskisi: Zerdiist inanisin1 benimseyen Gostasp atesgedeler yaptirmakla
ugrasirken, Thran padisahi1 Ercasp firsattan istifade ederek Belh’e girip Lohrasp’1
oldiriir ve Gostasp’in kizlarini tutsak edip iilkeyi yonettigi korunakli kalesi
Riyindij’e hapseder. Bunun iizerine Gostasp, kendisine Iran tahtin1 vaat ederek oglu
Isfendiyar’s Belh’e gonderir. Isfendiyar kiz kardeslerini kurtarmak igin yola
¢tkmadan Once sorup sorusturur ve Riyindij kalesine {i¢ yoldan gidildigini 6grenir.
Bu yollardan birisi ii¢ aylik, birisi iki aylik ve birisi de yedi konakliktir. Bu

sonuncusu en kisa yol olmakla beraber, en tehlikeli yoldur. Keykavis’u kurtarmak
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icin Riistem’in astig1 yedi Oviin yolu gibi cesitli zorluklarla dolu bu yolun ilk
konaginda bir kurt, ikincisinde iki aslan, {i¢iinciisiinde bir ejderha, dordiinciisiinde bir
cadi, besincisinde bir akbaba bekler. Altincisinda bir mizrak boyu kar, yedincisinde
ise tamamuiyla susuz bir ¢61 vardir. Biitiin bu giigliiklere ragmen Isfendiyar, kisa olan
bu yolu tercih eder ve bu mesafeyi yedi giinde alarak bir tiiccar kiliginda Belh’e
girer. Ercasp ise Isfendiyar’m bu yolu asla asamayacagmi diisiindiigiinden, gelen
konugun gergekten bir tiiccar oldugunu zannederek sehrinde kalmasina izin verir.
Isfendiyar burada bir siire kaldiktan sonra kiz kardeslerinin tutsak edildigi kaleye
ancak hileyle girebilecegini anlayarak bir plan yapar ve Ercasp’in giivenini
kazandiktan sonra bir ziyafet diizenleyip Ercasp ile adamlarini1 sarhos eder. Bundan
sonra da sandiklara saklayarak gizlice kaleye soktugu askerlerinin yerlerinden
¢ikmalarini ve diismanlarini dldiirerek kanlarini birbirine karigtirmalarin1 emreder.
Ardindan da ordusuna isaret gondererek kalenin disindaki askerlerini ¢agirir. Kale
disindaki savascilar da iceri girince kalede biiyiikk bir katliam gergeklesir ve
Isfendiyar Ercasp’1 yakalayarak birgok akrabasiyla birlikte basmi keser ve kalenin

burglarindan asag atar.'>

Minyatiirde, Isfendiyar’in askerlerinin ErcAsp’in kalesinin oniine gelmis,
kaleye girmek iizere olduklari an goriilmektedir. Kalenin burclarindan goriinen

askerler de Ttranh gozciiler olmalidir.

Yayimlanmamistir

53 Firdevsi, Sahname, (2003), s. 970-973.
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Katalog No. : 28 (Resim 35)
Yaprak No. :353a
Minyatiiriin Konusu : Riistem’in, Behmen’in Dagin Yamacindan Sokiip
Firlattig1 Kaya Parcasini Ayagiyla Engellemesi
Minyatiiriin Olciisii : 21x21.1 cm
Minyatiiriin Tamim : Minyatiir dort siitunlu metnin altina yerlestirilmistir. Ustteki
stitunlarin ilk iki tanesi dort satirlidir. Son iki tanesi ise bes satirdan olugmaktadir.

Siitunlarin arasi resimle birlikte boyanmustir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle smirlandirilmis alanindan sola dogru
tagarak cedvelin diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasma sebep olmustur.
Minyatiirde, Behmen’in dagin yamacindan sokiip firlattigi kaya pargasini Riistem’in
ayagiyla engellemesi konu edilmistir. Kompozisyonun merkezinde, yarim daire
seklinde olusturulmus neftl renkli alanin ortasinda kayayi ayagiyla karsilayan
Riistem bulunmaktadir. iki bacagi yerden kesilmis olarak tasvir edilen Riistem’in bir
eliyle icki bardagini tutarken diger eliyle de atesin iizerinde pisirmekte oldugu
yabanesegini ¢evirdigi goriiliir. Kompozisyonun sol kdsesinde olay1 Riistem’e haber
veren Zevare ve oglu Feramurz parmaklariyla isaret eder vaziyette gdsterilmistir.
Riistem’in kirmiz1 benekli ati Rahs ise bu olay1 tepenin gerisinden izlemektedir.
Kompozisyonun sol kismini kaplayan kalin konturlu, biikliimlii kayaliklarin iizerinde
Behmen yuvarladigi kayanin arkasindan bakar vaziyette resmedilmistir. Uzerlerine
ciliz otlar serpistirilen kayaliklarin arasina nefti renkli bodur agaclar ve kuru dallar
yerlestirilmistir. Soldaki kayaligin arasindan ¢ikan bir agacin sari, turuncu, yesil
yaprakli dallar1 ise sayfanin st kenarina kadar ulasmistir. Eflatun renkli zemin
tizerinde acik kahverengi ve krem tonlarinda soguk renklerle boyanmis dag tasviri
figiirlerin turuncu, sari, mavi renkli kiyafetleriyle canlandirilmig, gokyiizli altinla

boyanmustir.

Resim Metin Iliskisi: Gostasp, bir yakminin yerine géz dikmekle sugladigi oglu
Isfendiyar hakkinda kétii diisiiniir ve onu zindana atar, ama Ercisp karsisinda

yenilgiye ugrayimca Isfendiyar’1 hapisten ¢ikarmak zorunda kalir. Isfendiyar, Ercasp
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ile savasip onu agir bir yenilgiye ugratir, sonra da Zerdiist dinini etrafa yaymaya
baslar. Zerdiist bu biiylik hizmetlerinin karsiliginda onu 6liimsiiz yapar ve bdylece
gozleri disinda higbir organi tehlikelerden etkilenmeme Ozelligine kavusur.
Isfendiyar bu zaferlerinden sonra babasindan da sdziinii yerine getirmesini ve
hiikiimdarligr kendisine birakmasini ister. Ama Gostasp tahti ona birakma yanlisi
olmadigindan, goriiniirde Riistem’in hem Zerdiist inanisinin esaslarina uymadigini
hem de kendisine itaat etmedigini bahane ederek, gergekteyse oglunu oOldiirtmek
amaciyla onu gene taht, ta¢ ve hazine vaatleriyle kandirarak Riistem ile savagmaya
yollar. Bunun, tahtin1 ogluna birakmak istemeyen Gostasb’in uydurdugu bir bahane
oldugunu bilen annesinin tiim uyarilarina ve karsi ¢ikmalarma ragmen Isfendiyar
babasinin emrine uyarak yol hazirliklarin1 tamamlar ve ogullariyla birlikte Sistan’a
dogru yola koyulur. Riistem’in topraklarina smir olan Hirmend Nehri'ne
vardiklarinda burada uygun bir yer bulup kamp kurar ve oglu Behmen’i yanina
cagirtip elgi olarak Riistem’in yanma yollar. Behmen hemen hazirliklarim
tamamlay1p yola ¢ikar. Behmen’i yolda karsilayan Zal Riistem’in, kardesi Zevare ve
oglu Feramurz’la birlikte ava gittigini, ama isterse gelip sarayda bekleyebilecegini
soyler. Ancak Behmen babasi Isfendiyar’dan ¢ok dnemli haberler getirdigini ve onu
hemen gormesi gerektigini sOyleyerek yerini 6grenip Riistem’in avlandigi yere gider.
Bir dagin tepesinden, Riistem’in Zevare ve FerAmuz’la oturmus bir yandan sarap
ictigini bir yandan da sise gecirdigi bir yabanesegini atesin iizerinde g¢evirmekte
oldugunu goriir. Riistem’in  hasmeti karsisinda saskinliga diisen Behmen,
Isfendiyar’in bu pehlivanin karsisinda hi¢ sansi olamayacagini diisiiniir ve bu
firsattan istifade ederek dagin yamacindan kopardigi biiyiik bir kaya parcasini asagi
yuvarlar. Sesi duyan Zevare de yuvarlanan kayay1 goriince Riistem’e seslenir, ama
Ristem hi¢ keyfini bozmadan kaya pargasi iyice yaklasana kadar bekler,

yaklastiginda da bir tekmeyle bu biiyiik kaya parcasim savurup uzaklara firlatir.'

Minyatiirde, Behmen’in dagin yamacindan sokiip firlattig1 kaya pargasini

5% Firdevsi, Sahname, (2003), s. 979-992.
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Riistem’in ayagiyla engelledigi an metinde anlatilan ayrintilara uygun olarak tasvir
edilmigstir. Sahnenin saginda Riistem’in ati Rahs yer alirken, solunda da gelen
tehlikeyi Riistem’e bildiren Zevare ile Feramuz kaya pargasini isaret eder bir

vaziyette betimlenmistir. Behmen’de dagin yamacinda durmus olay1 izlemektedir.

Yayimlanmamistir
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Katalog No. : 29 (Resim 36)

Yaprak No. :364 Db

Minyatiiriin Konusu : Riistem’in Isfendiyar’1 Géziinden Vurmasi

Minyatiiriin Olciisii : 14x17 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustteki
dort siitun ikiser, alttaki dort siitun ise dokuzar satirdan olusmaktadir. Ustteki dort

stitunun arasi resimle birlikte boyanmistir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlandirilmis alanindan saga dogru
tagarak cedvelin diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasima sebep olmustur.
Minyatiirde, Riistem’in Isfendiyar’it géziinden vurarak &ldiirmesi konu edilmistir.
Yesille boyanmis zemin kompozisyonun tam ortasindan diyagonal olarak uzanan
glimiisle boyanmis dere ile ikiye ayrilmistir. Gokylizii altinla boyanmistir. Sahnenin
yesille boyanmis zeminini sinirlandiran tepenin kalin konturlu doruklar1 nefti yesille
golgelendirilerek hacim duygusu yaratilmigtir. Tepenin zeminine ciliz otlar
serpistirilmis, ortasindan kivrilarak akan derenin c¢evresinde irili ufakli taslar yer
almistir. Sahnenin sag kenarinda pars postu basligi, kahverengi zirh1 ve belinde
sadag1 ile tasvir edilen Riistem sol elinde yaymi tutarken, havada kalan sag kolu
yaym ¢ekerek okunu atmis oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Sahnenin solunda
yer alan Isfendiyar ise bu sirada goziine saplanan oku ¢ikarmaya calismaktadir.
Sahnenin sag kdsesine yerlestirilen kayalarin arkasindan bir figiir kafasin1 uzatmais,
olay1 izlemektedir. Basinda sorguglu altin tolgas1 olan bu savasc1 Isfendiyar’in oglu
Behmen’i temsil ediyor olmalidir. Kompozisyonun saginda saha kalkmis Rahs ile
Riistem’in havada kalan koluyla hareket saglanirken sahnenin solunda duragan bir
kurgu yaratilmistir. Isfendiyar’m atimin tiim govdesini kaplayan altin islemeli ve
hayvan desenli, piskiilli oOrtiisii dikkat ¢ekmektedir. Bunun ¢ok daha kii¢iik
boyutlusu ve bitkisel desenlisi Riistem’in {lizerinde oturdugu degerli taslarla bezeli

altin eyerinin altina serilmistir.

Resim Metin fliskisi: Riistem’i yakalayip bagli olarak babasi Gostasp’a gotiirmekle

yiikiimlii olan Isfendiyar, iinlii pehlivanla karsilaginca babasmnn isteklerini iletir ve



116

bu emirleri yerine getirmek zorunda oldugunu sdyler. Ancak Riistem iran hiikiimdari
bile olsa kimsenin emriyle eline koluna zincir baglamayacagini soOyleyerek
Isfendiyar’a kars1 cikar. Bu iki iinlii kahraman, Isfendiyar’in otaginda biitiin gece
sarap icip yigitliklerinden bahsettikten sonra sabah savas meydaninda bulusmak
lizere sdzlesip yerlerine gekilirler. Sabah olunca da Riistem ve Isfendiyar zirhlarim
kusanip ellerine mizraklarini alarak doviigmeye baslarlar. Kiliglar1 ve giirzleriyle,
kalkanlar1 ve tolgalar1 biikiilene, zirhlar1 delinene kadar bu sekilde vurusurlar. Bir
siire dinlendikten sonra bu kez ellerine yay ve oklarm alirlar. Isfendiyar’in
gonderdigi altmis ok Riistem ve Rahs’in viicudunda 6liimciil yaralar acar. Riistem’in
oklar1 ise Zerdiist’iin kutsadig1 ve piringten yapilmis gibi saglam kildig: Isfendiyar’in
viicuduna islemez. Bu durum karsisinda Isfendiyar Riistem’den teslim olmasin ister.
Ancak Riistem bunu kabul etmez ve sabah yeniden bulugmak istedigini sdyleyerek
Zal’in yanina geri doner. Isfendiyar karsisinda savasmaktan aciz kalip giiciinii
yitirdigini anlayan Riistem, babasi Zal’dan bu ise bir ¢6ziim bularak kendisine
yardim etmesini ister. Zal da bu sorunu ortadan kaldirip ¢dzmesi i¢in Simlrg’u
cagirir. Simlrg Riistem ile Rahg’in yaralarini iyilestirdikten sonra deniz kenarina
giderek bir agacin iizerine konar ve Isfendiyar’1 ancak bu agacin dalindan yapacag
zehirli bir okla oldiirebilecegini sdyleyerek ortadan kaybolur. Sabah olunca Riistem
Isfendiyar’m otagmna gider, Zal ve Simfrg’un ogiitlerine uyarak once bu isi
giizellikle ¢cdzmeye calisir. Ancak Isfendiyar buna yanasmaz; Riistem dil dékmenin
faydasiz oldugunu anlayinca Simirg’un tavsiyesiyle yonttugu oku, viicudunun dis
etkenlerden etkilenen tek kismi olan goziine isabet ettirerek Isfendiyar’i atinin
lizerinden yere disiiriir. Riistem bu olup bitene iiziiliir, ama is isten ge¢mistir.
Isfendiyar oliirken geride kalan son oglu Behmen’in egitimini ve yetistirilmesini

Riistem’e birakir.'*

Minyatiirde, Riistem’in Sim{rg’un tarifi izerine yaptig1 zehirli oku, 6ldiirmek

iizere Isfendiyar’in goziine isabet ettirdigi an tasvir edilmistir. Sahnenin solunda yer

'35 Firdevsi, Sahname, (2003), s. 1029-1032.
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alan Isfendiyar heniiz atindan diismemis ve goziindeki oku ¢ikarmaya calismaktadir.
Sahnenin saginda, olan biteni tepenin arkasindan izleyen de onca dil dokmesine

ragmen Isfendiyar’1 bu isten vazgegiremeyen oglu Behmen olmalidir.

Yayimlanmamistir
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Katalog No. : 30 (Resim 37)

Yaprak No. :381 a

Minyatiiriin Konusu : iskender’in Dara nmin Oliimiine Aglamasi

Minyatiiriin Olciisii : 23.8x17 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustteki
ve alttaki siitunlar {icer satirdan olusmaktadir. Siitunlarin arasi resimle birlikte

boyanmustir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlandirilmis alanindan sola dogru
tagarak cedvelin diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasima sebep olmustur.
Minyatiirde, savag alaninda yaralanip 6lmek iizere olan Dara nin, basucunda aglayan
Iskender’le yaptigi dokunakli konusma tasvir edilmistir. Sanat¢1 DArd’nin ismini
yanina yazmistir. Kompozisyonun merkezinde, iki at figliriinlin arasinda Dara ve
onun basucunda aglayan iskender tasvir edilmistir. Dara basini iskender’in kucagina
koymus boylu boyunca yerde yatmaktadir. Dara’nin hemen altinda, neftl alanin
icinde bir erkek figiiriiniin yiiziikoyun yatmakta oldugu goriiliir. Resmi sinirlayan sol
cercevenin hemen iizerine yerlestirilen iki figiiriin ellerinin arkada bagli, elinde
sancak tastyan birini takip ettikleri goriiliir. Bunlar Dard’y1 yaralayan askerler
olmalidir ve muhtemelen Iskender’in emriyle idama gotiiriilmektedirler. Iskender ile
Dara’nin basucunda bekleyen iki at, gozii asil olaya c¢eken baglayict figiirlerdir.
Tepenin arkasina, sagia ve soluna yerlestirilen ikiger asker figiirii ise birbirlerine
donmiis konusmaktadirlar. Minyatiirde Dara’nin 61diigii savas meydani, i¢inden ince
bir dere akan nefti renkli bir alan ile bunun iizerinde yiikselen a¢ik mavi zeminli bir
tepe olarak gosterilmistir. Kompozisyonun zeminini sinirlandiran kalin konturlu
tepenin  doruklar1  eflatunla  golgelendirilmis, gokyilizii lacivert boyayla
renklendirilmistir. Ciliz otlarla siislenmis tepenin iizerine seyrek olarak renkli ¢igek
kiimeleri de yerlestirilmigtir. Olduk¢a kalabalik ve renkli bir kompozisyon

olusturulmasina ragmen duragan bir kurgu yaratilmistir.

Resim Metin fliskisi: Darab’dan sonra Iran tahtina sahip olan Dard’yla, Rim

kayseri Filgus’un 6liimiinden sonra yerini alan iskender, anneleri ayr1 babalar bir iki
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kardestir. Dara hiikimdar olduktan sonra ilk is olarak dort bir yana mektuplar
gonderip emirlerine uyulmasini, emirlerine uymayan asilerin dldiiriilecegini ilan
eder. Iskender’in ise tek amaci diinyanm tek hakimi olmaktir ve bu diisiinceyle
Dara’ya bir mektup gondererek kendisine bagli olmasini ister. Dara’nin bu oneriye
siddetle tepki gostermesi iizerine, iki taraf ordusunu toplar ve ¢etin bir savas baglar.
Ancak savag tiim siddetiyle siirerken Dara, kendi adamlart CanGisyar ve Mahyar’in
thanetine ugrar ve diizenlenen bir suikast sonucu savas alaninda agir bir sekilde
yaralanir. Bunu haber alir almaz Iskender kardesini gérmek isteyerek kalkip 6liim
dosegindeki Dara’nin yanina gelir ve gozlerinden kanli yaslar akitarak diismanligi
birakip barig yapmak ic¢in Tanri’dan kardesinin iyilesmesini diler. Dara da 6lim
doseginde basucuna gelen Iskender’e nasihatlerde bulunur ve kizi Riisenek’i ona es

olarak verir.'>®

Minyatiirde, metinde anlatildig1 gibi savas alaninda aldig1 yaralardan dolay1
olim doseginde yatan DAara’nin, basucunda aglayan Iskender’le yaptig1 dokunakli

konusma tasvir edilmistir.

Yayimlanmamistir

3¢ Firdevsi, Sahname, (2003), s. 1085-1098.
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Katalog No. : 31 (Resim 38)

Yaprak No. :388a

Minyatiiriin Konusu : iskender’in Hindistan Melik’i Fiir’la Savasmasi ve Onu
Oldiirmesi

Minyatiiriin Olciisii : 23.8x13.6 cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir dort siitunlu metin alaninin altina yerlestirilmistir.

Stitunlardan ilki alti, ikincisi ve dordiinciisii bes, liclinciisiiyse dort satirlidir. Bes

satirlik ikinci slitunla dort satirlik {igiincii siitunun {izerinde minyatiiriin konusunu

belirtmek i¢in ayrilmis baslik levhast bulunmaktadir. Ancak bu alan bos birakilmus,

tamamlanmamuistir. Sol alt kdsede de tek satirlik iki stitun bulunmaktadir. Siitunlarin

arasi resimle birlikte boyanmistir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle smirlanmig alanindan sola dogru disar
tagsmaktadir. Bu boliimde cedvelin diizgiin dikdortgen sekli bozulmustur. Savas
meydan, lizerinde seyrek olarak ciliz ot kiimeleri ve renkli ¢icek demetleri goriilen
eflatun renkli bir tepe olarak betimlenmistir. Maviyle boyanmis gokyiiziinde ¢izgiler
halinde bulutlar uzanmaktadir. Minyatiirde, at1 iizerindeki zirhl1 ve tolgal1 Iskender’in,
yine at1 iizerindeki Hindistan Melik’i Flr’u kiliciyla oldiirmesi tasvir edilmistir.
Iskender’in, Hint Melik’i Fir’un kalbine sapladigi kili¢ sirtindan girip gdgsiinden
¢ikmig, bunun siddetiyle de boynunu geriye atan Flr’un altin tolgasi basinda
digmiistiir. Altin islemeli yesil ortiisii ile altin almh@i i¢inde sadece kuyrugu ve
toynaklar segilebilen kahverengi atinin ilizerinde 6lmek iizere olan Hint Melik’i koyu
tenli olarak betimlenmistir. Cekik gozlii ve ince bryikli olarak tasvir edilen iskender
ise yesil ortiilii ve altin eyerli kahverengi at1 izerinde beyaz tiiylii altin tolgasi, lacivert
icligi, sar1 kaftan1 ve beline taktigi mor sadagi ile gosterilmistir. Flr’un atinin
gdvdesinin biilyiik kism1 metin alanmin diginda kalmistir. Unlii pehlivanlardan birinin
kalkani da sahnenin 6n kisminda yerde durmaktadir. Kompozisyonun zeminini
olusturan tepenin gerisine meydanda savasan {nlii hiikiimdarlarin ordularin
simgeleyen baglar1 tolgali alti asker figiirii yerlestirilmistir. Bunlardan tepenin sol
gerisine yerlestirilen {i¢ figiir koyu tenli olup muhtemelen Fir’un askerlerini temsil

etmektedir. Tepenin sag gerisine yerlestirilen beyaz tenli li¢ figlirden ikisi ise
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Iskender’inki gibi ince, ¢ene hizasia kadar uzayan biyiklara sahiptir. Diger figiir ise
sakalli  olarak  goOsterilmistir.  Bunlar  birbirlerine = bakmakta,  konuyla

ilgilenmemektedirler.

Resim Metin Iliskisi: Uvey kardesi Dara’nin vasiyetini yerine getirerek Riisenek ile
evlenen ve Iran tahtina oturan Iskender, kardesinin katillerini de astirdiktan sonra,
tim diinyay1 fethetme yolundaki yiiriiylisiinde bu defa Hindistan {izerine sefer
diizenleme karar1 alir ve ordusuyla birlikte Hint Melik’i Flir’un {izerine yliriir. Bu ¢ok
inlii iki usta komutan savag meydaninda, ordularinin 6niinde bir miiddet giirzleriyle
carpistiktan sonra kiliclarini kinlarindan cikarirlar. Iskender tek bir kiligc hamlesiyle
Fir’u atin iizerinden yere disliriip oldiiriir. Fir’un olimiyle de biitiin Hintliler

korkup kagismaya baslarlar."’

Minyatiir metne sadik kalnarak bir savas meydaninda tasvir edilmis; ati
iizerindeki Iskender’in, kilictyla Far'un gogsiinii yararak oldiirdiigiinii an

betimlenmistir.

Yayimlanmamistir

7 Eb'l-Kasim Firdevsi, Sahnime, Moskova Baskisina Dayandirilarak Yayma Hazirlanmis,

Hermes Yaymlari, Tahran, h. 1382/m. 2003, s. 1103-1126; Eserin metninden [y. 387b-388a]
okuyan ve ¢eviren: Ars. Gor. Ugur Koroglu.
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Katalog No. : 32 (Resim 39)

Yaprak No. :426 a

Minyatiiriin Konusu : Behram-1 Giir'un Azade ile Avlanmasi

Minyatiiriin Olciisii : 15.6x18.2 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort siitunlu, sekiz satirli metin alaninin altina

yerlestirilmistir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle simirlanmis alanindan sola dogru disar
tagsmaktadir. Bu bdliimde cedvelin diizgiin dikdortgen sekli bozulmustur. Sade bir
kompozisyona sahip sahnenin arka planini olusturan acik mavi zeminli tepenin
tizerine ciliz ot kiimeleri serpistirilmis ve sol gerisine gri govdeli ¢inara benzer biiyiik
bir aga¢ yerlestirilmistir. Sari, turuncu ve yesilin g¢esitli tonlariyla boyanan agacin
kiiciik yaprakli ince dallar1 resmin ¢ergevesinin disina tagsmistir. Bu agacin dibinden
de tepenin etegine dogru renkli taglar ve cicek kiimeleriyle ¢evrili giimiisle boyanmis
bir dere akmaktadir. Etrafi nefti renkle boyanmig bu derenin suyu, ince bir satth
halinde kompozisyonun 6n kismini kaplamistir. Gokytizii lacivert boyayla
renklendirilmistir. Bu doga tasviri icinde Behram, siyah atiyla avlanirken
gosterilmistir. Sag elinde yayini tutarken havada olan sol kolu yayini ¢ekerek okunu
atmis oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Behrdm’in hemen oniinde bir geyigin
ka¢tig1, bunun hemen solunda, nefti renkli alanin yaninda, toynagi kulagina okla
tutturulmusg geyigin caresiz bir sekilde yatmakta oldugu goriliir. Hikayenin diger
kahraman1 Azade tepenin arkasinda ve beyaz atmin sirtinda arp ¢alarken
gosterilmistir. Urkmiis geyikler ve yorgunluktan dilleri disarida kosusan hayvanlar

avin hareketli yapisini1 yansitmaktadir.

Resim Metin iligkisi: Bir giin Iran hiikiimdar1 Behrim-1 Gir, gozdesi Azade ile
birlikte ava cikar. Yolda iki geyige rastlarlar. Behram-1 Giir, Azade’ye hangi geyigi
vuracagini sorar. Azade de: “Pehlivanlar ahtlarla doviismezler. Oklarinla disi geyigi
erkek, erkegi de kocalt. Sonra da geyik kagarken yayini iyice ger ve kulagina dogru
firlat. Hayvan ayagini kulagina goétiiriince de bas, kulak ve ayagi bir araya getir,” der.

Behram Azade’nin bu dilegini yerine getirmek icin atin1 hemen av yerine siirer ve
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dilegini yerine getirir. Behrdm’in bu vyaptiklarma sasiran Azade: “Sen bir
Ehrimensin. Yoksa bunlar1 yapamazdin,” der. Bu sozlere ¢ok kizan Behram ise

Azade’yi deveden asagi firlatir ve onu devesiyle gigner.'*®

Minyatiirde, avciligiyla iin salmig Behram-1 GOr’un ati1 sirtinda iki geyigi
kovalarken attig1 bir okla bir geyigin basiyla ayaklarini birbirine diktigi goriiliir.
Metinden farkli olarak kompozisyonda Azidde Behrdm’m avini deve yerine at

tizerinde ve Behram’dan ayr1 tepenin arkasindan izlemektedir.

Yayimlanmamistir

P8 Firdevsi (2003), Sahname, 1285-1292; Eserin metninden [y. 425b-426a] okuyan ve ¢eviren: Ars.

Gor. Ugur Koroglu.
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Katalog No. : 33 (Resim 40)

Yaprak No. :453 b

Minyatiiriin Konusu : Behrim-1 Giir’un Hindistan’da Vahsi Bir Yaratig1 Oldiirmesi
Minyatiiriin Olciisii : 6.6x13.5 cm

Minyatiiriin Tanmim : Minyatiir dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustteki

siitunlar dorder satirdan, alttaki siitunlar licer satirdan olusmaktadir.

Minyatiir, metnin cedvellerle sinirlanmis alanindan disar1 tasarak cedvelin
diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Kompozisyonun geri
planini, zemini ve doruklar1 kahverenginin koyu tonlariyla gdlgelendirilmis agik
kahverengi bir tepe olusturur. Tepenin eteklerinde ise renkli taglar ve cicek
kiimelerinin arasindan kivrilarak akan giimiisle boyanmis bir dere ile bunun ¢evresini
kaplayan nefti renkli bir alan vardir. A¢ik kahverengi zemininin {izeri ince firca
darbeleriyle olusturulmus ciliz ot kiimeleri ve bir gelincik demeti ile siislenmistir.
Gokylizii maviyle boyanmis, tepenin sol iist kdsesine ince sari, turuncu ve yesil
yapraklart olan kiiciik bir aga¢ yerlestirilmistir. Kompozisyonun merkezinde ati
tizerinde betimlenen Behram-1 Gur, kahverengi tiiylii vahsi bir hayvanin boynunu
kilictyla keserken tasvir edilmistir. Behram’in kara yagiz at1 ile vahsi hayvanin arka
bacaklar1 ve kuyruklari resmi sinirlayan cedvelin disina tagmistir. Tepenin gerisine
karsilikl1 olarak yerlestirilen altin tolgal: figiirler Iranl iinlii pehlivanin miicadelesini

izlemektedirler.

Resim Metin iligkisi: HikAyeye gore bir giin Hindistan’a, aslanlarin bile kendisinden
korkup kagtigi, her yani harabeye ¢eviren bir vahsi bir hayvan'” musallat olur. Hint
sah1 Sengiil de bundan kurtulmak icin Behram-1 Glr’u huzuruna cagirtir. Sah bu
sorundan kendisini ve halkini kurtardig: takdirde iyi bir line ve iyi bir mevkiye

kavusacagini soyler. Hind sahinin bu istegini geri ¢eviremeyen Behrdm-1 Gir

%% Metinde bu hayvanin adi (kerg- < X) “gergedan” seklinde okunmustur. Ancak minyatiirde

betimlenen hayvan gergedana benzememektedir. Eserin metninden [y. 453a-453b] okuyan ve
ceviren: Ars. Gor. Ugur Koroglu.
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hazirliklarini tamamlar ve yanina birka¢g adamini alarak yola koyulur. Hindistan sah1
Sengiil bu yolculukta Behram’a ve adamlarina eslik eder. Nihayetinde bu hayvanin
yatagina varirlar. Aslanlarin  bile korkup kacgtigi hayvan ortaya cikinca,
goriintiistinden dehsete kapilan adamlarit Behrdam’in boyle bir ise kalkigsmasinin
yanlis olacagini, kendisini gz gore gore 6liime attigini sdyleyerek Behram’1 bu isten
vazgecirmeye calisirlar. Ancak Behrdm Tanri’nin yardimiyla bu isi basaracagini
sOyleyerek yayini kurar ve bu vahsi yaratigin iizerine ok yagdirmaya baslar. Bu is bir
stire boyle devam ettikten sonra bu kez de eline keskin kilicin1 alir ve hayvanin

kafasin1 gévdesinden ayirir.'®

Minyatiirde, at1 lizerindeki Behrdm-1 Giar’un kurt benzeri bir yaratigin

boynunu hangeriyle kesmesi goriilmektedir.

Yayimlanmamistir

10" Firdevsi (2003), Sahname, 1380-1410.
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Katalog No. : 34 (Resim 41)

Yaprak No. :466 a

Minyatiiriin Konusu :Kubad’in Huzurunda Mezdek ile Kisra nin (NGgirevan)
Tartismasi

Minyatiiriin Olgiisii : 23.4x17 cm

Minyatiiriin Tamim : Minyatiir dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustteki

siitunlar dorder satirdan, alttaki siitunlar licer satirdan olusmaktadir.

Stitunlarin aras1 metinle birlikte boyanmis, kompozisyon metnin cedvellerle
sinirlanmis  alanindan disar1 tasarak cedvelin diizgiin dikdortgen seklinin
bozulmasina sebep olmustur. Kompozisyon acik mavi renkli zemin {izerinde yer alir.
Zemini sinirlayan kalin konturlu tepenin doruklart daha koyu bir maviyle
golgelendirilmistir. Zeminde ciliz ot kiimelerinin yani sira sari, yesil ve turuncu
yaprakli bir aga¢ ile bunun Oniinden renkli taslar ve ¢igek kiimelerinin arasindan
sahnenin sagina dogru kivrilarak akan ince bir dere yer alir. Minyatiirde Iran
hiikiimdar1 Kubad, kompozisyonun ortasinda, giimiisle boyanmis dereyi ¢evreleyen
neftl renkli alanin sagina yerlestirilen mavi minderlerle doseli altin tahtinda bagdas
kurup oturmus, derenin sol kiyisinda oturan biriyle konusurken tasvir edilmistir.
Kubad’in konustugu bu figiir muhtemelen Kisra’y1 temsil etmektedir. Ancak sanatci
Kibad’1 sakalsiz gen¢ biri gibi gosterirken oglu Kisrda’y1 sakalli, daha yaglh biri
olarak betimlenmistir. Solda bastonuna dayanmis bir kisi de toplantiy1 izlemektedir.
Bu kisi de Mezdek olmalidir. Meclise katilan diger dort kisi, ikili gruplar halinde

sahnenin 6n kismina yerlestirilmis, birbirleriyle konusurken gosterilmislerdir.

Resim Metin Iliskisi: Belas’tan sonra Iran tahtina oturan Kubad, kapisin1 herkese
acar, herkesin huzur i¢inde oldugu bir iilke meydana getirmeye calisir. Bu donemde
Mezdek adinda biri ortaya cikar ve hitabet giiciiniin yardimiyla kisa bir zamanda halk
arasinda biiyiik bir sempati kazanir. Bu adam kin, kiskanglik ve savas gibi toplumu
yikima siiriikleyen biitiin ~ kotiiliklerin - asil  nedeninin esitsizlik oldugunu
diistinmektedir. Ona gore biitiin insanlar esit dogmustur ve dolayisiyla mevcut

esitsizlige bir son vermek gereklidir. Bu sebeple de bir kimsenin digerinden fazla
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mal, miilk ve kadina sahip olmasi dogru degildir. Mezdek bu diisiincelerini Kibad’la
da paylasir ve oglu Kisra ile birlikte onlar1 kendi dinine davet eder.'”' Basta bu
diisiinceler Kiibad’a da hos gelir, ancak Kisra bu diisiincelerin anlamsiz oldugunu ve
asla uygulanamayacagini soOyleyerek babasina karsi ¢ikar. Bunun {izerine
mubidlerden kurulu bir meclis toplanir ve Mezdek dinlenmek {izere Kibad’in
huzuruna cagrilir. Mezdek Kibad’in huzurunda diisiincelerini tekrarlar. Kisrd ise
bunlara sert bir sekilde karsi c¢ikip bunlarin kabulii halinde pek cok sorunla
karsilagilacagini ve bunlarin insanlart Cehennem ve kaosa stiriiklemekten baska bir
ise yaramayacagini sOyleyerek Mezdek’i delilikle suglar. Bunun iizerine mibidler de
Kisrd’ya hak verir ve Mezdek’i azarlarlar. Bundan kisa bir siire sonra da Kisra

babasiyla birlikte bir daragaci hazirlatip Mezdek’i idam ettirir.'®

Minyatiirde, Kibad’in huzuruna gelen Mezdek’in konusmasinin ardindan
Kisra ile mabidlerin ona karsi ¢ikislar tasvir edilmistir. Kompozisyonda goriildiigii
tizere metindeki anlatima uygun olarak Kisra, Kibad’in hemen karsisina oturmus
eliyle tepkisini gosterir vaziyette betimlenmistir. Sahnenin 6n kisminda, bagdas
kurmus vaziyette oturan figiirler metinde sozii edilen Kiibad’in meclisindeki bilgili
kimseler olmalidir. Kisra’nin yaninda ayakta elinde sopasiyla bekleyen kisinin de

Mezdek olmasi olasidir.

Yayimlanmamistir

tol Mezdekiye hakkinda bilgi almak i¢in bkz. Kenan Has, “Mezdekiye”, TDV islam Ansiklopedisi,
C. 29, istanbul, 2000, s. 523-524.

Firdevsi (2003), Sahname, 1425-1441; Eserin metninden [y. 465b-466a] okuyan ve geviren: Ars.
Gor. Ugur Koroglu.

162
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Katalog No. : 35 (Resim 42)

Yaprak No. :497b

Minyatiiriin Konusu : Gev ile Talhand’in Savagi ve Talhand’in Savas Meydaninda
Eceliyle Olmesi

Minyatiiriin Olciisii : 23.6x17.8 cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir dort slitunlu metnin arasina yerlestirilmistir.

Ustteki dort siitunun ilk ve son siitunlar1 bes, ortadaki iki siitun dort satirdan

olugmaktadir. Alttaki dort sititunun her birinde ise tek satir yazi bulunmaktadir.

Ustteki ve alttaki siitunlarin arasi resimle birlikte boyanmustir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle sinirlanmis alanindan saga dogru bir siitun
kadar digar1 tagarak bu boliimde cedvelin diizglin dikdortgen seklinin bozulmasina
sebep olmustur. Savas meydani olarak tasarlanan tepenin zeminini ciliz ot kiimeleri
kaplamistir. Meydana sacilmis kanlar, kesik bas, kol ve bacaklar savasin siddetini
yansitmasi bakimindan dikkat c¢ekicidir. Gokylizii lacivert rengine boyanmuistir.
Talhand ile Gev’in ordularim1 temsil eden figiirler sahnenin iki yanina
yerlestirilmislerdir. Ancak sahnenin sol tarafinda {li¢ atli figlir goriiliirken sagda
bunlarla miicadele etmeye calisan tek bir savasci kalmistir. Metindeki anlatim
dikkate alindiginda bu atl figiir Talhand’in kagan askerlerinden geride kalan tek tiik
kisiden biri olmalidir. Bunlarin biraz {ist kisminda da Gev ile Talhand goriilmektedir.
Olmek iizere olan Talhand’in biiyiik gri filinin iizerindeki altin mahfeden geriye
dogru diismek iizere oldugu goriliir. At1 sirtinda yer alan Gev ise saskin bir tavirla,
heniiz ellerinde kilici ve kalkani oldugu halde, kollarin1 agmis, hemen karsisinda
O0lmek {lizere olan kardesine bakmaktadir. Bu dramatik sahne doruklar1 lacivertle
golgelendirilmis tepenin sag gerisine yerlestirilen tolgali ii¢ figiir tarafindan
izlenmektedir. Tepenin sol tarafinda yer alan iki figiir ise birbirleriyle
konusmaktadir. Figiirlerin {izerindeki sari, turuncu, kirmizi ve mavi renkli giysiler,
tepesi sivri altin tolgalar, ellerindeki savas aletleri, bellerine taktiklari1 sadaklar ve
hayvanlarin  iizerlerindeki  oOrtiiller savasin  hareketli ve canli  yapism

kuvvetlendirmistir.
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Resim Metin liskisi: Hikayeye gore, Hindistan’da adaletli ve yardimsever Cumhur
adinda bir padisah vardir. Bu padisahin Gev adinda bir oglu olur. Ancak oglu
olduktan kisa bir siire sonra bu iyilikleriyle {inlii hiikiimdar 6liir. O Sliince yerine Cin
smirinin  glivenliginden sorumlu kardesi May gecer ve bir slire sonra da Olen
kardesinin karisina asik olup onunla evlenir. Bu evlilikten de Talhand diinyaya gelir.
Ancak Gev yedi, Talhand iki yasindayken May’da rahatsizlanip iki hafta i¢inde bu
diinyadan gocer. May’in Olimii iizerine iilkenin ileri gelen biiyiikleri toplanir ve
kraliceden sehzadelerden birini segmesini isterler. Ancak kralice ¢ocuklar1 arasinda
bir se¢im yapmakta zorlanir. Talhand ile Gev bilyiiyiip de ergenlik ¢agina
geldiklerinde taht i¢in annelerine kendilerini kanitlamaya calisirlar ve bu iki kardes
arasindaki mesele bir siire sonra savasa doniisiir. Uzun miicadelelerin ardindan Gev
kardesine, kan dokmeyi birakip saltanati paylasmayi teklif eder. Ama Talhand bunu
kabul etmez ve savasi slirdiiriir. Savasta pek ¢ok pehlivanin basi govdesinden ayrilir,
pek cok kan dokiiliir. Talhand’in yorulan ordusu da dagilmaya, daga ormana
kacismaya baslar. Savasta bir basina kalan Talhand diistiigii bu duruma ¢ok {iziiliir ve
Oyle kederlenir ki savag meydaninda filinin {izerinden diisiip eceliyle oliir. Tiim Hint
tilkesi Gev’e kalir, kalir ama Gev bu kez hem kardesinin 6liimiine iiziiliir hem de bu

durumu annesine nasil agiklayacagini diisiiniir.'®

Minyatiirde, Gev ile Talhand arasinda Hindistan taht ve taci i¢in yapilan
savas tasvir edilmistir. Metinden anlasildig1 kadariyla sahnenin gerisinde solda yer
alan figiir Cumhur’un oglu Gev olmalidir. Talhand ise karsisinda fili izerinde 6lmek

lizereyken betimlenmisgtir.

Yayimlanmamistir

'S Firdevsi (2003), Sahname, 1547-1552; Eserin metninden [y. 497a-497b] okuyan ve ¢eviren: Ars.

Gor. Ugur Koroglu.
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Katalog No. : 36 (Resim 43)

Yaprak No. :507b

Minyatiiriin Konusu : Nisirevan’in Bozorgmihr ile Meclisi

Minyatiiriin Olciisii : 23.7x18.6 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort slitunlu metnin arasima yerlestirilmistir.
Ustteki dort siitun dort satirdan olusmaktadir. Alttaki dort siitunun her birinde ise tek
satir yazi bulunmaktadir. Ustteki ve alttaki siitunlarin arasi resimle birlikte

boyanmustir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle smirlanmis alanindan tasarak cedvelin
diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Acik kahverengi bir tepe ve
bu tepenin etek kismini kaplayan yarim daire seklindeki nefti renkli bir alan
kompozisyonun zeminini olusturmustur. Uzeri ciliz otlar ve renkli ¢icek kiimeleriyle
siislii tepenin sag gerisine sari, yesil, turuncu renklerde yapraklar1 olan kahverengi
govdeli bir aga¢ yerlestirilmistir. Bu agacin resmin ¢ergevesinden tasan dallarinin
arasina ise i¢i minik yumurtalarla dolu bir kus yuvast kondurulmustur. Nefti renkli
alanin sol kosesinden sag kosesine dogru ince bir serit halinde uzanan glimiisle
boyanmis dereyi renkli ¢igek kiimeleri ile kiiclik taslar ¢evrelemistir. Gokylizii ise
lacivert renkle boyanmistir. Tasvirde Sultan Nisirevan agik kahverengiyle boyanmis
tepenin sol tarafinda, alt1 koseli ve iizeri renkli taslarla siislii altin tahtinda bagdas
kurup oturmus, sag yaninda, yerde oturan bir figiirle konusurken goriilmektedir. Bu
kisi Bozorgmihr olmalidir. Bozorgmihr’i temsil ettigini sandigimiz figiirtin hemen
yaninda sakalsiz iki kisi de ayakta, el penge divan konusmayi dinlemektedir.
Bunlarin Oniinde de yine iki kisi ayakta, bastonlarina dayanmis toplantiy1
izlemektedir. Ug kisilik baska bir grup ise tahtin sol tarafinda yer almustir.
Nasirevan’in sohbet meclisine katilan, akilli ve bilgili kimseleri temsil eden baslar1
sarikl1 tim bu figiirler tahtin 6niinde olusturulan neftl alanin sag kenarindan sol
kenarina dogru yarim daire olusturacak sekilde siralanmis, duruslari ve jestleriyle

izleyicinin dikkatini hiikimdar ve Bozorgmihr’e ¢ekmektedirler.
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Resim Metin Iliskisi: Iran tarihinde adalet, bilgi ve hikmet konusundaki derin
birikimiyle taninan Nisirevan’in sarayinda Bozorgmihr adinda, basta astronomi, tip
olmak tizere ¢esitli konularda pek c¢ok bilginden egitim almis, ileri diizeyde bilgi
sahibi bir vezir yagamaktaydi. Bozorgmihr, Nusirevan ve iilkenin ileri gelenlerinin
huzurunda zaman zaman Ogiitler verir, yasadig1 ¢cagin hikmetli sézlerini 6giit verici
ifadelerle anlatirdi. Bundan ¢ok hoslanan ve onun sozlerini dikkatle dinleyen
Nisirevan da onu sik stk meclisinde gérmek isterdi. Nisirevan gene bir giin akilli ve
bilgili kimselerden kurulu meclisini toplayarak Bozorgmihr’i huzuruna davet eder ve

hitabet sanatinim kurallari, az ve 6z konusmanin degeri hakkinda sohbete dalarlar.'®*

Minyatiirde, padisah Nsirevan’in meclisi ve hiikiimdar ile Bozorgmihr’in

sohbeti tasvir edilmistir.

Yayimlanmamistir

' Firdevsi (2003), Sahname, 1475-1480; Eserin metninden [y. 507b] okuyan ve ¢eviren: Ars. Gor.

Ugur Koroglu.
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Katalog No. : 37 (Resim 44)

Yaprak No. :525b

Minyatiiriin Konusu : Save Sahi’nin Oglu Permtide’ nin Behram-1 Clibin’in Kaldig1
Koske Baskin Diizenlemesi

Minyatiiriin Olciisii : 18.6x13.6 cm

Minyatiiriin Tanimi : Minyatiir dort slitunlu metnin arasina yerlestirilmistir.

Ustteki dort siitun iic, alttaki siitunlar ise ikiser satirlidir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle simirlanmis alanindan tasarak cedvelin
diizgiin dikdortgen seklinin  bozulmasina sebep olmustur. Kompozisyonda,
Siyavis’un atesten gegmesini betimleyen minyatiirdekine benzer bir saray tasviri yer
almistir [y.165b]. Sahnenin sagina yerlestirilen ve resmin ¢ergevesiyle yarisi kesilen
koskiin kahverengi ¢ift kanatli ve kemerli ahsap kapisinin alinligi lacivert renkli olup
cephesi altin karolar ve bunlarin aralarint dolduran ¢inilerle kaplanmistir. Koyu gri
renkte kalin bir duvarin g¢evreledigi koskiin sol tarafinda agik pembe zeminli bir
bahge yer almistir. Uzerine ciliz ot kiimelerinin serpistirildigi bu bahgenin sol
duvarmin st kosesinde karsilikli olarak yiikselen iki bahar agacinin arasindan,
sahnenin alt kismina dogru giimiisle boyanmis bir dere akmaktadir. Bu derenin
etrafim1 kaplayan neftl renkli alanin ortasina tepesi sivrilerek kivrilan ve resmin
cercevesini asan bir de servi agaci yerlestirilmistir. Permiide’nin babasimin ociinii
almak i¢in Behram’in bulundugu koske diizenledigi baskini gosteren minyatiirde
bahgenin sol duvarinda agilan kapidan iceriye girmek i¢in miicadele eden askerler
gosterilmigtir. Kapida bekleyen iki muhafizdan biri gelen saldirilart yayiyla
engellemeye calisirken digerinin derenin kenarindaki taslardan birini eline alarak
atmak i¢in havaya kaldirdig1 goriilmektedir. Permtide’nin askerlerinden bir digeri ise
aldig1 tas darbesinden olsa gerek, elinde kilici, kapinin o6niinde yiiziikkoyun
yatmaktadir. Bu sirada bagka bir asker ise bahgeyi ¢evreleyen duvarin sagina dogru
yuriimekte, belki de koske girilebilecek baska bir agiklik aramaktadir. Olasilikla
Permtide’nin ordusundaki askerleri temsil eden ve Behram’in bulundugu koskiin
kapisina dayanan askerlerden dérdii resmin g¢ercevesinin disinda kalmis, boylelikle

olayla da bir bag kurulmaya calisilmistir. Ufuk hatti olduk¢a yliksek tutulmus,
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gokylizii altinla boyanmustir.

Resim Metin Tliskisi: Iran-Tran arasinda yapilan sayisiz savaslardan birinde
hiikiimdarin gézde komutanlarindan biri olan Behram-1 Cibin, padisahin emriyle
Save Sahi ile savasa tutusur ve onu yenerek dldiiriir. Ancak Save Sahi’nin Permiide
adinda pehlivanligryla iin salmis bir de oglu vardir. Babasinin 6liimiine ¢ok iiziilen
bu ¢ocuk Behram’dan intikamini almak ister ve pesine diiser. Behram ise bu sirada
Belh civarinda bahge i¢inde bir koskte askerleriyle birlikte oturmus yiyip igmekle
vakit gegirmektedir. Bunu 6grenen Permide Behram’in bulundugu yere bir baskin
diizenlemeyi planlar ve alt1 bin askerini hemen oraya yollar. Behrdm bunu 6grenince
tinlii komutanlarina haber verip derhal hazirlanmalarin1 bildirir. Permide’nin
askerleri bahcenin her yanindan iceri girmeye calisirken Behram ve askerleri de
onlarin tizerlerine saldirir ve savag buradan disariya, meydana taginir. Alt1 bin kisilik
ordudan pek azi bu savastan sag ayrilir. Save Sahi’nin oglu Permiide de yaptigindan

pisman olarak Behrim’dan canmin bagislanmasim diler.'®

Minyatiirde, metindeki anlatima uygun olarak Save Sahi’nin oglu
Permiide’nin Iranlilar {izerine diizenledigi baskin tasvir edilmistir. Taranl askerler,
kilig ve oklartyla bahge duvarna actiklar1 araliktan igeriye girmeye calisirken

[ranlilar da buna tiim giicleriyle karsi: koymakta, hiicum etmektedirler.

Yayimlanmamistir

1% Firdevsi (2003), Sahname, 1640-1641; Eserin metninden [y. 525a-525b] okuyan ve ¢eviren: Ars.

Gor. Ugur Koroglu.
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Katalog No. : 38 (Resim 45)

Yaprak No. :551b

Minyatiiriin Konusu : Behrim-1 Ctibin’in Riim Komutanini Oldiirmesi

Minyatiiriin Olciisii : 21.3x13.5 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort siitunlu metin arasinda yer almaktadir. Ustteki
dort siitun {icer satirdan olusmaktadir. Alttaki siitunlar ise ikiser satirhidir. Ustteki

stitunlarin arasi ise resimle birlikte boyanmstir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle smirlanmis alanindan disar1 tagmustir.
Behram-1 Cibin’in Rim komutanini 6ldiirmesi sahnesinde doga yine son derece
yalin bir sekilde kurgulanmis olup glimiisle boyanmis ince bir derenin iizerinde
yanlardan yukariya dogru yiikselen bir tepe ile bunu taclandiran bodur bir agactan
ibarettir. Kahverenginin tonlariyla golgelendirilen tepenin zemini pembeyle
boyanmis ve lizerine seyrek olarak ciliz ot kiimeleri yerlestirilmistir. Gokytizii de
lacivert rengine boyanmistir. Minyatiirde, kompozisyonun merkezinde at1 tizerindeki
Behram-1 Cibin’in, yine at1 izerindeki Riim komutaninin basini kiliciyla kestigi an
tasvir edilmistir. Behram, atinin renkli taglarla siislii altin eyeri iizerinde kirmizi
giysisi, sorguclu ve sancakli altin tolgasi ve beline taktigi altin islemeli lacivert
sadagiyla betimlenmistir. Rlm komutaninin atinin tim goévdesini kaplayan siyah
cicekli ve altin rozetli beyaz ortiisii ise oldukca dikkat ¢ekicidir. Behrdm’in Riim
komutaniyla carpistig1 sirada komutanlarin altlarindaki atlarin da arka ayaklarinin
tizerine dikelerek birbiriyle miicadele etmesi, Rim komutaninin kopan boynundan
fiskiran kanlar olayin anin1 ve siddetini yansitmasi bakimindan etkileyici
ayrintilardir. Kompozisyonun zeminini olusturan tepenin gerisine meydanda savasan
tinlii komutanlarin ordularini simgeleyen, baslar1 altin tolgali ve sancakli sekiz asker
figiirti yerlestirilmistir. Tepenin sag gerisine yerlestirilen dort figlirden sar1 giysili ve
basinda kenarlar1 kalkik bir taca sahip olan figiiriin diger figiirlere gore hem daha iri
tasvir edildigi hem de yiiziinde bir tebessiim oldugu dikkate alindiginda ve metinle
iligskilendirildiginde bu figiiriin zaferi neseyle karsilan Hiisrev-i Perviz’i temsil ettigi
diisiiniilebilinir. Tepenin sol gerisine yerlestirilen figlirlerden yine iri betimlenen

kirmiz1 giysili figiliriin de RGim kayseri Niyatus olabilecegi akla gelmektedir.
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Resim Metin iliskisi: Hikayeye gore bir giin Rim kayseri Niyatus, iran hiikiimdar
Hiisrev-i Perviz’e hediye olarak bir elbise gonderir. Hiisrev bu isin hileli oldugunu
diistiniir. Ciinkii bu elbiseyi giydiginde Hiristiyan yanlisi, giymedigindeyse diismani
oldugu sanilabilir. Bunun iizerine Riim kayserinin el¢ileri i¢in bir ziyafet diizenlenir
ve Hiisrev bu ziyafette, gonderilen elbisenin {izerine Zerdiist motiflerini isleyerek
giyer. Bu haber hemen Rim Kayseri’nin kulagina gider ve bunu Hiristiyanliga
yapilan bir saldir1 olarak degerlendiren Niyatus Hiisrev’le savagmaya karar verir.
Hiisrev de hemen Behram’i cagirarak ordunun basmna gegmesini ve doviis igin
hazirlanmasini buyurur. Rim kayseri Niyatus’un ordusuyla Hiisrev’in basinda
bulundugu ordu savas alaninda karsilikli saflar halinde dizilir. Behrdm-1 Cibin ile
Ram komutani ise 6ne ¢ikip bir siire konustuktan sonra doviismeye baslarlar. Sarhos
filler gibi doviisen bu iki kahraman oklar1 ve giirzleriyle bir siire ¢arpistiktan sonra
Ram komutani sinirlenip kinindan kilicin1 ¢eker. Ancak kilicin sesini duyan Behram
da atin1 oynatarak onun iizerine siirer ve bir siire daha bdylece miicadele ettikten
sonra kiliciyla diigmanin kafasini kesip yere diisiiriir. Behram’in zaferi Hiisrev’i
giilimsetip neselendirir. Bunu fark eden Niyatus biiyiikk bir 6fkeye kapilarak

Hiisrev’e kizar.'

Minyatiirde, metinde anlatildig1 gibi iran ordusu komutan1 Behrdm-1 Cibin’in
Rim komutanin basini kestigi an tasvir edilmistir. Iran ve Rim askerleri bu olay1 bir

tepenin ardindan izlemektedir.

Yayimlanmamistir

166 Firdevsi (2003), Sahname, 1730-1735; Eserin metninden [y. 551b] okuyan ve ¢eviren: Ars. Gor.

Ugur Koroglu
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Katalog No. : 39 (Resim 46)

Yaprak No. :577b

Minyatiiriin Konusu : Furid’un Tis’un Atin1 Vurmasi'®’

Minyatiiriin Olciisii : 24.2x19.2 cm

Minyatiiriin Tanin : Minyatiiriin sol iist kosesinde yer alan, ikiger satirdan olusan
metnin ilk iki siitunu ve son iki siitunu kademeli olarak yazi alanindan tasarak

minyatiirii kusatan cedvelin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur.

FurGd’un TGs’un atim1 vurmasii betimleyen minyatiirde olay eflatunla
boyanmis bir tepenin iizerine iist iiste yigilmis biikliimli kayalarin arasindan
yiikselen bir kalenin dniinde ge¢gmektedir. Kalin konturlu, mavili, yesilli, pembeli
biiklimlii kayalarin {izerinde nefti renkle boyali agaclar goriilmektedir. Yalnizca 6n
cephesi goriilen kalenin duvarlar1 altin karolarla oriilmiis, bunlarin arasina ufak kare
ciniler yerlestirilmistir. Yapinin ¢ift kanath ve kemerli ahsap kapisinin alinlig: ise
laciverte boyanmis ve bunun {izeri bitkisel motiflerle bezenmistir. Kalenin damiyla
almhiginin arasinda ise sayfada yer alan metnin ikiser satirli son iki siitunu yer
almistir. Gokyiizii lacivert rengine boyanmistir. Furlid sahnenin sol {ist kdsesine
yerlestirilen kalenin kapisinin 6niinde, muhtemelen beyaz bir at sirtindan bir yandan
attig1 oklarla yaraladigi Tas ile atina bakarken bir yandan da yayima takmak icin
belindeki sadaktan ok ¢ikarmaktadir. T(s ise kalenin dibinden yiikselen eflatun renkli
tepenin Oniinde, Furtid’un attig1 okla bacagindan yaralanan ve yere ¢oken kara yagiz
atinin sirtindan diismek tizeredir. Furd’un attig1 oklardan biri de Tias’un kalbine
isabet etmigtir. TGs’un hemen gerisine sancakli tolgalar1 olan iki figiir
yerlestirilmistir. Bunlar Tas’a yardima gelen askerler olmalidir. Kalenin sag
duvariin yanindan da yesil elbiseli ve tolgali bir figiir kafasin1 asag1 egmis, Tis’a

bakmaktadir.

Resim Metin Iliskisi: Keyhiisrev’in, Tas’u ordunun basina getirerek Siyaviis’un

intikamin1 almak i¢in Tlran’a asker sevk ettigi giinlerde, Siyavis’un Pirdn’in kizi

7" Bu minyatiir eserin 199a ve 23 1b yapraklari arasinda olmalidir.



137

Cerire’den olan oglu Fur(d da annesiyle birlikte bu yol {izerindeki bir kalede
yasamaktadir. Komutan Tas, ordularini alip Tlran iizerine yiiriimeye basladiginda
Keyhiisrev’in tiim ikazlaria karsilik bu yolu kullanmak konusunda 1srarc1 olur. Tts
buraya vardiginda Furd durumu gézlemek icin kale disina ¢ikar, fakat Glderz’in
oglu Behram onu taniyarak Tiis’a sOyler. Aceleci ve akilsiz tavirlariyla bilinen Tas
da bu firsat1 kagirmayip onunla savagsma yolunu seger ve 6énce damadi Rivniz, sonra
da oglu Zeresp’i onunla savagsmaya gonderir; ama her ikisi de Furid’un oklariyla
oldiiriiliir. Bunun {izerine Tas intikam duygulariyla dolu olarak ortaya ¢ikar. Furid
ise ordusunun komutani Tuhar’in s6ziinii dinleyerek kalesine doner. Ancak kalesinde
yasayan cariyelerden utanarak tekrar eski yerine doner ve yayina bir ok yerlestirir.
Bu sirada Tuhar Furid’a gelip Tas’tan once atint dldiirmesinin daha iyi olacagini
sOyler. Furtid da onun bu tavsiyesini dinleyerek, Tts’a dogru okunu atar ve komutan
Ths’un atin1 vurarak yere yuvarlar. Bunu goren Ths’un yiiregini kin, basin1 da 6fke
kaplar ve yayan bir sekilde ordusunun yanina donerek savasi baslatir. Bu savas
sirasinda pek cok {inlii pehlivanin bas1 gdvdesinden ayrilir ve en sonunda da Glderz
soyundan gelen Rehham FurGd’u o6ldiiriir. Cerire de evladmin {iziintiisiine
dayanamayip biitiin hazinelerini atese vererek yakar, ardindan da elindeki hanceri
karnina saplayarak kendini 6ldiiriir. Furid’un kalesindeki cariyeleri de kendilerini

kaleden atarak intihar ederler.'®®

Minyatiirde, Siyavis oglu Fur(id’un kalesinin 6niinden attig1 okla T0s’un atim
yere devirdigi an tasvir edilmistir. Metinden anlasildig1 kadartyla FurGid’un hemen
saginda durmus, heyecan iginde olup biteni izleyen figiir de Furtid un veziri Tuhar
olmalidir. Ancak metinden farkli olarak burada TGs’un da okla vuruldugu

goriilmektedir.

Yayimlanmamistir

'8 Firdevsi, Sahname, (2009), s. 592-617, b. 13250-13800; Eserin metninden [y. 577a-577b]
okuyan ve ¢eviren: Ars. Gor. Ugur Koroglu.
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Katalog No. : 40 (Resim 47)

Yaprak No. :580 a

Minyatiiriin Konusu : Sirin’in Siriye’nin Evlenme Teklifini Kabul Etmesi
Minyatiiriin Olciisii : 19.9x13.7 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort slitunlu metnin arasima yerlestirilmistir.
Ustteki dort siitun iki satirlidir. Alttaki ilk ii¢ siitun dort, son siitun ise ii¢ satirdan

olusmaktadir. Ustteki siitunlarin arasi resimle birlikte boyanmustir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle simirlanmis alanindan tasarak cedvelin
diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Ayrica minyatiiriin bazi
kisimlar1 hasar gormiis, boyalar1 dokiilmiistiir. Resmin arka planini sinirlari
konturlarla belirlenmis, tizerine ciliz ot kiimeleri serpistirilmis agik mavi zeminli bir
tepe olusturmustur. Gokytzii lacivert boya ile renklendirilmistir. Sirin’in, taniklar
huzurunda SirQiye’yle yaptigr goriismeyi betimleyen minyatiirde hiikiimdarin alti
koseli, lizeri renkli taslarla bezeli altin tahti, sahnenin sag kenarindan sol alt kismina
dogru akmakta olan giimiisle boyamis derenin kenarinda yer almigtir. Nefti renkli bir
alan ve kiiciik taglarla sinirlandirilan derenin diger kenarinda da tepesi sivrilerek
kivrilan ve resmin gergevesini asan bir servi ile bu agaci sarmalayan pembe beyaz
cicekli bir bahar agaci yerlestirilmistir. Sirltye beyaz minderlerle dosenmis arkalikli
tahtinda bagdas kurmus oturmakta, saginda oturan Sirin’e donerek bir seyler
anlatmaktadir. Beyaz bir kiyafet giyen ve basimna beyaz bir yasmak takan Sirin’in
yalnizca saglarinin pergemlerinin ¢ok kiiclik bir kismiyla kaslar1 goziikmektedir.
Sirin’in istegi lizerine meclise katilan diger biiyiikler de Sirin’in oturdugu arkaliksiz
tahtin sagindan itibaren yarim daire olusturacak sekilde dizilmislerdir. Bu figiirlerin
baslar1 saga doniik gosterilerek resme alinmayan diger kisilerle konusuyor izlenimi
yaratilmak istenmis olmalidir. Bu figiirlerden Sirin’in saginda turuncu elbiseli
bastonlu figlir ile hemen yanindaki mavi renk bir giysi giyen figlir resmin

cercevesinden disar1 tagmustir.

Resim Metin Iliskisi: Hiisrev’in Meryem’den dogan ve tahtin varisi olan kotii ruhlu

oglu Sirliye 6teden beri iivey annesi Sirin’e géz koymustur. Gayesine ulagsmak igin
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babas1 Hiisrev’i bir gece oldiirtiir ve onun 6liimiinden elli li¢ giin sonra tahta ¢ikip
[ran’in basina gecer. Bundan sonraki ilk isi de Sirin’e gizlice haber gonderip
kendisiyle evlenmek istedigini sdylemek olur. Sirin, Hiisrev’in 6liimiiyle kendisinin
de Olmiis sayilmas1 gerektigini, kendisinden kimseye hayir olmadigini sdyleyerek
Siriye’nin bu teklifini kabul etmez. Ancak Sirtiye Sirin’i goérmek ic¢in her yola
basvurur ve Sirin’i biiyliciiliik ve cadilikla suglayarak iftira atar. Buna ¢ok iiziilen
Sirin SirGiye’den kagis olmadigini anlayinca bir plan yapar ve huzuruna ¢ikmayi
kabul eder. Bir de bu goriisme esnasinda Sirtiye’nin meclisine elli sahit getirtmesini
sart kosar. Sirin Siriye’nin huzuruna gelir ve bir miiddet SirGiye’yi dinledikten sonra
attig1 iftiranin asilsiz oldugunu kanitlamak igin basini acarak giizelligini ispatlar.
Sirliye Sirin’in giizelligi karsisinda gene biiyiilenir ve evlenme teklifini yineler.
Meclistekiler bu durumu kinayip onu vazgegirmeye c¢alisir. Ancak bundan kagis
olmadigini anlayan Sirin Siriye’den biitiin hazinelerini kendisine vermesi ve son bir
kez Hiisrev’in mezar1 basina gondermesi karsiliginda sahitlerin huzurunda bu teklifi
kabul eder. Sirin 6nce SirGiye’nin hazinesinden aldiklarini ihtiyag¢ sahiplerine dagitir,
sonra da Hiisrev’in tiirbesine gidip tabutunun basinda ona sarilmis olarak hayatina

son verir.'®

Minyatiirde Sirin’in, metinde de belirtildigi gibi livey oglu Sirtiye’nin
huzuruna c¢ikip {ilkenin ileri gelenleri huzurunda yaptig1 konusma tasvir edilmistir.
Ayrica minyatiirde metinden farkli olarak sadece dort sahit bulunmakta ve Sirin’in

basini heniliz agmadig1 goriilmektedir.

Yayimlanmamistir

19" Firdevsi, Sahname, (2009), s. 1840-1845; Eserin metninden [y. 587b-588a] okuyan ve geviren:

Ars. Gor. Ugur Koroglu.
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Katalog No. : 41 (Resim 48)

Yaprak No. :596 a

Minyatiiriin Konusu : Gersasb’in Segsar Halkiyla Savasmasi

Minyatiiriin Olciisii : 18.9x15.5 cm

Minyatiiriin Tanim : Minyatiir dort slitunlu metnin arasima yerlestirilmistir.
Ustteki dort siitundan ilk ikisi ii¢, son ikisi iki satirlidir. Alttaki dort siitun ise ikiser
satirdan olugmaktadir. Alttaki siitunlarin iizerinden metinle resmi ayirmak i¢in ince

bir cedvel ¢ekilmesine ragmen siitunlarin arasi resimle birlikte boyanmustir.

Kompozisyon, metnin cedvellerle smirlanmis alanindan tasarak cedvelin
diizgiin dikdortgen seklinin bozulmasina sebep olmustur. Gersasb’in Segsarlilarla
savasini  gosteren sahnede doruklart kalin konturlarla sinirlandirilan  ve
golgelendirilen eflatunla boyanmis bir tepenin iizerinde yayli ve mizrakl figiirlerin
savasmakta oldugu goriilmektedir. Segsar ordusunu temsil eden {i¢ atli savas¢inin
bedenleri insan bedeni gibi betimlenmis ancak pembe benekli tiliylii postlar1 ve kedi,
koyun, deve gibi hayvanlar1 hatirlatan bag kisimlariyla metinde anlatilan 6zellikleri
tasvir edilmeye calisilmistir. Ciliz otlar serpistirilmis tepenin {ist kismindan asagiya
dogru siralanan athi figiirlerle oldukca renkli ve hareketli bir kompozisyon

yaratilmigtir.

Resim Metin iliskisi: Dahhak’in iran’da saltanat siirdiigii donemde Hint hiikiimdari,
Bahu adinda bir akrabasinin ¢ikardig: isyan sonucunda tahtindan olur. Dahhdk bu
isyani bastirip tahtini hiikiimdara geri vermesi i¢in Gersasb’1 gorevlendirir. Biiyiik bir
orduyla Hindistan iizerine sefer diizenleyen Gersasb gorevini basariyla yerine
getirdikten sonra uzun bir yolculuga ¢ikar. Pek ¢ok dogaiistii olaya tanik oldugu bu
yolculuk sirasinda yolu Kalven (Kalvon) diye bir adaya diiser. Burada Segsar adinda
bir halk yasamaktadir. Bu insanlarin yiizleri koyun yiizii, agizlar1 kdpek agzi, disleri
domuz disleri, kulaklar1 filkulaklar1 ve bedenleri ke¢i bedeni gibidir. Barbar ve
yagmaci olduklarindan yollara pusu kurup eskiyalik etmekte ve gemilere baskinlar
diizenleyip adam kagirmaktadirlar. Boylece insanlarin yiiregine korku salmaktadirlar.

Bu durumdan kurtulmaya calisan Hint Mahracas1 ¢areyi Gersasb’dan yardim
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istemekte bulur. Gersasb’da Mahraca’nin istegini geri ¢evirmeyip ordusuyla Segsar
halki tzerine yiirlir. Oklar1 ve kiliglariyla yapilan siddetli savaslar sonunda

yeryiiziinden onlar1 temizler.'™

Minyatiirde, Gersasb’in ordularimin Segsérlilar1 kovalamakta olduklar1 an
tasvir edilmistir. Segsar halkini temsil eden at iizerindeki her bir figiiriin yiizii farkli
bir sekilde tasvir edilmis olup her biri farkli bir hayvani cagristirmaktadir.
Gersasbndme metnine ait olan bu minyatiir ve 593b-599b arasindaki yapraklarla
birlikte yazmanin XX. ylizy1l basinda yeniden ciltlenirken sayfalarimin karigarak

Sahname metninin sonuna konmus olabilecegini diistintilmektedir.

Yayimlanmamistir

170" Esedi Tasi, a.g.e., 174-177; Eserin metninden [y. 595b-596a] okuyan ve ¢eviren: Ars. Gor. Ugur

Koroglu.
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6. DEGERLENDIRME

Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hiisrev Pasa 422 numarada kayitli olan eser metni
genisletilmis Sahndame niishalarindan biri olup, 71b-593a yapraklar1 arasinda Firdevsi
Sahndamesi, 1b-69a/593b-599b yapraklar1 arasinda ise Horasanli sair ve dil alimi
Esedi Tasi’nin XI. ylizyilin ortalarinda EbG Diilef’e ithafen yazdigi Gersdsbname
metnini igermektedir. Eserde 8’1 Gersdsbndame, 33’0 Sahndame metnine ait olmak
lizere toplam 41 minyatiir yer almaktadir.'”' Metinlerde anlatilan olaylar gercekei bir
yaklagimla yansitmaya calisan bu minyatiirler, ilgili olduklar1 dizelere ¢ok yakin
yerlere yerlestirilmislerdir. Tek bir nakkasin fir¢casindan ¢ikmamis olsalar da soz

konusu minyatiirlerde belirli bir tislubun 6zellikleri se¢ilmektedir.

Eserin minyatiirlerinin zemini genellikle eflatun, gri, acik mavi, agik pembe
ve acik yesil gibi soluk tonlarla boyanirken figiirlerin giysileri, savas takimlari,
basliklari, sancaklari, taht minderleri ve at oOrtiileri gibi ayrintilarda sari, beyaz,
turuncu, yesil ve lacivert gibi canli renkler ve altin yaldiz kullanilmistir. Hemen
hemen her resimde yer alan giimiise boyali su birikintilerinin ve derelerin etrafini
cevreleyen alanlar da nefti renge boyanmustir. Eserin kimi minyatiirlerinde yer alan
pembe-beyaz cicekli bahar dallarinin sarmaladigi serviler nefti renkli, yapraklar
tonlamalar yapilarak boyanmis ¢inar agaclar1 yesil renkli ve sari, turuncu, yesil

yaprakli agaclar disindaki bodur agaclar da nefti renklidir.

S6z konusu eserde biri hari¢ biitiin sahneler ac¢ik havada betimlenmis ve
yalin, kaliplasmus bir manzara, kompozisyonlarin geri planint olusturmustur.
Minyatiirlerde, ufuk hatt1 yiiksek tutulmus ve gokyiizii altin ya da lacivert boya ile

renklendirilmistir. Gokyliziine zaman zaman da beyaz veya mavi renkte kivriml

' Eserin 593b ile 599b yapraklar arasinda Gersdsbndme metninin ilk konularindan birini tasvir

eden bir minyatiir 596a yapraginda bulunmaktadir. Sahndme metninin unvan tezhibi ise eserin
71b yapraginda yer almaktadir. Bu durum 1b-69a arasindaki yapraklarmn aslinda eserin arkasinda
yer almis olabilecegini gostermektedir. Daha genis bilgi ve agiklama i¢in bkz. s. 144; Dipnot 173.



143

bulutlar yerlestirilmistir. Kalin konturlarla sinirlar1  belirlenen ve doruklari
golgelendirilerek hacim kazandirilan tepelerin yani sira bazi sahnelerin biiyiik
kismuin1 birbiri tizerine y1gilmis ve tonlamalar yapilarak boyanmig biikliimli kayalar
kaplamistir (Kat. 8, 28; Res. 15, 35). Bunlardan kopmus gibi goriinen kii¢iik kaya
parcaciklariyla taslar da neredeyse her minyatiirde yer alan etrafi nefti renkle
boyanmis kiiclik su birikintilerinin ya da kivrilarak akan giimiisle boyali derelerin
cevresine yerlestirilmiglerdir (Kat. 29; Res. 36). Kompozisyonlarin genelinde
goriinen bu birlik anlayisi, agag, bitki kiimeleri, ciliz otlar gibi diger manzara
unsurlarinda da kendini gostermektedir; acik mavi, yesil, eflatun gibi soluk renklerle
boyanan tepelerin zeminine ciliz ot kiimeleri serpistirilmis, baz1 minyatiirlerde de yer
yer kirmizi gelincik ve mavi, mor, pembe gibi renkli ¢icek kiimelerine, renkli
yaprakli ve ince dalli agacglarla pembe-beyaz ¢igekli bahar dallarina yer verilmistir
(Kat. 16, 22; Res. 23, 29). Cinar agaci gibi daha genis govdeli ve daha biiyiik
yaprakli agaclar tepelerin ortasindan yliikselerek giic ve denge unsuru olmuslardir

(Kat. 32; Res. 39).

Gosteristen uzak bu yalin doga tasvirlerinin i¢inde yer alan saray, kosk ve
kale yapilar1 da kompozisyonlarin genel yapisiyla uyum saglayacak sekilde son
derece basit bir bigimde ele alinmigtir. Tugla orgiilii kaleler ve koskler sahnenin sol
ya da sag kosesinde ciliz otlarla ortiilii tepelerin arkasindan ya da sarp kayalarin
arasindan yiikselir (Kat. 15, 37, 39; Res. 22, 44, 46). Eserin 347a yapraginda yer alan
“Isfendiyar’in, Ercasp’in kalesine gizlice girmesi ve onu 6ldiirmesi” (Kat. 27; Res.
34) konulu minyatiir disindaki tiim tasvirlerde ise manzara 6geleri ve kimi hayvan ve
insan figiirlerinin metin alanin1  kusatan cedvelin digina tasirilmis oldugu
goriilmektedir. Ayrica eserde “Feridun’un, Okiiz kafasi1 bicimindeki giirziiyle
Dahhak’in basma vurmas1” [y. 83a] konulu kompozisyon diginda i¢ mekén tasvirine
rastlanmaz. Bu kompozisyondaki taht odasinin zemini, ilizeri sarmasik dallar ve
bitkisel motiflerle siislii eflatun renkli bir haliyla kapli olarak betimlenmis, sarayin
duvarlar1 ise mavi beyaz ¢iniler ve altin karolarla bezenmis bir goriinlim arz

etmektedir. Pencerelerin ¢evresi ise boyali nakislarla dekore edilmistir (Kat. 9; Res.

16).
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Savaglar, teke tek miicadeleler, meclis ve av tasvirlerinden meydana gelen
eserde genellikle kalabalik figiirlii ve hareketli sahneler olusturulmustur. Eserin 243a
yapraginda, “Riistem’in Cin Hakani ile savagmasi” (Kat. 20; Res. 27) konulu
minyatiirde goriildiigii gibi savas sahnelerinde kompozisyonun geri planini kaplayan
tepenin zemini, atlar1 ve filleri sirtinda ¢arpisan askerlerin ayaklar1 altinda goriilmez
hale gelmis, yerlere sa¢ilan kalkan, tolga gibi savas malzemeleri ve kesik bas, bacak,
kol, kan gibi savasin siddetini yansitacak unsurlarla olduk¢a hareketli ve renkli
kompozisyonlar yaratilmistir (Kat. 2, 10, 12, 20, 35, 41; Res. 9, 17, 19, 27, 42, 48).
“Riistem ve arkadaslarmin Efrasiyab’in avlaginda avlanmalari”ni tasvir eden
minyatiirde goriildiigli lizere, av sahneleri de savas sahneleri gibi oldukca hareketli
bir sekilde kurgulanmis, ancak bu sahnelerde konu geregi dere, agag, bitki kiimeleri
gibi doga unsurlarina da yer verilmistir (Kat. 13; Res. 20). Ayrica bu sahnelerde
savasan askerlerin yerini avlanan atlilarla saga sola kagisan hayvanlar ve yerde yatan
hayvan lesleri almistir (Kat. 5, 23; Res. 12, 30). “Bijen’in Hiiman’la giiresmesi ve
onu Oldiirmesi” (Kat. 24; Res. 31) ve “Keyhiisrev’in $ide’yle giiresmesi ve onu
Oldiirmesi” (Kat. 25; Res. 32) minyatiirlerinde oldugu gibi teke tek miicadelelerin
tasvir edildigi sahnelerde ise kompozisyonlarin merkezinde yalnizca konunun asil
kahramanlar1 yer almis ve kimi minyatiirlerde tepelerin ardina insan ve at figiirleri
yerlestirilerek izleyicinin dikkatinin asil olaya ¢ekilmesi saglanmistir (Kat. 4, 6, 11,
14, 18, 19, 21, 22, 24, 31, 33, 38; Res. 11, 13, 18, 21, 25, 26, 28, 19, 31, 38, 40, 45).
Meclis sahnelerinde kompozisyonlarin arka planini olusturan kaliplagmig doga tasviri
icinde hiikiimdarin altin taht1 resmin merkezine ya da sagma yerlestirilmis, tahtin
cevresinde bagdas kurmus vaziyette oturan ya da ayakta bekleyen figiirlerin sari,
kirmizi, turuncu ve yesil gibi canli renklerdeki giysileri ve olay anini ifade eden
jestleriyle canli ve renkli sahneler olusturulmustur (Kat. 1, 3, 7, 34, 36, 40, Res. 8,
10, 14, 41, 43, 47).

Minyatiirlerde yer alan erkek figiirleri, dig goriintigleri agisindan incelediginde
bu figiirlerin kimi farkliliklarla birbirinden ayrildig1 gériilmektedir. Ornegin kimi
minyatiirlerde kahramanlar ve hiikiimdarlar geng, zayif ve ince bir endama sahipken
(Kat. 1; Res. 8) kimilerinde daha dolgun ve gobekli olarak tasvir edilmislerdir (Kat.
17; Res. 24). Baz1 minyatiirlerde ise bilgin ve yash kisiler yaslarinin geckinligi
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belirtilecek sekilde beyaz sakalli olarak betimlenmistir (Kat. 26, 36; Res. 33, 43).
Sakalli ya da sakalsiz olarak tasvir edilen figiirlerin siyah iri gozleriyle yay
seklindeki kaslar1 ise dikkat ¢ekici bir ortaklik sergilemektedir. Hassas ve narin
cizgilerle betimlenen eller, ait olduklart figiirlerin yasadiklar1 olaylari anlatacak
ifadelere sahiptir. Bu jestler figiirlere duygu ve diisiincelerinin disa vurumunu
saglayarak minyatiire adeta canlilik kazandirmistir. Kadin figiirleri ise son derece
ince, zayif ve uzun boylu tasvir edilmistir. Hayvan figiirleri av ve savas sahnelerinin
vazgecilmez oOgelerinden biri haline gelmis, kompozisyonlara hareket ve renk

katmustir.

SK, Hiisrev Pasa 422 numarada kayitli olan Firdevsi Sahndmesi niishasinda
yer alan minyatiirlerin {slibuyla yakinhik gosteren Sahndme niishalar1 tespit
edilmistir: Bu niishalardan biri Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunan ve incelenen eser
gibi metni Sistanli kahramanlarin &ykiileriyle genisletilmis olan Esterabad
Sahndmesi’dir [TSMK. H: 1493].'"% Bu niishada Gersdsbndme metni, incelenen
eserden farkli olarak Sahndme metninin sonuna eklenmistir, ancak SK, Hiisrev Pasa
422 numarada kayith olan eserin 593b ile 599b yapraklar1 arasinda Gersdsbname
metninin ilk konularindan birini tasvir eden bir minyatiiriin 596a yapraginda ve
Sahname metninin unvan tezhibinin 71b yapraginda yer aldigi diisiiniildiiginde bu
eserin basta bulunan 1b-69a arasindaki yapraklarinin aslinda eserin arkasinda yer
almis olabilecegi ve daha sonra yapraklari karigarak ciltleme esnasinda eserin basina

ilave edilmis olabilecegini akla getirmektedir.'”

Ketebesine gore h.973/m.1565-1566 yilinda Serif Munsi bin Halife Mevlana

Mir bin Mevland Muinedin el Tani hattiyla istinsah edilmis olan Esterdbdd

172 P e P A .
Eser Barzu ve Feramiirz destanlartyla genisletilmis ve sonuna Esedi Tasi’nin Gersdsbname’si

eklenmistir. Filiz Cagman-Zeren Tanindi, “Firdevsi’nin Sahnamesi’nde Gelenegin Degisimi”,
Journal of Turkish Studies, Tiirkliik Bilgisi Arastirmalari, Sinasi Tekin Armagani, III, say1
32/1, 2008, s. 145, Dipnot 13.
' Eserin yeniden ciltlenmesi esnasinda olusan sayfa karigikliginin bir diger ornegi eserin 577b
yapraginda yer alan “FurGid’un Tds’un Atin1 Vurmasi” konulu minyatiir ve metindir. Bu kismin

eserde 199a-231b yapraklari arasinda yer almasi gerekmektedir.
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Sahndmesi’ndeki on minyatiirii yapan “B Nakkasi”nin iislibunun SK, Hiisrev Pasa
422 numarali Sahndme niishasindaki bazi minyatiirlerle benzer ozellikler tasidigi
belirtilmistir. Filiz Cagman ve Zeren Tanindi, Esterdbdd Sahndmesi’nde vy.
542a’daki “Behrdam-1 Cibin’in tahta c¢ikmasi” (Bkz. Res. 51) ile Gersdsbndme
kisminda yer alan y. 594a’daki “Cemsid’in Giilyanak ile meclisi” (Bkz. Res. 52)
konulu minyatiirlerin, SK, Hiisrev Paga 422 numaral1 eserin y. 199a’daki “Behmen
Kalesi’nin fethinden zaferle donen Keyhiisrev’in saltanatlik tahtina oturmasi” (Kat.
17; Res. 24 ) ve y. 580a’daki “Sirin’in Sirliye’nin evlenme teklifini kabul etmesi”
(Kat. 40; Res. 47) konulu minyatiirlerin iislibuyla ayn1 6zellikleri yansittigini ifade
etmislerdir. Bununla birlikte s6z konusu minyatiirleri yapan nakkasin tepe
yiizeylerini agik yesil ve bej rengin tonlariyla boyadigi, altin yaldizi kimi zaman bu
tepelere ve gokyiiziine diiz siirdiigii, agaglara ve ¢igeklere az yer verdigi, kalabalik
kompozisyonlu sahnelerde servilerle ve c¢igekli agaclarla dogay1 zenginlestirdigi,
lacivert renkli  gokyiizlerine dekoratif bulut kiimecikleri yerlestirdigini
belirtmislerdir.'”* Bu minyatiirler dikkate alindi§inda incelenen eserde y. 19a’daki
“Gersasb’in Rim kayserinin kiz1 i¢in yay ve okla hiinerler gdstermesi” (Kat. 1; Res.
8) ile y. 41a’daki “Feridun’un padisahlig1 ve Gersasb’a mektup gondermesi” (Kat. 3;
Res. 10) ve y. 525b’deki “Save Sahr’nmin oglu Permtide’nin Behrdm-1 Cibin’in
kaldig1 koske baskin diizenlemesi” (Kat. 37; Res. 44) konulu minyatiirlerin de ayn
nakkas tarafindan yapilmis olabilecegini diisiinmek miimkiindiir. Y. 19a, y. 41a ve y.
580a’da yer alan her ii¢ minyatiirde de kompozisyon ortak bir diizene sahiptir. Bu
kompozisyonlarin arka planindaki agik mavi zeminli tepe, merkezdeki g¢okgen
formlu altin taht ve bu tahtin {izerinde oturan kirmizi giysili hiikiimdar imgeleri,
taclari, oturus kaliplar1 ve jestleriyle birbirinin kopyas:t gibidir. Bu ortaklig
kompozisyonlarin diger figiirlerinde de gormek miimkiindiir. Minyatiirlerin sol
kenarlarin1 sinirlandiran cedvellerin disindan sahneye adim atan erkek figiirii her ii¢
tasvirde de ayni renk giysi ve jestlerle resmedilmistir (Bkz. Kat.1, 3, 40; Res. 8, 10,
47) Figiirlerin konumlar1 ve tipleri gibi unsurlar da benzer 6zellikler sergilemektedir.

Eserde y. 525b’deki minyatiirde betimlenen koskiin bahgesindeki derenin iki yaninda

7 Filiz Cagman-Zeren Tanindi (2008), a.g.m, s. 149, Dipnot 37.
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yukselen servi ve bahar ¢igekli agaclar da diger ozelliklerle birlikte yukarida
tanimlanan lisliba uymaktadir (Kat 37; Res. 44). Bu ornekler dikkate alindiginda,
incelenen eserde Esterdbdd Sahndmesi’ndeki [TSMK, H.1493] kimi minyatiirlerle
yakinliklar1 kurulan tasvirlerin digindaki diger minyatiirlerin baska bir nakkas
tarafindan yapildigimi diisinmek mimkiindiir. Bunun yam sira Esterabdd
Sahnamesi’nde yer alan sahnelerin konular1 incelenen eserle karsilastirildiginda

bunlarin birka¢ sahne disinda birbirinden ayrildig1 goriilmiistiir.'”

Incelenen SK, Hiisrev Pasa 422 numarada kayith olan Firdevsi Sahndmesi
niishasinin minyatiirleriyle ortak ozelliklere sahip tasvirler iceren bir diger resimli
Sahndme niishast 1575-1580 arasina tarihlendirilen ve yapraklart cesitli

koleksiyonlara dagilmis durumda olan II. Ismail Sahndmesi’dir.'™

XVI. yiizyilin
ikinci yarisina ait Sahndme niishalarindan biri olan bu elyazmasindaki bazi
minyatiirlerin kompozisyonlarinda goriilen bahar dalli agaclar ve servilerle
zenginlestirilmis doga ile doruklar1 tonlamalarla golgelendirilen tepeler her iki eserde
de ortak resim dilinin dgeleri olarak dikkati cekerler.'”” SK, Hiisrev Pasa 422
numarali niishanin 250a yapragindaki “Riistem’in Pladvend ile giiresmesi” (Kat. 21;
Res. 28) sahnesinin kurgusu ve doganin bigimlenisi II. Ismail Sahndmesi’ndeki

“Isfendiyar’m Biderefs’i Oldiirmesi” (Bkz. Res. 53) konusunu isleyen minyatiire

ozellikle cok yakindir.

Eckstein Sahndmesi olarak tanman ve h.29 Zilhicce 991/m.12 Ocak 1584

15 “Riistem’in Efrasiyab’1 eyerinden almasi” [SK, HP. 422 no.lu Firdevsi Sahnamesi y. 124a;

TSMK, H. 1493 Esterdbdd Sahndmesi y. 68a], “Riistem’in Sohrab’1 6ldiirmesi” [SK, HP. 422
no.lu Firdevsi Sahndmesi y. 156b; TSMK, H. 1493, Esterabad Sahnamesi, y. 98a], “Neriman’in
Cin Hakan’nin yegeni Tekintag’t kementle yakalamasi” [SK, HP. 422 no.lu Esedi Tisi
Gersdbndamesi y. 45a; TSMK, H. 1493, Esterabad Gersdabndmesi, y. 98a]. Esterdbdd Sahnamesi
ile SK, Hiisrev Pasa 422 no.lu Firdevsi Sahndmesi’nin konu se¢imi karsilagtirmasi i¢in bkz. Filiz
Cagman-Zeren Tanindi (2008), a.g.m, Ek. s. 160-162; Ek. s. 163.

B.W. Robinson, “Isma’il II’s Copy of the Shahndma”, Iran, X1V, 1976, s. 1-8.

Rothschild Koleksiyonunda bulunan ve Zeynel Abidin’e adli sanatgiya atfedilan bu minyatiirler
icin Bkz. B.W. Robinson (1976), a.g.m., Plate Ila, IIb, II1a, ITIb.

176
177
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tarihinde hazirlanan Sahndme niishasinin'™

kimi minyatiirlerinde yer alan bazi doga
unsurlarinin incelenen SK, Hiisrev Pasa 422 numarada kayitli olan Firdevsi
Sahname’si minyatiirlerinde de benzer bir form diliyle yansitildig1 goriilmektedir.
Ornegin esere eklenen Behmenndme boliimiinde “Behmen’in Himay ile Giiresmesi”
[y. 453a] sahnesinde (Bkz. Res. 54) goriilen su birikintisinin giimiisle boyanip
cevresinin kiiclik taslar ve neftl renkli bir alanla smirlandirilmasi incelenen eserin

63b yapraginda betimlenen “Gersasb’in Tanca Sahi ile ikinci kez savagsmast” konulu

minyatiirde de aynen tekrarlanmistir (Bkz. Kat. 6; Res. 13).

Eckstein Sahndmesi’nin 77b yapragindaki “Sam’mn Simrg’dan Zal’1 Geri
Getirmesini Istemesi” (Res. 55) konulu minyatiirde yer alan yesilin farkl1 tonlartyla
boyanmis yapraklara sahip ¢inar agaci ve bu agacin dallarinin metni simirlandiran
cedvelden disar1 tagmasi da incelenen eserin 231b yapragindaki “Riistem’in Eskebiis
ile miicadelesi ve onu 6ldiirmesi” konulu minyatiirde karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz.

Kat. 18; Res. 25).

Eckstein Sahnamesi’nin 250b yapragindaki “Ekvan Dev’in Riistem’i Suya
Atmas1” sahnesindeki kompozisyonun (Bkz. Res. 56) geri planimi olusturan doga
tasviri, incelenen Sahndme niishasinin 256b yapragindaki doga tasviriyle benzerlikler
gosterir. Her iki minyatiirde de sahnenin 6n kisminda enlemesine uzanan giimiisle
boyanmus bir dere yer almis, sahnenin sag kismina pembeli, yesilli, mavili biikklimlii
kayalar yerlestirilmis ve bunlarin arasindan renkli yaprakli kivrik dalli bir agac
yukselmistir. Sahnenin gerisine yerlestirilen her iki tepenin sol gerisine ise nefti

renkli bodur bir aga¢ yerlestirilmistir. (Kat. 23; Res. 30).

XVI. yiizyilin ikinci yarisinda resimlenen Firdevsl Sahndmesi’nin metni

degisiklige ugramis resimli niishalarna ilk kez Karin Riithrdanz tarafindan dikkat

' Metni kisaltilmis olan ve Sistanli kahramanlarin destanlariyla genisletilmis Sahname

niishalarindan biri olan bu eser igin bkz. Will Kwiatkowski, The Eckstein Shihnima. An
Ottoman Book of Kings, London, 2005.
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cekilmistir. SK, Hiisrev Pasa 422 numarali Firdevsi Sahndmesi minyatiirlerinin
iislibuyla benzesen Ornekleri yayimlayan Riihrdanz, bu yaymninda ele aldigi
niishalarin resimlerini ayni Uislip ozellikleri gdsteren minyatiirlere sahip Kisasii’l-
Enbiya ve Acaibii’l-Mahlukat niishalartyla karsilagtirarak, bunlarin 1570-1585
arasinda Istanbul pazari igin ticari {iretim yapan atdlyelerde hazirlanmis olabilecegini
belirtmistir.'”” Aym arastirmaci daha sonra yayimladigi bir makalesiyle Rachel
Milstein ve Barbara Schmitz ile birlikte hazirladigi resimli Kisasii’'l-Enbiya
niishalarin1 inceledigi kitabinda, metni kisaltilmis ya da degistirilmis resimli
sahnamelerin, sozii edilen Kisasii’'l-Enbiya ve Acdibii’l-Mahlukat niishalar1 gibi
Osmanl topraklarinda, hatta Istanbul’da hazirlanmis olabilecegini 6ne siirmiistiir.'®
Ancak {iretim yeri olarak diisiiniilen Osmanli topraklar1 goriisii Filiz Cagman ve
Zeren Tanindi tarafindan kesinlikle paylasiimamigtir. Topkapt Sarayr Miizesi
Kiitliphanesi minyatiirlii Sahndme niishalarinin katalog ¢alismalar1 sirasinda benzer
ozelliklere sahip Sahname niishalart tespit eden Cagman ve Tanindi yazdiklar1 bir
makalede, aralarinda Esterdbdd Sahndmesi’nin de bulundugu bu gruba ait Sahndme
niishalariin, basta Herat olmak iizere Horasan kentlerinde yapilmis olabilecegini

belirtmislerdir."'

Incelenen SK, Hiisrev Pasa 422 numarali Firdevsi Sahndmesi de metni
genisletilmis nilishalardan biri olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Karsilastirma

icin secilen ve 1560’11, 1570’11 ve 1580’11 yillarda Herat ve Esterabad gibi sehirlerde

7" Karin Riihrdanz, “About Group of the Truncated Shahnamas: A Case Study in the Commercial

Production of Illustradet Manuscripts in the Second Part of the Sixteenth Century” Mugqarnas,
XIV, 1997, Leiden, 118-134.

Karin Rithrdanz, “The Transformed Shahnama: Romanticized Heroic Legends Versus History”,
Turkish Art. 10th International of Congress Turkish Art, Geneva, 1999, s. 599-603; Rachel
Milstein- Karin Riirdanz-Barbara Schmitz, Illustrated Manuscripts of Qisas al-Anbiya, Costa
Mesa, California, 1999, s. 93-102.

Ayni yazarlar bu makalelerinde 1588 ve 1598 arasinda ¢ikan Horasan’daki siyasi kargasa

180

181

esnasinda da metni kisaltilmis resimli Sahndme geleneginin gdcer sanatcilarca isfahan’a taginmis
olabilecegini ifade ederek, XVI. ylizyilin son ¢eyreginde Osmanli yonetiminde olan Tebriz ile
Osmanlt okurlarma kitdp temin edilen Bagdat’ta da metni kisaltilmis Sakndme niishalarinin
hazirlanmis olabilecegini vurgulamiglardir. Bkz. Filiz Cagman-Zeren Tanind1 (2008), a.g.m, s.
150, 155-156.
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tiretildigi distliniilen Sahndme yazmalarinda yer alan kimi minyatiirlerle benzerlikler
kurulmustur. Bu ornekler arasinda ozellikle Esterabdd Sahndamesi, Gersdasbname
metni igermesi ve incelenen eserdeki minyatiirlerle iislip birligi gostermesi
bakimindan Onem tasimaktadir. Metni kisaltilmis ve Sistanli kahramanlarin
destanlariyla genisletilmis olan resimli Sahndme niishalarindan yukarida 6rneklenen
diger eserler de dikkate alinarak, 6zgiin minyatiirlere sahip SK, Hiisrev Pasa 422
numaralt Firdevsi Sahndmesi’nin yaklasik 1565-1585 yillar1 arasinda Safevi
doneminde, Iran topraklarinda iki veya ikiden fazla nakkas tarafindan hazirlanmis

olabilecegini diistinmek miimkiindjir.
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7. SONUC

Islamiyet 6ncesi iran’in tarihi ve efsanevi hiikiimdarlarnin ve onlara her
kosulda bagli kahramanlarin iilkelerini, milli gelenek ve gdreneklerini korumak ve
kollamak adina verdikleri miicadelelerin destan1 olan Sahndme adli eser Gazneliler
stilalesinin en gii¢lii hiiklimdar1 olan Sultan Mahmud’a sunulmak tiizere Firdevsi
tarafindan yaklagik 30 yilda yazilmis ve 1010 yili civarinda tamamlanmistir.
Firdevsi’nin bir Omiir vakfederek ortaya koydugu 60.000 beyit tutarindaki mesnevi
tarzindaki Farsca destanini olustururken baslica kaynaklar1 Avesta ile Pehlevice’de
kaleme alinmis tarihi, dini ve edebl metinler olmus, bunlarin yani sira eserinde bazen
adlariyla bazen de mibid ve dihkan seklinde sifatlandirarak andigi bilgili kimselerin
anlatimlarindan biyiik 6l¢iide faydalanmustir. Bir tarihgi titizligiyle ¢aligarak milli
gelenegin daha Once olusturulmus pargalarini; temiz bir soydan gelerek taht ve taca
sahip olan Iran hiikiimdarlarini, bu hiikiimdarlarin adalet sistemlerini, yaptiklari
bagislari, eglence meclislerini, agklarini, saray tesrifatlarini, kahramanlarini, askeri
organizasyonlarini, savaslarin1 ve zaferlerini sade bir dille kurgudan uzak bir sekilde
bir araya getiren Firdevsi’nin Sahndmesi tim bu o6zellikleriyle yazildigi tarihten
itibaren gerek halk arasindan gerekse saray cevrelerinde taninip sevilmis, 6zgiin
metni kimi zaman degistirilerek kimi zaman da bir kahramanin Oykiisiiyle
genisletilerek sanatsever yoneticilerin himayesinde; Celayirli, Timurlu, Tiirkmen,
Safevi, Afsarli, Kacar, Babiirlii, Ozbek, Memluk ve son olarak da Osmanl
yoneticilerinin destegiyle XIV ve XIX. ylizyillar arasinda degisen, ¢esitlenen iislip

ve ikonografik yaklagimlarla resimlendirilmistir.

Tezin konusunu olusturan minyatiirlii elyazmasi eser de bir Firdevsi
Sahname’si niishast olup bugiin Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde korunmakta ve
Hiisrev Pasa koleksiyonunda yer almaktadir. II. Mahmud (1808-1839) ve
Abdiilmecid (1839-1861) donemlerinin 6nde gelen devlet adamlarindan biri olan ve
Osmanli ordusunun aksayan yonlerini diizeltmek i¢in askeri teskilat, egitim ve savas
teknolojisine dair Avrupa’da yayimlanmis eserleri ve nizamnameleri terciime ettiren,

bir taraftan da kaleme aldig1 Hidmet-i Asker der Zaman-1 Sefer, Nuhbetii’'t Ta’lim,
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Alay Ta’limi, Miizekkire-i Zabitiin, Sefer Ta’limi gibi eserlerle bu egitim siirecine
bizzat katkida bulunan Serasker Hiisrev Pasa Istanbul Eyiip’te bir kiitiiphane, tekke,
tirbe ve cesme yaptirmis, 1854 tarihinde yaptirdigr kiitiiphaneye 1015 kitap
vakfetmistir. Daha sonraki donemde yapilan ilavelerle bu say1 714’1 yazma, 445’1
matbu olmak tlizere 1159’a ulasmistir. Kiitiiphanesindeki kitaplar 1914 yilinda Yavuz
Selim’de bulunan Medresetii’l Miitehassisin’e, 1918’de de Siileymaniye
Kiitiiphanesine taginmig, bundan bes yil sonra da kiitliphanelerin Maarif Vekaleti’ne
devredilmesi kararinin alindigr Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nun ¢ikmasiyla yeniden
Eyiip’teki Hiisrev Pasa Kiitiiphanesine iade edilmistir. Ancak kiitliphane binasinin
Hali¢’e yakin olmas1 ve bundan dolay1 olusan nemin kitaplara verdigi zarar sebebiyle
1957 yilinda tekrar Siileymaniye Kiitiiphanesi’'ne tasinmistir. Hiisrev Pasa
koleksiyonunda yer alan Kitaplarin biiyiik kisminin 1b yapraginda nestalik hatla istif
olarak diizenlenen ve h.1271/m.1855 yilim1 gosteren vakif miihiirii yer alirken tez
konusunu olusturan SK, Hiisrev Pasa 422 numarali Firdevsi Sahnamesi niishasinda
bu miihiir yer almamakta, eserin ne zaman, nasil ve ne sekilde Osmanlilarin eline

gectigi ve bu koleksiyona dahil edildigi bilinmemektedir.

Metni iranh sair ve dil alimi Esedi Tasi tarafindan 1064-1066 yillari arasinda
Nahcivan hiikiimdar1 Ebl Diilef’e ithafen yazilan bir Gersdsbndme niishasiyla
genisletilen ve 35x24.5cm  Olgiilerinde bir Firdevsi Sahndmesi niishas1t olan
Siileymaniye Kiitiiphanesi Hiisrev Pasa 422 numarada kayith elyazma eser, 599
yapraktan ibaret olup kagidi aharli, krem renkli ve orta kalinliktadir. Nestélik hatla, 4
stitun halinde 25 satir olarak yazilan eserin metin kismi1 ise 23x13cm 6lgiilerindedir.
Farsca yazilan eserin Sahndme metninin basladigi y. 71b yapraginda unvan (baslik)
tezhibi yer almaktadir. Cedveller mavi, altin ve kirmiz1 renklidir. Konu basliklar
mavi ve kirmizi miirekkeple yazilmistir ve bazi baslik levhalar1 bos birakilmistir.
Yipranmis olan yazmanin y. 1b-69a ve 593b-599b arasinda Gersdsbndme metni yer
almaktadir. Sahndme metni ise y. 71b’de baslayip y. 593a’da Yezdigerd’in hikayesi
ile son bulur. Toplam 41 minyatiirii bulunan eserin 8 minyatiirii Esedi Tas1’nin
kaleme aldig1 Gersdasbname adli eserine aittir. Muhtemelen kayip ya da zarar
gordiigli i¢in 263a-266b ile 338a-342b arasindaki sayfalar yenilenmistir. Ayrica

sayfa kenarlarinda metni agiklamaya yonelik birtakim Fars¢a notlar bulunmaktadir.
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S6z konusu eserin cildi muhtemelen XX. yiizyilda yenilenmis, orijinal cildi
mukavva lizerine diiz yesil bezle kapli miklepli bir ciltle degistirilmistir. Ancak bu
islem esnasinda bazi sayfalarin yeri karisarak Sahndme metninin sonuna eklenmesi
gereken Gersdsbname metni, eserin 1b-69a arasindaki yapraklari arasinda yer almus,
ancak Gersasbndme metninin basin1 olusturan sayfalarin bazilar1 6zgiin yerinde

kalmustir [y. 593b ile 599b arasinda].

Sahndme metninin basladigi 71b yapraginda yer alan baslik tezhibi SK,
Yazma Bagis 220 numarada kayith, 1572°de Herat’ta istinsah edilmis olan

minyatiirlii Nizami Hamsesi niishasinda'®

yer alan “Leyla ile Mecnun” [y.87b] ve
“Iskendername” [y.193b] mesnevilerinin unvan tezhipleriyle karsilastirildiginda
bunlar arasinda renk, motif ve tasarim bakimindan kimi ortakliklar oldugu

belirlenmistir.

8’1 Gersasbname, 33’1 Sahndme metnine ait olmak {izere toplam 41 minyatiir
iceren eserde minyatiirler, ilgili olduklar1 dizelere ¢ok yakin yerlere yerlestirilmisler,
metinde anlatilan olaylar bu minyatiirlerle gercekei bir bicimde canlandirilmislardir.
S6z konusu eserde biri hari¢ biitiin sahneler acik havada betimlenmis ve yalin,
kaliplagsmis bir manzara, kompozisyonlarin geri planini olusturmustur. Bunun yani
sira savaslar, teke tek miicadeleler, meclis ve av tasvirlerinden meydana gelen eserde
genellikle kalabalik figiirlii ve hareketli sahneler olusturulmustur. Eserde yer alan
sahnelerin konulari, metni Gersasbndme destaniyla genisletilmis olan ve kimi
minyatiirleriyle iislip bakimindan benzerlikleri oldugu anlasilan Topkapi Sarayi
Kiitliphanesi, Hazine 1493 envanter numarasiyla kayith Esterdbdd Sahndmesi’nde
yer alan tasvirlerin konular1 ile karsilastirildiginda ise birka¢ sahne disinda
(“Riistem’in Efrasiyab’1 eyerinden almas1” [SK, HP. 422 no.lu Firdevsi Sahndmesi'y.
124a; TSMK, H. 1493 Esterabad Sahndmesi y. 68a], “Riistem’in Sohrab’i
oldiirmesi” [SK, HP. 422 no.lu Firdevsi Sahnamesi y. 156b; TSMK, H. 1493,

82 Bu yazma ile ilgili olarak ayrmtili bilgi icin bkz. Goniil Bozoglu, Siileymaniye Kiitiiphanesi

Yazma Bagis 220 Numaralh Nizami Hamsesi Minyatiirleri, (MSGSU Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yayrmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2006.
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Esterabdad Sahndmesi, y. 98a], “Neriman’in Cin Hakani’nin yegeni Tekintas’
kementle yakalamas1” [SK, HP. 422 no.lu Esedi Tiisi Gersabndmesi y. 45a; TSMK,
H. 1493, Esterdbad Gersdbndmesi, y. 98a])'® bu iki eserde yer alan minyatiirlerin

konulariin birbirinden farkli oldugu goriilmiistiir.

Metin diizeni bakimindan klasik sahnamelerden farkliliklar gosteren
Siileymaniye Kiitliphanesi Hiisrev Pasa 422 no.lu Firdevsi Sahndmesi’nin istinsah
kaydi yoktur. Bu nedenle, eserin tezhipleri ve minyatiirleri incelenerek belirlenen
islip ozellikleri, benzer islip Ozellikleri gosteren ve metni degistirilmis bazi
Sahndme niishalarinda yer alan tasvir 6rnekleriyle karsilagtirilmalar yapilarak, eserin
iiretildigi dénemi ve {islibu tespit etmek miimkiin olmustur. Uslp tespiti sirasinda
1565-1566 yillarina tarihlendirilen Esterdabdd Sahndamesi, 1575-1580 yillar1 arasina
tarihlendirilen II. Ismail Sahndmesi ve 1565-1566 yillar1 arasina tarihlendirilip
Eckstein Sahndmesi olarak taninan eserlerin bazi minyatiirleri dikkate alinmig ve
incelenen SK, Hiisrev Pasa 422 Firdevsi Sahndamesi ile yapilan uslip
karsilastirmalariyla iki veya daha fazla nakkasin iislup ve tasarim birligi i¢inde

calistig1 belirlenmistir.

Sahndme  niishalarindan  yukarida  Orneklenen  diger eserler de
degerlendirildiginde, incelenen SK, Hiisrev Pasa 422 numarali Firdevsi
Sahndmesi’nin yaklasik 1565-1585 yillar1 arasinda Safevi hakimiyetindeki Iran
topraklarinda hazirlandig1 sonucu ¢ikmaktadir. Bu eser, son yillarda yerli ve yabanci
sanat tarih¢ilerinin tartisarak, cevap aradiklar1 bir grup resimli elyazmasi arasinda,
hem metni genisletilmis bir Sahndme niishasi olmasi, hem de farklt bir resim

islubunu yansitan minyatiirlere sahip olmasiyla 6nem tagimaktadir.

183 Esterabad Sahndmesi ile SK, Hiisrev Pasa 422 no.lu Firdevsi Sahndmesi’nin konu segimi

karsilagtirmasi igin bkz. Filiz Cagman-Zeren Tanind1 (2008), a.g.m, Ek. s. 160-162; Ek. s. 163.
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8. EKLER

SK, HUSREV PASA 422 NO.LU SAHNAME’DE YER ALAN TASViRLERIN
KONULARI

GERSASBNAME

1)

y. 19a. 23.6x13.7cm. Gersasb’m, Riim Kayseri’nin Kiz1 Igin Yay ve Okla

Hiinerler Gostermesi.

2) y.34b. 23.4x13.5cm. Gersasb’in Kayrevan Komutani ile Savagmasi.

3) y.4la. 16.2x13.7cm. Feridun’un Padisahlig1 ve Gersasb’a Mektup Gondermesi,

4) y.45a. 16.8x13.7cm. Neriman’in Cin Hakani’nin Yegeni Tekintag’1t Kementle
Yakalamasi.

5) y.52a.16x13.7cm. Neriman’in Avlanmasi.

6) y.63b.21.3x16.1cm. Gersasb’in Tanca Sahi ile Tkinci Kez Savasmasi.

7) y.69a.23.1x13.9cm. Feridun’un Meclisi.

SAHNAME

8) y.74a.22.9x16.6cm. Keylimers’in Tahta Cikmasi.

9)  y.83a.23.4x19.7cm. Feridun’un, Okiiz Kafas1 Bi¢imindeki Giirziiyle Dahhak’1in
Basima Vurmasi.

10) y. 124a. 26.8x17.9cm. Riistem’in Efrasiydb’it Atinin Eyerinden Alip Havaya
Kaldirmast.

11) y. 130a. 24.1x20cm. Riistem’in Yedi Oviin Yolunda Ejderhay1 Oldiirmesi.

12) y. 135a. 18.5x13cm. Riistem’in Méazenderan Padisahiyla Savasmasi.

13) y. 142a. 28x15.9cm. Riistem ve Arkadaglarimin Efrasiyab’in Avlaginda
Avlanmalari.

14) y. 156b. 18.7x13.9cm. Riistem’in, Oglu Sohrab’1 Oldiirmesi.

15) y. 165b. 26.3x18.7cm. Siyaviis’un Atesle Imtihan.

16) y. 191b. 23.7x16.7cm. Giv’in Keyhiisrev’i Bulmasi.

17) y.199a. 23.9x18cm. Behmen Kalesi’'nin Fethinden Zaferle Donen Keyhiisrev’in

Saltanatlik Tahtina Oturmasi.



18)
19)
20)
21)
22)
23)
24)
25)
26)
27)

28)
29)
30)

31)

32)
33)

34)

35)

36)
37)

38)
39)
40)
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. 231b. 20x13.6cm. Riistem’in Eskebis ile Miicadelesi ve Onu Oldiirmesi.
. 234b. 19.5x13.6cm. Riistem’in Kamis ile Miicadelesi.

. 243a. 24.1x19cm. Riistem’in Cin Hakani ile Savagmasi.

250a. 17.2x16.5cm. Riistem’in Paladvend ile Giiresmesi.

253a. 20x16.6cm. Ekvan Dev’in Riistem’i Suya Atmasi.

. 256b. 23.7x13.7cm. Bijen’in Domuzlarla Miicadelesi.

.277a. 14.9x15.4cm. Bijen’in Himan’la Giiresmesi ve Onu Oldiirmesi.
.294a. 19.2x14.2cm. Keyhiisrev’in Side ile Giiresmesi ve Onu Oldiirmesi.

. 309b. 23.4x18.2cm. Keyhiisrev’in Efrasiyab’1 Oldiirmesi.

T T T I T R R

. 347a. 23.6x13.7cm. Isfendiyar’in Ercasp’mn Kalesine Gizlice Girmesi ve Onu
Oldiirmesi.

y. 353a. 21x21.1cm. Riistem’in Behmen’in Dagin Yamacindan Sokiip Firlattig
Kaya Parcasin1 Ayagiyla Engellemesi.

y. 364b. 14x17cm. Riistem’in Isfendiyar’t Géziinden Vurmast.

y. 381a. 23.8x17cm. iskender’in Dara nin Oliimiine Aglamas.

y. 388a. 23.8x13.6cm. Iskender’in Hindistan Melik’i Fiir’la Savasmasi ve Onu
Oldiirmesi.

y. 426a. 15.6x18.2cm. Behram-1 Giir’un Azade ile Avlanmast.

y. 453b. 16.6x13.5cm. Behram-1 Gar’un Hindistan’da Vahsi Bir Yaratigi
Oldiirmesi.

y. 466a. 23.4x17cm. Kubad’in Huzurunda Mezdek ile Kisra’nin (NGgirevan’in)
Tartigmasi.

y. 497b. 23.6x17.8cm. Gev ile Talhand’in Savasi ve Talhand’in Savas
Meydaninda Eceliyle Olmesi.

y. 507b. 23.7x18.6cm. Nisirevan’in Bozorgmihr ile Meclisi.

y. 525b. 18.6x13.6cm. Save Sahi’nin Oglu Permide’nin Behram-1 Cibin’in
Kaldig1 Koske Baskin Diizenlemesi.

y. 551b. 21.3x13.5cm. Behram-1 Cibin’in Riim Komutanini1 Oldiirmesi.

y. 577b. 24.2x19.2cm. Furd’un Ths un Atin1 Vurmasi.

y. 580a. 19.9x13.7cm. Sirin’in, SirGiye’nin Evlenme Teklifini Kabul Etmesi.



157

GERSASBNAME
41) y.596a. 18.9x15.5cm. Gersasb’in Segsar Halkiyla Savagmasi.
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10. SOZLUK"

Ahar: Kagitlarin terbiye edilmesi isleminde kullanilan, yumurta, nisasta, Arap zamki

ve gomalak malzemelerden biri ile hazirlanan malzeme.

Aryanlar: MO 3000 yillarinda Hint-Avrupa grubundan ayrilip Hint ve iran wklari

olarak iki ayr1 kola béliinmeden 6nce Orta Asya’da yasamaktaydilar.

Atesgede: Zerdiistlerin kutsal saydiklari, atesi saklayip ibadet ettikleri mekan.

Bobiir: Daha cok Hindistan’da rastlanan ve kaplana benzeyen yirtici bir hayvan.
Derisi kiirk ve zirh yapiminda kullanilir. Cilinkii rivayete gore bu deriye ok, kili¢ ve
mizrak ve benzeri savas aletleri islemedigi gibi, boyle bir zirha sahip olanlar ne

ateste yanar ne de suda bogulur.

Cedvel: Yazma kitaplarda, levhalarda, murakkalarda yazinin etrafin1 ¢evreleyen altin

miirekkebi ya da renkli boyalarla boyanan farkli kalinlikta olabilen sinirlayici ¢izgi.

Ehrimen: Kotiiliik ve karanliklar tanrisi. Sahndme’de daha ¢ok dev ve seytan gibi

betimlenip, olagantistii gii¢lere sahip yaratiklar olarak anlatilmiglardir.

Fagfur: Eski Cin hiikiimdarlarina verilen unvan.

Hasiye: Tezhip alanlarinin pervazlarinda yatay ya da diisey eksende ¢ikinti yapan,

Sozligiin - hazirlanmasinda  kullanilan  kaynaklar: Ferit Devellioglu, Osmanlca-Tiirkce
Ansiklopedik Laigat, Ankara, 1999; Korhan Kaya, Hint Mitolojisi Sozliigii, Ankara, 1997; Mine
Esiner Ozen, Yazma Kitaplar1 Sozliigii, Istanbul, 1985; Hasan Ozonder, Ansiklopedik Hat ve
Tezhip Sanatlar1 Deyimleri, Terimleri Sozliigii, Konya, 2003; iskender Pala, Ansiklopedik
Divan Siiri Sozliigii, Ankara, 1989; Midhat Sertoglu, Osmanh Tarih Ligati, Istanbul, 1986;
Ugur Tanyeli-Metin Sozen, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Istanbul, 1996; Nimet
Yildirim, Fars Mitolojisi Sozliigii, Istanbul, 2008.
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yarim daire, liggen gibi bi¢gimlerde olan ayr1 paftalar.

Hafiz~1 Kiitiib: Kitaplar1 hifz eden, saklayan, kiitiiphane memuru, kiitiiphaneci.

Harbi: Silahlarin i¢ini temizlemekte kullanilan demir ya da tahta ¢ubuk.

Hattat: Giizelyazi1 yazan sanatkar.

Istinsah: Suretini, niishasim ¢ikarma, kopya etme.

Kalem-i Siyahi: Islam resim sanatinda ayr1 bir tiir olarak gelismis kalem-i siyahi
resmi, lislibu, teknigi, yapilis amaclar1 ve kullanim bigimiyle 6zgiin bir yere sahiptir.
Bu tarzdaki resimlerde siyah miirekkebin disinda kirmizi, mavi, yesil ve bu renklerin
tonlart da kullanilmigtir. Ana malzeme siyah miirekkeptir ancak ayrintilarda altin ve
glimiis yaldiza da yer verilir. Bu resim tekniginde fir¢a (kalem-i muy) ya da kamis
kalem (kalem-i vasitl) ve miirekkep ana hatlar1 belirleyen temel unsurlardir. Resme
hakim olan siyah konturlar incelip kalinlagir ve kaligrafiyi andiran bi¢imler ortaya
¢ikarirlar. Siyah konturlarin akici-kirik, yumusak-sert, ince-kalin olmasi, sanatginin

tislibuna baghdir.

Kayser: Eski Roma ve Bizans imparatorlarina verilen unvan.

Ketebe: Resim, hat ve yazma eserlerde, sanatginin eserini tamamladig tarihi ve

imzasini bildirdigi kayit.

Keyaniyan: (dvesta’da, Kay hiikiimdar anlamina gelir -Keykavus-Keykubad-
Keyhiisrev gibi) Bu dénem ii¢ ayr1 evrede incelenir: Eski Iran kahramanlik
dénemlerinin en parlak ¢agi olarak bilinen donemleri, Zerdiist’iin ortaya ¢iktig1 ve
Isfendiyar’m cesur hikayelerinin yasandigi Lohrasp-Gostisp dénemi ve ¢dkmeye
baslanarak hiikiimdarlik sistemi ve yonetim seklinin bozuldugu devreleri kapsar ve

Iskender’in Iran’1 isgaliyle biter.
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Kiris: Ok atilan yayn iki ucu arasindaki esnek bag.

Mahraca: Hindistan'da Hindu dininden olan hiikiimdarlarin biiyiiklerine verilen

unvan.

Mahfe: Deve, fil gibi hayvanlarin sirtlarina konulan, iizerine oturmaya yarayan

sepet.

Meclisi Vala: Islahat hareketlerinin gerektirdigi kanun ve nizamlar1 hazirlamak, Dar-1
Surd-y1 Babiali ve Dar-1 Sura-y1 Askeri’de ig, dis, mali ve askeri alanlarda ele alinan
konularla ilgili tutanaklar1 incelemek ve gerektiginde yeniden diizenleyerck padisaha arz

etmek tizere kurulan meclis.

Mikleb: Yazma kitaplarin alt kabina sabitlenen iicgenimsi parca.

Miibid: Atesperestlerin lideri, biiyiik alimi. Karisik isleri ¢ozmek i¢in bu uzmanlara

bagvurulurdu.

Nevbehar: Belh Budistlerinin giizelligiyle {in salmis tapinagi. Zerdiist’iin hayatta
oldugu donemlerde bu tapinagin kullanilir oldugu sanilmaktadir. Dakiki Lohrasp’in

burada yasadigi donemde tapinagin yogun ilgi gordiigiinii aktarir.
Rigveda (Ilahibilgisi) kitabi: “Ric” ilahi, “Veda” ise bilgi anlamina gelir. 1028 ilahi

(sukta) ve on kitaptan (mandala) olusan bu eser Hint mitolojisinin en Onemli

kitabidir.

Samur kiirk: Samur postundan yapilmis kiirk.

Nestalik: Hat sanatinda bir yazi tiirii. Iran’da XVI. yiizyilda gelistirilen “Talik”

hattin bir tard.
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Tig: Sayfanin cedvelinden sonra disariya dogru belirli araliklarla ¢ekilen oku andiran

sekil ve cizgiler.

Tolga (Tulga): Savasta askerlerin baslarina giydigi demirden baslik, migfer.

Uzengi: Eyerin iki yaninda asili bulunan ve hayvana binildiginde ayaklarin

basilmasina yarayan, alt1 diiz demir halka.

Zahid: Dinin yasak ettigi seylerden sakinip buyruklarini yerine getiren kimse; sofu.

Zencerek: Yazma kitaplarda sayfalarda yazili boliimiin ¢evresini dolanan zincire

benzer bezeme 6gesi.
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11. RESIMLER
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Resim 1: Hiisrev Pasa Vakif Miihrii
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Resim 2: Hiisrev Pasa Kiitiiphanesi
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Resim 3: SK, HP 422 no.lu Firdevsi Saindmesi’nin Cildinin On Kapagi
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Resim 4: SK, HP 422 no.lu Firdevsi Sakndmesi’nin Cildinin On I¢ Kapag
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Resim 5: SK, HP 422 no.lu Firdevsi Sahndmesi’nin Cildinin Arka Kapagi
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Resim 6: SK, HP 422 no.lu Firdevsi Sahndmesi’nin Cildinin Arka I¢ Kapag1
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Resim 7: SK, HP 422 no.lu Firdevsi Sahnamesi Baslik Tezhibi, y. 71b.
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Resim 8: Gersasb’mn, Rtim Kayseri’nin Kiz1 I¢in Yay ve Okla Hiinerler Gostermesi,
SK, HP. 422. no.lu Esedi TGs1 Gersdsbnamesi, y. 19a.
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Resim 9: Gersasb’in Kayrevan Komutani ile Savagmasi, SK, HP. 422. no.lu Esedi
Thsi Gersasbnamesi, y. 34b.
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Resim 10: Feridun’un Padisahligi ve Gersasb’a Mektup Gondermesi, SK, HP. 422.
no.lu Esedi TGs1 Gersdsbnamesi, y. 41a.
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Resim 11: Neriman’in Cin Hakani’nin Yegeni Tekintas’1t Kementle Yakalamasi, SK,
HP. 422. no.lu Esedi Tls1 Gersdsbnamesi, y. 45a.
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Resim 12: Neriman’in Avlanmasi, SK, HP. 422. no.lu Esedi Tlsi Gersasbndmesi, y.
52a.
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Resim 13: Gersasb’in Tanca Sahi ile Ikinci Kez Savasmasi, SK, HP. 422. no.lu Esedi
Thsi Gersdsbnamesi, y. 63b.
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Resim 14: Feridun’un Meclisi, SK, HP. 422. no.lu Esedi TGsi Gersdsbndmesi, y. 69a.
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Resim 15: Keylimers’in Tahta Cikmasi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi Sahndmesi, y.

T4a.
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Resim 16: Feridun’un Okiiz Kafas1 Bicimindeki Giirziiyle Dahhak’in Basina
Vurmasi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi Sahndmesi, y. 83a.
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Resim 17: Riistem’in Efrasiyab’1 Atinin Eyerinden Alip Havaya Kaldirmasi, SK, HP.
422. no.lu Firdevsi Sahnamesi, y. 124a.
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Resim 18: Riistem’in Yedi Oviin Yolunda Ejderhay1 Oldiirmesi, SK, HP. 422. no.lu
Firdevsi Sahndamesi, y. 130a.
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Resim 19: Riistem’in Mazenderan Padisahiyla Savagmasi, SK, HP. 422. no.lu

Firdevsi Sahndamesi, y. 135a.
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Resim 20: Riistem ve Arkadaslarinin Efrasiyab’in Avlaginda Avlanmalari, SK, HP.
422. no.lu Firdevsi Sahnamesi, y. 142a.
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Resim 21: Riistem’in, Oglu Sohrab’1t Oldiirmesi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi
Sahndmesi, y. 156b.
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Resim 22: Siyaviis’un Atesle imtihami, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi Sahndmesi, y.
165b.



194

Resim 23: Giv’in Keyhiisrev’i Bulmasi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi Sahnamesi, y.
191b.
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Resim 24: Behmen Kalesi’nin Fethinden Zaferle Donen Keyhiisrev’in Saltanatlik
Tahtina Oturmasi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi Sahnamesi, y. 199a.
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Resim 25: Riistem’in Eskebis ile Miicadelesi ve Onu Oldiirmesi, SK, HP. 422. no.lu
Firdevsi Sahndamesi, y. 231b.
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Resim 26: Riistem’in Kamds ile Miicadelesi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi Sahnamesi,

y. 234b.
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Resim 27: Riistem’in Cin Hakani ile Savasmasi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi
Sahnamesi, y. 243a.



199

e (o] (s 2| b
308007202 -g‘;_;/,vb 47{,%/; ,
r%tyu..ﬂ i -%?A;‘Ubb) “f‘zi_;_'.':#"n‘pf)/

u‘;o/ 1‘4.::‘-:? u&’j‘k.rf/ﬁ *{;-"
. "'-'Ff‘wf-‘u’{ ....-'.uu!gf ',h)_- You s

RN .

Resim 28: Riistem’in Paladvend ile Giiresmesi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi
Sahnamesi, y. 250a.
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Resim 29: Ekvan Dev’in Riistem’i Suya Atmasi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi

Sahndmesi, y. 253a.
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Resim 30: Bijen’in Domuzlarla Miicadelesi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi Sahndmesi,
y. 256b.



Resim 31: Bijen’in Hiimén’la Giiresmesi ve Onu Oldiirmesi, SK, HP. 422
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Firdevsi Sahndamesi, y. 277a.
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Resim 32: Keyhiisrev’in Side’yle Giiresmesi ve Onu Oldiirmesi, SK, HP. 422. no.lu
Firdevsi Sahndamesi, y. 294a.
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Resim 33: Keyhiisrev’in Efrasiyab’1

Oldiirmesi,

SK, HP. 422. no.lu Firdevsi

Sahndmesi, y. 309b.
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Resim 34: Isfendiyar’m, Ercasp’in Kalesine Gizlice Girmesi ve Onu Oldiirmesi, SK,
HP. 422. no.lu Firdevsi Sahndmesi, y. 347a.
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Resim 35: Riistem’in, Behmen’in Dagin Yamacindan Sokiip Firlatigi Kaya

Parcasini Ayagiyla Engellemesi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi Sahndamesi, y. 353a.
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Resim 36: Riistem’in Isfendiyar’s Goziinden Vurmasi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi
Sahnamesi, y. 364b.
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Resim 37: iskender’in Dard’min Oliimiine Aglamasi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi
Sahndmesi, y. 381a.
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Resim 38: Iskender’in Hindistan Melik’i Fir’la Savasmasi ve Onu Oldiirmesi, SK,
HP. 422. no.lu Firdevsi Sahnamesi, y. 388a.
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Resim 39: Behrdm-1 Gir'un Azade ile Avlanmasi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi
Sahndmesi, y. 426a.
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Resim 40: Behram-1 Gir’un Hindistan’da Vahsi Bir Yaratigi Oldiirmesi, SK, HP.
422. no.lu Firdevsi Sahndmesi, y. 453b.
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Resim 41: Kubad’in Huzurunda Mezdek ile Kisra’nin Tartismasi, SK, HP. 422. no.lu
Firdevsi Sahndamesi, y. 466a.
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Resim 42: Gev ile Talhand’in Savasi ve Talhand’in Savas Meydaninda Eceliyle
Olmesi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi Sahndmesi, y. 497b.
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Resim 43: Nusirevan’in Bozorgmihr ile Meclisi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi
Sahndmesi, y. 507b.
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Resim 44: Save Sahi’nin Oglu Permiide’nin Behram-1 Cibin’in Kaldigr Koske
Baskin Diizenlemesi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi Sahndmesi, y. 525b.
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e
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Resim 45: Behram-1 Cibin’in Rim Komutanim1 Oldiirmesi, SK, HP. 422. no.lu
Firdevsi Sahndamesi, y. 551b.
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Resim 46: Furtid’un Ts un Atin1 Vurmasi, SK, HP. 422. no.lu Firdevsi Sahndamesi,
y. 577b.
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Resim 47: Sirin’in, Sirtiye’nin Evlenme Teklifini Kabul Etmesi, SK, HP. 422. no.lu
Firdevsi Sahndmesi, y. 580a.
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Resim 48: Gersasb’in Segsar Halkiyla Savasmasi, SK, HP. 422. no.lu Esedi Tasi
Gersabnamesi, y. 596a.
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Resim 49: “Leyla ile Mecnun” Mesnevisi Baslik Tezhibi, SK, Yazma Bagis 220
no.lu Nizami Hamsesi, y. 87b.
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Resim 50: “Iskenderndme” Mesnevisi Baslik Tezhibi, SK, Yazma Bagis 220 no.lu
Nizami Hamsesi, y. 193b.
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Resim 51: Behram-1 Cibin’in Tahta Cikmasi, Esterdabdd Sahndmesi, TSMK, H.
1493, y. 542a.
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Resim 52: Cemsid’in Gililyanak ile Meclisi, Esterabdd Sahnamesi (Esedi Tusi
Gersabnamesi), TSMK, H. 1493, y. 594a.
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Resim 53: Isfendiyar’in Bidefs’i Oldiirmesi, II. Ismail Sahndmesi, Zeynel Abidin,
Rothschild Collection.
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Resim 54: Behmen’in Himay ile Giiresmesi, Eckstein Sahnamesi, Ozel Koleksiyon,

y. 453a.
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Resim 55: SA&m’1n Simiirg’dan Zal’1 Geri Getirmesini Istemesi, Eckstein Sahndmesi,
Ozel Koleksiyon, y. 77b.
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Resim 56: Ekvan Dev’in Riistem’i Suya Atmasi, Eckstein Sahndmesi,

Koleksiyon, y. 250b.
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Ozel
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