T.C.
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
SANAT TARIHI ANABILiM DALI
BATI SANATI VE CAGDAS SANAT PROGRAMI

XV1. YUZYIL VENEDIK RESMINDE DOGU IMGELERI

Yuksek Lisans Tezi

Hazirlayan:
20046083 Gokee Sozer

Danisman:
Prof. Dr. Semra Germaner

ISTANBUL - 2008



ICINDEKILER

ONSOZ ..o Il
OZET ot Il
SUMMARY L v
RESIMLER LISTESI ...vvuiiniie e, V
Lo GIRIS oo 1
1.1, Caligmanin AMACT .....vvueine e i et e e e e e e 1

N o o &

1.2. Calismanin Kapsami .........coovviviiiiinieie i viienen. L

1.3. Calismanin YONteMI ......ocuviviiein e 1
VENEDIK VE DOGU DUNYASI ILISKIST ..........cceen 3
2.1. Venedik — Osmanl Tliskileri ........coooveveiiiiiiiiiiiiiiieiin 6
2.2. Venedik — Memluk Tliskileri ............ocovvviiiiiiniiinns 16
2.3. Venedik ve Dogu Ticareti ........ccoeuvveiieeneeniiiienenaene, 18
VENEDIK RESIM SANATI ...ovviieiie e, 28
3.1. Venedik Resim Sanatinda Bizans Etkileri ................... 29

3.2. Venedik Resim Sanatinin Ozgiin Konusu Olarak

Dogu/Dogulu Betimlemeleri ..o 34
3.2.1. Kuyafetler, Figurleri, Bashiklar ........................ 41
322, Egyalar ..o 52
3.2.3. Hayali Dogu Manzarast .............coveeuiieninennn 64
SONUG ..t e e e e 69
RESIMLER ....oeie i e 71
KAYNAKLAR . e 173

OZGECMIS ..., 175



ONSOZ

Avrupa ile iligkilerimizin son derece yogun oldugu ve Avrupa Birligi’'ne giris
siirecinin yasandigi bu dénem, c¢alismamin da yoninu belirlemistir. Bu calismada
amagclanan, gecmiste Batu ile iliskilerimizin ve bir Dogu uygarlig: olarak, Bati resim
sanatim ne sekilde etkiledigimizin incelenmesidir. incelememizde, kiiltirel ve ticari
alanda Dogu ile en erken iligkileri kurmus olan Venedik Cumhuriyeti ve Bati resim
sanatinda Dogu etkilerinin ilk gortilmeye baslandigi donem olan XV.-XVI. Yuzyillar

esas alinmustir.

Bu eksende, Bati-Dogu arasindaki ilk etkilesimler, ticari ve kilturel iliskiler,
savaglar, Bati resim sanatinda Dogu imgelerinin gorildigiu en erken ornekler ve
Ronesans donemi Venedik resminde Dogu imgelerini eserlerine katmis olan
sanatcilar ile eserleri, tarihsel olaylar esliginde incelenmistir. Bu incelemenin
sonucunda, Batr’'mn Dogu’ya bakis agisinin ve Bati resmine olan etkisinin

incelenmesi amaclanmaktadir.

Cahisma hazirlanirken, s6z konusu resim sanati ornekleri 2007 senesinde,
yerinde incelenmis, konuyla ilgili gérsel ve yazili dokiiman toplanarak 6n hazirliklar
tamamlanmistir. Ancak, orneklerin incelendigi mekéanlarda resim gekilmesi igin izin
verilmediginden, gorsel malzeme olarak, toplanan kataloglardan ve satin alinan

yayinlardan yararlaniimistir.

GOKCE SOZER
EYLUL, 2008



OZET

Bu cahsmada, XVI. Yizyil Venedik resminde kullanilan Dogu imgeleri,
tarihsel ve izleksel bakis agisiyla ele alinip arastirilmak istenmistir. Bu amagcla, ele
alinan donemdeki Dogu-Bati etkilesiminin kultirel alandaki sonuglari ortaya
konulmaya cahsiimistir. Eser incelemesi yOontemi dogrultusunda ROnesans
donemindeki Venedik ekolii sanat¢ilarmin yapitlarmin analiz edildigi calismada,

Dogu imgelerinin resim sanatinda yuklendigi islevlere 1s1k tutulmaya galisilmastir.

ANAHTAR KELIMELER: Venedik resmi, Osmanli imgeleri, Dogu imgeleri,

Ronesans resmi.



SUMMARY

In this work, the eastern symbols of the 16th century VVenetian paintings were
examined through a historical and following point of view. To achieve this, the
results of the East-West cultural interactions in researched period were tried to be
determined.Throughout the investigation of the paintings of the venetian artists, the

target was, to enlighten the functions of the eastern symbols on the art of the paint.

KEYWORDS: Venetian painting, Ottoman images, East images, Renaissance

painting.
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GIRIS

1.1.  Calismanin Amact

Italyan resim sanatinda, 6zellikle Venedik resminde XVI. yizyilda
Dogu ile ilgili gesitli imgeler yer almaktadir. Calismanin amaci, kronolojik
diizen iginde, sanatgilarin yapitlarina ayrintili olarak deginilerek bu dénemin

Dogu — Venedik sanatsal iligkilerini gozler 6nline sermektir.

1.2. Calismanin Kapsami

“XVI. Yizyil Venedik Resminde Dogu imgeleri”ni incelerken XVI.
yizyil oncesine de deginilmis, Dogu ile sanatsal iligkiler aranirken bu
iliskilere yol acan siyaset, ticaret ve savasa bagli iliskiler tizerinde durulmus,

Osmanli — Memluk — Venedik sanat etkilesimi bu ortamda aranmustur.

1.3.  Calismanin Yontemi

Konuyla ilgili olarak 0zellikle 1980 sonrasinda yogunlasan
“oryantalizm” calismalari konuya aciklik getirmektedir. Venedik — Osmanl
sanat iliskileri Turk sanati agisindan buyik Onem tasidigindan yakindan
ilgilendigim bir alan olmustur. Dolayisiyla konuyu daha yakindan
tamyabilmek igin bu alanda yazilmis “Venise et L’Orient”, “L’Orient et Les
Peintres de Venise”, “Dogu Mali Bat1 Sanati”, “Venice, Direr and The
Oriental Mode”, “Tiirk-italyan Siyaset ve Sanat iliskileri”, “Bellini and The
East” gibi kitaplari okudum. (TUm liste Kaynaklar’dadir.) Bunlarin arasinda

“L’Orient et Les Peintres de Venise” ve “Dogu Mali Bat1 Sanati” en ¢ok



yararlandigim kaynaklar oldu. Calismam siiresince 2007 senesinde Italya’ya
giderek Milano ve Venedik’te bir ay siireyle kaldim ve tezimin kapsaminda
yer alan eserlerin orijinallerini gérme firsatin1 buldum. Goremedigim eserleri
de yazili kaynaklardan, sergi kataloglarindan ve tezde adi gecen sanatcilarla

ilgili monografik caligmalardan yararlandim.



2. VENEDIK VE DOGU DUNYASI ILISKiSi

Ronesans Avrupa’sinin en biylk sanat ve ticaret merkezlerinden biri olan
Venedik, Bati’nin Dogu’ya agilan kapisi olarak bilinmektedir. Deniz ticaretine bagh
bir ekonomisi olan Venedik Cumhuriyeti, Akdeniz’de gecen ticaret trafigi
dolayisiyla her zaman Dogu ile yakin iliskiler icinde bulunmus, gerek ticaret gerekse
savaslar nedeniyle iki cografya arasinda strekli bir kulturel etkilesim s6z konusu

olmustur.

Ronesans dénemi Italyan resminde Venedik, her zaman 1sigin ve rengin 6n
planda oldugu bir ekol olmustur. Venedik, ilk Dogu temaslarmi Bizans
Imparatorlugu ile gerceklestirmis ve Bizans mozaikleri, Venedik resim sanatina 1sik,

parlaklik ve canlilik getirmistir (Resim 2.1).

Gerek Venedik’e gelen Dogulu ziyaretgiler, gerekse Dogu’ya yapilan ticari
amach yolculuklar, savaslar ve Dogu’dan gelen ticaret mallar1 sayesinde, Bati
resminde Dogu imgelerinin kullanildig1 ilk ornekler Venedik’te gorilmis, resim
sanatindaki bu Dogu etkisi daha sonralari Avrupa’nin cesitli lkelerine de
yayilmistir. Bati resminde gorilen en erken Osmanl: figtrleri yine Venedik resminde
ortaya ¢ikmis, bu dénemde Venedik’te Memluk ve Osmanli agirlikh bir Dogu
modasi baslamistir.® XV. ve XVI. yiizyil Venedik’inde etkili olmus olan bu Dogu
modasi ilerleyen yilizyillarda Bati sanatinda ortaya ¢ikacak olan Oryantalist tislubun

temellerini olusturmustur.

Bu ¢alismada ele aldigimiz dénem ve konu ile tutarlilik gosteren sanatcilarin
en onemlilerinden Gentile Bellini (1429-1507), istanbul’a yaptig1 seyahat sonucu
edindigi deneyim ve gozlemleri 1s1ginda eserlerinde Dogu imgelerine yer vermis ve

donemindeki gesitli sanat¢ilar: da etkilemistir. Bunun yani sira, yine Bellini ile yakin

L Julian RABY, Venice, Direr and The Oriental Mode, 18.



donemlerde Istanbul’a gelmis ve 1l. Mehmed’in (1451-1481) emrinde ¢alisnus olan
bir baska sanatgi, Costanzo da Ferrara’min (c.1450-1524) istanbul’da gegirdigi
glinlerde yapmis oldugu duslnilen ve zaman zaman da Bellini’ye atfedilen bazi
Dogulu figir cizimleri de, eserlerinde Dogu imgelerine yer veren sanatgilar
tarafindan 6rnek olarak kullanilmistir. Pintoricchio ismiyle taninan Bernardino di
Betto (c.1454-1513) da bu sanatgilardan biridir. Gentile Bellini’nin dgrencilerinden
olan Giovanni Mansueti (act.1485-1527), eserlerinde donem Venedik’inde etkili iki
modadan biri olan Memluk modasmi yansitmis sayili sanatcilardandir. Vittore
Carpaccio (c.1465-1526) ise eserlerinde “Dogu”yu g¢agristiran ne varsa bir arada
kullanarak kendi “Dogu” diinyasim1 yaratmis ve bu nedenle farkl bir baslik altinda

incelenmistir.

Calisma ele alinirken, yukarida s6zl edilen sanatcilar ve eserlerinin izleksel
analizi ile yetinilmemis, eserler, ¢calisilan konunun gectigi donemin sartlari ve siyasi-

tarihi olaylariyla es zamanl olarak incelenmistir.

Gerek siyasette, gerekse sanatta Dogu, Bati’yr 2000 yili askin bir stredir
etkilemektedir. Ancak bu etkilesim Bizans imparatoru Konstantin’in Huristiyanlig:
resmi din kabul etmesiyle birlikte daha da yogunlasmis ve Dogu ile Avrupa arasinda
ortak bir kimlik ortaya ¢ikmistir. Ayrica Hiristiyanlarca kutsal sayilan Kudis
sehrinin Ortadogu’da yer almasi Dogu ve Bati kultirlerini birbirine baglayan en

onemli etkenlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ileri tarihlerde ise bu etkilesim tarih sahnesindeki yerini gerginlik ve savasa
birakmustir. islamiyet’in dogusu ile Ispanya’da Arap uygarhiklar: ortaya ¢ikmis ve

islamiyet’in Abbasi ve Emeviler’ doneminde yiikselisi ile Arap dinyasin

2 VII. Yizyilda, Dort Halife Donemi’nden sonra Musliiman Arap islam Devleti’nin basina gecen
Emeviler, 750’de Abbasiler tarafindan yikilmis, buradan kurtulan Emeviler, Ispanya’ya giderek
Enduliis Emevileri Devleti’ni kurmuslardir. 750 yilinda Emevilere karsi ayaklanarak yonetimi ele
gecirmis olan Abbasilerin egemenligine 1258°de ilhanlilar tarafindan son verilmistir. Halife Zahir’in
oglu Ahmed, Misir’a kagmis ve Memluk sultaninin korumas: altinda halife ilan edilmis, Osmanl
padisahi Yavuz Sultan Selim, 1571 yilinda Misir Abbasi halifeligine son vermistir.



Charlemagne ile karsi karsiya gelmesi s6z konusu olmustur. Charlemagne’in
Araplarla Ispanya’da yaptigi 8 yillik savas sonucu tek Musliman kalesi olarak
Saragossa kalmistir. Yine aym tarihlerde, Huristiyanlar kutsal topraklarini
Mdslimanlarin elinden almay: hedefleyerek, dinyadaki en buyik kiltir ve din
savaglarindan sayilabilecek olan Hagli Seferleri’nin birincisini gergeklestirmek

amaciyla Kudiis’e dogru sefere cikmiglardir.

1071 yilinda 1. Hach seferi surerken, Normanlarin Sicilya’da Palermo’yu ele

gecirmeleriyle birlikte Arap - Norman kiiltiri de gelismeye baslamistir.

Savaglar ve fetihler sonucu olusan cografi etkilesimler strerken, Araplarin
Grekge yazilmis metinlerden kendi dillerine yaptiklari gevirilerin Latinceye terclime
edilmesiyle, Antik Yunan ile Avrupa kultiri arasindaki kopmus olan baglar yeniden
kurulmustur. Boylece, Bati’da felsefe alaninda da Araplar etkili olmus; 6rnegin bu
alandaki en buyik dasunurlerden biri olan Aristo’nun yazilari XIl. yuzyilda,

Arapcadan Latinceye cevrilmistir.

1300’1 yillarda ise Italya’dan Dogu’ya seyahatler baslamistir. Ancak s6z
konusu ticari ve diplomatik iliskiler Dogulularin gériinimunin Bati’da kabul
gérmesine ve Kilturlerinin anlasilmasina pek katkida bulunmamstir. Italyanlarin
kafasindaki basmakalip imgeler degismemis, ressamlarin yapmis oldugu Dogu’yla

ilgili resimlerin pek azi gercegi yansitmistir.

Venedik, batin bu gelismelerin yasandigi yuzyillar boyunca, gerek Hacl
Seferleri, gerekse ticaret ve hac yolculuklari sirasinda Bati Avrupa’nin Dogu’dan
onceki en son limani, son ugrak noktasi, dolayisiyla da Bati’nin Dogu’ya acilan

kapis1 olmustur.



2.1.  Venedik — Osmanh iliskileri

Venedik Cumbhuriyeti’nin Turklerle siyasi iligkilerinin baslangici, XII1. yizyil
baslarinda Anadolu Selguklu Sultan: I. Giyaseddin Keyhusrev’in (1192-1196/ 1205-
1211) Venediklilerle imzaladigi bir ticaret antlagsmasina kadar uzanmaktadir.
Giyaseddin Keyhtsrev’in amaci, Akdeniz cevresinde yogunlasan uluslararas: ticari
faaliyetlere Selguklu Turkiyesini de katmaktir. 1207 yilinda Kibrishlarla bir ticaret
antlasmas: imzalanmis; bu sirada Venediklilere de Selguklu topraklarinda ticaret
yapabilmeleri icin bir ferman verilmistir. Bu ticaret antlasmasi, |. Giyaseddin
Keyhiisrev’in oglu Sultan 1. izzeddin Keykavus (1211-1220) déneminde yenilenmis,
bundan kisa bir siire sonra da, I. Alaeddin Keykubat déneminde (1221-1237), 1220
yilinda Ggunct bir antlasma imzalanmistir. Bu ticaret antlagsmalari, Venedik ile

Turkler arasinda stirecek olan siyasi ve ekonomik iliskilerin temelini olusturmustur.?

Selguklularin XIV. yizyil basinda siyasi sahneden tamamen silinmesinden
sonra Bati Anadolu’da Osmanlilar disinda iki onemli Tirk beyligi daha yer
almaktaydi. Bunlar Menteseogullari ile Aydinogullar: beylikleriydi. Bu beyliklerden
Aydinogullar:, Papalik ile bir baris ve serbest ticaret antlasmas: imzalamis, Tirk
topraklarindaki Hiristiyanlarin ve ticcarlarin can ve mal givenligini saglamay: kabul
etmistir. Buna ilaveten Venedik, Kibris ve Rodos’un Selguk’ta konsolosluk
kurmalar1 ve kendi vatandaslarini yargilama hakkina sahip olmalar1 da antlasma
sartlari arasindadir. Menteseogullar: da Venediklilerle 1352 yilinda buna benzer bir
antlasma imzalamis, s6z konusu antlasmalar ile saglanan ticaret trafigi, karsilikh

kuiltiirel ve sanatsal etkilesime de vesile olmustur.”

Osmanli-Venedik iliskileri ise 1381 yihinda baslamis, o tarihten itibaren
Osmanl: topraklarinda yetisen hububatin bir bélimanin satin alinmasi ve yurtdisina
tasinmas: imtiyazi Venediklilere verilmistir. Bu konuda Siileyman Celebi’nin 1403,
Musa Celebi’nin 1411, Celebi Mehmed’in (1413-1421) 1419 ve Il. Murad’in (1421-

¥ Zeki SONMEZ, Tiirk-italyan Siyaset ve Sanat iliskileri, 20.
*A.gk.,24.



1451)1430 yilinda Venediklilerle yaptiklar: ticari antlasmalar ve onlara dayanarak
hazirlanmis, bazilar: Latince ahitnameler mevcuttur.’ Fatih Sultan Mehmed donemi
ise, Osmanli-Venedik iliskilerinin en yogun yasandigi donem olarak karsimiza

cikmaktadr.

XII. yuzyi/in sonunda bagimsizligin: kazanarak tarih sahnesin
¢itkan Osmanl: Beyligi, kurulusundan yar:m yiizy:l sonra Levant’a
yerlesmis olan ftalyanlara da varligim: duyurmaya baslamzsz. Bunda
en buyuk etken, Osmanl: devletinin genisleme yonuni Bizans’a dogru
saptamas: ve kisa surede Marmara’n:n giiney yoresini ele gegirerek
Gelibolu yarimadasina ayak basmas: ve boylece Canakkale bogazin:
denetleyecek duruma erismis olmas: idi. Bu gelismenin Bizans
topraklar:nda buyik ayr:caliklar elde etmekle kalmay:p Akdeniz, Ege
ve Karadeniz kiyilarinda anavatana bagli ya da ozerk koloniler
olusturmus  bulunan  Jtalyan  devletlerinin  ilgisini  ¢ekmesi
kagunImazd:. Ve dyle de oldu.®

Fatih Sultan Mehmed ddnemine kadar Osmanli devleti ile yakin iliskiler
kurmus olan iki Italyan devleti s6z konusudur: Ceneviz ve Venedik. Bu iki devletin
Osmanlilarla diplomatik iliskiler gelistirmek konusundaki cabalarinda esas amac,
Bizans ile elde ettikleri ve Selguklular ile Beylikler donemlerinde strdirmeyi
basardiklar: hak ve ayricaliklar1 koruyabilmektir. S6z konusu iki italyan devletinin
Osmanllarla olan iligkileri birbirinden oldukga farklidir. Osmanhilar ile i¢ ice
yasayan Cenevizliler, genel olarak Osmanlilarla dostca iliskiler kurmus, zaman
zaman dismanca tavirlar almis olsalar da Galata ve Foca’daki Cenevizliler,
Osmanlilarla daima dost kalmislardi. Buna karsiik Venedik, Osmanlilarin
yukselisini kendi topraklar: ve ticari c¢ikarlari agisindan bir tehdit unsuru olarak
gormus, gerekli gérdugi zamanlarda savas durumuna gegmekten geri kalmamistir.
Venedik-Osmanl: iliskileri bu sekilde bir savas, bir baris bigiminde stiriip gitmistir.
Bunlarin yani sira Venediklilerle Cenevizliler arasindaki ¢ekismeler de Osmanlilarin
Italyan devletleriyle olan iliskilerinde blyiik rol oynamis; bu iki devlet arasindaki

cekismeler ve savaslar, Bati’nin Dogu Uzerindeki otoritesini azaltmistir. S6z konusu

5
A.g.k., 25.
® serafettin TURAN, Tirkiye-italya iliskileri I : Selcuklular’dan Bizans’in sona erisine, 191.



cekismeler sirasinda, gerek Venedikliler gerekse Cenevizliler Osmanli’min destegini

almak icin Osmanli Devileti ile iyi gecinme politikasini benimsemislerdir.

Osmanli-Venedik iliskilerinde diger bir etken de Bizans Imparatorlugu
olmustur. Bizans ve Venedik arasindaki iliski V. yuzyila kadar uzanmaktadir. Dilleri,
sahip olduklar1 Hiristiyan inancinin bigimleri ve 6zellikle de siyasetleri bakimindan
birbirinden ¢ok farkli olan bu iki dost Ulke ticaretle, Kkultirleriyle ve karsilikli
savunma gereksinimleriyle birbirlerine baglanmislardir. Baslangigta Bizans’in bir
eyaleti olan Venedik, blyudikce Dogu Roma Imparatorlugu’nun mittefikine, daha
sonralar1 ortagina, daha ge¢ donemlerde ise Bizans diinyasiin ¢oziilmeye baslayan
yapist icinde genis somirgelerin sahibine donismustir. Osmanli Devleti’nin Bizans
topraklarina dogru genislemesi esnasinda Venedik igin esas 6nemli olan, Bizans’tan
elde etmis oldugu vyerleri ve ayricaliklari kaybetmemekti. Asl:nda G.Heyd’in de
belirttigi gibi her iki /talyan devleti icin de —Ceneviz ve Venedik- kendilerine ticaret
merkezleri birak:ld:ktan sonra Turklerin Bizans’a ait yerleri ele gecgirmeleri buyik
bir onem taszmuyordu. Ancak Bizans bagskentine ve Karadeniz’e gegisi saglayan

Canakkale Bogaz:’nin agik kalmas: kendileri agzszndan ¢ok énemliydi.’

Yildirim Bayezid’in (1389-1402) Istanbul’u kusatmas: ve Levant ticaretinde
cok onemli bir merkez olan Selanik’i almasi, Venedikliler ile Cenevizlilerin
Dogu’daki cikarlarim1 tehlikeye disdtrdigi icin her iki devlet de kimi zaman
Bizans’in yardimina kosma geregi duymuslardir. V. loannes’ten (1341-1391) sonra
tahta ¢ikan 1. Manuel (1391-1425), Padisah’in isteklerini yerine getirmeyince, 1394
yilinda istanbul kusatilmis, 11. Manuel, basta Papa olmak (zere Avrupa
hikiimdarlarindan yardim istemistir. Venedik Cumbhuriyeti, bu Hiristiyan birligine
katihip katilmamak konusunda uzun bir slre kararsiz kalmis ve tarafsiz tavrini
strdirmeye ¢alismis olsa da, sonunda Bizans’a yardim etmeyi kendi ¢ikarlari igin
daha uygun bulmus ve Hagl seferine katilma karari almistir. Basarisizlikla
sonucglanan Nigbolu Seferi’nden sonra Bayezid’e karsi yalmz kalan Venedik, yine

kendisiyle aym durumda olan Cenevizlilerle birleserek onlara ait topraklari ve

"Agk., 194.



Hiristiyan mallarini korumak (izere Pera’ya bir filo gondermeyi kabul etmis fakat
Venedik’in cikarci isteklerini kabul etmeyen Cenevizlilerin bu tutumu sayesinde
Venedik-Ceneviz yakinlagmasi, ¢ok ge¢meden eski rekabet havasina dénmistur.
Bizans ve Cenevizlilerle birlik saglayamayan Venedik, Orta Dogu’daki bazi
Mdisliman devletlerin, Osmanlilara kars1 micadelede kendine yardimci olacagini
ummus, Memluk Sultanhg: ile Celayirogullarini kendi tarafina ¢cekme girisiminde
bulunmustur. Bu dénemde Osmanli ve Memluk sultanlar: arasinda Timur’a kars1 bir

ittifak s6z konusu oldugu igin, bu girisim de basarisizlikla sonuglanmistir.

XIV. yuzyil sonu, XV. yizyill baslarinda Anadolu’da siyaset alaninda
meydana gelen 6nemli gelismeler de Osmanli-Venedik iligkileri Uzerinde etkili
olmustur.  Yildirim Bayezid, Hamitogullari, Aydinogullari, Saruhanogullari,
Germiyanogullar1 ve Menteseogullar1 beyliklerini ortadan kaldirip, Karamanogullar:
beyligini itaat altina almistir. Topraklarini kaybeden Anadolu beyleri Timur’a;
Timur’dan kacan Celayir ile Karakoyunlu beyleri de Bayezid’a siginmis, bu
beyliklerin kigskirtmalar: sonucu Mogol ordular: ile 1402°de Ankara’da kars1 karsiya
gelen Yildirim Bayezid, savasi kaybetmis ve Timur’a esir diismisttr. Ancak burada
s0z konusu olan sadece beyliklerin kiskirtmalar: degildir: Venedik, Galata
Cenevizlileri, 1. Manuel ve hatta Fransa krali VI. Charles da Tirk Sultani’na karsi
baslica rolii Timur’un oynayacag: ortak bir cephe yaratmaya calismig, Timur’a
kendisine maddi yardimda bulunacaklarim duyurmuslardir. Bu savasin sonucu olarak
Anadolu’da siyasi birlik bozulmus ve yeniden beylikler ddénemi yasanmaya

baslamastir.

Yildzim Bayezid’in esir digmesi ve Osmanl: devletine katiimzgs
olan beyliklerin yeniden kurulmas:, kisaca Turkiye’deki siyasal
tablonun degismesi, XV. yiizyl baslarinda Tirkiye ile Italya
arasindaki iligkilerin yeniden dizenlenmesini zorunlu kilmzszir. Ayn:
zamanda Osmanl: hanedan:na karg:t bir Turk sultan: olarak ortaya
¢ikan Timur ile Heristiyan Avrupa hikiimdarlar: ve dolay:siyla ftalyan
Cumhuriyetleri aras:nda ortak bir cephe kurma amac:wyla yap:lan
girisimler, bundan sonraki dénemler icin bir drnek olusturacakt:r.
Gergekten de Istanbul’un Tirklerin eline gegisinden sonra Papalik ve
Ozellikle de Venedik, Osmanl:lara kars: bu kez de Karamanogullar: ve



10

Akkoyunlular ile igbirligi yapmaya galisacakt:r. Yani Timur’un yerini
bu defa Uzun Hasan almak isteyecektir. Buna gére, Tirkiye-italya
iliskilerine yon veren ana etkenlerden birini, Osmanl:lara onlar:n
karsiz1 ya da rakipleri olan Turk devletleri arasindaki iligkiler diye
belirleyebiliriz.®

Yildinnm Bayezid’in esir diismesinin ardindan buyik oglu Stleyman Celebi,
Rumeli’ye gecip Edirne’de yonetimi ele almistir. Timur’un Siileyman Celebi Uzerine
yirimeyecegi kesinlik kazaninca, Bayezid doneminde Osmanli topraklarinda elde
ettigi haklari korumak isteyen Venedik Cumhuriyeti, Edirne ile iliski kurmak icin
derhal harekete gegmistir. Edirne’de hikim sirebilmesi i¢in Bizans imparatoru ve
onu destekleyen Ceneviz ve Venedik Cumbhuriyetleri ile anlasmasi gerektiginin
bilincinde olan Stleyman Celebi, bu devletlerin yani sira Rodos ve diger Hiristiyan
devletlerin de dahil oldugu genis kapsamli bir antlasmayr imzalamis, 1403’de

Gelibolu Antlasmas: yapilmistir.’

Yildirim Bayezid’in 8 Mart 1403’deki 6liminden sonra Osmanli’da Fetret
Devri diye anilan, taht kavgalarmin yasandigi dénemde Osmanli topraklari,
sehzadeler arasinda bolunmustir. Edirne’de hukimdarligini ilan eden Suleyman
Celebi, kardesi Musa’ya yenilmis, Avrupa Turkiyesi sultanligi Musa’ya gegmistir.
Celebi Mehmed’in basarisiyla sonuglanmis olan bu devir stiresince Venedik ile
iliskiler yine inisli ¢ikishh olarak devam etmis, Cumhuriyet Yildirim Bayezid’in
ogullarindan hep Rumeli’de egemen olanlaryla iliski kurmus, 1403’de Suleyman
Celebi ve 1411’de de Musa’dan birer ahitname almissa da Celebi Mehmed ile temasa

gecilmemistir.*°

Fetret Devri’nin sona erip, Ankara Savasi ile kaybedilen topraklarin geri
kazanilmaya cahsildigi 1. Mehmed déneminde, Dogu politikasindan vazge¢meyen
Venedik’in  Osmanhilarin batiya dogru ilerlemesine engel olmaya cahstigi

gorulmektedir. Foca, Sakiz ve Midilli’yi ellerinde bulunduran Cenovalilar I.

®Agk., 194.
SAgk., 237.
Y Agk., 267.
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Mehmed’in etrafina toplanip, izmir’i almasina yardim ederlerken, Venedik’e bagh
olan Naksos Dukasi1 Giovanni Crispi ile Andros senydri Pietro Zeno bu isbirligine
katilmadiklar: gibi, aksine Tirk topraklarina akin etmekten de geri kalmamglardur.
Bunun yanm sira Venedikliler, Tirkiye’den kagmak isteyen 800 ailenin Girit ve
Egriboz’a yerlesmesine izin vermis, Anadolu’daki Ermenilerin koruyuculugu

gorevini tstlenmislerdir.**

Iki taraf arasindaki goriis ayriliklari sonucu gerginlikler artmis, Osmanh
tarihindeki ilk blyuk deniz savasi olan Gelibolu Deniz Savasi (1416), Venedik’in
ustlinliguyle sonuglanmistir. Savas sonrasi imzalanan barig antlagsmas: ¢ok uzun

stirmemis, iki taraf arasinda bu sefer de Selanik sorunu bas gostermistir.

Mehmed’in  1421°’deki Olimulnidn ardindan tahta gecen [1l. Murad,
Venediklilere yeni ayricaliklar vermemistir. Saltanatmin ilk yillarinda Imparator
Manuel’in dizenledigi i¢ savasla ve amcasi1 Sehzade Mustafa ile Cineyd Bey’in
isyanlariyla ugrasmak zorunda kalan Il. Murad, Foga’li Cenevizlilerin yardimiyla
bunlarin Ustesinden gelmis ve Bizans’a karsi harekete gecerek istanbul’u

kusatmustir.*?

“Selanik Bunalim1” olarak adlandirilan sorun, 1423’te baslayip 1430’a kadar
strecek yedi yillik bir savasa neden olmustur. Osmanl: tarafindan ele gecirilmeden
Once Bizans’in Balkanlar’daki ikinci buylk kenti ve ticaret merkezi olan Selanik,
Ankara bozgunundan sonra yine Bizans’a birakilmistir. 1. Murad, istanbul
kusatmasinin devam ettigi esnada Selanik’i de kusatmis, Bizans ise kusatma altindaki
sehri Venediklilere vermeye, ya da satmaya calismistir. Yedi yillik bir kusatmanin
ardindan Selanik yeniden Turklerin eline gecmis, 4 Eylil 1430°da Venedik
Cumhuriyeti ile bir baris antlasmas: imzalanmistir. Bu antlasma ile Venedik, Celebi
Mehmed déneminde oldugu gibi Tirk topraklarinda serbestce ticaret yapma hakkini

almis, buna karsilik Venedik de Tirklere ayni haklari tanmustir. Bu antlasma ile

" A.g.k.,268.
2 p.g.k.,283.
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Osmanh-Venedik iligkileri yeni bir doneme girmis, Venedik’in Levant’taki ticareti

gelismis, TUrk pazarlarindaki etkinlikleri artmistir.®

Bu dénemde, Macar, Sirp, Eflak ve Bosnalilar, Osmanlilara kars1 bir ittifak
olusturmus, Osmanlilar Sirplarin merkezi olan Semendire’yi almis, Belgrad’
kusatmis ancak alamamiglardir. Anadolu Beyliklerinin  Osmanhlara karsi
ayaklanmasi ve Karamanogullarinin saldirilariyla da karsi karsiya kalan Osmanlilar,

1444 yilinda Macarlarla Edirne-Segedin Antlagsmasi’ni imzalamstir.

Belgrad’in alinamamasini ve Il. Murad’in yerini 12 yasindaki oglu II.
Mehmed’e birakmasini firsat bilen Papa, Segedin Antlasmasi’m kabul etmeyecegini
bildirmis ve bir hacli ordusu kurmustur. Bu savasta da Hachlara destek veren
Venedik Cumbhuriyeti, Tarklerin denizden gecisini engellemek icin Canakkale
Bogazi’n1 kapatmstir. Sultan Murad’in yeniden ordunun basina gegmesiyle Osmanl
Varna Savasi’m kazanmis, Papa ise Venedik’i savasin kaybedilmesinin suclusu
olarak gostermis, Ustelik Venedik kadirgalarinin zafer kazanmamis oldugunu 6ne
stirerek daha 6nceden soz verdigi donatim giderlerini 6demeyi reddetmistir. Cesitli
girisimlerde bulunduktan sonra Roma’dan olumlu bir yanit alamayan Venedik, II.

Mehmed ile 1446°da baris imzalama yoluna gitmistir.**

Il. Mehmed, 1451 yilinda Venediklilerle daha 6nce yaptigi baris antlagsmasini
yenilemis, bdylece Venedik Cumhuriyeti’ni tarafsiz kilmay: ve Bizans karsisinda

serbest kalmayi hedeflemistir.

XV. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren Tulrkiye yeni bir tarihi doneme
girerken Venedik ile iliskilerde hareketlilik artmistir. “Tirk Sultani” karsisinda
yalniz kalmamaya calisan ve Celebi Mehmed doneminden beri Karamanogullar: ile

iligkilerini stirdiiren Venedik, kendine gucli bir mattefik bulmustur.

B Ag.k., 297-299.
“Agk., 307-311.
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Osmanl - Karamanogullar: anlasmazlig: 6zellikle Ibrahim Bey (1423-1454)
basa gectikten sonra agik bir savasa donlsmustir. 1l. Murad hayattayken
Karamanogullar: Gizerine yuirimis ve Ibrahim Bey’e kendilerine kars: olusturulacak
bir ittifaka katilmayacagina, Hiristiyanlarla isbirligi yapmayacagina ve Osmanl
topraklarina saldirmayacagina dair bir antlasma imzalatmistir. Bdylece, Celebi
Mehmed déneminden beri Osmanlhilara karsi, kendine giicli bir mittefik arayan ve
Karamanogullar: ile sirekli temasta olan Venedik’in ittifak planlar1 gecgici olarak
engellenmistir. Ancak Il. Murad’in 6liminden sonra kendini yeminine bagh
saymayan ibrahim Bey yeniden Osmanl topraklarina saldirinca Il. Mehmed,
Karamanogullar1 (zerine yuriimistir. Iki devlet arasindaki iliskilerin yeniden
diismanca bir hal almas: Venedik’in bu beylikle yeniden iliski kurmasina ve ittifak
olusturmasina olanak saglamistir. Venedik ve Karamanogullari arasinda 1453’de bir
antlasma imzalanmis ancak bu ittifak daha harekete gegemeden Il. Mehmed,

Karamanogullar: Beyligi’ne son vermistir.'

Istanbul’un fethi sonrasinda, Il. Mehmed cekinmeksizin hiikimdarligmni
bolgesel genislemeye adamis ve kendisi gibi geng olan Buyiik Iskender’i 6rnek
almistir.  Yunan anakarastun  fethinin  ancak, Osmanli  donanmasinin
modernlestirilmesi ve blyitulmesi ve silahlarin da teknik olarak genisletilmesi ile
mimkin olacagim anlamistir. Bunun bir sonucu olarak da, XIV. yizyildaki son
Ceneviz zaferlerinden sonra, Venedikliler denizde ilk defa ciddi olarak tehdit altina
girmislerdir. Daha 6nceki Islami hiukimdarlar donanma savaslarina oldukca az ilgi
gostermis, dolayisiyla Venediklilerin Adriyatik’te rakipsiz olarak yelken agmalarina
misaade etmigslerdir. Fakat 1463 senesinde Osmanlilar Venedik kontroliinde olan
Nafplion’u ele gecirerek Serenissima’yr savas agmaya mecbur birakmislardir.
Meydana gelen catismalarda Venedikliler Uzun Hasan ile yogun diplomatik
gorusmeler baglatarak Osmanl: tarafinda ikinci bir cephe olusturmaya ¢alismislardir.
Turklerin yaptig1 akinlar Venediklilerin kendilerine olan guvenlerini zayiflatmas,
Osmanlilar basta Egriboz olmak Uzere bircok aday:r ele gecirmislerdir. Osmanli-

Venedik savasinin son yillar1 Arnavutluk’ta gecmis, Iskodra 1474 ve 1478’de olmak

B Agk., 319-324.
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tizere iki kez kusatilmistir. Tk kusatmanin basarisizhga ugramas: sonucu 1. Mehmed
ikinci  kusatmay: bizzat yonetmistir. Ancak Venediklilerin garnizonlari bu
kusatmalara direnmislerdir. Bu direnisin anisina, Venedik’teki Scuola delgi Albanesi
(Arnavutluk Scuola’si) girisine olayin konu edildigi bir kabartma yapilmistir.
Donemin 0nlt Venedikli ressamlarindan Veronese olarak bilinen Paolo Caliari de
(c.1528-1588), Venedik’teki Diukler Sarayr’nin ‘Blyiik Konsey Salonu’nun
tavaninda yer alan, yaklasik 1572 yilina tarihlendirilen, Iskodra Kusatmas: adh
eserinde bu olay: betimlemistir (Bkz. Resim 3.2.1.6). Bu savaslarin sonucunda, 1479
yillinda yapilan antlasma ile Arnavutluk’tan aldiklar: iskodra ve Kroya kaleleri
Osmanlilarda kalirken, Venedikliler Osmanli’dan aldiklar: yerleri geri vermislerdir.
Ayrica Osmanlilar da Dalmagya, Arnavutluk kiyilari ve Mora’da Venedik’ten
aldiklar yerleri geri vermislerdir. Bu antlasmanin en énemli maddesi ise Venedik’in

Osmanl topraklarinda elgi bulundurma hakkini kazanmasidr.'®

Iki devlet arasindaki ikinci blyik siyasi sorun Il. Mehmed’in 1481’de
oliminden sonra yerine gegen oglu 11. Bayezid déneminde (1481-1512) yasanmustir.
1490’larin sonunda Venedik, banka iflaslari, veba salgini, tahil yetersizligi gibi
birgcok sorunun yasandigi zor bir déneme girmistir. Yine bu dénemde Portekizlilerin
Hindistan’a giden yolu ve Umit Burnu’nu kesfetmesi Venedik ticareti icin ayrica bir
tehdit olusturmustur. Venedik batin bu zorluklarla kars: karsiya kalmasinin yani sira
kendini Tirklerle savasta bulmus, Osmanlilar 1499’da Inebahti’da (Lepanto)
Venedik donanmasini yenilgiye ugratmiglardir. Ertesi sene Tirkler Venedik
Imparatorlugu’nun ‘gozleri’ olarak bilinen ve Korint Korfezi’nde stratejik bir yere
sahip olan Koron ile Modon’u ele gecirmislerdir.'” Papa VI. Alexandre Borgia’nin
etkisiyle Fransa, Macaristan, Sicilya ve Rodos sovalyelerinin de katildigi Venedik
cephesi, bir hach birligine dontsmistir. Uzun slren savas nedeniyle Venedik’in
ticaret alaninda buyiik zarara ugramas: ve Osmanli’nin Dogu’da Safevi Devleti ile

sorunlari olmasi nedeniyle 1502 yilinda bir baris antlasmas: imzalanmis, bu

16 C. CAMPBELL — A. CHONG, Bellini and The East, 17,18.
' Agk., 19.
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antlasmayla Venedik’in Istanbul’da strekli kalacak olan elgilerinin siresi t¢ yilla

sitrlandirilmstir.™®

Kanuni Sultan Sileyman (1520-1566) doneminde Gglincu bir kriz patlak
vermis, Papa Ill. Paul’un Osmanhlara karsi kurdugu hach birligi cephesine,
Akdeniz’de ticari Ustunligl ele gecirmek isteyen Venedik de Kkatilmustir.
Osmanlilarin hagh birligini 1539°da Preveze’de yenilgiye ugratmasiyla son bulan
savasta Venedik ¢cok biyik hasara ugramistir. Akdeniz’deki adalarin ¢ogu ve siyasi
egemenlik Osmanlilarin eline gegmis, Venedik daha fazla zarar gérmemek igin 1540

yilinda Osmanlilarla baris imzalamak zorunda kalmstir.*

Iki devlet arasinda, Osmanlilarin 1570 yilinda, stratejik énemi nedeniyle
Kibris adasiin bir bolimdind ele gecirmeleri nedeniyle biiyik bir siyasi sorun daha
yasanmis, Venedikliler Papa’nin da destegini alarak ispanya ve Malta s6valyeleriyle
ittifak kurmuslardir. Bu ittifaka Ceneviz ve Ferrara gibi devletlerin de katilmasiyla
Venedikliler Osmanli donanmasim 1571 yilinda Inebahtr’da (Lepanto) yenilgiye
ugratmiglardir. Osmanhilar 1572’de yeni bir donanma insa etmis, bu donanma
1572’de Navarin’de Venediklilerle karsi karsiya gelmis ve Venedikliler bu giicli
donanma karsisinda geri ¢ekilmek zorunda kalmiglardir. Bu savasin sonunda, 1573
yilinda Kanuni déneminde yapilan baris antlasmasinin devami niteliginde yeni bir
antlasma imzalanmistir.?® Bu savas, Paolo Veronese’in Venedik’teki Galleria
dell’Accademia’da yer alan 1571-1572 tarihli Lepanto Savag:’nin Alegorisi adl

eserine de konu olmustur.

1579 yilinda Osmanli, duraklama 6nemine girmis, Venedik Cumhuriyeti ile
Osmanlilar arasinda 70 yildan uzun bir siire barig ortami korunmus, siyasi iliskiler
dostca strdurtilmistir. 1645 yilinda Osmanlilar Girit Adasi’m ele gecirmeye karar

vermis ve Venedik’e savas acmis, Fransa, Almanya, Malta ve Floransa da

187. SONMEZ, A.g.k., 26..
YAgk, 27.
Y Agk., 27.
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Venedik’in yaninda bu savasa katilmiglardir. Girit, Osmanlilarin eline gegmis, 1669
yilinda yapilan bir antlasma ile yeniden bir barig donemine girilmis ancak bu baris
doénemi ¢ok uzun surmemistir. Avusturya, Rusya ve Polonya diisiis donemine giren
Osmanlilara savas acinca, Akdeniz’deki ¢cok onemli bir Gssind, Girit’i kaybetmis
olan Venedik de 1684 yilinda bu ittifaka katilmistir. Bu savaslar sonucunda 1699
yilinda Karlof¢a Antlasmas: imzalanmis ve antlasma geregi Venediklilerle 25 yillik
bir barig doneminde girilmistir. Ancak Osmanli Devleti’nin gecen antlasma sonucu
yitirdigi Mora’yr geri almak istemesi ile bu 25 yilhk sire dolmadan iki devlet
yeniden savasa girmis, 1715°de Mora Osmanlilarin eline gegmistir. 1718 yilinda
Osmanl ile Venedik arasinda Pasarofca Antlasmas: imzalanmis, Venedik italya’da
etkinligini yitirmis, bu nedenle de artik Osmanlilara Akdeniz’de bir tehdit

olusturmadig icin iki devlet arasinda baska bir ¢atisma olmamigtir.?

XVIII. ylzyilda Napoleon Venedik’e savas acmis, Venedik 1797 yilinda
Campo Formio Antlasmasi’yla Avusturya’nmin egemenligi altina girmis, 1848
tarihinde San Marco Cumbhuriyeti adiyla bagimsizligim: kazanmis olsa da, ayn: yil
tekrar Avusturya yonetimi altina girmistir. Venedik’in Avusturya’dan ayrilarak yeni
kurulan Italya birligine katilmas:i ancak 1866 yilinda italyanlarin Prusya’nin
mattefiki olarak katildiklar1 Avusturya ile yapilan savastan sonra gerceklesebilmistir.
Avusturya, 19 Ekim 1866°da imzalanan bir antlasma ile Venedik’i Fransizlara

birakmus, Fransizlar da bolgeyi italya’ya vermislerdir.?

2.2.  Venedik — Memluk iliskileri

Memluk kelimesi, koleleri oldugu kadar askeri etkinlikleri olan azat
edilmigleri de simgeler. Memluk (lkesinde hakimiyet, serbest birakilmis ve
tlkelerinden uzakta, genelde Orta Asya’nin steplerinde ele gegirilmis kolelerden

olusan seckin bir milise aitti. Sultan bile bu kendi kendini yenileyen ve toplumun

21 Ag.k., 28,29.
2 vienedik antlasmasi, Meydan Larousse, C. XII, 1973, 563.
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geri kalanindan -6zellikle Arap olanlardan- 1rk kistasiyla ayrilan askeri oligarsiden
gelmekteydi.

Memluk kislalarindan biri Kahire’de, Nil Nehri Uzerinde bulunan Ravda
Adasi’nda kurulmustu. Burada Kipgak Tirki olan Memluklar egitim gordrler ve
kislalar: su ortasinda oldugu icin “Bahri Memluklar” ad: ile anilirlard. ikinci kisla
ise, daha sonra, bizzat Memldk Sultdn1 Melik Mansur Kalavun (1279-1290)
tarafindan, yine Kahire’de, Kal’atii’l-Cebel denilen kalenin burclarinda kuruldu.
Burada egitim gorenler, genellikle Cerkez irkindan gelmekteydiler ve “Burci

Memluklar” adiyla anilirlardi.

Bahri Memluklar, 1250°den 1390°a kadar hiikiim stirmuslerdir. Bu dénem
boyunca hakimiyet, bazi kopmalar olsa da bulyik oranda aym soydan olanlara
gecmekteydi. 1382°de Burci Memluklar Bahri Memluklarin yerini almaya
baslamislardir. Onlarla birlikte hakimiyetin devamliligi uyruga bagh olarak devam
etmistir. Bu iki dénemde, bazi gicli sultanlarin uzun stren hikimdarhklar
tarafindan kesintiye ugrayan devamli bir istikrarsizlik s6z konusudur. Mamluklarin
en parlak iki sultan1 olan al-Nasir Muhammad (1294-1340) ve Kayitbay’in (1468-
1496) hikimdarliklar1 Venedik’in ticari ihtisammin dorukta oldugu iki yiz yillik
doneme yayilir. Eyyubilerin ardillari olan Memluklar Sunni iken Misir’da eskiden
hikim stiren Fatimi Hanedanhig: Sii idi. 1291°de haglilar1 son kaleleri olan Akka’dan
kovan Memluklar, kendilerini Selahaddin Eyyubi’nin gercek ardillari olarak
duyurmusglar, ayn1 zamanda Perslerin ve Mogollarin Dogu sinirinda ilerlemesini
durdurmuslardir. Ancak kendi bolgelerini bir kere sinirlandirmis olarak iki
siirlarinda da ¢ok faal bir ticaret hayatina atiimislardir. Timur’un 1400 ve 1401°deki
akinlar1 Halep ve Sam’1 yerle bir etmis fakat Memluklar bu alanda ¢ok cabuk bir
sekilde tekrar kendi otoritelerini kurmuslardir. Hakim olduklar: alan hizla énce
Suriye, sonra Misir’a kadar uzanmig ama 1516-1517 willarinda bu topraklar

Osmanhilarin eline ge¢mistir.?®

z , Venise et L'Orient, 73-74.
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1250°den 1517’ye kadar Dogu Akdeniz’in Misir’dan Suriye’ye kadar buytk
bir kesiminde hakimiyet sirmis olan Memluklar bu sifatla, bdlgedeki ticari
ustiinliigiine inanan Venedik Cumhuriyeti’nin asil is ortagi olmuslardir. Bu hassas ve
oldukca uzun stren igbirligi, iki tarafin ¢ikarlarina da hizmet etmis ve Asya ve Bati
Avrupa arasindaki ticaretin gelismesine neden olmustur. Venedik-Memluk
ticaretinden her iki taraf da ¢ikar saglamistir. Yizyillar boyunca Bati Avrupa’dan
Dogu’ya ve Dogu’dan Bati Avrupa’ya giden mallar Venedik Uzerinden gegerek
Venedik’in maddi yonden biiyik kazan¢ kaynagi olmus, Venediklilerin kendilerini
deniz ticaretine adadiklar1 zamanlarda baskenti kiyidan uzak bir kara devleti olan
Memluklar da Venedik’in deniz giciinden ve Akdeniz’deki kiyilarmi koruma

isteklerinden yararlanmislardur.?*

Sistemli bir orduya sahip bir askeri aristokrasi devleti olan Memluklarda
hikumdarlar, sehirlerdeki varliklarini gostermek icin, hayrr kurumlarina bagl olan
camiler ve gorkemli mozoleler insa ettirmislerdir. Bu yapilarda bir hikiimdara belirli
bir sekilde bagli olan arma ve kitabeler yer almaktadir (Resim 2.2.1). S6z konusu
armalar, Mansueti’nin eserlerinde agikga gorulebilir. (Resim 2.2.2, Bkz. Resim
3.2.1.8) Emirler de, daha kigtk o6lcekli saraylar ve camiler yaptirirken bu yapilar:
taklit etmiglerdir. Memluk topraklarina giden Venedikli tiiccarlar, devlet adamlar: ve
gezginler, Memluk yapilarindan oldukga etkilendiklerini belirtmislerdir. Bu dénem
boyunca rejimde goriilen dalgalanmalarin aksine, gerek sanat, gerek mimari gerekse

zanaat alaninda oldukca homojen bir yap: gézlenmektedir.?®

2.3.  Venedik ve Dogu Ticareti

Dogudan baslayan ticaret yollar1 yuzyillarca Avrupa'nin gesitli ihtiyaclarini

karsilamada can damar1 olmustur. Ozellikle bunlardan en 6nemlileri olan Ipek ve

“Agk., 73.
Agk., 74.
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Baharat yollarimin Osmanli Devleti'nin eline ge¢gmesi, Avrupalilart yeni yollar

aramaya sevk etmistir.

Portekizliler, XV. vylzyill sonunda Afrika’nin c¢evresindeki denizyolunu
kesfedinceye kadar, Dogu-Bati ticaretinin kavsak noktalar1 Dogu Akdeniz’de
bulunmaktaydi. Arabistan, Basra Korfezi, Kizildeniz ve Hint Okyanusu’ndan gelerek
Halep, Sam ve Iskenderiye’de kesisen kervan yollar: agi, VIII. yizyildan itibaren

Muisliman hiukimdarlarin yonetimi altindayd:.

Asya ve Avrupa arasindaki ticaret, Hacli seferleri sirasinda (1096-1271)
strekli artmis, Latin hacli devletleri Halep ve Sam yakininda, Antakya, Trablus ve
Kudus’te ticari Gsler kurmuslar; Fransiz, Pisali, Cenevizli, Katalan ve Venedikli
tliccarlar bu kentlerde ticaret yapma izni almiglardir. 1082°de Bizans’tan imtiyazlar

alan Venedik, iskenderiye ve Halep’te de imtiyazlar elde etmistir.

Dogu llkelerine Orta Avrupa’dan demir ve kereste ihra¢ edilmekteydi ve
ticaret gemilerinin bu mallar1 yikleyip bosalttigi liman Venedik’ti. Diger ihrag
mallar: arasinda, yiinlii ve keten dokumalar vardi. Dogu’dan ithal edilen mallar ise,
ham ve islenmis ipek, baharat, seker, hububat, seramik, degerli taslar ve cam

esyalard.

Tirk kokenli eski kolelerden olusan ve daha énceden Selahaddin Eyyubi ile
ardillarina hizmet etmis olan Memluklar, 1249°da Eyyubi hanedanligimin son sultani
Turan Sah’a kars1 ayaklanarak iktidari ele gecirmisler, Kahire’yi merkez olarak
kullanarak blyuk bir imparatorluk yaratmislardir. Memluklar, Avrupahlarin ticaret
yapmasim  yireklendirmekle  birlikte, tiiccarlar  Gzerindeki  kisitlamalari
cogaltmislardir. Memluklarin  Haghlari Levant’tan atip kutsal topraklari ele
gecirmeleriyle Papalik Hiristiyanlarin Memluk topraklarindaki ticaretine ambargo
koymus, Avrupa’nin Misir ve Suriye ile ticareti 1344 yilina kadar ciddi bigimde

engellenmis ancak 6zel mulkiyet altindaki bircok Venedik gemisi bu ambargoya
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kars1 direnmis ve yasaklari delmistir. Ambargonun Memluk piring esyalariyla
delindigi, Giotto ve takipgileri tarafindan 1330 yilinda resmedilmis olan tablolardaki

halelerden (Resim 2.3.1) belli olmaktadir.?®

Akka’nin dustisu, Hiristiyanhigin yenilgisinin yan: sira ticaret igin de blyuk
bir facia olarak algilamistir. Memluklardan once iskenderiye’deki Venedik tiiccarlar:
oldukca faaldirler ve Akka limanini ellerinde tutan Frenklerin pulskurtiilmesinden
sonra ticari ayricaliklarini yeniden elde etmek ve varliklarimi strdirmek igin
cabalamiglardir. XIV. yizyilin baslarindan itibaren Papa’nin kesin muhalefetine
ragmen Misir ve Suriye ile takaslar yeniden belirli bir diizene kavusmustur. 1308°den
itibaren Molo’dan, Riva degli Schiavoni’den ve Dikler Sarayi’nin kiyisindan kalkan
Venedik bandiral silahli kadirgalardan olusan resmi konvoylar, yiinden ve ketenden
yapilan Avrupa kumaslar: tagiyorlardi. Bu konvoylar Italya’nin giineyinde Girit ve
Kibris’ta taze meyve sebze, ceviz, zeytinyag:i ve bal almak icin duruyorlardi. Bu
mallar1 bosaltmak icin durduklart Memluk limanlarinda baharat, renkli ve ipekli
kumaslar ile Suriye pamugu ahyorlardi. Venedik tzerinden gecen en degerli ticari
mallar olan bakir, yabanci para ve kalay bu dénemde Papa’nin Misliman Glkelere

koydugu odun ve metal ambargosu yiiziinden Akdeniz’e pek gitmiyordu.*’

1320’de, din adamlarinin bu smirlamalari Miaslimanlarla ticaretin timden
yasaklanmasina donismis ve 1326°da yasagi delenlerin aforoz edilecegi
aciklanmistir. Uziim baglar: ve tarlalardan yoksun olan Venedik’in tim gictnin
ticaretten geldigini savunan Duk Giovanni Soranzo’nun (1312-1328) itirazlar1 pek
dikkate alinmamis, Cumhuriyet istemeyerek de olsa yasaklara boyun egmek zorunda
kalmistir. Ancak bu donemde bazi Kisiler, kazang saglama isteklerine karsi
direnememistir, bazilar1 Kibris ve Girit zerinden gegerek uzlasmaci bir ¢6ziim
aramiglardir. XXII. Jean, 1344’te yasaklar1 tamamen kaldirmadan 6nce, parali izin
belgeleri vermistir. Papalik’in Venedik ticaretine bu mudahalesi, Sultan al-N&sir

Muhammad saltanatinin tglnci evresine (1310-1341) denk gelmektedir. Yasaklara

% Rosamond E. MACK, Dogu Mali Bati Sanati islam Ulkeleriyle Ticaret ve Sanat 1300-1600, Cev. Ali
Ozdamar, 34-35
z , Venise et L’Orient, 75
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ragmen Misir’a giden tlccarlar, Memluk topraklarindaki yapilarin devasa oranlari
karsisinda sagirmiglardir. Sultan, Kahire’de muhtesem bir camii insa ettirmis, girisine
de Akka’daki bir hagli kilisesinin gotik portalint koydurmustur. Sultan, Kahire Kalesi
icinde insa ettirdigi gérkemli camisinde Roma ya da Hiristiyanlara ait eski yapilardan
alinan parcalar1 kullanarak aym zamanda otoritesini gostermistir. iran’dan gelen

sanatcilar sayesinde yerel siisleme gelenegi zenginlesmistir.?®

Sultan al-Nasir Muhammad’in 6limuiyle ayn1 sene, Venedikliler, pencereleri
Levant’tan gelen gemilerin yanastigi rihtima bakan Dukler Sarayi’ni yeniden insa
etmeye baslamislardir. Bu yeni yapi, Venedik’in ticari zenginligini temsil etmekte,
yonetici sinmifin Dogu’ya olan ilgisini yiiceltmektedir. Tepesindeki mazgallarin hig bir
askeri fonksiyonu yoktur; Memluk camilerinde, medreselerinde hanlarinda gorilen
bir bezeme yontemi ile ilgilidir. On bélimdeki, mazgall: bir duvar tizerinde bulunan
havadar galeri yine Memluk sultan1 al-Nasir Muhammad’in 1333-1334 yillarinda
Kahire’de insa ettirdigi Twan al-Kabir yapisina benzemektedir. On cephenin dértgen
yapisi, Papalik’in ambargosuna denk gelen donemde Venedik ile faal olarak ticaret
yapan iran ve lIrak’taki Ilhanli hikimdarlarinin seramiklerinde de devam eden

Selcuklu mimarisi tugla bezemelerini animsatmaktadir.?®

Bu dénemde, Cin, Orta Asya, Kafkasya, iran ve Yukar: Dicle ve Firat
nehirlerine kadar Mezopotamya’y: fetheden Mogollar’in 1240’lardan 1360’lara
kadar siiren Asya hakimiyeti, Dogu-Bati ticaretinde yeni olanaklar saglamistir.
Mogol hanedanlig1 soyundan gelen ve iran ile Mezopotamya’ya hiikkmeden ilhanhlar
1280’lerde islamiyet’i kabul ettikleri halde, Hindistan ve Cin’e giden denizyollar:
1340’lara kadar Avrupallar icin ulasilabilir kalmistir. Avrupali tiiccarlar, Pax
Mongolica® diye adlandirilan bu donemde, Papalik’in Suriye ve Misir’a koymus
oldugu ambargo sonucu dogan kayiplarini telafi etme firsati bulmuslardir. Arap
aracilarin ortadan kalkmasiyla ithal Asya mallarinin karlilig:r artmis, Avrupalilarin

Orta Asya ve Iran dokumalarina gosterdigi talep de cogalmistir. Hazar bolgesinden

% Ag.k., 76.
» Ag.k., 76.
% Mogol Barigt.
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saglanan ham ipek ticareti de Tebriz ve Sultaniye’nin baslica ticaret merkezleri
haline gelmesini saglamis, Italyan ticaret yatirimlari buyik olclide Dogu

Akdeniz’den Karadeniz ve iran’a kaymistir. *

Konstantinopolis tzerinden Karadeniz’e seyahat eden tuccarlar igin iki takas
ve giris limam vardir: Giineyde Bizans yonetimi altindaki Trabzon, kuzeyde ise Tara.
Trabzon, Tirk saldirilar1 ve yerel ayaklanmalara, yani 1341’e kadar Tebriz ve 6tesine
hizmet vermistir.  Venedikli ve Cenevizli ticcarlar iglerini  Tebriz’de
yurutmektedirler. Semerkant ve Buhara tizerinden Orta Asya ve Cin’e agilan Tana
ise Mogol denetiminin kalkmaya baslamasiyla karayollarinin tehlikeli hale gelmesi
(1340) ve Altin Orda® hanmin Tana limanindaki Italyan tiiccar kolonisini kovmasina
(1341) kadar kullanilmaya devam etmistir. 1368’de yeni Ming hanedaninin (1368-

1644) tahta cikmasindan bir siire sonra Cin’in kapilar: Batr’ya kapanmistir.*®

Pax Mongolica, Tatar dokumalarmin 1300 dolaylarinda italya’ya ulasmasini
saglayarak, Italyan sanatini etkilemistir. Italyan resimlerindeki Mogol figiirleri,

giysileri ve yazisi bunlara 6rnek gosterilebilir. (Bkz. Resim 3.2.3)

Tebriz’deki ilhanli hikimdarlart 1265-1308 yillar1 arasinda Vatikan’a ve
Avrupa krallarina ¢cok sayida elgilik heyeti gondermis, Memluklara karsi bir ittifak
onermis, Mogol egemenligi altindaki Kudis’in mulkiyetini Avrupal Hiristiyanlara
sunmus ve Hiristiyanhga gecebileceklerini ima etmislerdir. Bu elgilik heyetlerinin

gelisleri ile Italyanlar Dogu insanlar: ve giyimleri hakkinda bilgi edinmislerdir.®*

31 R. E. MACK, A.g.k., 35-36.

2 Mogollar: birlestirip teskilatlandirmis olan Cengiz Han’in 1277°de 6lmesiyle, isgal ettigi topraklar
ogullar: arasinda paylastirilmisg, Cengiz Han’in torunu Batu Han’in y6netimi altindaki topraklar, Altin
Orda admm almustir. 1256°da Batu Han oldigiinde devletin smirlart Kipgak Bozkirr’ni, 1dil'in asag: ve
orta havzasmi, Seyhun ve Idil irmaklar arasindaki Aral Goli yoresini, Kafkaslarin Azerbaycan'a
kadar olan kesimini kapsamaktayd:.

% Agk., 36-37.

¥ Agk., 37.
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Ipek Yolu (zerindeki Mogol Imparatorlugu c¢ozlldilkten sonra Venedik,
yeniden Suriye ve Misir ile ticarete baglamistir. Papa ile 1344’te yapilan gorismeler
sonucu Cumhuriyet, silah ya da savas malzemesi tasimamalar: sartiyla bes yilligina
ambargonun disinda kalmay: basarmis ve 1345°te Iskenderiye’ye dizenli seferler
baslatmistir. Yeni Ming hanedanmmin Cin’e girisi  kisitladigit  1370’lerden,
Portekizlilerin Umit Burnu gevresinden Hindistan’a giden denizyolunu bulduklari
1500’10 yillara kadar, Avrupa’ya ulasan Asya mallarmin ¢ogu Memluk

imparatorlugu ile Venedik’ten gecmistir.*®

Venedik, Konstantinopolis rotasimi korumak ve Cenevizlilerle rekabet
edebilmek igin Osmanhlarla iliskilerini korumustur. Venediklilere Osmanh
topraklarinda imtiyazlar taniyan antlasmalar Sultan I. Murad déneminde, 1365, 1368,
1376 ve 1384 yillarinda, 1. Bayezid doneminde 1390 yilinda imzalanmistir. Bu arada
Cenova Karadeniz rotas1 Gstlinde sahip oldugu yerleri Osmanhlara birakmak ve
Venediklilere Adriyatik’e giris hakk: tanimak zorunda kalmistir.®® XIV. yiizyilin

sonunda Dogu Akdeniz ticareti artik Venediklilerin hakimiyetindedir.

XIII. yiizyihin baginda iskenderiye ve Venedik’te Fondaco®’ denilen kurumlar
ortaya ¢ikmistir. Fondaco’lar, yabanci tiiccarlarin mallarini, resmi gorevlileri ve
ziyaretcileri barindirmak igin kullanilan mekanlardir. Bu donemde Misir’daki en
blyik fondaco’lar ve Suriye’deki en blyik koloniler Venedik’e aittir. Venedik’teki
ilk fondaco, XIII. yizyil basinda Almanlar i¢in temin edilmis (Resim 2.3.2), Tirkler
icin olansa ancak 1621’den sonra kurulmustur (Resim 2.3.3, 2.3.4). Fondaco’lar,
Dogu ile Bati arasindaki ticareti kolaylastirirken, insanlar arasindaki temaslar

sirlandirmig ve kilturel bolunmelere yol agmistir.

Kilturleraras: temaslar: kisitlayan bir baska gelisme de ticari uygulamalarda
yasanmistir. Hem Venedik hem de Memluklar, ihrag mallari ya da transit mallar

ustiinden genellikle ihrag malinin bir bolimi kadar vergi almakta, tlkeye gelen

% Ag.k., 41.
% Ag.k., 43.
37 Han, misafirhane.
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tlccarlardan da ayrica kelle vergisi alinmaktaydi. Vergiler Venedik’te herkes igin
aym iken Memluk bolgelerinde degisken ve pazarhga tabiydi. Normal olarak
Venedik, gelen mallarin Venedik gemileriyle taginmasini talep ediyordu, oysa
memluklar Akdeniz’deki Avrupa ticaret filosuna bagimhydilar. Bunu bir sonucu
olarak az sayida Misirli ya da Suriyeli mallarina Venedik’e kadar refakat ediyor,
memluk topraklarindaki gerekli diplomatik ve ticari gérismelerin ¢ogu Venedikliler
tarafindan yirutuliyordu. Yabanci tuccarlar Misir’da dogrudan Misirli Masliimanlar
ya da Memluk memurlar: yerine, ¢ogu zaman Yahudi veya diger azinhk mensubu
aracilarla is goruyordu. Misir’da hiikiim stren sultanlar, ihrag mali olan baharatin
karadan nakil ve tedarikini denetlemek icin, Kahire ve Kizildeniz’e yapilan
yolculuklar1 kisithyorlardi. Elgiler, konsoloslar, se¢kin gezginler Kahire’yi ziyaret
ediyor, siradan tiiccarlar ise edemiyorlardi. Halbuki cesitli mamul mallar kadar ham
ipek ve pamugun da baslica kaynag: olan Sam’a giris c¢ikis serbestti. Avrupah
ticcarlar ile hacilar, kentin mimarisinden ve zanaatlarindan etkilendiler. Sam’da
ticaret Iskenderiye’den daha serbestti, ¢tinkii kentin uzakta olusu ve idari otoritenin

iki yerel emir arasinda béliinmesi, sultanin denetimini zayiflatiyordu.

1347°deki buyik veba salgmindan sonra Akdeniz Ulkelerindeki liks mal
ticareti degisiklige ugramis, Memluk Imparatorlugu zor bir déneme girmistir.
Kafkasya kokenli Burcu hizbinin 1382°de Kahire’deki iktidari ele gecirmesini ve
Timur’un 1400°de Suriye’yi istilasini, onlarca yil stren bir politik iktidarsizlik
donemi izlemistir.®® iktidar degisiklikleri, kithk, azalan vergi gelirleri ve niifus
azalmasi sonucu Misir ve Suriye’nin ekonomileri zayif dugmis, Misir’in sanayisi de
bundan etkilenmistir. Seckin hiikiimdarlik at6lyeleri kapanmis, Iskenderiye’deki
dokuma tezgahlarinin sayisi oldukca azalmistir. Suriye’de cam isleri gerilemis,
Memluk elitleri Cin porselenlerine yonelmislerdir. Porselenin ve perdahl Ispanyol
canak ¢comleginin yarattig: rekabet, Suriye ¢omlek sanayisinin toparlanmasina engel
olmustur. Avrupa’da ise liks mal tilketimi artmaya devam etmis, Italyanlarin liks

dokumalara gosterdikleri ilgi hizla gogalmistir. Onceden Dogu Akdeniz’den ithal

% Ag.k., 45.
¥ Ag.k., 45.
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edilen luks mallar Italya’da yapilmaya baslanmis, italya’da cam ve seramik
sanayileri gelismis, ipekli Gretimi genisletilmistir. Artik Italya’da yapilan mallar,

Dogu’ya ve Kuzey Avrupa’ya ihra¢ edilmeye baslanmistir.

Sultan Barsbay 1428°’de Dogu-Bati ticaretinin ana dayanag: olan karabiber
Uzerinde bir devlet tekeli olusturmustur. Bdylece karabiber sadece sultanin
ambarlarinda, onun koydugu fiyatlar Gizerinden alinip satilmaya baslanmistir. Sultan
Cakmak (hukimdarhig 1438-1453) bazi kolayliklar saglamasina ragmen tekeli
korumus, daha sonraki hikimdarlar ise limandan c¢ikan her geminin devlet
ambarlarindan resmi fiyatla bir miktar karabiber almasini1 zorunlu kilmstir. Zorunlu
karabiber alimlarimn miktar ve fiyati, Venedik-Memluk iliskilerinin esas konusu

haline gelmistir.*°

Venedikliler, Osmanhlarla calkantili iligkilerini strdiirmeye devam etmis,
Silleyman Celebi’yle** 1403’de, |. Mehmed’le 1415°de ticari antlasmalar
yapmislardir. 1416’da Osmanlilar1  Gelibolu’da  yenilgiye  ugratmis,
Konstantinopolis’in savunmasina gonilsizce de olsa katilmis, sehir 1453’te diistince
Osmanlilara elgi gondermekte de ge¢ kalmamistir. 1. Mehmed déneminde yapilan
antlasmada ise ticari ayricaliklarini kaybetmemek adina, Cumhuriyet’in balyosu igin

daha dustk bir konuma razi olmustur.

Osmanl:larla ftalyanlar aras:ndaki siyasi, ticari ve diplomatik
iligkiler, dzellikle Fatih Sultan Mehmed doneminde, oldukga degisik
bir seyir izlemistir. Fatih, /stanbul’un fethinden 6nce Venedikliler igin
hayati 6nem tasiyan bugday:n, Anadolu ve Rumeli’den yurtd:s:na
ihracina izin vermigtir. Fetih’ten sonra ise, Unli ahidnamesiyle
Venedik ve Cenevizlilerin Galata’da oturmalar:na misaade ettigi gibi,
18 Nisan 1454’te yap:lan bir antlagmayla, tiiccarlar:na da %2 gibi
kuclk bir gimrik vergisi 6demek kosuluyla ticaret yapma hakk:
saglamuszir. Fatih’in Fetih’ten sonra tanidig: bu haklar, asl:nda
Bizans ile Venedik aras:inda asl: /mparator I1. Basileios (976-1025)

O A.g.k., 47-48.
*11. Bayezid'in en biiytk oglu.
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zaman:ndaki 992 tarihli antlagmaya kadar giden ticaret rejiminin
adeta bir devamuyd:.*?

Selanik (1430), Egriboz (1470), Tana (1475) ve iskodra’daki Osmanl
zaferlerinin ardindan 6nemli kolonilerinin  denetimini  kaybeden Venedik,
Osmanhlara kars1 bir mattefik aramis ve Akkoyunlu Uzun Hasan (1453-1478) ile

gorusmelere baslamis, ancak bu gorismelerden bir sonug (;1kmam1§t1r.43

Osmanlilar ile ticaret sik sik kesintiye ugramasina ragmen devam etmis, bu
ticaret sonucu Osmanli halilari Avrupa’ya vyayilmis, Venedik de Osmanl
topraklarinda kendi dokuma ve cam isleri igin bir pazar yaratmistir. 1489’da Kibris’1
ele geciren Venedik Cumbhuriyeti, Dogu-Bati ticaretinin egemenlik siresini de

uzatmastir.

Memluk topraklarindaki siyasi kargasalar ve Portekizlilerin yeni ticaret rotasi
Venedik’in Misir ve Suriye ile olan ticaretini azaltmistir. Memluk sultan1 Kansu
Gavri’nin (1501-1516) karabiber Ustiindeki devlet tekelini yenilemesi ve fiyatlar
arttirmasi sirasinda Portekiz karabiberi Hollanda’ya gelmeye baslamisti. Venedikli
ticcarlar Avrupalilarla artan rekabete maruz kalmis, blyuk borglar altina girmis ve
iflasin esigine gelmislerdi. Venedik, Dogu baharati i¢in kazangl olan Alman pazarini
ve kendi sanayilerini korumak icin hem icerde, hem disarida harekete gecerek, kara
sirlarin 1503’te Cenova ve bagka yerlerden gelen baharat tiirlerine ve liks mallara
kapadi.** Venedik, cesitli ugraslar sonucu Sultan Kansu Gavri’den imtiyazlarini

yeniden geri ald1.

Osmanlilarin 1517°de Memluk topraklarini fethinden sonra Venedik’in Misir
ve Suriye ticareti duzelmis, Portekiz karabiberinin kalitesine dair sikayetler ve Afrika

cevresindeki uzun deniz yolunun yol agtig1 giclikler sonucu Dogu Akdeniz rotasi

2 7. SONMEZ, A.g.k., 25-26.
*R. E. MACK, A.g.k., 49.
“A.g.k., 52.
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yeniden ragbet gormusttr. Osmanlilar Venediklilere baharat i¢in baslica Pazar olan
Kahire’de ve pamuklu ve ipekliler icin baslica pazar olan Halep’te konsolosluk agma
izni vermisler, XVI. ylzyil boyunca Turkiye ile yapilan ticarete Venedikliler hakim

olmustur.*

1600’lii yillarda Italya, luks mamul mallari, kumas, hali ve seramikleri hala
ithal etse de artik Dogu tasarimlarinin yakin taklitlerini kendi Gretmektedir. Cam
esyada ise baslica uUretici haline gelmistir. italyanlar Dogu’daki Yunan ve Arap
yazmalarim toplarken, 6te yandan Arapca ve diger Dogu dillerinde kitaplar bastirip

ihrag etmeye baslamiglardir.

Dogu ticareti ve seyahatler, Italya’daki sanatsal gelismeye blyiik katkida
bulunmus ve Dogu isi sanat objeleri Italya’da saygin bir konum elde etmistir. Suriye
ve Ispanya’dan ithal edilen esyalar, italyan seramikgiliginin sanatsal bakimdan
gelismesinde 6nemli bir rol oynamis, Cin porselenleri ve Osmanli ¢inileri XVI.
yiizy1l boyunca majolika denilen Rénesans canak ¢comlegini etkilemis, italyan maden

islerinde gecikmeli olarak da olsa islam tislubu goriilmeye baslanmustir.*®

** A.g.k., 53.
“® A.g.k., 31.
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3. VENEDIK RESIM SANATI

Venedik baslangicta Roma imparatorlugu’na bagli, Roma ogretileri ile Roma
geleneklerinin egemen oldugu, birgok ada ile lagiine bakan bir kara eyaletiydi. Roma
Imparatorlugu’nun Gotlar’in istilasina ugradigi 403 yilinda Venedikliler adalara
siginmiglardi. Roma Imparatorlari soyunun sonuncusu tahttan indirilip Gotlar
Italya’daki kralligin basina gectiginde artik Romalilar’in tek bir imparatoru kalmist:
ve 0 da Konstantinopolis’de, yeni Roma’da hiikiim siriiyordu.*” Lombardialilarin
Italya’y: isgal ve istila girisimleri ile Venetia eyaletinin topraklarmin biytk bolim
Lombardia’mn bir parcasina donusmus, Venedikliler bir kez daha, bu sefer kalici
olarak, agiktaki adalara siginmislardir. Baslangicta Bizans’in bir eyaleti olan Venedik
(Venetia) blyiidilkce Dogu Roma Imparatorlugu’nun mittefikine, daha sonralar
ortagina, daha ge¢ donemlerde ise Bizans dinyasimn ¢ozilmeye baslayan yapisi

icinde genis somurgelerin sahibine dontismistr.

VIII. yuzyildan itibaren, belki de daha énce Venedikliler Konstantinopolis ile
ticari temaslar icine girmiglerdir. IX. ve XIIl. vylzyllar arasinda Bizans
hiikimdarlari, Imparatorluk topraklarindaki Venedik alisverisine biyik imtiyazlar
tanimiglardir. XI. yuzyilda Venedikliler Konstantinopolis’te oturma izni almis ve
sehrin en 6nemli bélimlerinden biri olan Halig, onlara tahsis edilmistir. Kisacasi
Venedik, Cumhuriyet’in temelleri atilmadan ¢ok ©Once Bizans’in gorkemiyle
tamsmistir. Venedikli tiiccarlar, Konstantinopolis’ten donuslerinde degerli taslar,
figrli ve mineli esyalar ile riizgarda dalgalanan, 1sik sacan, garip desenli, uzun
Bizans ipeklileri getirmislerdir. Bu kumaslarin canli ve sicak renkleri, Uzerlerindeki
gercekustt sahneler Venediklileri son derece etkilemistir. Venedik, bizi bugin bile
olaganistu ihtisamiyla hayrete dustiren San Marco Bazilikasi’nin insa edilmesi ile

ikinci Bizans’a doniismustir.*®

4" Donald M. NiCOL, Bizans ve Venedik: Diplomatik ve Kiiltiirel iliskiler Uzerine , 2.
B F Gilles de La TOURETTE, L'Orient et Les Peintres de Venise, 10-14.



29

3.1. Venedik Resim Sanatinda Bizans Etkileri

San Marco Bazilikasi, Venedik sanatindaki Bizans etkilerinin
gozlemlenebilecegi en énemli érnektir. Ilk haliyle, Venediklilerin Aziz Marco’nun
bedenini iskenderiye’den kacirarak Venedik’e getirdikleri 828 yilindan sonra insa
edilen yapmin bi¢imi hakkinda cesitli varsayimlarda bulunulmasina ragmen kesin bir
sonuca varilamamistir. Bu varsayimlar bazi arkeolojik kazilara ve o déneme ait diger
kilise yapilarinin bigimlerine dayanmaktadir. Bu varsayimlara gore ilk San Marco
Kilisesi, Yunan hag¢i planl bir Latin kilisesine benzemektedir ya da degistirilerek
Kripta haline gelmis merkezi planl bir yapi1 s6z konusudur. 976 yilindaki bir
yanginda buyiik 6l¢ude tahrip olan yap: daha sonra restore edilmis; 1063’de ise Duk
Domenico Contarini (1043-1070) tarafindan kimligi bilinmeyen, muhtemelen
Yunanh bir mimara yeniden insa ettirilmistir. Bircok tadilat geciren bazilikanin
Konstantinopolis’teki Havariler Kilisesi’nin planina gore yapilmis oldugu tarihi
belgelerden anlasiimaktadir.*® 1070 yili itibariyle Diik Demenico Selvo (1070-1084)
San Marco Bazilikasi’n1 bezemeleri igin Konstantinopolis’ten bircok mozaik ustasi
getirmistir. San Marco Bazilikas: i¢cindeki mozaikler, Gic doneme ayr1 doneme aittir.
Birinci doneme ait mozaikler XI. yizyilda, ikincisi XIII. yizyilda ve Ggincisi de
XIV. yuzyilin basinda yapilmis olup Vaftizci Yahya’ni hayatindan sahnelerin yer
aldigi mozaiklerdir. ilk doneme ait mozaiklerin Dogu’dan gelen sanatcilars,
kacinilmaz olarak Bizans ekollnin estetik ve dogmatik fikirlerini de Venedik’e
getirmiglerdir. Gerek finansorlerinin istegi dogrultusunda, gerekse calismalar:
sirasinda kendilerine istirak eden Venedikli sanatgilarin etkisiyle, bu mozaiklerin
bazi bolumlerinin Batisal dini gelenekler tasidigi gorilmektedir. Bununla birlikte bu
ilk bolime ait olan mozaikler kesinlikle Bizans tslubundadir ve Daphni stilini
cagnistirir. Ancak yizler daha az basit, daha az saf, Yunan heykel sanatindan daha
fazla uzaklasmistir. Bu donemde San Marco’nun yan: sira Murano’daki Duomo ve
Torcello’daki Santa Fosca gibi onemli kiliselerin hepsinin mozaiklerle bezenmis
oldugu gorilmektedir. San Marco, ¢ok sayida mermer ve porfir kolonu, yiksek

kubbeleri ve tonozlariyla San Marco bu kiliselerin arasinda en etkileyici olanidir.

49 Maria Da Villa URBANI, La Basilique de Saint Marc, 3-4.
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Bizans mozaiklerinin sadece San Marco’da degil s6ziu gecen diger Kiliselerde ve
Buytk Kanal’in kenarlarinda bulunan ge¢ gotik yapilarda da kullanilmis olmas: bize
Venedik’te resim sanatimin bagsladigi yillarda Bizans etkisinin ne kadar derin
oldugunu gostermektedir. XI1V. yizyil baslarinda Venedik’te ¢ok az yerli sanatci
olmakla birlikte resim sanatinin hala halkin ilgisini cekmedigi, mozaigin ise hala en

moda olan dekoratif sanat oldugu bilinmektedir.>

XV. yuzyilin baslarinda Venedik soylulari, Latince ve Yunanca 0grenmeye
ve arasinda yazili taglarla madalyonlarin da bulundugu antik esyalarin koleksiyonunu
yapmaya merak sarmislardir. 1414°ten sonra soylular, Dikler Sarayi’nin “Buyik
Konsey Salonu”nun dekorasyonu igin Bizans gelenegini sirdiiren Venedikli ressam
Jacobello del Fiore (1370-1439) veya ¢alisma arkadaslariin yerine Veronal: Gentile
da Fabriano’yu (1370-1472) ve madalyon ustas: Vittore Pisanello’yu (1395-1455)
cagirmiglardir. Yonetim, bu sekilde Venedik’te hilkiim stiren Bizans sanatinin bitip

yerini natiiralist tisluba biraktigim géstermistir.

Gentile ve Pisanello’nun gidislerinden sonra Venedik ekoli, iki alt gruba
bolunmdstir: Murano ekoll ve Bellini ekolii. Giovanni d’Alemagna’nin (act. 1441-
1450), Carlo Crivelli’nin (1430/35-1494/95) ve Vivarini ailesinin temsil ettigi

Murano ekolii, Bizans sanatinin etkisinin tamamen kaybolmadigin géstermektedir.>

Bizans etkilerinin goruldigl Venedik resimlerinde yogun bir altin yaldiz
kullanim: s6z konusudur. Meryem figirleri oldukga sert gorunisli, elbiselerin
kivrimlart ayn: bir heykeldeki gibi oldukga katidir. Bazi resimlerde figurler arasinda

boyut farkliliklari, orantisizliklar goriilmektedir.

Antonio Vivarini’nin (1415/20- 1476/84) Giovanni d’Alemagna ile birlikte

yapmis oldugu, Meryem’in Taglandzlmas: (Resim 3.1.1) adli resimde Isa, iki eliyle

%0F. G. de La TOURETTE, A.g.k., 31-32.
L Agk., 66-67.
2 Ag.k., 67.
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Meryem’e tac takarken, Tanri da isa ve Meryem’i omuzlarindan tutup kutsarken
gosterilmistir. Bu resimde kutsal tc¢li, XIII. yizyil ressamlarmin daha 6nce hig
yapmadig:r bir sekilde ele alinmstir. Fakat perspektifin zayif olmasi, Bizans
gelenegini hala surdirdugini gostermektedir. Azizler ve melekler ayni dizlem
Uzerinde bir niste art arda swralanmistir. Bugin Venedik’teki Galleria
dell’ Accademia’da bulunan ve yine ayn: sanatcilara ait olan Meryem, Cocuk Isa ve
Azizler’in betimlendigi mihrap panosunda (Resim 3.1.2) ise panonun Bizans
geleneginde buyik 0zenle islenmis altin yaldizli bélimlere ayrildigi, hiyerarsik bir

duizenle, meleklerin isa ve Meryem’den daha kiicik resmedildigi goriilmektedir.>®

Bartolomeo Vivarini’nin (1432-1499) (slubu, hemen hemen “modern
uslupun esigidir. Bartolomeo’nun Bakire’si (Resim 3.1.3), daha sonralari, Venedik
resminin altin ¢agi olarak adlandirilan dénemde biylik ustalarin da kullanacag: giizel
bir Venediklidir. Alvise Vivarini’nin (1442/53-1505) Meryem ve Cocuk /sa’sinda
(Resim 3.1.4) ise, Bizans orneklerinde oldugu gibi altin yaldiz bitiin tabloya

hakimdir.>*

Carlo Crivelli’nin resimleri ise bazi agilardan Bizans Uslubuna, bazi
acilardansa Bizans sanati ile Uzak Dogu resim sanatindan alinan &gelerin
karistirllmasina benzemektedir. Gerek tablolarindaki bazi altin esyalari ya da
mucevherleri ele alis tarzinda, gerekse diger Meryem figurlerinden daha egzotik bir
tip yaratmasin konusunda Crivelli’nin zaman zaman Asyal ustalarin etkilerine maruz
kalmistir. Resimlerinde kullandigi, Venedik’te tretilen Iran tarzi kumaslar, cicek
celenkleri ve incelikle islenmis meyvalar, resmin gercek olmaktan ¢ok egzotik bir

etki yaratmasina katkida bulunmuslardir (Resim 3.1.5).

Bellini ekoll, Jacopo Bellini (1400-1470/71) ve iki oglu; Gentile ve

Giovanni’den (1430-1516) olugmaktadir ve Murano ekolline paralel olarak

¥ Ag.k., 67.
* Ag.k., 68.
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gelismistir. Bellinilerin sanatinda da Bizans etkisi gorulmekle birlikte artik eski

onemini yitirmistir.

Gentile da Fabriano’nun 6grencisi olan Jacopo Bellini, bu sanatginin
anlayisini izlemis, dekoratif sanata nattralist bilimi katmaya caligmistir. Damadi olan
Mantegna’mn (1431-1506) sanatim etkiledigi gibi kendisi de onun sanatindan
etkilenmistir. Sanatginin giiniimiizde Louvre’da yer alan Meryem ve Cocuk /sa
(Resim 3.1.6) tablosundaki vakif¢i figirinin Meryem’e gore oldukga kuglk
cizilmesi ve resimdeki perspektif hatalari, Bizans Uslubunun etkilerinin devam
ettigini gostermektedir. Ancak artik arka planda kullanilan altin yaldizli fon yok
olmus, sanat¢i altin yaldizi sadece diger renklere karistirarak 1s1k oyunlar: yaratmak
icin kullanmistir. Jacopo Bellini’nin Floransa’da Galleria degli Uffizi’de bulunan
Meryem ve Cocuk /sa (Resim 3.1.7) resminde Meryem’in isa’y1 kat1 bir sekilde
tutmasi, Bizans etkisini agiga vurmaktadir. Incelikle uzatilmis gozlere ve altin

yaldizl1 bir haleye sahip olan figirde hicbir ifade goriilmemektedir.>

Kyriotissa Bakiresi (Resim 3.1.8) olarak taninan bir Bizans prototipinin
yorumu olan bu Meryem tiplemesi, Giovanni Bellini’nin eserlerinde de karsimiza
ctkmaktadir. Burada Meryem figuri, iki eliyle cocuk Isa’y: tutup gdégsiine dogru
sikarken gosterilmistir. Vaftizci Yahya kompozisyonda yer almamaktadir. Bellini’nin
kullandigi poz da aym bu prototipine benzemekte, Vaftizci Yahya resimde
gorilmemektedir. Ancak Bizans drneklerinde Bakire’nin yiziinde gorilen kati ifade
burada Venedikli sanatcinin hayal gliciiyle, daha gen¢ ve canl bir ifadeye

donusmiistir.>®

Giovanni Bellini’nin Milano’da Pinacoteca di Brera’da bulunan Meryem ve
Cocuk /sa (Resim 3.1.9) adh tablosunda ise Bizans tiplerinden tamamen farkl: bir
Meryem karsimiza ¢ikmaktadir. Burada Meryem’in gozleri genis bir kivriklikla

uzatilmamiastir. Figuriin burnu diger Meryem tiplemelerindeki gibi ¢cok zayif degildir

% Agk., 71.
% Agk., 72.
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ve figurin almna dik uzanmamaktadir. Kirpikleri kivrik, yizi hafif egik ve
uzatilmis, cenesi de biraz sivridir. Blyuk gozleri, derin bir kederi yansitir. Uzun
parmakl, ama bir iscinin eli gibi glcli ve biylk elleriyle cocuk Isa’y1 buyiik bir
sefkatle gogstine bastirmaktadir. Cocuk Isa, Bizans ikonalarinin aksine kocaman bir
cocuktur. Meryem’in sol omzuna attigi, kivrimli bol biyik tul, Bizans Bakirelerinin
maphorion’undan baska bir sey degildir. Figurlerin baslarindaki iki ¢izgiden olusan
hareler, Bizans Uslubunda cizilmislerdir. Resmin iki yaninda yer alan ve bircok
Bizans eserinde de gorilen Yunan harfleriyle yazilmis yazi, “Tanri’nin Annesi”
anlamina gelmektedir.>” Yunan harfleri, bircok Bizans eserinde goriilmektedir. Bu
resim, hem Italyan hem de Bizans etkilerini bir arada barindiran bir eserdir. Ressam
burada déneminin resim teknigi ile artik terk edilmis bir ikonografik temayi bir araya
getirmistir. Resim her ne kadar Bizans 6zellikleri tasisa da, elinde elma tutan cocuk

motifi, tamamen italyan bir unsurdur.

XVI. yizyill basinda Giorgione (1476/77-1510), bir vicudu isik icginde
betimleme sanatini, asirlardir siiregelen kurallara uymadan, gdzin algiladigi gibi
cizmeye basladiginda, Giovanni de Bizans ikonalarindan vazgecmistir. 1506 tarihli
San Zaccaria Mihrap Panosu’nda (Resim 3.1.10) Bakire’nin mephorion’u artik
muhtesem, kivrimli bir elbiseye donismdistir. Koyu mavi, turuncu ve yesillerden
olusan bu elbisede sicak bir 1s1g1n ipegi adeta oksadigi, kumasin igine isledigi ve
kimi yerleri aydinlatirken kimi yerlerde de golgeler olusturdugu gorlir. Meryem’in
tahtinin ayaklarinda bir muzik aleti ¢alan bir melek figiri bulunmaktadir. Aziz
Girolamo kitap okumakta, Azize Lucia elinde bir buhurdan tutmaktadur.
Kompozisyon, ressamin zevkine ve hayal giiciine gore kurulmus, ¢ok belirgin 1s1k
golge oyunlar1 kullanilmistir. Arka plandaki kutsal kisileri gercek dinyadan
soyutlayan diiz fon kaybolmus, sahne gorkemli bir Venedik sarayinin igine

yerlestirilmistir.

%7 C. CAMPBELL — A. CHONG, A.g.k., 59.
%8 F. G. de La TOURETTE, A.g.k., 74.
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XV. yuzyill Venedik’inin natlralist Uslubu benimseyen ressamlari, sehrin
icine boylesine islemis olan Bizans etkisinden kurtulana kadar blyik gabalar sarf
etmigler, uzun siuren bir ¢gekismenin ardindan Venedik halkinin gizemli degisimiyle,
Bizans sanatinin  Venedik resmi Gzerindeki uzun hakimiyeti sona ermis,
Giorgione’nin estetik anlayis1 galip gelmistir. Artik Bizans ekoliniin modasi ge¢mis,

fikirler ve zevkler degismistir.

3.2.  Venedik Resminin Ozgin Konusu Olarak Dogu/Dogulu

Betimlemeleri

Asya egzotizmi ve imgeleri, ilk olarak, 1300°1u yillarda, Giotto’nun (1267-
1337) eserlerinde ortaya c¢ikmistir. Giotto, tasvirlerini daha canli kilmak icin
figurlerin gorinimiini ve eylemlerini bireylestiren ilk sanat¢i olmustur. Ornegin,
Giotto’nun yaklasik 1304-1312/13 tarihli /sa ile Alay Edilmesi adh duvar resminde
(Resim 3.2.1), Pontius Pilatus®® giizelce tiras olmus klasik cehreli biri olarak
resmedilirken, Isa ve Farisiler sakallari olan Sami gorinimlu figurler olarak
cizilmislerdir. Isa’ya iskence yapan figirlerden biri ise siyahi bir Afrikali olarak
gosterilmistir; bu model kuskusuz bir ev kolesidir.*° Toskana ve italya’da bu
donemde esirler kullanilmakta, Cenova ve Pisa’da esir ticareti yapilmaktadir. Bu
esirler genellikle Kuzey Avrupa ve Ispanya’dan getirilen beyaz ve siyahi

Maislimanlardur.

Yine Giotto'nun Floransa'da Santa Croce Kilisesi'nde bulunan 1320 tarihli
Aziz Francesco’nun Sultana Atesten Gegcme Deneyimi Teklif Etmesi adli eserindeki
Musliman figurleri icin de sanatgiya koleler modellik etmis olmalidir (Resim 3.2.2).
Burada tasvir edilen olay 1219'daki Besinci Hacli Seferi sirasinda ge¢cmektedir.
Eyyubi sultan: el-Adil Dimyat'ta Aziz Francesco'yu kabul etmis, Aziz Francesco da

Islamiyet'in sahteligini kamtlamak adina, sultanin dini damismanlarmin kendisiyle

%9 Roma’nin Yahuda eyalet valisi. Yeni Ahit'e gore isa’nin carmiha gerilerek oldiirtilmesi kararini veren
Kisi.
S0R. E. MACK, A.g.k., 244-245.
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birlikte atese atilarak sehitlik mertebesine yikselmeleri i¢in meydan okumustur.
Resimde, sultan ve sol bastaki iki danismani hem Yahudiler, hem Mdsliimanlar igin
kullanilan ge¢ donem standart Bizans tiplemesini yansitirken, naturalist ayrintilarla
tasvir edilirler. Sultan gosterigli giysilerle ve tepesinde bir ta¢ bulunan bir sarikla
karakterize edilir. Tag, hayal Uriini olmakla birlikte bir talyan'in bakis agisindan
uygundur. Sultana en yakin duran damsmanlarin fizyonomileri de, basliklar1 da bir
hayli farklidir. Bundan bagka, resmin arka planindaki olaganusti buytk, aslinda
Ispanyol tarzi olan muhtesem dokuma, liks bir islam saray: igin inandirici bir ortam

olusturmaktadir.®

Ambrogio Lorenzetti’nin (1290-1348) Siena’daki San Francesco Kilisesi’nde
bulunan ve yaklasik 1330 yilina tarihlendirilen Yedi Fransiskenin Sehit Edilmesi adl
eserinde yine Dogulu figurler goriilmektedir (Resim 3.2.3). Buradaki yabanci figiiriin
fizyonomisi igin Karadeniz’den gelen esirlerden yararlaniimistir. XIV. yiizyilin
basindan XV. yizyilin baslarina kadar kolelerin ana tedarik kaynagi Karadeniz
cevresi olmustur. Asyali bu koleler, etnik bakimdan Tatarlardan Cerkezlere kadar
uzanan bir cesitlilik gOstermektedir. Imparatorun iki yanindaki figirlerin
basliklarinin XIV. yiizyil baslarinda italya’ya gelen bir ilhanl heyetinden gériilerek
yapildig1 distintilmektedir. Bu heyete Tommaso Ugi® rehberlik yapmis ve heyet
Siena’ya da gelmistir. Burada boyunluklu ve tiylt, sivri uclu ilhanli basliklary
gorilmektedir. Heyetin Italya’ya gelme nedeni Papalik’in Mogollar ile bir birlik
kurmaya karar vermis olmasidir. Kralda ve iki savasgisinda hasin bir ifade s6z
konusudur. Gergekten de, Marco Polo’nun anlattiklarina goére Mogollar c¢ok

vahsidirler ve cok iyi savascidirlar.®®

Dogu’ya giden baska kisiler de vardir. Piano Carpini ve Guillaume de
Rubrouck Karakum’a kadar gitmislerdir. Polo ailesi de Dogu’ya seyahat etmis ve
Cin’e kadar gitmistir. Marco Polo Venedik’e donmiis, bir kitap yazmis, fakat pek az

kisi bu Kkitabin dogruluguna inanmistir. Polo’nun bu kitapta anlattiklar: XIV. yuzyil

' Ag.k., 247.
82 XIV. Yuizyilda yasamus bir italya gezgin.
% Ag.k., 248.
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resminde gorulen pek ¢ok etnik 6zellige uymakta, bu uygunluk da bu eserden
yararlanan ressamlarin oldugunu gostermektedir. Egzotik olana duyulan ilgi ve bu
imgelerin gercekci tasvirleri hem ressamlarda hem de gezginlerin eserlerinde

gorulmektedir.

Kesfetme arzusu XIV. yizyil sonunda zayiflamistir. Mogollar islamiyet’i
secmis, Avrupa’da blyik bir veba salgmi ortaya ¢ikmis ve islamiyet biyik bir hizla
Akdeniz’e yayilmaya baslamistir. Gezi hikéyeleri yerine Dogu hakkinda degisik,
vahsi hikadyeler anlatilmaya baslanmistir. Gergekgilik azalmis, basmakalip
distincelere donilmistir. Mogol tipi ise simgesel ve dekoratif olarak karsmmiza

¢ikmaya devam etmektedir.

XIV. yizyil sonu, XV. yizyil basinda resimde kullanilan figirler siyah ise
Afrikali, sarikli ise Misliman olarak nitelendirilmekte ve bu figlrler “carmiha
gerilme”, “krallarin secdesi” gibi egzotizmin, zulmin gosterildigi resimlerde

“zalim”, “insafsiz” olarak karsimiza gikmaktadir.

Egzotik giysilere duyulan ilgi 1438-1439 yillarinda Floransa’ya gelen Bizans
heyetleriyle gi¢ kazanmistir. Bu heyetler sayesinde, Hiristiyanlar Dogu’nun
giysilerini Italya’da goriip incelemislerdir. Ozellikle Pisanello’nun yapitlarinda daha
onceki geleneksel Dogu imgesinin yerini gozleme ve gercekgilige dayanan figurler
almistir.  Sanat¢i, 1438 yilinda, Ferrara’da toplanan Dogu ve Bati Kiliseleri
Konsili’ndeki Dogu heyetine mensup Uyelerin giydikleri kiyafetlerin eskizlerini
yapmistir (Resim 3.2.4). Imparator Ioannis Paleologos’un® baskanlik ettigi bu
toplantiya katilan heyette Misir’dan, Kudus’ten gelen insanlar da vardir. Bunlarin
gorintmleri sanatciy: ok etkilemistir. Ornegin resmin saginda at tizerinde ve ortada
sirtt dontik olarak betimlenmis olan imparatorun giysisi Islam tiraz tekstilinden bir
ornektir. Giysinin kenar baskist stislemesi, yapragin tst ve sol taraflarinda daha

ayrintili olarak gosterilmistir. Cizimde yer alan Arapga yazi kopyasina gore soz

84 1259-1282 tarihleri arasinda hikiim siirmis olan Bizans imparatoru.
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konusu giysi Memluk sultant igin yapilmis ve imparatora hediye olarak verilmistir.
Imparatorun basinda da tepesi sivri, kenar1 kivrik Tatar tarzi bir baslik vardr.
Pisanello ayrica burada gérdugii elbiselerin renklerini kaydetmistir: “/mparatorun
sapkasinin tepesi beyaz ve onun alt: kirmizi, yan taraf: gcepegevre siyah olmal:. Yesil
damaskonun astar: ve Usttindeki kap:n koyu kirmiz: gizmeleri soluk sar: deri; sadag:

kahverengi ve damarl, ok kuburu ve palasinin kilifi da”. ©

Yine ayni sanatginin Bizans imparatoru Paleologos’u betimledigi 1438-39
tarihli bronz madalyanin 6n yiziinde imparator keskin yiiz hatlar1 ve sivri sakal ile
resmedilmistir (Resim 3.2.5). imparator figuriiniin basinda yine sivri tepeli bir baslik
yer almaktadir. Bu madalya sayisiz kere basilmis ve her tarafa yayilarak Italya’da
sanatgilara imge kaynagi olmustur. Sanat¢i bunlarin yam sira egzotik basliklar ve
cesitli bas ¢izimleri yapmis, bu resimlerinde o dénemde Yunanlilar arasinda moda

olan catal sakal ile uzun saglar kullanmistir.

Bir baska Italyan sanatci, Piero della Francesca (1416/17-1492), 1450’lerde
cizdigi /sa’n:n Kirbaglanmas: adli resminde (Resim 3.2.6), Pisanello’nun Paleologos
etlidiinde tarif ettigi sar1 cizmeleri ve koyu kirmizi kap’t kullanmistir. Bizans
figlrleri bu resimde de tekrarlanmistir. Arka planda yer alan, Filistin’in Roma valisi
Pontus Pilatus ise Pisanello’nun madalyonundan aktarilmis, bu figlrde yine benzer

bir sivri uclu baslik kullanilmastir.

1453’de Istanbul’un fethinden baslayip yiizyilin sonuna kadar, sanatcilar
Pisanello’nun madalyonunda yer alan sivri ucglu bashigi, antik ve ¢agdas Yunan,
Roma imparatorlar1 ve baska Dogu imparatorlarini ¢izmek igin kullanmiglardir.
Istanbul’un fethi Bat1 kiltiriini gok etkilemis, gercekei, ayrintili Osmanli imgelerine
duyulan ihtiyag artmistir. Fakat bu birden ortaya ¢ikmamis, fantastik gortinimli

eserler devam etmistir.

% A.g.k., 249-250.
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Istanbul’'un fethinden bir siire sonra, cocuklugundan beri madalyonlara
diiskinltgu bilinen I11. Mehmed, tinlii madalyon ustas1 Matteo de Pasti’yi Istanbul’a
getirtmek istemis, ancak sanatgi istanbul’a gelirken Osmanli Devleti ile savas
halindeki Venedikliler tarafindan durdurularak hapse atilmistir. Bunu izleyen
yillarda, Fatih Sultan Mehmed Napoli kral: I. Ferrante’den (1458-1494) bir ressam
istediginde kendisine seyyar bir sanatgi olan Costanzo da Ferrara gonderilmis,
Costanzo da Ferrara sultanin bir portresini yapmis ve Uzerinde Il. Mehmed’in
portresi yer alan bir de madalyon tasarlamistir (Resim 3.2.7). Pisanello’nun tslubunu
yansitan bu portrede Fatih Sultan Mehmed’in basinda terkli®® kirmiz1 bir kiilahin
etrafina sarilan kiiciik beyaz bir sarik olan karakteristik taj (tag) bulunmaktadir.
Madalyonun arka yiiziinde ise sultanin bir kili¢ ve Bati tarzi1 bir asayla resmedildigi
ath bir portre yer almaktadir. Costanzo da Ferrara su anda, geleneksel olarak Gentile
Bellini’ye atfedilen, sarayda ve Istanbul sokaklarinda goriilen bir grup kisiye ait
olaganusti nesnel ayrintili imgelerin en muhtemel yaraticis1 sayilmaktadir (Resim
3.2.8, 3.2.9). Bu etitlerin XVI. yuzyil kiyafetnamelerinin habercisi oldugu ve baska
sanatcilar tarafindan kullanildiklar: dustintilmektedir. Bu figtrlerden (gl Pintoricchio

tarafindan 1490°larda ve 1500’ lerin baslarinda kullanilmustur.®’

Pintoricchio (c.1454-1513) ve atolyesi tarafindan 1492-1494 tarihleri arasinda
yapilmis olan Azize Caterina’n:n Tartzsmas: (Resim 3.2.10), bu figdrlerin goruldigi
eserlere bir ornektir. Resmin yapildigi donemde Osmanlilarin ilerlemesi ile karsi
karsiya kalan Papa’ya Tanri’nin ve Papa’nin koruyucusu olan Azize Caterina’nin
yardim edecegi umulmaktadir. Maxentius Huristiyanlar: dldirmek ister ve Azize
Caterina ona yalvarir. Bunun (zerine Maxentius filozoflar1 toplar ve Hiristiyanlik
inanci tartisgihr. Resimde, solda Maxentius, geride Ronesans tarzi bir manzara,
manzara Oniinde de bir zafer taki gorilmektedir. Ayakta durmakta olan Azize
Caterina figird icin model olarak Papa’nin kizi kullanilmistir. Vatikan’da Borgia
ailesine ayrilan kisimda, Sala de Santi isimli mekanda yer alan bu galismada,

filozoflardan olusan bir kalabaligin éniinde yer alan ve Osmanl: tehdidini simgeleyen

% Kiilahin/tacin tizerindeki dilimlerin adi.
" Ag.k., 256.
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u¢c Osmanh figuri oldukca gergekei olarak tasvir edilmistir (Resim 3.2.11, 3.2.12,
3.2.13). Resmin sol tarafinda tahtta oturan Imparator Maxentius’un iki yamnda
Costanzo da Ferrara’dan (ya da Bellini’den) 6din¢ alinma iki figlr durmaktadir
(Bkz.Resim 3.2.8, 3.2.9). Figurlerin Uzerlerinde desenli, liks ve ipekli giysiler
gortlmektedir. Bu figurlerden tahtin sag tarafinda durmakta olani hakkinda baska
gorusler de mevcuttur. Semavi Eyice, bu figiiriin Cem Sultan oldugunu ileri stirmekte
ve Pintoricchio’nun bu c¢ahsmayr gercgeklestirdigi sirada Cem Sultan’t bizzat
gorduglinu, dolayisiyla kendisini resmetmek i¢in baska bir sanatginin gizimine gerek
duymayacag: goriisiinii savunmaktadir.®® Bazi kaynaklar ise, resmin sag tarafinda yer
alan atli, sarikli Osmanli figlrinin, 1. Mehmed’in surgindeki oglu Cem Sultan
oldugunu iddia etmektedir.®® Buradaki Dogulu figirler italya’nmin Osmanli’ya kars

duydugu korkuyu anlatmaktadir.

Pintoricchio ayrica Siena Katedrali Kitlphanesi’nin duvarlarini resimlemekle
gorevlendirilmistir.  Sanat¢inin  burada bulunan 1503 tarihli Aena Silvio
Piccolomini’nin Ancona’ya Gelisi adli duvar resminde, baslica amaci Osmanllara
kars1 bir koalisyon, bir hacli seferi olusturmak olan Aenas Piccolomini’nin,
Avrupa’daki krallarin hicbirini ikna edemeyince Ankona’ya gelmesi ve hacli seferini
tek basina yapmaya karar vermesi konu alinmistir. Aenas Piccolomini, hastahgi
sonucu bu amacini gergeklestiremeden 6lmustir. Bu eserde de, yukarida sozii
edilen, Semavi Eyice’nin Cem Sultan oldugunu iddia ettigi figlriin aynisina

rastlanmaktadir (Resim 3.2.14).

Fatih doneminde Osmanl: topraklarina gelen bir diger Venedikli ressam da
Gentile Bellini’dir. Fatih Sultan Mehmed, Osmanli-Venedik Savasi’nin sona erdigi
1479 yihinda Venedik’ten Istanbul’daki sarayina bir ressam ve bir heykeltiras
gondermeleri talebinde bulunmustur. 1479 yilhimin Agustos ayinda Venedik’e ulasan

Musevi asilli Osmanl elgisi, beraberinde goturdigi 1 Agustos 1479 tarihli mektupta,

%8 semavi EYICE, “Sultan Cem’in Portreleri Hakkinda”, Belleten, 37, Ocak 1937, Turk Tarih Kurumu
Yayinlar, 30-33.

% Funda BERKSQY, “Miineccim Krallarin Tapinmasi”nda Osmanli imgesi, Toplumsal Tarih, 116,
Agustos 2003, Tarih Vakfi Yayinlari, 90-95.
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bizzat Venedik Devlet Baskan1 P. Mocenigo’yu, Fatih’in ogullarindan birinin dugtin
senliklerinde bulunmak tizere konuk olarak istanbul’a davet etmistir. Ayn1 mesajda
ayrica Fatih’in Venedik’ten “insan tasviri yapmakta usta bir ressam ile bronz doken

[l

bir heykelt:ras:n, bir muddet saray:nda ¢alismasin: arzu ettigi” de belirtilmisti. Bu
istek zerine Venedik Senatosu toplanarak konuyu gorismis ve ressam Gentile
Bellini ile Donatello’nun 6grencilerinden heykeltiras Bartolommeo Bellano’nun

gonderilmesine karar verilmistir.”

Gentile Bellini, Fatih Portresi’ne baslarken, tabloya hazirlik niteliginde
cesitli desen, gravir ve krokiler yapmistir. Bu gravir ve eskizlerden bazilar:
giniimuze ulagsmistir ve cesitli mizelerde, koleksiyonlarda muhafaza edilmektedir.
Sanat¢inin 1480 yilinda tamamladigi Fatih Portresinin orijinali bugin mevcut
degildir. Ressam tablonun daha kigclk bir kopyasii beraberinde Venedik’e
gotirmus, tablo zaman iginde birkag kez el degistirmis ve son olarak Sir Henry
Layard adli bir ingiliz arkeolog tarafindan, Venedik’te yasayan yash bir adamdan
1865 yilinda satin alinmistir. Tablo (Resim 3.2.15), 1917 yilinda Sir Henry

Layard’n esi tarafindan Londra National Gallery’ye hediye edilmistir.”

Koyu renk bir fonun kullanildigi resimde Fatih, dortte Ug¢ profilden
verilmistir. Portre, Venedik tarzi bir kemerin igine oturtulmus, bu kemerin stitunlar1
ve tablonun 6n kismim kaplayan kumas zengin bigcimde islenmistir. Kemerin her iki
yaninda yer alan Uger tag, Fatih’ten énceki Osmanli padisahlarini simgelerken, Fatih
de resmin 6n planmindaki kumasin ortasinda yer alan tag ile yedinci padisah olarak
temsil edilmektedir. Resmin solundaki sltunun kaidesinde “Dinyan:n Fatihi”,
sagdakinde ise “25 Kasim 1480” yazmaktadur. Italyan arastirmaci Maria Pia Pedani-
Fabris, Bellini’nin tablodaki Venedik tarzi kemeri yaparken, bicimsel model olarak

Venedik’teki San Zaccaria Kilisesi’nin Ronesans slubundaki kapisini kullandigini,

7. SONMEZ, A.g.k., 86.
" Agk., 87-89.
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ancak kemerin simgesel anlamda Topkap: Sarayi’ndaki t¢tincl kapiya, yani “Bab-:

Saadet”e karsilik geldigini soylemektedir.”

1495-1525 willar1 arasinda bir grup Venedikli sanat¢i bir Islam ortami
yaratmaya calismislardir. Bunu yaparken de resme deve, maymun, zirafa gibi
figurler ve islam etkili yapilar katmislar, boylece bir Dogu modas: ortaya gikmistar.
Bu oryantal ortamda Hiristiyanlik temalar: esastir. Bati’ya Mdusliiman diinyasiyla
ilgili ilk gercekci imgeleri saglayan yine Venedik’tir. Boylece, basmakalip imgelerin

yerini egzotik ama gercgekci Dogu figurleri almaya baslamistir.

3.2.1. Kuyafetler, Figurler, Basliklar

829’da Aziz Marco’nun bedeninin iskenderiye’den kagirilmasiyla birlikte
Venedik, Hiristiyan inanciin savunucusu rolinu Gstlenmistir. Ticari iligkilerine
zarar verecegi dustincesiyle Hagli seferlerine katilma konusunda her daim teredditler
yasayan Venedik, yizyillar boyunca kutsal topraklara giden hacilarin yola ¢iktigi

baslica liman olmustur.

Hac, Venedik’e Islam diinyas: hakkindaki bilgileri saglayan en énemli
kaynaktir. Hacilar bol miktarda kutsal esyalarla, hatiralarla ve bilgiyle geri gelir,
bircok tliccar da kutsal esyalar almak icin Dogu’ya giderdi. 1450’lerde Sam’da
bulunmus olan Venedikli tliccar Stefano di Bosina’nin yaninda getirdikleri arasinda
kutsal emanetler, haglar, tespihler ve Isa’nin resimleri yer almaktayd:. Baskinin
gelismesiyle resimler daha kolay yayinlanir hale geldi. Bernhard von Breydenbach’in
1486°da yayinlanan hac ginliklerinde Venedik’in, Kudiis’iin ve seyahatinde ziyaret
etmis oldugu diger sehirlerin gravirleri yer aliyordu. Bu ginliiklerde yer alan, daha
sonra Mansueti tarafindan da ¢izilmis olan Memluk giysileri i¢inde (¢ figurinin

gosterildigi bir graviir, Venedik’te beklenen etkiyi yaratmistir. 1493’de, Nuremberg

2 Ag.k., 89.
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Yazmalar: diye Gnlenmis olan ikinci bir resimli hac anlatisinda daha bagka topografik
gravirler yer almistir. Venedikli sanatgilar tarafindan iyi bilinen Alman hac
gunlikleri sadece Mansueti tarafindan degil, Aziz Stefano ve Azize Ursula
dizilerinde mimari 0Ogeleri yerlestirirken Reuwich’in gravirlerinden yararlanan

Carpaccio tarafindan da kullaniimistir.”

XV. yuzyil sonu, XVI. ylzyil basinda Venedik’te Dogu imgelerine yer
verilmis olan resimlerde iki islami guiciin etkisi goriilmektedir. Bunlardan biri
Osmanli, digeri ise Memluklardir. Bu iki gruba ait figirler basliklarindan ayirt
edilebilmektedir. Bu donemde bazi Venedik resimlerinin arkalarinda Osmanl
figlrleri karsimiza ¢ikmaktadir. Venedikliler Dogu’ya iliskin bilgilerini diplomat

heyetleri, gezginler ve Bellini yoluyla elde etmislerdir.

Gentile Bellini, Ulkesine dondiikten sonra Dogu atmosferini ve tiplerini
tablolarinda sik¢a kullanmistir. Sanatginin Venedik’teki Galleria dell’ Accademia’da
bulunan San Marco Meydan:’nda Gegit Toreni (1496) (Resim 3.2.1.1), Kutsal Hag:n
Cikarilmas: (1500) (Resim 3.2.1.2) ve Milano’daki Brera Resim Galerisi’nde
bulunan Aziz Marco’nun Iskenderiye’de Vaaz: (1504-1507) (Resim 3.2.1.3)
tablolarinda bu agikca gorulmektedir. San Marco’da Gegit Téreni’nde arka plandaki,
uc kisilik bir grup (Resim 3.2.1.4), Osmanl giysileri ve sariklarla resmedilmistir.
Kutsal Hac:n C:karzlmas: adli resimde ise resmin sag tarafinda zenci bir kole,

sahibesi tarafindan kanala atlamaya zorlanmaktadir.

XV. ylizyil sonlari, XVI. yizyil baslarinda, Michele da Verona’nin Carm:ha
Gerilme (1501) (Resim 3.2.1.5) adli resmi ya da secde sahneleri gibi bazi Venedik
resimlerinde, arka planda Osmanli figiurlerine rastlanmaktadir. Bu resimlerdeki
Osmanl: figirleri, “taj’ adr verilen, kirmizi bir baslik ¢evresine sarilmis bir tiirban ya
da Yenicerilerin *bork” isimli basliklariyla resmedilmislerdir. “Taj’ ad: verilen bu

yivli bashigin Osmanli’da Sultan 1. Mehmed doneminde ortaya c¢iktigi iddia

3 C. CAMPBELL — A. CHONG, A.g.k., 26-27.
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edilmektedir.”* Donemin Venedik betimlemelerinde goriilen taj ve tiirban,
Mehmed’in yine bu dénemde yapilmis olan portreleriyle karsilagtirilabilir. Osmanl
figurlerinin gorildigl resimlerin cogunda sanatcilar, herhangi bir Osmanli mimarisi
ogesine yer vermemis, bir Osmanli ortami yaratmaya c¢alismamiglardir. Bu
resimlerde yer alan Osmanh figurleri, tematik bir 6nem tasimamaktadir. Osmanl
modasmin bu denli smirli olmasmin nedeni ise kaynaklarin ve karakterlerin limitli

olmasiyla agiklanabilir.

Yeniceri borklerinin ve sarikli Osmanl figirlerinin goraldigi bir diger eser
de, Paolo Veronese’nin Venedik’teki Dikler Sarayi’nin Blyiuk Konsey Salonu
tavanina yapmis oldugu “iskodra Kusatmasi” adh resimdir (Resim 3.2.1.6). Il
Mehmed, o donemde Venedik’e bagli olan giinimizde Arnavutluk sinirlari iginde

bulunan Iskodra’y: kusatmis ancak alamamustir.

Elgilik heyetleri, Venediklilerin Osmanhlar hakkindaki gorsel bilgisini
arttrmigtir. Venedik’teki Milano biyikelgisi Leonardo Botta’ya gore, 1474 yilinda
sehre “Tark giyimli’ yirmi Kisilik bir elcilik heyeti gelmistir. 1479 yilinda baris
imzalamaya gelen, yirmi iki Kisilik bir heyetin eslik ettigi elci, Botta tarafindan,
Giudecca’da icki icerek glnlerini gegiren, algcak bir sirada oturan, kendi dilinde
sarkilar soyleyen ve yinden, yiiksek, beyaz bir bashk takmis biri olarak tasvir
edilmistir. Burada s6z konusu olan baslik, bork’tir. Bu gibi bazi ziyaretgiler,
Venedikli ressamlarin Osmanl tipleri icin 6rnek teskil etmis, fakat bu sanatcilar

tiplerle uyumlu ortamlar yaratma denemelerinde bulunmamislardir.”

Diger yandan Bellini, Turkiye’yi ziyareti sonucu gergek Osmanli yasamini
gorme sansina sahip olmus, fakat bunu calismalarina yansitmamistir. Sanat¢inin hig
bir cahsmasinda Istanbul goruniimlerine ya da Tirk mimarisi Ggelerine
rastlanmamaktadir. Aziz Marco’nun Iskenderiye’de Vaaz: (Bkz. Resim 3.2.1.3) adh

resminde de sadece istanbul’daki Bizans yapilarina génderme yapmis, Osmanh

™ J.RABY, Ag.k., 21.
> J.RABY, Ag.k., 21.
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mimarisine yer vermemistir. Bu resim, sanatgmnin guniimize kalan Memluk
ikonografili tek eseridir.”® Sanatci burada, San Marco Meydani’ni iskenderiye’ye
tasimistir. Bunu yaparken de San Marco Kilisesi’nin mimari 6gelerini, muhtemelen
Istanbul’daki Ayasofya’dan hatirladigi kemerli payandalarla harmanlamis, boylece
kiliseyi Venedik baglamindan cikarmustir. Bellini, Iskenderiye Feneri ve Pompei
Sttunu gibi iskenderiye’nin tinlii anitlarini da resme katmis, arka planda ziirafa, deve
gibi egzotik hayvanlara yer vermistir. Sanat¢i, muhtemelen Reuwich’in
gravirlerinden veya Venedik’e gelen Kahire elgilerinin taslaklarindan esinlenerek
gerceklestirmis oldugu bu eserde, degisik tirlerde Memluk kostlimlerine yer
vermistir. Mansueti’nin eserinde oldugu gibi burada da Venedikli figirler Memluk
figlrlerinin yaminda tasvir edilmistir. Bellini kendisini de normalde senatdrlerin
giydigi renkte, kirmizi bir elbise giyen ve Il. Mehmed’in kendisine verdigi altin
zinciri takan figlr olarak, tablonun 6n planinda resmetmistir. Burada kilisenin,
mermer bir kopri (zerinde vaaz veren azizi isaret edercesine uzanan genis
payandalar1 ve azizin 6nemini, itibarmi vurgularcasina basinin hemen (zerinden
yikselen obelisk ile 6ykl agikca insa edilmistir. Resimde kullanilmis olan mimari,
Osmanh, Misir ve Venedik yapilarimin bir karisimidir. Ressamin iskenderiye’yi
resmederken San Marco Meydani’'m1 ve San Marco Kilisesi’ni esas alarak,
uzerlerinde yaptigi oynamalarla bir Dogu ortamina dontstirmesinin sebebi, kinayeli
bir anlatim yaratmak; azizin ebedi uykusuna Venedik’te, San Marco Kilisesi’nde
devam edecegini belirtmektir. Gentile Bellini’nin Dogu detaylari, Il. Mehmed’i
ziyaretinin bir sonucu olarak, diger ressamlarin ¢alismalarina gére daha kontrolli ve

daha anlamhdir.”’

XVI. yizyil Venedik resmindeki Osmanli modasi, dykiileme amacindan ve
yeteneginden yoksundur fakat yine de Venedik resmindeki Dogulu tipine,

1450’lerden XV. yiizyilin son on yilina kadar Osmanlilar egemen olmustur.”

®R. E. MACK, A.g.k., 267.
7 C. CAMPBELL — A. CHONG, A.g.k., 24.
"8 J.RABY, Ag.k., 22.
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Memluk modasinin 6énem kazanmasimin iki nedeni vardir: Osmanli ve
Venediklilerin arasinin bu dénemde bozuk olmas: ve Osmanlilarin ayni anda
Memluklarla da disman olmasidir. Memluk modasinin gelismesi bu iki ¢agdas
gelismeye verilmis bir tepki niteligindedir. Venedik ayn1 zamanda Misir ile baharat
ticareti yapmaktadir ve Misir da Memluklarin elindedir. Bu ddénemde Avrupa

Dogu’nun daha uzak bélgelerini de tanimaya baslamustir.

Donemin Venedik resminde Memluk modasimi yansitan eserlerden bes tanesi
Scuola Grande di San Marco i¢in yapilmis olup, Venedik sehrinin koruyucusu Aziz

Marco’nun hayatindan sahneleri tasvir etmektedir.

Bu resimlerden en dnlistu, Gentile ve Giovanni Bellini’nin, su anda
Milano’daki Pinacoteca di Brera’da bulunan, Aziz Marco’nun Iskenderiye’de Vaaz:
(Bkz. Resim 3.2.1.3) adli eseridir. Resmin siparisi 1492 yilinda verilmis, ancak
Gentile Bellini bu donemde Diikler Sarayi’ndaki ¢alismalariyla mesgul oldugu icin
1504 yilindan once eser Uzerinde ¢alismaya baslayamamistir. 1507°de eser hala
tamamlanamamis olup, Gentile 6lmeden 6nce kardesi Giovanni’ye babalarinin taslak
defterini birakmis ve buradaki gizimlerden yararlanarak eseri tamamlamasim vasiyet

etmistir.

Bellini’nin 6grencisi olan Giovanni Mansueti, Aziz Marco dizisinin diger ¢
resminin yaraticisidir. Bunlar; Aziz Marco’nun Anianus’u Zyilestirmesi (Resim
3.2.1.7), Aziz Marco’nun Anianus’u Vaftiz Etmesi (Resim 3.2.1.8) ve Aziz Marco’nun
Hayat:ndan Sahneler (Resim 3.2.1.9) adli resimlerdir. Bu eserlerin tamamlanis
tarihleri kesin olmamakla birlikte, sanat¢inin Memluk modasini yansitan, 1499 tarihli
dordincu resmi ile yakin donemlerde yapildiklari dustntlmektedir. Sanatci bu
resimlerde, Memluk kiyafetli figurlerin yani sira duvarlarda Memluk armalarinda da

yer vermistir.
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Donemin Memluk modasimi yansitan besinci resim, eskiden Santa Maria dei
Crociferi’de bulunan ve su anda dagilmis olan baska bir resim dizisine aittir. Bu
resim de Mansueti’ye ait olup, Aziz Marco’nun Sinagogda Yakalanmas: (Resim

3.2.1.10) konusunu ele almaktadir.

Son resim ise Louvre’da bulunan Elgilerin Sam’da Kabulii (Resim 3.2.1.11)
adli anonim bir eserdir. Bu eser, ayn1 zamanda erkeklere 6zgi Memluk kiyafetlerinin
en gercekei sergilendigi resimdir. Memluk modasinin gortldigi eserlerin belki de en
onemlisi olan, ressami bilinmeyen Elcilerin Sam’da Kabulu isimli eser, Venedik
delegelerinin Sam’daki Memluk Valisi tarafindan kabuliini konu alir. Bu eser, ayni

zamanda erkeklere 6zgii Memluk kuyafetlerinin en gercekgi sergilendigi resimdir.”

Sam, yoresel kiyafetleri giyme haklar: da dahil olmak tizere
Ozel ticari ayricaliklara merakl: olan Venedikli tiiccarlarin favori
istikametlerindendi. Fakat bu resimdeki 6zel karszlamada ziyaretgiler
Venedik patriklerinin ve vatandaslarinin geleneksel kiyafeti olan siyah
elbise ve bereler giymigslerdir. Gurubun lideri tahminen Sam’daki
Venedikli en yiksek burokrat olan ve Memluk otoritelerinden de
ayrica maays alan konsuldu. 1488 y:inda inga edilmig olan biyuk
Emeviye Camii’nin  Gglinci  minaresi  (solda) ve Sam’daki
blrokratlarn Memluk kiyafetleri, tablonun 1488 ve 1516 y:llar:
arasinda resmedilmis olduguna isaret etmektedir. Sam’daki Venedik
kolonisi igin ¢ok buyuk bir 6nem tasryan 1511 y:i/i, atin bacaklar:
arasindan goziken duvar:n tizerinde kisa sure dnce kesfedilmistir.

May:s 1510°da Pers sah:ndan Iskenderiye ve Sam’:n Venedik
konsullerine — Tomasso Contarini ve Pietro Zen - haber tasiyan
Kibrisl: casus, Frrat nehri tzerinde yakalanmaszir. Contarini ve Zen —
Sah:n ikinci kuzeni - daha sonra Memluk sultan: tarafindan ihanetle
suclanmzglar, bircok mutabakattan sonra onun ¢agrilarina Kahire’de
cevap vermek zorunda kalmuglard:r. Bu arada Sam’daki Venedikli
ticcarlar hapse at:/ip mallarina da el konmustur. Venedikliler, bu
diplomatik krizi ¢6zmek i¢cin Dominico Trevisan’: el¢i olarak
Kahire’ye gondermiglerdir.

Konstl Nicolo Malipiero tarafindan Sam’dan 13 Mart 1512°de
gonderilmis olan kay:;p mektup, sultan:n Venedikli elgiyi gormek
konusundaki istegini belirtmektedir. May:s 1512°de Kahire’ye ulasan
Trevisan, olduk¢a cabuk bir gekilde Contarini, Zen ve diger
arkadaglarmn hapisten ¢:karzimalar: igin temaslara baglamzgszr.

7 J.RABY, Ag.k., 35.



Resmin merkezinde, girisin hemen 6ninde yer alan Venedikli
figurin Gzerindeki kirmizz renkli, kollar: ac:k elbise, ““maniche
dogali” olarak adlandizlan resmi bir giysidir ve 1510-12°de
gerceklesen bu olayda yer alan kisilerden sadece dordu bu giysiyi
giyme vyetkisine sahiptir; Trevisan, Malipiero, Contarini ve Zen.
Bunlarin arasindan sadece Pietro Zen ve Nicolo Malipiero bu
senelerde Sam’da bulunmaktad:r. Malipiero Sam’a 1511 yi/inda
gelmistir ve dolayzsiyla bu resimde sozii gegen figlriin Malipiero olma
ihtimali yuksektir. Ancak baz: aragnrmacilar bu figiirin Pietro Zen
olabilecegini savunmaktad:rlar.

Zen olaymn tarihgesinde Venedik delegasyonunun resmi
kabulli yer almamaktad:r. Ama burada tasvir edilen gorisme, Zen’in
1508 yiinda Sam’da yaptig: normal gOrusmelerin tasvirleriyle
uyusmaktad:r. Bu nedenle tablonun tarihini, buradaki gdrusmenin
tarihi olarak degil de Zen’in Memluk’da gegirdigi onemli y:llarin
hat:ras: olarak degerlendirmek daha dogru olacakt:r. Burada tasvir
edilmis olan binalar Sam Emeviye Camii ve Tah:l Pazar: gibi topluma
acik vyerlerden teras cat:; ve bahce duvarl: 6zel evlere kadar
degiskenlik gosterir. Resmin ortasinda ge¢ donem Memluk mimarisine
0zgu iki renk tagla cevrili sivri bir eyvan kemeri vard:r. Tabloda
resmedilmis olan binalar da ciddi bir topolojik bakis agus:
sunmamasina ragmen, Sam Emeviye Camii’nin tasvirinin buyuk
ihtimalle Sam’daki Venedik fondaco’sundan yapuldig:
digstnulmektedir. Tablonun sol 6n tarafinda sehrin yogun hayatin:
yansitan bir sokak sahnesi yer almaktad:r. Eski tip Suriye giysili
silahl: muhafizlarin eglik ettigi at Gstlndeki bir adam, yiklenmis
develer ve dedikodu yapan izleyiciler, baslar: ortulti Sam kad:nlar:
tarafindan izlenmektedir. Bu tip 6rnekler Sam hakkinda kayda deger
bir bilgi vermektedir. Ancak bu bilgiler rahatl:kla Malipiero ve Zen
tarafindan da saglanmug olabilir.

Dogu konulu her Venedik resminde oldugu gibi bu eser de
Gentile Bellini’nin olarak yorumlanmzgszir. Bu Memluk sehrinin detayl:
tasviri, Gentile’nin ggrencisi olan, Musliman toplumlar:n tasvirinde
uzmanlasmis Giovanni Mansueti ile bir baglantiya isaret edebilir.
Kendisinin ilk zamanlar:ndan giinimiize gelen resimlerinin biri olan,
1492 tarihli  Carm:ha Gerilis’i, Memluk kostimli figlrler
icermektedir. Bazen Mansueti’ye atfedilmis olan Windsor’daki bir
cizimin, Louvre’daki tabloda sagda yer alan U¢ tane Memluk
blrokratin: temsil ettigi sdylenmektedir. Ancak bu ¢izim, Mansueti’nin
6luminden sonraki bir tarihte yapiimuszzr. Bu figurler aslinda
Mansueti’nin Aziz Marco’nun Sinagog’da Yakalanmas: (Bkz. Resim
3.2.1.10) ve Aziz Marco’nun Hayatindan Sahneler (Bkz. Resim
3.2.1.9) adl: eserlerindeki figrlerin bir birlesimidir. Gergekten de bu
tablonun dlzenli yapis;, Mansueti’nin  tercih  ettigi  yogun
kompozisyonlardan bir dinya uzaktad:r. San Marco Meydan:’nda
Gegit Toreni’nde (Bkz. Resim 3.2.1.1) drneklenmigs olan Bellini’nin
figurleri ve binalar: bir araya getirme 6zelliklerine benzerdir. Yani,
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bu resim Gentile’nin takipcilerinden birine ait olmakla beraber
figirlerin, mimari kompozisyon ve ¢alisma tarz: bu kisinin Mansueti
olmad:gun: gosterir.®

Bu karsilama tasviri uzun zaman boyunca Memluk giysileri ve gelenekleriyle
ilgili gorsel bilgilerin Venedik’e ulasmasimin aracist olarak gorilmustir. 1511
tarihinin kesfedilmesi, bununla Ortismektedir. Eser, her seye ragmen XVI. yizyil
Sam’indaki Venedik tecrlbelerinin 6nemli bir anitidir. Bu tablo, otantik Dogu
motiflerinin Fransa’ya tasinmasinda da 6nemli bir rol oynamistir®™. Bu resimde
duvarlarda goérilen Memluk amblemlerinin aynilari, Bellini’nin Aziz Marco’nun
Iskenderiye’de Vaaz: resminde de vardir ve Mansueti’nin Aziz Marco konulu

eserlerinde de gorulmektedir (Bkz Resim 3.2.1.9).

Bu yedi resimde gorilen Memluk modasi, Suriye-Misir elbiselerinin
belirleyici 6zellikleriyle saptanabilir. Memluk kiyafetlerinin en kolay ayirt edilebileni
“boynuzlu sar:ktir. Bu baslik, bir su garki gibi ¢ikintilar yapan ““boynuz’lardan
meydana gelmektedir. Boynuzlu sar:k, Elgilerin Sam’da Kabulu’nde, kemerli girisin
hemen saginda oturan figurde gorilmektedir. Venedikli sanatcilar, ““boynuzlu sar:k™1
yiksek ritbeli kisiler ya da sultanlari betimlerlerken kullanmislardir. Gergekte de
Memluk sultanlarinin, bu basliklari zaman zaman kendilerine hizmet eden Emir’lere
hediye etmekte olduklar1 bilinmektedir. Donemin Osmanh sariklarmin yukar: dogru
yikselen dikey dilimlerden olusan seklidir ancak bu baslik, Osmanli sariklar1 gibi bir
“taj” etrafina sarilmamaktadir. Bu yuksek Memluk sarigi, Selimname’deki
“Tarklerin Sam’1t Kusatmasi” adli minyatirde de kivrik tepeli bir bashik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanl atlilar1 taj etrafina sarilmis sariklarla, Yenigeriler
bork ile, Memluk athilarmin ¢ogu yiksek ve kivrik sariklarla, Memluk piyadeleri ise

tepeli basliklarla gosterilmistir.®

8 C. CAMPBELL — A. CHONG, A.g.k., 22-23.
81 C. CAMPBELL — A. CHONG, A.g.k., 23.
8 J.RABY, A.g.k., 35,40.
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Venedik reminde gorilen diger bir baslik, tepesi kisa olan ve takkiya olarak
bilinen basliktir. Takkiya, Cerkez Memluklarina mensup askerlerin giydigi, kagit ile
takviye edilen, kunduz kurkd ile suslenmis bir bashk turidir ve alt tarafi Gst
tarafindan daha dardir. Alt kismi yesil, Gst kismi siyah olan bu bashk, Elgilerin
Sam’da Kabull adh eserde, kemerli kapinin altindaki figtrlerde goriilmektedir (Bkz.
Resim 3.2.1.12).

Zamt, diger bir Memluk bashgidir; uzun puskillu ve kirmizi renktedir
(Resim 3.2.1.13). Ashinda alt tabakanin kullandig: bir baslik olan zamt, 841-1438
yillart arasinda imparatorluk fermaniyla askeri sinif i¢in kullanilmaya baslanmistir.
Memluklarin bu uzun, paskilli, kirmizi bashigin gevresine sik sik bir tlirban sarmis
olduklar: goralir. Elgiler’in Sam’da Kabull’nde, resmin sol tarafinda gorilen atlinin
yaninda yirlyen okgu figiirQ, cevresine tlirban sarilmis bir zamt takmaktadir (Resim
3.2.1.14). Buradaki okgu figiiriiniin aynis1 Mansueti’nin iki resminde daha karsimiza
¢ikmaktadir (Resim 3.2.1.15, 3.2.1.16).

Bellini’nin Aziz Marco’nun Iskenderiye’de Vaaz: adh resminde, yine zamt’a
benzeyen bir baslik takan iki figlire rastlanmaktadir. Resmin 6n planinda yer alan,
dinleyiciler arasindaki, ¢izgili kiyafetlerle resmedilmis bu figirlerde ayni bashiktan
gorulmektedir. Donemin nlt Venedikli ressamlarindan Tiziano’nun (1488/1490-
1576) kuzeni olan Cesare Vecellio’nun Habiti’sindeki “Christiano Indiano del
Cairo” (Kahire’deki Yerli Hiristiyan) (Resim 3.2.1.17) adli ¢izimindeki figur,
Bellini’nin bu resminden esinlenerek yaratilmistir. S0zt gecen ikinci ¢izimde
gorulen figirun cizgili kiyafeti, durusu, ellerinin yerlestirilisi ve belindeki kemeri,
Bellini’nin resmindeki figdrleri tekrarlamaktadir. Yine ayni sanat¢inin ‘Donna del
Cairo’ (Kahireli Kadin) (Resim 3.2.1.18) adh ciziminde yer alan kadin figlru ise,
Bellini’nin Vaaz’indan ahinmistir (Resim 3.2.1.19). Cizgili giysisi ve durusu,

Ozellikle biri belindeki kusag: tutan ellerinin yerlestirilisi, gravirde de tamamen ayni
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ama ters olarak tekrar edilmistir. Ayni figir, Breydenbach ve Carpaccio tarafindan da

cokca kullanilmstir.®

Gentile Bellini’nin Dogu tasvirlerinden adeta buytlenmis olan Venedikli
ressamlardan Giovanni Mansueti, bunu ¢ok u¢ noktalara tagimistir. Sanatci, eserlerini
egzotik giysiler giyen Dogu figurleriyle doldurmus olmasina ragmen, bizzat Dogu
Akdeniz’de bulunmamugtir. Aziz Marco’nun Hayatindan Sahneler adli resminde
(Bkz. Resim 3.2.1.9), iskenderiye ortami yaratmak icin Memluklara ait oldugu
acikca belli olan kosttimler kullanmistir. Sanatci, bu resimlerde ne kadar loca, teras,
balkon ve acik alan varsa bunlari gesit ¢esit Memluk basliklar: tasiyan figurlerle
doldurmustur. Mansueti bu eserleri icin kaynak olarak muhtemelen Elgilerin Sam’da
Kabulii (Bkz. Resim 3.2.1.11) adlh eserin yaraticisiyla ayn kaynaklara bagvurmustur.
Hatta duvarlarda yer alan Memluk armalari bile bu eserdekilerle aynidir. Arka
plandaki baslar1 yiksek bashiklarla oOrtilmis olan peceli kadin figdrleri,
Breydenbach’in Peregrinatio in terram sanctam (Kutsal Topraklara Yolculuk) adl
eserindeki Reuwich gravirlerindeki Memluk figtrlerinden alinmistir. Sanatgi, eseri
siparis eden dernek olan Scuola di San Marco’nun Uyelerinin portreleri oldugu
distnulen Venedikli figlrleri de resme eklemistir. Mansueti’nin caligmalarinda

fantastik Dogu kostiimleri, izleyicinin dikkatini ceker. %

Osmanl’nin Memluk Imparatorlugu’nu 1517°de ele gegirmesi, 1507’de
Gentile Bellini’nin, 1520’lerde Mansueti ile Carpaccio’nun élimleri sonucu Venedik
resminde Memluk modasi sona ermis, Tiziano ve Giorgione’nin yeni Usluplar
egemen olmustur. Tiziano, ayrintili ortam ve kiyafetlerden kaginmis ve Dogulu

figurlerini genellestirmistir.

Osmanhlara karsi kazanilan bir zaferin anisina 1519°da Jacopo Pesaro
tarafindan Tiziano’ya siparis edilmis olan Meryem ve Azizler ile Pesaro Ailesi’nde

(Resim 3.2.1.20) Meryem, cocuk Isa ile birlikte tahtta oturmakta, tahtin sag tarafinda

8 J.RABY, Ag.k., 41.
8 C. CAMPBELL — A. CHONG, A.g.k., 24.
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Pesaro Ailesi Meryem’e sukranlarini sunmaktadir. Meryem’in tahtinin  hemen

onunde de bas1 egik, sarikli bir Osmanl figlrd bulunmaktadir.

Veronese’nin Aziz Giorgio’nun Sehit Edilmesi (Resim 3.2.1.21) adh
resminde, tablonun merkezinde bir cellat azizin bedenini sarmakta, aziz ellerini iki
yana agmis, gokyizine bakmaktadir. Bu ana grubun cevresinde baska cellatlar da
bulunmaktadir. Bunlarin, sanatginin Venedik’te gérme ve etiit etme imkéan1 buldugu
Adriyatik korsanlar1 oldugu distntlmektedir. S6z konusu figurlerin uyrugunu
gosteren hi¢ bir betimleme yoktur. Korsanlardan biri, arbaletini azizin koluna
bastirmakta ve karanlik gozleriyle, bir an 6nce kurbanmin isini bitirmek igin
sabirsizlanircasina yanindaki seytansi bir ylize sahip kesise bakmaktadir. Resmin sag
tarafinda gorulen, siyah bir at tizerindeki figlr, iskencecilerin basidir. Figlrin sert
ifadesi, Roma yuzbasilarimi andirmaktadir. Resmin sol kdsesinde ise Sensovino’ya
ait bir bronz Apollon heykelinin ayaklariin dibinde, parlak ipekli kumaslar icinde
resmedilmis, yizi gblede kalan, sarikli bir Dogulu figur gorilmektedir. Bu tabloda,
sarikli figir disinda Dogu’yu cagristiran hi¢ bir sey yoktur. Resimde yer alan

figurlerin wrklarimi belirlemek mimkin degildir.

1548 yilinda Scuola di San Marco, yapilarmin igini yeni resimlerle bezemek
istemis, bu nedenle 1566°dan Once teslim edilmek kaydiyla Tintoretto’ya (1514-
1594) bircok tablo ismarlamiglardir.

Aziz Marco’nun Bedeninin Bulunusu (Resim 3.2.1.22) ve Aziz Marco’nun
Bedeninin Tagsmis: (Resim 3.2.1.23) adh iki esere baktigimizda, her ikisinde de
sadece birer sarikli figur oldugu, hicbir Dogu yapisi bulunmadigi, bunlarin yerine
azizin bedeninin tagindig: tabloda dénemin italyan yapilarmin kullanildigin:
gorulmektedir. Venedik’te gecen bir sahneye tamamen dekoratif amacli bir deve

figlrd katilms, bir Dogu ortami1 yaratmak igin hi¢ bir ¢abada bulunulmamastir.



52

Sanatginin Aziz Marco Mucizesi (Resim 3.2.1.24) adh eserinde yine Dogulu
figrler goruilmektedir. Resmedilen olayin iskenderiye’de gecmekte ancak burada da
bunu gosteren hi¢ bir yapiya rastlanmamaktadir. Yerli halk ve yasamlari, gok
yiizeysel olarak incelenmis, Venedik ekoli ressamlarinin ¢ok sik yaptigi sekilde,
dekor niteliginde ele alinmstir.

Bu cahsmalar bize “modern Uslup”ta calisan XVI. yizyill Venedik
ressamlarmin “Dogu”da gecen bir konuyu ne sekilde ele aldiklarini géstermeleri
bakimindan dnemlidir. Daha énceki donemlerde Bellini’nin ve Carpaccio’nun Dogu
temali resimlerine baktigimizda fark agikca ortaya ¢ikmaktadir. Gerek Tintoretto’nun
gerekse Veronese’nin bu calismalarinda ne Bizans ne de Arap mimarisi 6gelerine
rastlanmamaktadir. Bu eserlerde gordigiimiz sarikh, tirbanh figirler ya da yanik
tenli korsanlar, ressamin hayal glcine bagh olarak tiyatro sahnesindeki
figranlarinkine benzer bir sekilde, sadece dekor amacli kullanilan muhtesem

renklere sahip kuklalar gibi resme yerlestirilmislerdir.%

3.2.2. Egyalar

Venedik ekoll sanat¢ilarinin resimlerinde kullandiklari Dogu’ya 6zgi Ogeler
sadece basliklar, kiyafetler ve mimari elemanlardan ibaret degildir. Venedik’in Dogu
ticaretinde oynadig1 6nemli rol sayesinde sanatgilar, Dogu’dan gelen madeni ya da
porselen kaplarla, Dogu yazilariyla ve de Dogu tekstil Urlnleriyle tanigsmiglar ve bu

esyalari resimlerine aktarmiglardir.

Dogu’ya yolculuk yapanlar dénislerinde yanlarinda metal ya da fildisi kakmal:
buhurdan, masrapa ve ibrikler getirmiglerdir. Bu esyalarin blyuk bolimid Memluk
topraklarindan, yani Suriye ya da Misir’dan gelmektedir. Bazi metal esyalar
Venedikli ressamlar tarafindan dekoratif birer 6ge olarak, otantik bir etki yaratmak

amaciyla, incil’de gegen konularin betimlendigi resimlerde kullaniimislardr.

% F. G. De La TOURETTE, A.g.k., 165.
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Giovanni Bellini’nin /sa’ya Agit’'inda (Resim 3.2.2.1) bir Memluk masrapast;
Carpaccio’nun Emmaus Evinde Yemek (Resim 3.2.2.2) adli resminde masanin
ustiinde kiicuk bir Memluk kabi; yine Carpaccio’nun Azize Ursula’n:in Riyas:’nda
(Resim 3.2.2.3) yatagin yaninda bir Dogu kabi gorulmektedir. Carpaccio, Scuola di
San Giorgio degli Schiavoni’deki Aziz Agostino Calisma Odas:nda (Resim 3.2.2.4)
adli eserinde Dogu’dan gelmis ya da Bati’da kopyalanmis olan metal kutsal su

kaplar1 (kutsal su serpmek igin kullanilan) ve samdanlar yer almaktadir.

Andrea Mantegna’min 1495-1505 tarihli Muneccim Krallarin Secdesi (Resim
3.2.2.5) adh resminde de Avrupa, Asya ve Afrika kitalarin1 temsil ettigi sdylenen (g
mineccimden biri, elindeki mavi beyaz kivrim dallarla stislenmis, altin dolu seramik
kab1 bebek Isa’ya uzatmakta, diger iki miineccim ise ellerinde icinde mir ve giinniik
(titsti) bulunan Dogu’ya 0zgl birer metal kap tutmaktadirlar. Altin, Isa’nin
peygamberligini kabul edip ona biat etmenin semboliyken ginniik, Isa’nin
tanrisalligin1 sembolize etmektedir. Dogu Afrika ve Orta Dogu’ya 6zgi, agagtan elde
edilen yapiskan bir madde olan mir ise Isa’nin élimiine isaret etmekte, isa éldikten

sonra bedeninin bununla kaplandigina inanilmaktadir.

Bat1 dinyasmin islam tekstil Grinleri ile ilk karsilasmasi, ortacaga kadar
uzanir. Hacl seferleri ve ticari faaliyetler sonucu Musliman diinyasiyla tanisan Bati,
Islam tekstil rtinlerinin de igerisinde bulundugu Dogu mallar: ithal etmeye baslams,
Dogu dokuma drlnleri, Bati diinyasinda her zaman degerli birer esya olarak
gorulmuslerdir. Eski Yunan kaynaklarinda “Dogu’nun liksu” olarak s6z edilen Dogu
halilar1 ise, diger Dogu mallarindan ¢cok daha pahali olup, 6zelikle XV. yizyilda

dénemin en prestijli Dogu dokumasi haline gelmistir.

Kralice Eleanor, Ingiltere krali I. Edward ile 1255 yilinda evlenirken,
ceyizindeki kiymetli esyalar arasinda Endilis halilari da getirmistir. Halilar blyuk
bir begeniyle karsilanmis, balkonlara, parmakliklara asilimakla kalmamis,
Westminster Sarayr’nda yerlere de serilmistir. islam tekstil Grinlerinin Ingiltere’de

gorulmesi ile ilgili en eski kayit ise XII. yizyila uzanmaktadir. Xl. ylzyilda
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Ingiltere’nin buytik bir kismim ele gegirmis olan, Fransiz asill: William’in torununun
XII. yiizyilda bir Ingiliz kilisesine bir Islam halisi hediye ettigi bilinmektedir.% Tiirk
halilar: soz konusu oldugunda ise, Ingiltere’deki en eski kayit, 1439 yilina ait olup,
St. John Manastir’’nmin basrahibi i¢in Rodos’tan Antony Querrinus tarafindan
getirilen, aralarinda Tlrk hahlarimin da yer aldigi degerli esyalardan gumrik
alinmamasini talep eden bir basvuru kaydidir. Ceneviz ve Venedikli tuccarlarin da

Londra’ya Turk halilar: getirip, Ingiliz yiinliileri ile takas ettikleri bilinmektedir.®’

Fransizlar, Islam halilariyla daha once tanismustir. islam halilar: dzellikle IX.
Louis doneminde “tapis Sarrasinois™ adi altinda oldukca poptler olmuslardir ve

1277 yilinda Paris’te ticari imtiyaz altinda olduklar: bilinmektedir.®

Islam halilar;, 6zellikle de Misir’dan getirilen Memluk halilar;, zamanla
diplomatik birer hediye olarak kullanilmaya baslanmislardir. Ayni durum Osmanh
halilar1 icin de gecerlidir. 1. Mehmed, Napoli krali Ferdinand’a yiz hah
gondermistir. Nazan Olcer, 1495’¢e ait bir kayitta Bayezid’in Venedik’e génderdigi

hediyeler arasinda birkag hal: oldugunu ifade etmistir.%

Dogu halilarinin gosterisci bir tarzda teshiri —halilar asir1 karl: bir yeniden
ihrag Grdnd olduklari ve Cumhuriyet’in ticari glciyle iliskilerini simgeledikleri igin-
ozellikle Venedik’te 6nem tasiyordu. Ingiltere krali VIII. Henry’e ait 1547 yih
envanterinde bu ticaretin biylkligi dogrulanir, ¢lnki listelenen yaklasik bes yiiz

halinin cogu, normal olarak Venedik’ten satin alinan Tiirk halilaridir.”

Halilarin diplomatik birer hediye olmalari, saray envanterinde yer almalari,
fresk ve tablolarda Meryem, Isa ve azizlerin ayaklarinin altinda yer almaya layik

gorulmeleri, ©6nemli bir Kisinin Kkdrsisinin o6ninde resmedilmeleri, toren

8 Rabah SAOUD, “Muslim Carpet and the Origin of Carpeting”, 9.

8 Netice KURTIZ, “ingiliz Kultirinde Osmanh Etkileri”, Ttirkler, C. 15, Ankara 2002, 574.
8 Rabah SAOUD, “Muslim Carpet and the Origin of Carpeting", 10.

8 F BATARi - N. OLCER, Turkish Carpets from 13th-18th Centuries, 7-22.

% R. E. MACK, A.g.k., 134.
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mekénlarinda kullaniimalari, halilara verilen énemin kanitlaridir. Bunlarin yani sira,
halilarin kiliselerde altar oOrtisi olarak kullanildiklari, zenginler tarafindan Gnli
ressamlarin heykel ve tablolarina esdeger sayilarak saraylarinda teshir edildikleri de

bilinmektedir.

Islam tekstil trunlerinin Avrupa’da kullanimim gésteren kayitlarin yanisira,
unli ressamlarin calismalar: da tarihi belge niteligi tasimaktadir. Bati’da halinin
kullanim: ve vyeri, Avrupal ressamlarin eserlerinden de takip edilebilir. Avrupa

resminde halilarin kullaniminin en erken érnekleri 1300’10 yillarin baglarina uzanir.

Italyan ressamlar Simone Martini (1284-1344), Ambrogio Lorenzetti ve
Stefano de Giovanni’nin (1392-1450/51) tablolarinda s6z konusu halilar yer
almaktadir. Bu halilarda, stilize hayvan motiflerinin disinda, Tirk digimleri de
karsimiza cikmaktadir. Ashnda Tirk hahlari, Italya’ya, Anadolu Selguklular: ile
ticaret yapan Venedikliler tarafindan XIII. yizyil baslarinda getirilmistir fakat
geometrik desenli bu halilar, X1II. yiizyila tarihlenen her hangi bir talyan resminde

gorilmemektedir.”*

XIV. yizyil baglarinda Selguklu halilarindan sonra, ikinci grup olarak ortaya
cikan figurli halilar, 6nceleri yalniz Avrupah ressamlarin tablolarindan taninmas,
sonra orijinalleri bulunmustur. Italyan ressamlari, tablolarinda Tirk halilarina
mustesna bir yer vermislerdir. Bati Anadolu’da dokunduklari ve buradan cesitli
yerlere dagildiklar1 iddia edilen hayvan figlrlt halilarda genelde zemin karelere
bolunmis, bu karelerin iclerine sekizgenler yerlestirilmis, bu sekizgenlerin iglerine
de stilize edilmis hayvan figurleri konulmustur (Resim 3.2.2.6). Bu sekilde
geometrik diizenlemelere sahip olmayan hayvan figirli halilar da mevcuttur. Siena’li
bir ressam olan Simone Martini’nin yaklasik 1317 tarihli Toulouse’lu Aziz Louis’in
Napoli Kral: Anjou’lu Robert’a Ta¢ Giydirmesi (Resim 3.2.2.7) adli eserinde

tzerinde, cokgenler icgine yerlestirilmis kus figlrleri bulunan bir hayvan desenli hali

" Agk., 128.
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ornegi gorulmektedir. Ambrogio Lorenzetti’nin Tahtta Meryem (Resim 3.2.2.8) adli
resminde dort ayakli hayvanlarin bulundugu bir hali tasviri, Giotto di Bondone’nin
Stefaneschi Triptigi’nde (Resim 3.2.2.9) ise i¢lerinde tek kartallar bulunan geometrik

sekillerden olusan bir hal yer almaktadir.

Ronesans doneminde, resim sanatinda, biyik bir kismin1 Tirk ve Pers
halilarinin olusturdugu halilarin kullaniminda biyuk bir artis gozlemlenmektedir. 15.
ve XVI. yiizyillarda genisleyen ticaret trafigi ve Avrupa’nin artan refahs, islam sanati
ve Dogu’nun liks mallarina olan talebi arttirmis, bu yizyillarda ¢ok sayida Tuirk
seramik, cam esya, tekstil Grind Gretilmeye ve Avrupa’ya ihrag edilmeye baslanmis,

bu durum italyan ve Kuzey Avrupal sanatcilarin eserlerine de yansmmustir.

Hayvan figurlt halilarin Ronesans donemi Venedik resminde kullanildigi en
onemli ornekler, Carlo Crivelli’nin 1482 ve 1486 yillarinda yaptigi iki Meryem’e
Mijde resmidir (Resim 3.2.2.10). Bu resimlerde gortilen ve ‘erken Osmanl halilarr’®
grubuna giren hayvan figurlu hal tipi, “Crivelli Halis1” olarak anilmaktadir (Resim
3.2.2.11). Bu halilarda st Uste dort kolu iki yildiz kesiserek biyik sekiz kollu bir
yildiz olusturur, kollarin arasinda kalan bolimler de baklava dilimleri meydana
getirir. Ortaya ¢ikan bu sekle, “Crivelli madalyonu” ad verilir. icte kalan dort capraz
kolun iginde de stilize kuslar ya da dort ayakl hayvan motifleri yer alir. Sanat¢inin
bu iki eserindeki hali 6rneklerinde, Crivelli madalyonunun ¢apraz kollar: iginde birer

kus motifinin bulundugu gorilmektedir (Resim 3.2.2.12).

XV. yilzyilin ortasindan baslayarak degisik eksenler (zerinde siralanmis
sekizgen ve baklava kompozisyonlu halilar, Avrupa resminde gittikce artarak
resmedilmistir. Bu halilar yanhs olarak Alman ressam Hans Holbein adina
baglanmaktadir. Fakat bunlar daha Gen¢ Holbein’in dogumundan gok 6nce Italyan

ressamlar: tarafindan resmedilmistir. XV. yiuzyildan XVI. yuzyila Klasik devre gegisi
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hazirlayan bu hali grubu, dort tip iginde gelismis olup, Holbein bunlardan sadece iki

tipi resmetmis, bir tipini ise hi¢ resmetmemistir.%

Holbein tipi halilarin birinci tipinde zemin kigik karelere bolinmis, kareler
icine sekizgenler vyerlestirilmistir. Bunlarin arasinda olusan, kaydirilmig eksenler
halinde diizenlenen eskenar dortgenler 6rnegin esas semasini olusturur. Sekizgenlerin
konturlar: digimli seritlerden gelismis olup, ortalarinda sekizli yildiz dolgusu ile
kiclk bir sekizgen vardir. Dort kolu palmetlerden dolgular aralarinda ¢ok stilize
sematik lotuslarla baklavalari meydana getirir. Genellikle kufi yazidan gelistirilmis
bordurleri olan bu halilarda zemin mavi ve kirmizi renktir, ender olarak da yesil
kullanildig1 goérulir (Resim 3.2.2.13). Bu halilar, Andrea Mantegna’nin 1459°da
yapmis oldugu San Zeno Altar Panosu’nda (Resim 3.2.2.14), Vittore Carpaccio’nun
Venedik’teki Galleria dell’Accademia’da bulunan 1495 tarihli Azize Ursula
Serisi’nde ve XVI. vyizyill basinda, 1505°’de Pintoricchio’nun Siena’da

gerceklestirmis oldugu fresklerde de gortlmektedir.

Holbein halilarinin ikinci tipi, Lotto halilar1 olarak da taninmaktadir. Birinci
tipteki ayn1 semayr muhafaza eden bu halilarda bitki motifleri hakimdir. Konturlar
tamamen kaybolmus olan sekizgenler ve dort kollu baklavalar, ilk Holbein tipindeki
geometrik karakterlerini kaybetmis, belirsiz konturlu motifler rimilerle palmetlerin
ince saplarla gevsek olarak baglanmasindan dogmustur. Holbein’in higbir zaman
resmetmemis oldugu bu halilar, Venedikli ressam Lorenzo Lotto’nun (c.1480-1556)
resimlerinde birka¢ defa gorildugu icin ressamin ismiyle anilmaya baslamistir
(Resim 3.2.2.15). Bu hali tipi aslinda, Lotto’dan énce, 1516°dan baslayarak birgok
Italyan, Portekiz, Kuzey Avrupa ve Ingiliz resminde gorilmektedir. Sebastiano del
Piompo’nun 1516°da yapmis oldugu Kardinal Bandinello Sauli, Sekreteri ve Iki
Cografyac: (Resim 3.2.2.16) adh resim, Lotto halilarmin kullamildigi ilk
orneklerdendir. Burada kardinal bir eliyle masa ortusi olarak kullanilmis olan haliya
dokunmakla, onunla gurur duyar gibi bir goriuntu sergilemektedir. Lorenzo Lotto,

Venedik’te bulunan San Giovanni Paolo Kilisesi’nde yer alan, 1542 tarihli altar

%2 Oktay ASLANAPA, Tiirk Hali Sanati’min Bin Yili, 65.
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panosunda (Resim 3.2.2.17) bu halilar1 bitin detaylar: ile resmetmistir. Aziz
Antonius’un sadaka dagitisinin anlatildig: resimde Lotto halisi, fakirlerle rahipleri
ayiran balkonun korkulugu Uzerine konulmustur ve kilisenin zenginligini temsil
etmektedir. Bu resimde arkada bulunan hali ise, Sam bdlgesinde yapilmis Para

Memluk halist olarak siiflandirilir ve XVI1. yuzyilin ilk yarisina tarihlendirilir.

Holbein tipi halilarin (Resim 3.2.2.18) (glincu ¢esidinin goruldigu ilk
orneklerden biri, Antonello da Messina’nin 1476 tarihli Aziz Sebastiano (Resim
3.2.2.19) resmidir. Carpaccio’nun 1495 yilina ait “Azize Ursula Serisi”’nden bir
resimde de bu hal tipi gorulmektedir. Messina’ nin tablosunun sag arka planinda
(Resim 3.2.2.20) asagi sarkitilmis olarak karsimiza ¢ikan halinin benzerleri,
Giovanni Mansueti’nin Campo San Rio’da Kutsal Ha¢ Mucizesi (Resim 3.2.2.21,
3.1.2.22) adh resminde de ayni sekilde, balkonlardan sarkitilmis olarak yer
almaktadir. Bu tip halilarda, zemin, aralarinda bosluklar birakarak boylamasina
blyuk karelere veya dikdortgenlere ayrilir. Geg drneklerde aradaki bosluklar kalkar,
iclerine sekizgenler yerlestirilir. Bu sekizgenlerin iclerine de sekiz koseli yildiz ve
geometrize edilmis bitkisel motifler, bazen de hayvanlar ya da hayvan micadele
sahneleri, dolgu olarak kullanilmistir. Erken Orneklerde, orgult kafi bordir yer

almaktadir.

Holbein halilarmin dérdinci tipi, Gglinct tip Holbein halilarindan tiremis
olup, ortada sekizgenle doldurulmus buyik bir kare, bunun Ustiinde veya altinda da
ikiser kicuk sekizgenden olusan bir kompozisyona sahiptirler. Bu gruba girdigi
tahmin edilen halilarin 1501-1555 yillar arasi italyan resminde bulundugu ileri

stirlilmektedir. Fakat bunun kesinlikle teshisi guitir.>

XVI. yiizyil Venedik resminde karsimiza ¢ikan bir baska islam dokumast tipi
de Anadolu seccadeleridir. XV. yizyill Anadolu seccadelerinin bir grubu, XVI.

ylzyil sonlarina kadar devam ederek zengin bir cesitlilik gosterir. Bunlar Bellini

% Ag.k., 94-95.
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Hal:lar: olarak isimlendirilmiglerdir. Bunlarda tezyini bir seritle belirtilen sade ticgen
mihrap niginin alt kenarinda sekizgen biciminde ikinci bir nis vardir. Bu sekizgenli
bolim, benzerliginden dolayr anahtar deligi olarak isimlendirilir (Resim 3.2.2.23).
Sekizgen bazen yukarida tekrarlanarak ¢ift mihrapl seccadeler de yapilmistir. Bu
anahtar deliginin bas asagi oldugu ornekler de bulunmaktadir. Bu tip seccadelerin
goraldigl en erken drnek, Gentile Bellini’nin Londra National Gallery’de bulunan
Meryem ve Cocuk 7sa (Resim 3.2.2.24) tablosudur. Bunu izleyen diger drnekler
arasinda, Giovanni Bellini’nin Venedik Dukl Loredan, Carpaccio’nun Azize Ursula
Serisi (Resim 3.2.2.25, 3.2.2.26) ile Capodistria Katedrali’nde yer alan Taht
Uzerinde Meryem ve Azizler, Lorenzo Lotto’nun Azize Caterina’n:n Evlenmesi gibi
eserler sayilabilir. Venedikli ressamlarin resimlerindeki Bellini tipi seccadeler,
portrelerde ve yemek sahnelerinde masalara ortiili olarak da gorulebilir. Dini konulu
resimler icerisinde, ziyafet masasi Ortusu olarak, Jacopo Bassano’nun Lazarus ve
Zengin Adam (1554) (Resim 3.2.2.27) ve Vaftizci Yahya’nin Bagmin Kesilisi (1555)

tablolarinda haddinden fazla zenginligin sembolii olarak kullanilmislardur.*

XV. = XVI. yuzyil Venedik resminde en ¢ok karsimiza ¢ikan Dogu ile ilgili
diger 6geler de kumaslar ve Dogu yazilandir. italyan ressamlar, gec ortagag ve
Rdnesans boyunca, izleyiciye agiklayici bilgiler vermek icin resimlerdeki yazilarda
Italyanca ya da Latinceyi kullanmislardir. Az sayida ressamin resimlerinde Yunanca
ve ibranice yazilara yer verdigi de gorulmiistir ki bunun amaci ressamin ne kadar
bilgili oldugunu gostermektir. XIII. yizyil sonu ile XIV. yizyil baslarinda
kullanilmaya baslanan tamamen wuydurma Dogu vyazilari, XIV. yizyilda
yayginlasmis, bu yazilar genellikle Arap yazisina benzetilmeye galisilmistir. Bunun

yani sira Mogol yazisini taklit etmis olan az sayida ressam da mevcuttur.”

Avrupa sanatindaki Arapca taklitleri cogu zaman sahte kafi diye tanimlanir;
s6z konusu terim, Islam mimari stislemelerinde ¢ok yaygin olan, diiz ve agili kalem

vuruslarii vurgulayan bir Arap yazisinin adindan alinmadir. Avrupa sanatinda X.

% R. E. MACK, A.g.k., 149.
% Ag.k., 92.
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ylzyildan XIII. yuzyilin sonuna kadar kullanilan ve kafi yaziyr andiran stsleme,
hakl: olarak sahte kifi diye adlandirilmistir. Oysa bu terim, 1300-1600 aras: italyan
sanatina uygulandiginda yamilticidir, guink hakiki kifi yazidan tlremis bitin bilinen
taklitler, ispanyol dokumalarinin ve Turk halilarimn resimli tasvirleridir. italyan
ressamlar ile dokumacilar tarafindan taklit edilen el yazisina benzer Arap yazisi, sik
stk naksi diye tanimlanir; bu terim su anda siradan el yazisindan tiiremis, edebi
metinler ile kicuk Kuranlarda rastlanan, el yazisim andirir hos bir yazi igin
kullaniliyor. Bu dénemde islam diinyasinda bastanbasa kullanilan ve italyanlarin
ithal ettigi cogu liks malin Ustiinde bulunan agik secik hatli el yazisi tarzi yaziyi
ifade eden dogru terim, silis’tur. Cogunlukla hayali, sik sik baska Ogelerle

harmanlanan italyan taklitleri icin en iyi terim ise “sahte Arapca”dir.%®

Sahte Dogu yazilari, ressamlar tarafindan sadece resim yazilar1 olara degil,
dokumalarda susleme, dini imgelerin ve altin yaldizli halelerin gergevesi olarak da
kulaniimistir. Bunlarin ilk ornekleri Assisi’deki San Francesco Kilisesi’nde ve
Giotto’nun eserlerinde gorilebilir. San Franceso Yukar: Kilisesi’nde gerceklestirilen
Kilisenin Dort Doktoru adli tonoz fresklerinde, bu 1V. yizyil ile VII. ylzyil sonu
azizleri ellerinde taklit Dogu yazilariyla yazili kitaplar tutarken goralir. Aziz
Ambrogio’nun elindeki metindeki agik segik hatli ve el yazisi benzeri yatay yazi
sahte Arapga’dir. Girolamo (Resim 3.2.2.28) , Augustino ve Papa I. Gregorius’un
metinleri, sahte Mogolca denebilecek dikey, yatay ve kavisli kalem vuruslariyla
koseli birimler halinde yazilardir. Sanat¢i harf birimlerini Bati Gslubundaki gibi sayfa
istiine hizalasa da, yazinin kendisi, dikine yazilan Pakspanin taklididir.”” Pakspa,
onu Mogol imparatoru Kubilay Han icin icat eden rahibin admnin verildigi Bir Tibet
yazisidir. Pakspa, Kubilay Han’in emriyle belgelerde resmi yazi olarak kullanilmaya
baslanmis, 1278°de ise resmi elcilik heyetlerine glvenli seyahat etmeleri icin,
imparatorluk dahilinde yiyecek, yatacak yer ve ulasim olanaklar1 taninmas: igin

verilen bir pasaport olan pai-zu’da, Uygur yazismin yerini almistir. Italyan sanatcilar,

% Ag.k., 92.
7 Ag.k., 93.
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bu yazi bigimini pai-zu’lardan, porselenlerden ya da kagit paralardan gorip,

resimlerinde kullanmaya baslamislardir.%®

Giotto’nun San Francesco Kilisesi’nde yer alan ve azizin hayatindan
sahnelerin yer aldig:r resim dizinden bir 6rnek olan Greccio’da Mucize (Resim
3.2.2.29) adlh eserinde ise, sunagin online, sagdan sola Arap yazili iki sttunlu bir liste
yerlestirilmistir. Objenin ne oldugu tam olarak bulunamamissa da resmin isa’nin
dogumu ile iligkili bir sahneyi anlatmasi bakimindan ressamin, Isa’mn
Beytullahim’de dogdugu ahirdaki ahsap kutsal emanetlerle stsli en eki sunak
ornegini izlemis oldugu distnulmektedir. Giotto ve 6grencileri, resimlerinde sik sik
Arapga ve Pakspanmin Ozelliklerini harmanlayarak olusturulmus uydurma bir yazi
kullanmiglardir. Glniimiizde, Bologna’da bulunan Pinacoteca Nazionale’de yer alan
ve yaklasik 1330 yillarina tarihlendirilen bir mihrap panosunda, bu yazinin bir érnegi

gorilmektedir.”

XIIl. ylzyilin sonundan XVI. yiizyila kadar, italya’nin her yerinde ressamlar
Kutsal Aile, melekler, azizler ve Kutsal Kitap’in diger figiirlerinin giysileri ile isa ve
Meryem’in semavi tahtin1 stisleyen dokumalarin tzerine sahte Arapca yazili seritler
yerlestirmislerdir. Bu sisli seritlerin basmakalip sekli ve bunlarin Yahudi-Hiristiyan
geleneginin yice kisileriyle smirli kalmasi, sanat¢ilarin Dogu’da bdyle dokumalarin
seckinlere ait oldugunu bildiklerini gosterir. Burada s6z konusu olan dokumalar,
ashnda Islam dokumalari; Arapca yazili seritlerle siislenmis, Musliiman yoneticiler
icin dokunmus hilatlar ve tiraz kumaslaridir. Bu dokumalarin en tipik yaninin Arap
yazilar: oldugunu fark eden italyan ressamlar, bu yazilar resimlerinde kullanmaya
baslamiglardir. Tiraz dokumalarin1 yanhshikla Kutsal Aile ve azizlerle birlestirmek
her ne kadar tarihi ve kilturlerarasi bir cehaleti agiga vursa da, Huiristiyanlarin
Dogu’daki kokleri 6niinde italyanlarin husuyla egildiklerini gosterir. Ayn1 zamanda,

anlam bilinmeyen ve énemsenmeyen Dogu yazilarimi kullanmaya yonelik italyan

% Ag.k., 94.
% Ag.k., 98.
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aliskanhgi, Bati dinyasinin, Hiristiyan inancint koruma ve yorumlama konusunda

kendi otoritesine duydugu muazzam giiveni yansitir.*”

XIV. yizyilin ilk on yilinda Italyanlar kendilerine 6zgu, kenarlarinda yazili
serit olan, genellikle diiz bir kumastan yapilma bir giysi gelistirmislerdir. Duccio
(1418-1481), Ruccellai Meryem’i’nde (Resim 3.2.2.30) iki degisik tiraz dokumasini
taklit etmistir. Tahtin arkasindaki tst bordiir seridi kafi yazili, her tarafi yildiz ve hag
desenli olan kumas, donemin saray ve cadirlarimi désemekte kullanilan islam
kumaslarinin bir 6rnegidir. Bunun yan1 sira Meryem figdrintn Gstiindeki dokuma,

diiz renkli olup kenarlarinda yaz: seritleri yer almaktadir.

Italyanlar, XVI. ylzyila kadar tiraz dokumalarmi smrh élglde
kullanmiglardir. Tiraz kumaslarmin Venedik resmindeki kullanimina bakacak
olursak, ilk 6rnek, Pisanello’nun Ferrara’da Dogu ve Bat: Kiliseleri Konsili’ni
gosteren ciziminde (Bkz. Resim 3.2.4) goriilmektedir. Bu gizimde Bizans imparatoru
VIII. Paleologos’un uzerindeki cuppenin etek baskisinda bir yazi seridi yer
almaktadir. Andrea Mantegna’nin yaklagik 1495 tarihli Holofernes’in Kellesi ve
Judith adli resmindeki (Resim 3.2.2.31) tren c¢adirinin zerinde de sahte bir Arap
yazist mevcuttur. Donemin 6nde gelen Venedikli ressam: Jacopo Bellini, 1444 tarihli
Meryem’e Mijde’sinde yine sahte Arap yazili dokuma seritlerine yer verilmistir. Bu
sahte yazi, sanatcinin diger resimlerinde de gorilmekle birlikte, sadece kumaslarda
degil, kutsal kisiliklerin halelerinde de kullaniimistir. Yine Venedikli bir ressam olan
Polidoro di Lanciano’ya atfedilen Meryem ve Cocuk Isa, Aziz Marco ve Petros’la
adli resimde (Resim 3.2.2.32), Aziz Marco sahte Arap yazili yaka seridi olan
basmakalip bir Dogu Akdeniz entarisi giymekte ve sagdan sola dogru sahte bir
Arapcayla yazi yazmaktadir. Bellini’nin 6grenci olan Mantegna da San Zeno Mihrap
Panosu’nda Dogululastiric1 6gelere yer vermistir. Sahte yazili haleler ve kumaslarla
yetinmeyen sanatci, Meryem’in tahtinin altina bir Tirk halis1 (Bkz. Resim 3.1.2.14),
Aziz Zeno’nun eline de Memluk tslubunda bir kitap eklemis, bu kitabin cildine sahte

Arap yazil bir bordir yerlestirmistir (Resim 3.2.2.33).

1% Ag.k., 101-104.
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Andrea Mantegna’nin San Zeno Mihrap Panosu’nda Vaftizci Yahya ve
Zeno’nun ellerinde tuttuklar1 Kitaplarin kapaklarinda donemin Memluk Gslubu gébek
motiflerine yer verilmistir. Burada, bu gobek motifinin disinda ayrica bir de sahte
Arap yazili bordir yer almaktadir. Carpaccio’nun Aziz Agostino Cal:sma Odas:nda
(Bkz. Resim 3.2.2.4) adli resminde de masanin (zerinde benzer bir Kkitap kab1
goralmektedir. XV. yizyill Memluk ciltlerinde gorilen, soguk baski ve altin yaldizla
boyamanin birlesimi olan bir Islami teknigi ogrenen italyanlar, isitilmis metal
kaliplarla deriye altin varak basmaya baslamislar; XV - XVI. yuizyil Islam ciltgiligine
dayanan islemeli, istampal, yaldizl ve lakeli deri isi italya’da seckin bir Gslup haline
gelmistir (Resim 3.2.2.34). italyan zanaatkarlar Memluk ve Osmanl: tekniklerini

ogrenip arabesk siisleme alaninda da ustalasmuslardir.*™*

Sahte Arap yazilari, 1520’den sonra italyan resminde nadirdir. Yiiksek
Ronesans donemi sanatcilari, erken Hiristiyanlik ¢ag: figurlerini klasik bir tslupta
giydirmeyi, antik Roma harflerini ya da yazilar1 kopya eden hiimanistlerin icat ettigi
yeni yaziyr kullanarak, Latince ve italyanca okunakli yazilar yazmay: tercih

etmislerdir. 2

Italyan sanatcilar, Arap yazismin Dogu’ya ait oldugunu fark etmis, Memluk
madeni esyalar1 ve tiraz dokumalar: sayesinde de Hiristiyanhigin dogdugu bdlgede
cok saygi goren bir konuma sahip oldugunu anlamiglardir. Bati’nin Hiristiyanligin
Dogu’daki kokenine gosterdigi saygi, onlart bir yanhs anlamaya tesvik etmis, bu
yanls anlama sonucu Batili sanat¢ilar, donemin Dogu Akdeniz maddi kdlttrini

erken Hiristiyanhk cagininkiyle birlestirip, bunu eserlerine yansitmislardir.

Avrupa’mn Kutsal Topraklar’la baglantisinin daha zayif oldugu XV.

ylzyilda, Dogululastiric1 aksesuarlar kullanan sanatcilar bunlari genelde daha 6zenli

" Agk., 211.
2 A gk, 122.
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yapiyor ve egzotik niteliklerinin istinde duruyorlards. Italyanlar erken Hiristiyanhk
cagini bir antik Roma baglam1 iginde degerlendirdiklerinde, Dogu yazilari, giysileri
ve haleleri ortadan kalkti. italya’min dindis1 kltiiriinde deger verilen liks Dogu
mallari, dini hayatta kullanilmaya ve dini resimlerde tasvir edilmeye devam etti,

ancak zaman ya da yerin degil, bir sayg: ifadesinin isaretleri olarak.

3.2.3. Hayali Dogu Manzarasi

Venedik resminde hayali Dogu manzarasi denilince akla gelen ilk isim
Carpaccio’dur. Carpaccio, eserlerinde belirli bir yeri tasvir etmemis, Dogu’ya ait
olan 6geleri, hangi topluma ait olduguna ya da nerede bulunduguna bakmaksizin bir
arada kullanarak, bazen de Venedik’e has 6geleri resme katarak kendi hayali Dogu

ortamini yaratmistir.

Bellini’nin aksine Carpaccio, resimlerinde yansittigi Dogu ortamini, yaptigi
gezilerden edindigi bilgilere dayanarak degil, Venedik’te yaptigi gozlemlerden ve
hayal giicinden yola c¢ikarak yaratmistir. Her ne kadar gozlemci de olsa, kendi
diinyasin1 bu gerceklige gore olusturmamistir. Onun icin bu gerceklige ulasmak
imkansizdir ¢linkii kendisinin minyatiir gelenegine bagli kalan erken ROnesans
benligi, insandaki cirkin gerceklikleri yansitmay: reddetmekte ve estetik kaygisi
tasimasina yol agmaktadir. Bunun sonucunda eserlerinde asil goérinimliu ya da
kotaltgl yansitmayan Dogu figirleri kullanmakta ancak Orta Cag’a bagh kalan

hassas sanatc: kimligine karsin gercegi de gormemize izin vermektedir.'®

Sanat¢inin Venedik’te bulunan Scuola di San Giorgio degli Schiavoni’nin
duvarlarmi  stsleyen resimleri iki bolim halindedir. Bunlardan ilki Aziz
Girolamo’nun hayatindan kesitler sunarken digeri Aziz Giorgio’nun hayatindan

bolumleri gostermektedir. Aziz Girolamo’nun hayatinin resmedildigi sahnelerde bazi

% F G. de La TOURETTE, A.g.k., 118.
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Dogu imgelerine rastlanmaktadir. Ornegin Aslan ve Aziz Girolamo adli resimde
(Resim 3.2.3.1), Dogu’ya 0zgu semsiye bicimli palmiyeler gdze carpmaktadir.
Ancak Dogu’ya 6zgl bu bitkilerin yanina sanatgi, arka planda Venedik mimarisine
yer vermistir. Doguya 6zgu bu bitki ¢esidi sanat¢cinin bir diger resminde, Venedik’te
Museo Correr’de bulunan Ziyaret adli eserde de kullanilmistir. Bu eserde yine arka
planda Venedik mimarisi gortlmektedir. Sanat¢inin Aziz Giorgio dizisinden bir
bolim olan Selenlilerin Heristiyan Olmalar: (Bkz. Resim 3.2.3.4) adli resminde de
yine Bati’da gerceklesen bir olayr betimlerken bir papagan figirine yer verdigi
gorilmektedir. Dolayisiyla bu orneklere bakilarak Carpaccio’nun kendi hayal

diinyasina uygun mekanlar yarattigi soylenebilir.

Sanat¢inin Aziz Giorgio’nun hayatindan sahnelere yer verdigi resimler ise
Dogu imgelerinin incelenmesi bakimindan daha onemlidir. Bu dizi, 1504-1511
arasinda gerceklestirildigi disuntlen g resimden olusmaktadir. Birinci panoda Aziz
Giorgio ve ejderhanin savasi yer almaktadir (Resim 3.2.3.2). Arka planda, ufukla
birlesen deniz ve sagda da Breydenbach’in ‘Opusculum Sanctarum Peregrinationum

104 adli eserinde tasvir edilmis olan iki Afrikalidan birini

ad Sepulcrum Christi
andirir bigimde ¢izilmis olan Kral Aya’nin kizi1 yer almaktadir. Resmin arka planinda
soldaki tepenin eteginde gorinen kapi, Kahire’de bulunan Bab el-Fltuh ile
benzerlikler tasimaktadir. Ancak bu gerceginden farklhidir. Burada kulelerin yukar:
dogru daraldigi, kemerlerin yok oldugu gorilmektedir. Eger bu resimdeki kapinin
kaynagi Bab el-Fituh ise Carpaccio bunu yaparken baska bir kaynaktan yararlanmis

olmaldir. 1%

Ikinci panoda Aziz Giorgio’nun zaferi resmedilmistir (Resim 3.2.3.3). Burada
sehrin icine girilmistir. Arka planda Kubbet’lis Sahra goziikmektedir. Carpaccio bu
camiyi Reuwich’in bir eserinden esinlenerek yapmistir. Resmin sol tarafinda yer alan

at zerindeki betimlenen Kral Aya ve esi, Aziz Giorgio’nun ejderhayla dévisini

104 Reuwich’in baskilarinin yer aldigi 1486 tarihli bu eserin ayni basiminin iki 6rnegi, Paris

Bibliotheque Nationale’de yer almaktadir. Carpaccio buradaki Afrikalinin durusunu ve saglarini
degistirmistir.
% F. G. de La TOURETTE, A.g.k., 121.
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kuleden gormus ve kendisini kargilamak icin avluya inmislerdir. Bu resimdeki bittin
figurler Dogu kostumleri icinde resmedilmistir. Aym sekilde Carpaccio bu resimde
Dogu Akdeniz’in degisik sehirlerine ait yapilar ve o zamamn Selen modasina uygun
olmayan ya hayal (rlinu ya da Kahireli, Tatar, Arap, Sarazenler gibi giyinen figurleri
bir araya getirmistir. Gergekte genis siyah tiirbanlar ve basit diiz yiin kiyafetler giyen
yore halki burada oldukga zengin ve gosterisli giysiler icerisinde resmedilmistir.
Figlrlere bakildiginda giysilerinin birbirinden farkli halklara ait oldugu goze
carpmaktadir. Resmin sag tarafindaki gurubun en dniinde yer alan, basi1 beyaz ortilu

kadin ve sakall: adam figurleri yine Reuwich’in graviirlerinden alinmustir.*®

Uclincti tabloda kralin ve kizimmn vaftizi yer almaktadir (Resim 3.2.3.4).
Burada artik olay farkl bir ortama tasinmistir. Arka planda dnceki resimlerde gegen
mekanlar yerlerini feodal bir satoya birakmislardir. Sagda ve solda, yarist goriinen
Ronesans mimarisi yer almaktadir. Sol tarafta Dogulu miizisyenler gorilmekte, Aziz
Giorgio, kral ve kizim vaftiz etmektedir. Burada gorulen mizisyenler giysilerinden
anlasildigi tzere kesinlikle Tatarlardir. Kral ve kizi Hiristiyanhigi kabul edip
sariklarini atmislar, resimdeki diger figurler ise yine Dogu kiyafetleri ve sariklar
giymislerdir.  Kralin kiyafeti Venedik tarzindadir ya da en azindan kumasi
Venedik’te Uretilmistir. Buradaki prenses figlrt, Libya’da dogan birine
benzememekte, beyaz teni ve acik renk saglariyla Carpaccio’nun Azize Ursula’sini
andirmaktadir. Resmin 6n planinda ise yukarida bahsettigimiz papagan figlrl

bulunmaktadur. 1%

Bu resim dizisinin geneline bakildiginda sembolik bir anlatima yer verildigi
gorulmektedir. Bu donemde Kudiis Masliimanlarin eline ge¢mistir. Buradaki ejderha
figlrd, kotuligh ya da Miaslimanhg: simgelenmekte, ejderhay: oOldirmek ise
Islamiyet’in hakimiyetine son vermek anlamina gelmektedir. Nitekim son panoda
Libya krali ve kizi Hiristiyanligi segmisler ve Aziz Giorgio tarafindan vaftiz

edilirken resmedilmislerdir.

% Agk., 122.
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Carpaccio’nun eserleri iginde Dogu imgelerinin kullanimi bakimindan 6nemli
olan bir baska resim dizisi de Aziz Stefano’nun hayatindan kesitlerin yer aldig: dort
resimden olusmaktadir. Bunlar glnumiizde Berlin, Paris ve Stuttgart’ta yer
almaktadir. Burada Carpaccio’nun hayal evrenindeki Orta Cag Dogu’sunu Aziz
Giorgio dizisinden daha net olarak gorebilmekteyiz. ilk pano, Yedi Diyakozun
Takdisi adli eserdir (Resim 3.2.3.5). Resimde Aziz Pietro yedi gen¢ diyakozu
kutsamaktadir. Resmin sol tarafinda kutsal torenle ilgilenmeyen Dogulu figurler
saygisizca kendi aralarinda konusmaktadirlar. Buradaki sarikli Dogu figirlerinin
arasinda bir de Yunanlh bulunmaktadir ki bu figir, daha énce Pisanello’nun VIII.
Paleologos’u tasvir ederken kullandig:r figirin aynisidir (Resim 3.2.3.6).
Carpaccio’nun Dogu’ya ve baska kilttirlere ait figtirleri cizmekteki ustaligi bu eserde
doruga ulagmistir. Burada mimari gercekle her zamankinden daha fazla uyumsuzdur.

Gotik, Ronesans, Antik ve Arap yapilari bir arada kullaniimistir.

Dizinin ikinci tablosu, Aziz Stefano’nun Kilise Doktorlaryla Tartismas:’dir
(Resim 3.2.3.7). Burada Dogulu figlrler daha azdir. Ancak arka planda Turklerin
hilaliyle sonlanan sivri bir ucu bulunan bir piramit yer almaktadir. Burada yine olayla

ilgisiz figirlere yer verilmistir.

Serinin son iki kompozisyonu Carpaccio’nun oryantalizminin en giiclii olarak
vurgulandig: resimlerdir. Bunlardan biri Aziz Stefano’nun Kudus’te Vaaz: adl eserdir
(Resim 3.2.3.8). Burada g6ze carpan en dnemli unsur, Dogulularin yasamlar1 ve
tavirlarina dair izlerdir: Ornegin sag tarafta oturan bilgiye bu kadar a¢ ve dikkatli
dinleyen bir Arap figuri. Fondaki Kudis sehri Breydenbach’in gunliiklerinde tasvir
edildigi sekilde (Resim 3.2.3.9) ele alinmistir. Fakat sanat¢i, Hazreti Stleyman’in
mezarini resmederken yine kendi hayal diinyasindan esinlenmis, antikiteye ait bir
0ge olan zafer takinin yanina camiler yerlestirmistir. Resmin sag tarafinda uzun
giysiler giymis Fransisken kesisleri gorulmektedir. Bu figurlerin hemen 0Onlinde
ayakta duran figlr biyik bir ihtimalle Tunusludur. Resmin tam merkezinde yer alan

oturmus figurler Beytillahim kadinlarina benzemektedirler. Onlarin yaninda yer alan
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erkek figurd Kahireli gibi, onun hemen yamndaki kadin figuru ise Turk gibi

giyinmistir.'%®

Bu dizinin son resmi, Aziz Stefano’nun Sehadeti’dir (Resim 3.2.3.10). Ates
emri verir gibi kolunu 6ne dogru uzatmis bir kumandamn emrindeki birkag
Misliman, azizi taglamaktadirlar. Taglardan birisi hedefini bulmustur. Ortadaki tas
atan iki figlrin bosluga nisan almalari dikkat cekmektedir. Sol tarafta bilge ve
distinceli ifadelere sahip yuzleri olan bazi yaslh ve turbanh figlrler yer almaktadir.
Askerlerin giysileri hayal giictine bagl kalinarak yapilmistir. On plandaki baltal: bir
mizrak tutan asker ne bir Turk ne de Memlukludur. Giysisinin alt tarafi bisiklet
yarisgilarinin kiyafetlerine benzemektedir. Sol bacagi baklava desenleriyle stslenmis
olan pantolonunun (zerinde, Venedikli savascilarinkine benzeyen agir bir kilig
asihidir. Basinda, XV. yuzyilin Pers basliklarina benzeyen, gevresine bir tlrban
sarilmis sivri bir baslik bulunmaktadir. Bu askerin ¢cok uzaginda olmayan ve yine
baltali bir mizrak tasiyan diger bir figiir ise daha farkli bir sekilde giydirilmistir. Bu
figir de aym basliktan tasimasina ragmen (zerinde Orta Cag sOvalyelerininkilere
benzer agir bir zirh bulunmaktadir. Resmin sol arka kdsesinde Kudis sehri
gorinmektedir. Carpaccio burada Reuwich’in planindan yararlanmis olabilir ancak
burada cizilmis olan yapilar bu plana dahil degildir. Sanat¢i muhtemelen yine kendi

hayal glictine bagvurmustur.

Aziz Girolamo, Aziz Giorgio ve Aziz Stefano’nun hayatindan sahnelerin yer
aldig1 bu seriler, Carpaccio’nun Dogu anlayisin1 gosteren en 6nemli drneklerdir.
Sanat¢i, bu eserlerinde Dogu’yu simgeleyen insan figlrlerinde, mimaride ve
giysilerde kompozit 6geleri bir arada kullanarak kendi Dogu’sunu yaratmis, diger
calismalarinda da bu Dogu dinyasini canlandirmak istemistir. Ziyaret adh
calismasindaki iki Arap figlri sanatginin Dogu ki1 betimlemedeki yetenegini
gostermektedir. Bakirenin Olimi'nde (Resim 3.2.3.11) arka planda Misliman
mimarisine yer vermis, Bakirenin Dogumu (Resim 3.2.3.12) adli resminde ise

duvara, izerinde ibranice yazilarin bulundugu bir pano yerlestirmistir.

1% A gk, 127.
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4. SONUC

Kokleri Hiristiyanligin  dogusuna kadar uzanan Dogu-Bati etkilesimi,
toplumlar: ve kiltirleri her alanda etkilemis, gerek savaslar, gerekse ticaret sebebiyle
Bati’min Dogu ile baglar1 hichir zaman kopmamistir. Bati sanatinda Dogu etkilerinin
goruldigu ilk 6rnekler, Italyan resminde Giotto di Bondone ile goriilmeye baslams,
XIV. ve XV. yuzyillar suresince Dogu figrleri, “zalim, insafsiz” olarak karsimiza
cikmustir. Dogu’ya yapilan seyahatler sonucu bu anlayis, ilerleyen dénemlerde yerini
daha gercekci orneklere birakmis ancak basmakalip imgelerin ve dlsuncelerin
degismesi uzun zaman almistir. Bu degisim resim sanatina da yansimis ve sanat

eserleri tarihsel gelisim icinde incelendiginde aradaki farklar ortaya gikmistir.

Ancak Bati’nin Dogu’ya olan bakis agist higbir zaman tam olarak
degismemis, “Oteki”’ne karsi duyulan merakin yan: sira korku da etkili olmustur. Bu
korku, dini konulu sanat eserlerinde Hiristiyanhgin Islamiyet’e Gstin gelmesinin
simgelenmesi, Huiristiyan azizlerine iskence yapan figirlerin Dogulu olarak
resmedilmesi, Dogu ile yapilan savaslarin ve buna iliskin konularin resme yansimasi

gibi cesitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Bunun yam sira bu galismada ele alinan dénemlerde, Venedik’te gerek el
sanatlari, luks esyalar, gerekse kiyafet bakimindan bir Dogu modasi s6z konusu
olmus, Venedik ekoll ile baslayan “Dogu” meraki ve Dogu imgelerinin resme
yansimasi, Bati sanatinda ilerleyen yuzyillarda ortaya cikacak olan “Oryantalizm”
modasina da onculik etmistir. Diger Avrupah ressamlarla karsilastiracak olursak,
Venedikli sanatcilar, ticaret yoluyla Venedik’e gelen Dogu mallarini, Dogu’lu tipleri
ve kiyafetlerini, ilk elden gérme ve tamma firsati yakalamislardir. Bu da egzotizm
merakinin strmesine ragmen, zamanla daha gergcek Dogu imgeleri kullanilmaya
baslanmasina neden olmustur. XVI. yizyil Venedik resminde, daima egzotizme
dayali hayali bir Dogu anlatimi yer almis, bunu sanatinin bir 6zelligi haline getiren

sanatci ise Carpaccio olmustur.
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Sonug olarak, XVI. Yizy:l Venedik Resim Sanatinda Dogu I/mgeleri adl
calismada elde edilen veriler, sadece sanat alanina degil, hem donemin hem de
donem sonrasinin Dogu-Bati etkilesimine, tarihsel ve kiltirel baglamda 1s1k

tutmaktadir.
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5. RESIMLER

Resim 2.1 — San Marco Bazilikasi, atriyumun batisindan goriinim. Duvarlarin st
kisminda mozaikler, alt kisminda ise Konstantinopolis’ten gelen degerli

mermerlerden yapilmis siitun ve stitun bashiklar: yer almaktadir.



Resim 2.2.1 — Kayitbay doneminden bir Memluk armas.
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Resim 2.2.2 — Mansueti’nin Aziz Marco’nun Anianus’u Vaftiz Etmesi resminden bir

Memluk armasi.
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Resim 2.3.1 — Giotto, Baroncelli Mihrap Panosu, ¢.1334, detay. Baroncelli Sapeli,

Sante Croce, Floransa.



Resim 2.3.2 — Fondaco dei Tedeschi, Venedik.
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Resim 2.3.3 - Fondaco dei Turchi,1858-1869 restorasyonundan dnce, Venedik.



Resim 2.3.4 - Fondaco dei Turchi, 2006, Venedik
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Resim 3.1.1 - Antonio Vivarini ve Giovanni d’Alemagna, Meryem’in
Taclandizlmas:, 1444, pano (zerine tempera. San Pantolon,
Venedik.



79

Resim 3.1.2 - Antonio Vivarini ve Giovanni d’Alemagna, Meryem, Cocuk /sa ve
Azizler, 1446, pano uzerine tempera. Gallerie dell’Accademia,
Venedik.
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Resim 3.1.3 — Bartolomeo Vivarini, Misericordia Meryem’i, 1473, pano uzerine

tempera, Santa Maria Formosa, Venedik.
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Resim 3.1.4 — Alvise Vivarini, Meryem ve Cocuk /sa, ahsap tizerine tempera. Museo

Correr, Venedik.
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Resim 3.1.5 — Carlo Criverelli, Meryem’in Taglanduwzlmas:, 1493, pano uzerine

tempera. Pinacoteca di Brera, Milano.
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Resim 3.1.6 — Jacopo Bellini, Meryem ve Cocuk Isa, ¢.1450, ahsap. Musée du

Louvre, Paris.
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Resim 3.1.7 — Jacopo Bellini, Meryem ve Cocuk Isa, 1450, ahsap {izerine tempera.

Galleria delgi Uffizi, Floransa.



Resim 3.1.8 — Bir Bizans ikonas: 6rnegi, Kyriotissa Bakiresi.
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Resim 3.1.9 — Giovanni Bellini, Meryem ve Cocuk Isa, ¢.1460, ahsap (izerine
yagliboya. Pinacoteca di Brera, Milano.
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Resim 3.1.10 — Giovanni Bellini, San Zaccaria Mihrap Panosu, 1506, San Zaccaria
Kilisesi, Venedik.



88

Resim 3.2.1 - Giotto, Isa ile Alay Edilmesi, 1304-1312/13, fresk. Capella Scrovegni,
Padova.
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Resim 3.2.2 - Giotto, Aziz Francesco’nun Sultana Atesten Gegme Deneyimi Teklif

Etmesi, 1320, fresk. Basilica di Santa Croce, Floransa.
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Resim 3.2.3 - Ambrogio Lorenzetti, Yedi Fransiskenin Sehit Edilmesi, ¢.1330, fresk.
Basilica di San Francesco, Siena.
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Resim 3.2.4 — Pisanello, 1438’de Ferrara’daki Dogu ve Bat: Kiliseleri Konsili’nde
Imparator VIII. Paleologos ve Dogu Delegelerinin  Giydikleri
Kuyafetlerin Eskizleri. Département des Arts graphiques, Musée de
Louvre, Paris.
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Resim 3.2.5 — Pisanello, Bizans /mparatoru VIII. Paleologos’u Betimledigi bronz
madalya, 1438-39. Staatliche Museen zu Berlin-Preussizcher

Kulturbesitz, Miinzkabinett, Berlin.
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Resim 3.2.6 — Piero della Francesca, /sa’mmn Kirbaclanmas:, ¢.1450. Museo
Nazionale di Palazzo Ducale, Urbino.



94

Resim 3.2.7 — Costanzo da Ferrara, Fatih Sultan Mehmed’i betimledigi bronz
madalya, c.1481. The Ashmolean Museum, Oxford.
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Resim 3.2.8 — Costanzo da Ferrara’dan ilham alinma (?), Ayakta Duran Dogulu, c.
1470-80. Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt (3957)
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Resim 3.2.9 — Costanzo da Ferrara’dan ilham alinma (?), Ayakta Duran Tirk, Musée
du Louvre, Paris (4655)
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Resim 3.2.10 — Pintoricchio, Azize Caterina’n:n Tartzsmas:, 1492-94. Sale dei Santi,
Borgia Apartmanlari, Vatikan Sarayi, Vatikan.
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Resim 3.2.11 - Pintoricchio, Azize Caterina’n:n Tartusmas:, 1492-94, detay. Sale dei

Santi, Borgia Apartmanlari, Vatikan Sarayi, Vatikan.
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Resim 3.2.12 - Pintoricchio, Azize Caterina’n:n Tartusmas:, 1492-94, detay. Sale dei
Santi, Borgia Apartmanlari, Vatikan Sarayi, Vatikan.
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Resim 3.2.13 - Pintoricchio, Azize Caterina’n:n Tartusmas:, 1492-94, detay. Sale dei
Santi, Borgia Apartmanlari, Vatikan Sarayi, Vatikan.
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Resim 3.2.14 — Pintoricchio, Aena Silvio Piccolomini’nin Ancona’ya Geligi, 1503,
fresk. Siena Katedrali Kutliphanesi, Siena.
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Resim 3.2.15 — Gentile Bellini, Fatih Portresi, 1480, tuval izerine yagliboya. The
National Gallery, London. (NG 3099)



103

Resim 3.2.1.1 — Gentile Bellini, San Marco Meydan:’nda Gegit Toreni, 1496, tuval
Uzerine yaglhiboya. Galleria dell’Accademia, Venedik.
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Resim 3.2.1.2 — Gentile Bellini, Kutsal Hac:n C:ikar:lmas:;, 1500, tuval (zerine

yaghiboya. Gallerie dell’ Accademia, Venedik.
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Resim 3.2.1.3 — Gentile Bellini, Aziz Marco’nun Iskenderiye’de Vaaz:, 1504-7, tuval
Uzerine yagliboya. Pinacoteca di Brera, Milano.
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Resim 3.2.1.4 - Gentile Bellini, San Marco Meydan:’nda Gegit Toreni, 1496, tuval
Uzerine yagliboya, detay. Galleria dell’Accademia, Venedik.
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Resim 3.2.1.5 — Michele da Verona, Carm:ha Gerilme, 1501. Pinacoteca di Brera,
Milano.



Resim 3.2.1.6 — Paolo Veronese, Iskodra Kusatmasz,1585. Palazzo Ducale, Venedik.
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Resim 3.2.1.7 — Giovanni Mansueti, Aziz Marco’nun Anianus’u fyilestirmesi.Gallerie
dell’ Accademia, Venedik.
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Resim 3.2.1.8 — Giovanni Mansueti, Aziz Marco’nun Aninus’u Vaftiz Etmesi,
Pinacoteca di Brera, Milano.
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Resim 3.2.1.9 — Giovanni Mansueti, Aziz Marco’nun Hayat:ndan Sahneler, 1518-26,
tuval Uzerine yagliboya. Gallerie dell’Accademia, Venedik.
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Resim 3.2.1.10 — Giovanni Mansueti, Aziz Marco’nun Sinagogda Yakalanmast,
Vaduz, Liechtenstein.
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Resim 3.2.1.11 — Anonim, Elgilerin Sam’da Kabuli, 1513-6 (?), tuval Uzerine

yagliboya. Musée du Louvre, Paris.
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Resim 3.2.1.12 - Anonim, Elgilerin Sam’da Kabuli, 1513-6 (?), tuval Uzerine
yagliboya, detay. Musée du Louvre, Paris.



115

Resim 3.2.1.13 — Bir zamt 6rnegi, Coptic Museum, Kahire.
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Resim 3.2.1.14 — Anonim, Elcilerin Sam’da Kabull, 1513-6 (?), tuval (zerine
yagliboya, detay. Musée du Louvre, Paris.
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Resim 3.2.1.15 — Giovanni Mansueti, Aziz Marco’nun Anianus’u fyilestirmesi, detay.
Gallerie dell’ Accademia, Venedik.
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Resim 3.2.1.16 - Giovanni Mansueti, Aziz Marco’nun Hayat:ndan Sahneler, 1518-
26, tuval Uzerine yagliboya, detay. Gallerie dell’ Accademia,
Venedik.
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CHRISTIANO INDIANU,

Resim 3.2.1.17 — C. Vecellio, Kahire’deki Yerli Hristiyan.
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Resim 3.2.1.18 — C. Vecellio, Kahireli Kad:n.
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Resim 3.2.1.19 - Gentile Bellini, Aziz Marco’nun Iskenderiye’de Vaaz:, 1504-7, tuval
Uzerine yagliboya. Pinacoteca di Brera, Milano.
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Resim 3.2.1.20 — Tiziano, Meryem ve Azizler ile Pesaro Ailesi, 1519-1526, tuval
Uzerine yagliboya. Santa Maria Gloriosa dei Frari, Venedik.
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Resim 3.2.1.21 — Veronese, Aziz Giorgio’nun Sehit Edilmesi, ¢.1564, tuval uzerine
yaghiboya. San Giorgio in Braida, Verona.
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Resim 3.2.1.22 — Tintoretto, Aziz Marco’nun Bedeninin Bulunusu, 1563-1564, tuval
Uzerine yagliboya. Pinacoteca di Brera, Milano.
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Resim 3.2.1.23 — Tintoretto, Aziz Marco’nun Bedeninin Tagsinsi, 1563-1564, Tuval
Uzerine yagliboya. Gallerie dell’ Accademia, Venedik.
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Resim 3.2.1.24 — Tintoretto, Aziz Marco Mucizesi, 1548, tuval (izerine yagliboya.
Gallerie dell’ Accademia, Venedik.
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Resim 3.2.2.1 — Giovanni Bellini, /sa’ya Agit, 1471-74, pano (izerine yagliboya.
Pinacoteca, Vatikan.
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Resim 3.2.2.2 — Carpaccio, Emmaus Evinde Yemek, 1513, San Salvador Kilisesi,
Venedik.
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Resim 3.2.2.3 — Carpaccio, Azize Ursula’n:n Riyasz, 1495, tuval (izerine yagliboya.
Gallerie dell’ Accademia, Venedik.
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Resim 3.2.2.4 — Carpaccio, Aziz Agostino Calisma Odasinda. Scuola di San Giorgio
delgi Schiavoni, Venedik.



131

Resim 3.2.2.5 — Andrea Mantegna, Mineccim Krallar:n Secdesi, 1495-1505, keten
uzerine “distemper” ve altin. J. Paul Getty Museum, Malibu.
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Resim 3.2.2.6 — Horoz figurld haly, 15. yuzyil sonu, Mevlana Mizesi, Konya.
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Resim 3.2.2.7 — Simone Martini, Aziz Louis’in Napoli Kral: Anjou’lu Robert’a Tag
Giydirmesi, c. 1317, ahsap (zerine tempera. Museo Nazionale di
Capodimonte, Napoli.
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Resim 3.2.2.8 — Ambrogio Lorenzetti, Tahtta Meryem. Abec Vakfi, Bern.
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Resim 3.2.2.9 — Giotto di Bondone, Stefaneschi Triptigi, ¢.1330, pano (izerine

tempera, orta pano. Pinacoteca, Vatikan.
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Resim 3.2.2.10 — Carlo Crivelli, Meryem’e Mijde, 1486. National Gallery, Londra.
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Resim 3.2.2.11 — Anadolu hayvan halisindan yarim parca, 15. yuzyil sonu veya daha
sonra, Ipermiveszeti Museum, Budapeste.
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Resim 3.2.2.12 — Carlo Crivelli, Meryem’e Mijde, 1486, detay. National Gallery,

Londra.
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16. ylizyil sonu. Metropolitan Museum of Art,

—I. Tip Holbein halis1

Resim 3.2.2.13

New York.
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1459,

, San Zeno Mihrap Panosu,

Andrea Mantegna

Resim 3.2.2.14 -

tempera, orta pano. San Zeno, Verona.
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Resim 3.2.2.15 — Lotto halisi, 16. yuzyil sonu, Victoria and Albert Museum, Londra.
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Resim 3.2.2.16 — Sebastiano del Piombo, Kardinal Bandinello Sauli, Sekreteri ve Iki
Cografyac:, 1516. National Gallery of Art, Washington.
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Resim 3.2.2.17 — Lorenzo Lotto,Aziz Antonius’un Sadaka Dagitmas:, 1542. Santi
Giovanno e Paolo Kilisesi, Venedik.
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Istanbul.

Resim 3.2.2.18 — Ill. Tip Holbein halisi, 16. yuzyil sonu. Vakiflar Hali Muzesi,
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Resim 3.2.2.19 — Antonello da Messina, Aziz Sebastiano, 1476-77. Gemaldegalerie,
Dresden.
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Resim 3.2.2.20 - Antonello da Messina, Aziz Sebastiano, 1476-77, detay.

Gemaldegalerie, Dresden.
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Resim 3.2.2.21 — Giovanni Mansueti, Campo San Rialto’da Kutsal Ha¢ Mucizesi,

€.1494, tuval Uzerine tempera. Gallerie dell’ Accademia, Venedik.
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Resim 3.2.2.22 — Giovanni Mansueti, Campo San Rialto’da Kutsal Ha¢ Mucizesi,
€.1494, tuval Uzerine tempera, detay. Gallerie dell’Accademia,
Venedik.
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Museum fur Islamiche Kunst,

, 15. yuzyil.

seccade

Resim 3.2.2.23 — Bellini tipi

Berlin.
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Resim 3.2.2.24 — Gentile Bellini, Meryem ve Cocuk /sa, 15. yiizyil sonu, National
Gallery, Londra.
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Resim 3.2.2.25 - Carpaccio, Azize Ursula Serisi’nden, Hac:lar:n Gidigi,1495,tuval

Uzerine yagliboya. Gallerie dell’ Accademia, Venedik.
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Resim 3.2.2.26 — Carpaccio, Azize Ursula Serisi’nden, Hac:larin Gidisi,1495,tuval
Uzerine yagliboya, detay. Gallerie dell’Accademia, Venedik.



153

Resim 3.2.2.27 — Jacopo Bassano, Lazarus ve Zengin Adam, c.1554. The Cleveland
Museum of Art, Cleveland.



154

Resim 3.2.2.28 — Anonim, Kilisenin Dort Doktoru, ¢. 1296-1300, Aziz Girolamo’dan
ayrinti. San Francesco Yukar Kilisesi, Assisi.



155

Resim 3.2.2.29 — Giotto, Greccio’da Mucize, ¢.1296-1305. San Francesco Yukari
Kilisesi, Assisi.



156

Resim 3.2.2.30 — Duccio di Buoninsegna, Rucellai Meryem’i,1285. Gallerie
Nazionale degli Uffizi, Floransa.



157

Resim 3.2.2.31 — Andrea Mantegna, Holofernes’in Kellesi ve Judith, c.1495.
National Gallery of Art, Washington.



158

Resim 3.2.2.32 — Polidoro di Lanciano, Meryem ve Cocuk /sa, Aziz Marco ve
Petros’la, c.1535-40. The Walters Art Gallery, Baltimore.



159

Resim 3.2.2.33 — Andrea Mantegna, San Zeno Mihrap Panosu, 1456-1459, detay.
San Zeno Kilisesi, Verona.
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Resim 3.2.2.34 — Muhammed ibni el-Seyh Ibrahim el-Halebi’nin Sultan 11. Bayezid
icin istinsah ettigi siyaset ve ahlakla ilgili bir eserin alt kapagi,
1511. Cendereli kalipla baski yapilmis altin varak basili ve istampa
deri. Topkap: Saray1 Kitiiphanesi, (MS. A. 2493), Istanbul.
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Resim 3.2.3.1 — Carpaccio, Aslan ve Aziz Girolamo, c. 1502. Scuola di San Giorgio

delgi Schiavoni, Venedik.
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Resim 3.2.3.2 — Carpaccio, Aziz Giorgio’nun Ejderhayla Savas:, 1502-4, tuval
Uzerine yaglhiboya. Scuola di San Giorgio delgi Schiavoni,
Venedik.
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Resim 3.2.3.3 — Carpaccio, Aziz Giorgio’nun Zaferi, 1502-4, tuval izerine yagliboya.
Scuola di San Giorgio delgi Schiavoni, Venedik.
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Resim 3.2.3.4 — Carpaccio, Selenlilerin Heristiyan Olmalarz, 1507-11, tuval izerine

yagliboya. Scuola di San Giorgio delgi Schiavoni, Venedik.



Resim 3.2.3.5 — Carpaccio, Yedi Diyakozun Takdisi, 1511, tuval Uzerine yagliboya.

Staatliche Museen, Berlin.
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Resim 3.2.3.6 — Carpaccio, Yedi Diyakozun Takdisi, 1511, tuval Uzerine yagliboya,
detay. Staatliche Museen, Berlin.
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Resim 3.2.3.7 — Carpaccio, Aziz Stefano’nun Kilise Doktorlarzyla Tartzsmas:, 1514,

tuval Uzerine yaglhiboya. Pinacoteca di Brera, Milano.
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Resim 3.2.3.8 — Carpaccio, Aziz Stefano’nun Kudus’te Vaaz:, 1514, tuval uzerine
yagliboya. Muséee du Louvre, Paris.
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Resim 3.2.3.10 - Carpaccio, Aziz Stefano’nun Sehadeti, 1520, tuval (zerine
yaghiboya. Staatsgalerie, Stuttgart.
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Resim 3.2.3.11 — Carpaccio, Bakirenin Oliimii, 1508, tuval {zerine yagliboya.
Pinacoteca Nazionale, Ferrara.
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Resim 3.2.3.12 - Carpaccio, Bakirenin Dogumu, ¢.1502, tuval Uzerine yagliboya.
Accademia Carrara, Bergamo.
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