
T.C.
MAR S NAN GÜZEL SANATLAR ÜN VERS TES

SOSYAL B MLER ENST TÜSÜ
SANAT TAR  ANAB M DALI

BATI SANATI VE ÇA DA  SANAT PROGRAMI

XVI. YÜZYIL VENED K RESM NDE DO U MGELER

Yüksek Lisans Tezi

Haz rlayan:
20046083 Gökçe Sözer

Dan man:
Prof. Dr. Semra Germaner

STANBUL - 2008



NDEK LER

Sayfa No.

       ÖNSÖZ …………………………………………………………... II

       ÖZET …………………………………………………………….. III

       SUMMARY ……………………………………………………… IV

       RES MLER L STES  …………………………………………..... V

1.  …………………………………………………………. 1

1.1. Çal man n Amac  ……………………………………….. 1

1.2. Çal man n Kapsam  ……………………………………... 1

1.3. Çal man n Yöntemi ……………………………………... 1

2. VENED K VE DO U DÜNYASI   ……………….. 3

2.1. Venedik – Osmanl li kileri ……………………………... 6

2.2. Venedik – Memluk li kileri ……………………………... 16

2.3. Venedik ve Do u Ticareti ………………………………... 18

3. VENED K RES M SANATI …………………………………. 28

3.1.  Venedik Resim Sanat nda Bizans Etkileri ………………. 29

3.2. Venedik Resim Sanat n Özgün Konusu Olarak

Do u/Do ulu Betimlemeleri   …………………………...... 34

3.2.1.  K yafetler, Figürleri, Ba klar …………………… 41

3.2.2.  E yalar ……………………………………………. 52

3.2.3.  Hayali Do u Manzaras  ………………………….. 64

4. SONUÇ ……………………………………………………….. 69

5. RES MLER …………………………………………………… 71

6. KAYNAKLAR ……………………………………………….. 173

7. ÖZGEÇM  …………………………………………………... 175



II

ÖNSÖZ

Avrupa ile ili kilerimizin son derece yo un oldu u ve Avrupa Birli i’ne giri

sürecinin ya and  bu dönem, çal mam n da yönünü belirlemi tir. Bu çal mada

amaçlanan, geçmi te Bat  ile ili kilerimizin ve bir Do u uygarl  olarak, Bat  resim

sanat  ne ekilde etkiledi imizin incelenmesidir. ncelememizde, kültürel ve ticari

alanda Do u ile en erken ili kileri kurmu  olan Venedik Cumhuriyeti ve Bat  resim

sanat nda Do u etkilerinin ilk görülmeye ba land  dönem olan XV.-XVI. Yüzy llar

esas al nm r.

Bu eksende, Bat -Do u aras ndaki ilk etkile imler, ticari ve kültürel ili kiler,

sava lar, Bat  resim sanat nda Do u imgelerinin görüldü ü en erken örnekler ve

Rönesans dönemi Venedik resminde Do u imgelerini eserlerine katm  olan

sanatç lar ile eserleri, tarihsel olaylar e li inde incelenmi tir. Bu incelemenin

sonucunda, Bat ’n n Do u’ya bak  aç n ve Bat  resmine olan etkisinin

incelenmesi amaçlanmaktad r.

Çal ma haz rlan rken, söz konusu resim sanat  örnekleri 2007 senesinde,

yerinde incelenmi , konuyla ilgili görsel ve yaz  doküman toplanarak ön haz rl klar

tamamlanm r. Ancak, örneklerin incelendi i mekânlarda resim çekilmesi için izin

verilmedi inden, görsel malzeme olarak, toplanan kataloglardan ve sat n al nan

yay nlardan yararlan lm r.

GÖKÇE SÖZER

EYLÜL, 2008



III

ÖZET

Bu çal mada, XVI. Yüzy l Venedik resminde kullan lan Do u imgeleri,

tarihsel ve izleksel bak  aç yla ele al p ara lmak istenmi tir. Bu amaçla, ele

al nan dönemdeki Do u-Bat  etkile iminin kültürel alandaki sonuçlar  ortaya

konulmaya çal lm r. Eser incelemesi yöntemi do rultusunda Rönesans

dönemindeki Venedik ekolü sanatç lar n yap tlar n analiz edildi i çal mada,

Do u imgelerinin resim sanat nda yüklendi i i levlere k tutulmaya çal lm r.

ANAHTAR KEL MELER: Venedik resmi, Osmanl  imgeleri, Do u imgeleri,

Rönesans resmi.
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SUMMARY

In this work, the eastern symbols of the 16th century Venetian paintings were

examined through a historical and following point of view. To achieve this, the

results of the East-West cultural interactions in researched period were tried to be

determined.Throughout the investigation of the paintings of the venetian artists, the

target was, to enlighten the functions of the eastern symbols on the art of the paint.

KEYWORDS: Venetian painting, Ottoman images, East images, Renaissance

painting.
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1.

1.1. Çal man n Amac

talyan resim sanat nda, özellikle Venedik resminde XVI. yüzy lda

Do u ile ilgili çe itli imgeler yer almaktad r. Çal man n amac , kronolojik

düzen içinde, sanatç lar n yap tlar na ayr nt  olarak de inilerek bu dönemin

Do u – Venedik sanatsal ili kilerini gözler önüne sermektir.

1.2. Çal man n Kapsam

“XVI. Yüzy l Venedik Resminde Do u mgeleri”ni incelerken XVI.

yüzy l öncesine de de inilmi , Do u ile sanatsal ili kiler aran rken bu

ili kilere yol açan siyaset, ticaret ve sava a ba  ili kiler üzerinde durulmu ,

Osmanl  – Memluk – Venedik sanat etkile imi bu ortamda aranm r.

1.3. Çal man n Yöntemi

Konuyla ilgili olarak özellikle 1980 sonras nda yo unla an

“oryantalizm” çal malar  konuya aç kl k getirmektedir. Venedik – Osmanl

sanat ili kileri Türk sanat  aç ndan büyük önem ta ndan yak ndan

ilgilendi im bir alan olmu tur. Dolay yla konuyu daha yak ndan

tan yabilmek için bu alanda yaz lm  “Venise et L’Orient”, “L’Orient et Les

Peintres de Venise”, “Do u Mal  Bat  Sanat ”, “Venice, Dürer and The

Oriental  Mode”,  “Türk- talyan  Siyaset  ve  Sanat  li kileri”,  “Bellini  and  The

East” gibi kitaplar  okudum. (Tüm liste Kaynaklar’dad r.) Bunlar n aras nda

“L’Orient et Les Peintres de Venise” ve “Do u Mal  Bat  Sanat ” en çok
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yararland m kaynaklar oldu. Çal mam süresince 2007 senesinde talya’ya

giderek Milano ve Venedik’te bir ay süreyle kald m ve tezimin kapsam nda

yer alan eserlerin orijinallerini görme f rsat  buldum. Göremedi im eserleri

de yaz  kaynaklardan, sergi kataloglar ndan ve tezde ad  geçen sanatç larla

ilgili monografik çal malardan yararland m.
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2. VENED K VE DO U DÜNYASI 

Rönesans Avrupa’s n en büyük sanat ve ticaret merkezlerinden biri olan

Venedik, Bat ’n n Do u’ya aç lan kap  olarak bilinmektedir. Deniz ticaretine ba

bir ekonomisi olan Venedik Cumhuriyeti, Akdeniz’de geçen ticaret trafi i

dolay yla her zaman Do u ile yak n ili kiler içinde bulunmu , gerek ticaret gerekse

sava lar nedeniyle iki co rafya aras nda sürekli bir kültürel etkile im söz konusu

olmu tur.

Rönesans dönemi talyan resminde Venedik, her zaman n ve rengin ön

planda oldu u bir ekol olmu tur. Venedik, ilk Do u temaslar  Bizans

mparatorlu u ile gerçekle tirmi  ve Bizans mozaikleri, Venedik resim sanat na k,

parlakl k ve canl k getirmi tir (Resim 2.1).

Gerek Venedik’e gelen Do ulu ziyaretçiler, gerekse Do u’ya yap lan ticari

amaçl  yolculuklar, sava lar ve Do u’dan gelen ticaret mallar  sayesinde, Bat

resminde Do u imgelerinin kullan ld  ilk örnekler Venedik’te görülmü , resim

sanat ndaki bu Do u etkisi daha sonralar  Avrupa’n n çe itli ülkelerine de

yay lm r. Bat  resminde görülen en erken Osmanl  figürleri yine Venedik resminde

ortaya ç km , bu dönemde Venedik’te Memluk ve Osmanl  a rl kl  bir Do u

modas  ba lam r.1 XV.  ve  XVI.  yüzy l  Venedik’inde  etkili  olmu  olan  bu  Do u

modas  ilerleyen yüzy llarda Bat  sanat nda ortaya ç kacak olan Oryantalist üslubun

temellerini olu turmu tur.

Bu çal mada ele ald z dönem ve konu ile tutarl k gösteren sanatç lar n

en önemlilerinden Gentile Bellini (1429-1507), stanbul’a yapt  seyahat sonucu

edindi i deneyim ve gözlemleri nda eserlerinde Do u imgelerine yer vermi  ve

dönemindeki çe itli sanatç lar  da etkilemi tir. Bunun yan  s ra, yine Bellini ile yak n

1 Julian RABY, Venice, Dürer and The Oriental Mode, 18.
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dönemlerde stanbul’a gelmi  ve II. Mehmed’in (1451-1481) emrinde çal  olan

bir ba ka sanatç , Costanzo da Ferrara’n n (c.1450-1524) stanbul’da geçirdi i

günlerde yapm  oldu u dü ünülen ve zaman zaman da Bellini’ye atfedilen baz

Do ulu figür çizimleri de, eserlerinde Do u imgelerine yer veren sanatç lar

taraf ndan örnek olarak kullan lm r. Pintoricchio ismiyle tan nan Bernardino di

Betto (c.1454–1513) da bu sanatç lardan biridir. Gentile Bellini’nin ö rencilerinden

olan Giovanni Mansueti (act.1485-1527), eserlerinde dönem Venedik’inde etkili iki

modadan biri olan Memluk modas  yans tm  say  sanatç lardand r. Vittore

Carpaccio (c.1465-1526) ise eserlerinde “Do u”yu ça ran ne varsa bir arada

kullanarak kendi “Do u” dünyas  yaratm  ve bu nedenle farkl  bir ba k alt nda

incelenmi tir.

Çal ma ele al rken, yukar da sözü edilen sanatç lar ve eserlerinin izleksel

analizi ile yetinilmemi , eserler, çal lan konunun geçti i dönemin artlar  ve siyasi-

tarihi olaylar yla e  zamanl  olarak incelenmi tir.

Gerek siyasette, gerekse sanatta Do u, Bat ’y  2000 y  a n bir süredir

etkilemektedir. Ancak bu etkile im Bizans mparatoru Konstantin’in H ristiyanl

resmi din kabul etmesiyle birlikte daha da yo unla  ve Do u ile Avrupa aras nda

ortak bir kimlik ortaya ç km r. Ayr ca H ristiyanlarca kutsal say lan Kudüs

ehrinin Ortado u’da yer almas  Do u ve Bat  kültürlerini birbirine ba layan en

önemli etkenlerden biri olarak kar za ç kmaktad r.

leri tarihlerde ise bu etkile im tarih sahnesindeki yerini gerginlik ve sava a

rakm r. slamiyet’in do u ile spanya’da Arap uygarl klar  ortaya ç km  ve

slamiyet’in Abbasi ve Emeviler2 döneminde yükseli i ile Arap dünyas n

2 VII. Yüzy lda, Dört Halife Dönemi’nden sonra Müslüman Arap slam Devleti’nin ba na geçen
Emeviler, 750’de Abbasiler taraf ndan y lm , buradan kurtulan Emeviler, spanya’ya giderek
Endülüs Emevileri Devleti’ni kurmu lard r. 750 y nda Emevilere kar  ayaklanarak yönetimi ele
geçirmi  olan Abbasilerin egemenli ine 1258’de lhanl lar taraf ndan son verilmi tir. Halife Zâhir’in

lu Ahmed, M r’a kaçm  ve Memluk sultan n korumas  alt nda halife ilan edilmi , Osmanl
padi ah  Yavuz Sultan Selim, 1571 y nda M r Abbasi halifeli ine son vermi tir.
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Charlemagne ile kar  kar ya gelmesi söz konusu olmu tur. Charlemagne’ n

Araplarla spanya’da yapt  8 y ll k sava  sonucu tek Müslüman kalesi olarak

Saragossa kalm r. Yine ayn  tarihlerde, H ristiyanlar kutsal topraklar

Müslümanlar n elinden almay  hedefleyerek, dünyadaki en büyük kültür ve din

sava lar ndan say labilecek olan Haçl  Seferleri’nin birincisini gerçekle tirmek

amac yla Kudüs’e do ru sefere ç km lard r.

1071 y nda I. Haçl  seferi sürerken, Normanlar n Sicilya’da Palermo’yu ele

geçirmeleriyle birlikte Arap - Norman kültürü de geli meye ba lam r.

Sava lar ve fetihler sonucu olu an co rafi etkile imler sürerken, Araplar n

Grekçe yaz lm  metinlerden kendi dillerine yapt klar  çevirilerin Latinceye tercüme

edilmesiyle, Antik Yunan ile Avrupa kültürü aras ndaki kopmu  olan ba lar yeniden

kurulmu tur.  Böylece,  Bat ’da  felsefe  alan nda  da  Araplar  etkili  olmu ;  örne in  bu

alandaki en büyük dü ünürlerden biri olan Aristo’nun yaz lar  XII. yüzy lda,

Arapçadan Latinceye çevrilmi tir.

1300’lü y llarda ise talya’dan Do u’ya seyahatler ba lam r. Ancak söz

konusu ticari ve diplomatik ili kiler Do ulular n görünümünün Bat ’da kabul

görmesine ve kültürlerinin anla lmas na pek katk da bulunmam r. talyanlar n

kafas ndaki basmakal p imgeler de memi , ressamlar n yapm  oldu u Do u’yla

ilgili resimlerin pek az  gerçe i yans tm r.

Venedik, bütün bu geli melerin ya and  yüzy llar boyunca, gerek Haçl

Seferleri, gerekse ticaret ve hac yolculuklar  s ras nda Bat  Avrupa’n n Do u’dan

önceki en son liman , son u rak noktas , dolay yla da Bat ’n n Do u’ya aç lan

kap  olmu tur.
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2.1. Venedik – Osmanl li kileri

Venedik Cumhuriyeti’nin Türklerle siyasi ili kilerinin ba lang , XIII. yüzy l

ba lar nda Anadolu Selçuklu Sultan  I. G yaseddin Keyhüsrev’in (1192-1196/ 1205-

1211) Venediklilerle imzalad  bir ticaret antla mas na kadar uzanmaktad r.

yaseddin Keyhüsrev’in amac , Akdeniz çevresinde yo unla an uluslararas  ticari

faaliyetlere Selçuklu Türkiyesini de katmakt r. 1207 y nda K br sl larla bir ticaret

antla mas  imzalanm ; bu s rada Venediklilere de Selçuklu topraklar nda ticaret

yapabilmeleri için bir ferman verilmi tir. Bu ticaret antla mas , I. G yaseddin

Keyhüsrev’in o lu Sultan I. zzeddin Keykâvus (1211-1220) döneminde yenilenmi ,

bundan k sa bir süre sonra da, I. Alaeddin Keykubat döneminde (1221-1237), 1220

nda üçüncü bir antla ma imzalanm r. Bu ticaret antla malar , Venedik ile

Türkler aras nda sürecek olan siyasi ve ekonomik ili kilerin temelini olu turmu tur.3

Selçuklular n XIV. yüzy l ba nda siyasi sahneden tamamen silinmesinden

sonra Bat  Anadolu’da Osmanl lar d nda iki önemli Türk beyli i daha yer

almaktayd . Bunlar Mente eo ullar  ile Ayd no ullar  beylikleriydi. Bu beyliklerden

Ayd no ullar , Papal k ile bir bar  ve serbest ticaret antla mas  imzalam , Türk

topraklar ndaki H ristiyanlar n ve tüccarlar n can ve mal güvenli ini sa lamay  kabul

etmi tir. Buna ilaveten Venedik, K br s ve Rodos’un Selçuk’ta konsolosluk

kurmalar  ve kendi vatanda lar  yarg lama hakk na sahip olmalar  da antla ma

artlar  aras ndad r. Mente eo ullar  da Venediklilerle 1352 y nda buna benzer bir

antla ma imzalam , söz konusu antla malar ile sa lanan ticaret trafi i, kar kl

kültürel ve sanatsal etkile ime de vesile olmu tur.4

Osmanl -Venedik ili kileri ise 1381 y nda ba lam , o tarihten itibaren

Osmanl  topraklar nda yeti en hububat n bir bölümünün sat n al nmas  ve yurtd na

ta nmas  imtiyaz  Venediklilere verilmi tir. Bu konuda Süleyman Çelebi’nin 1403,

Musa Çelebi’nin 1411, Çelebi Mehmed’in (1413-1421) 1419 ve II. Murad’ n (1421-

3 Zeki SÖNMEZ, Türk- talyan Siyaset ve Sanat li kileri, 20.
4 A.g.k., 24.
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1451)1430 y nda Venediklilerle yapt klar  ticari antla malar ve onlara dayanarak

haz rlanm , baz lar  Latince ahitnameler mevcuttur.5 Fatih Sultan Mehmed dönemi

ise, Osmanl -Venedik ili kilerinin en yo un ya and  dönem olarak kar za

kmaktad r.

XIII. yüzy n sonunda ba ms zl  kazanarak tarih sahnesin
kan Osmanl  Beyli i, kurulu undan yar m yüzy l sonra Levant’a

yerle mi  olan talyanlara da varl  duyurmaya ba lam . Bunda
en büyük etken, Osmanl  devletinin geni leme yönünü Bizans’a do ru
saptamas  ve k sa sürede Marmara’n n güney yöresini ele geçirerek
Gelibolu yar madas na ayak basmas  ve böylece Çanakkale bo az
denetleyecek duruma eri mi  olmas  idi. Bu geli menin Bizans
topraklar nda büyük ayr cal klar elde etmekle kalmay p Akdeniz, Ege
ve Karadeniz k lar nda anavatana ba  ya da özerk koloniler
olu turmu  bulunan talyan devletlerinin ilgisini çekmesi
kaç lmazd . Ve öyle de oldu.6

Fatih Sultan Mehmed dönemine kadar Osmanl  devleti ile yak n ili kiler

kurmu  olan iki talyan devleti söz konusudur: Ceneviz ve Venedik. Bu iki devletin

Osmanl larla diplomatik ili kiler geli tirmek konusundaki çabalar nda esas amaç,

Bizans ile elde ettikleri ve Selçuklular ile Beylikler dönemlerinde sürdürmeyi

ba ard klar  hak ve ayr cal klar  koruyabilmektir. Söz konusu iki talyan devletinin

Osmanl larla olan ili kileri birbirinden oldukça farkl r. Osmanl lar ile iç içe

ya ayan Cenevizliler, genel olarak Osmanl larla dostça ili kiler kurmu , zaman

zaman dü manca tav rlar alm  olsalar da Galata ve Foça’daki Cenevizliler,

Osmanl larla daima dost kalm lard . Buna kar k Venedik, Osmanl lar n

yükseli ini kendi topraklar  ve ticari ç karlar  aç ndan bir tehdit unsuru olarak

görmü , gerekli gördü ü zamanlarda sava  durumuna geçmekten geri kalmam r.

Venedik-Osmanl  ili kileri bu ekilde bir sava , bir bar  biçiminde sürüp gitmi tir.

Bunlar n yan  s ra Venediklilerle Cenevizliler aras ndaki çeki meler de Osmanl lar n

talyan devletleriyle olan ili kilerinde büyük rol oynam ; bu iki devlet aras ndaki

çeki meler ve sava lar, Bat ’n n Do u üzerindeki otoritesini azaltm r. Söz konusu

5 A.g.k., 25.
6 erafettin TURAN, Türkiye- talya li kileri I : Selçuklular’dan Bizans’ n sona eri ine, 191.
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çeki meler s ras nda, gerek Venedikliler gerekse Cenevizliler Osmanl ’n n deste ini

almak için Osmanl  Devleti ile iyi geçinme politikas  benimsemi lerdir.

Osmanl -Venedik ili kilerinde di er bir etken de Bizans mparatorlu u

olmu tur. Bizans ve Venedik aras ndaki ili ki V. yüzy la kadar uzanmaktad r. Dilleri,

sahip olduklar  H ristiyan inanc n biçimleri ve özellikle de siyasetleri bak ndan

birbirinden çok farkl  olan bu iki dost ülke ticaretle, kültürleriyle ve kar kl

savunma gereksinimleriyle birbirlerine ba lanm lard r. Ba lang çta Bizans’ n bir

eyaleti olan Venedik, büyüdükçe Do u Roma mparatorlu u’nun müttefikine, daha

sonralar  orta na, daha geç dönemlerde ise Bizans dünyas n çözülmeye ba layan

yap  içinde geni  sömürgelerin sahibine dönü mü tür. Osmanl  Devleti’nin Bizans

topraklar na do ru geni lemesi esnas nda Venedik için esas önemli olan, Bizans’tan

elde etmi  oldu u yerleri ve ayr cal klar  kaybetmemekti. Asl nda G.Heyd’in de

belirtti i gibi her iki talyan devleti için de –Ceneviz ve Venedik- kendilerine ticaret

merkezleri b rak ld ktan sonra Türklerin Bizans’a ait yerleri ele geçirmeleri büyük

bir önem ta yordu. Ancak Bizans ba kentine ve Karadeniz’e geçi i sa layan

Çanakkale Bo az ’n n aç k kalmas  kendileri aç ndan çok önemliydi.7

ld m Bayezid’in (1389-1402) stanbul’u ku atmas  ve Levant ticaretinde

çok önemli bir merkez olan Selanik’i almas , Venedikliler ile Cenevizlilerin

Do u’daki ç karlar  tehlikeye dü ürdü ü için her iki devlet de kimi zaman

Bizans’ n yard na ko ma gere i duymu lard r. V. Ioannes’ten (1341-1391) sonra

tahta ç kan II. Manuel (1391-1425), Padi ah’ n isteklerini yerine getirmeyince, 1394

nda stanbul ku at lm , II. Manuel, ba ta Papa olmak üzere Avrupa

hükümdarlar ndan yard m istemi tir. Venedik Cumhuriyeti, bu H ristiyan birli ine

kat p kat lmamak konusunda uzun bir süre karars z kalm  ve tarafs z tavr

sürdürmeye çal  olsa da, sonunda Bizans’a yard m etmeyi kendi ç karlar  için

daha uygun bulmu  ve Haçl  seferine kat lma karar  alm r. Ba ar zl kla

sonuçlanan Ni bolu Seferi’nden sonra Bayezid’e kar  yaln z kalan Venedik, yine

kendisiyle ayn  durumda olan Cenevizlilerle birle erek onlara ait topraklar  ve

7 A.g.k., 194.
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ristiyan mallar  korumak üzere Pera’ya bir filo göndermeyi kabul etmi  fakat

Venedik’in ç karc  isteklerini kabul etmeyen Cenevizlilerin bu tutumu sayesinde

Venedik-Ceneviz yak nla mas , çok geçmeden eski rekabet havas na dönmü tür.

Bizans ve Cenevizlilerle birlik sa layamayan Venedik, Orta Do u’daki baz

Müslüman devletlerin, Osmanl lara kar  mücadelede kendine yard mc  olaca

ummu , Memluk Sultanl  ile Celayiro ullar  kendi taraf na çekme giri iminde

bulunmu tur. Bu dönemde Osmanl  ve Memluk sultanlar  aras nda Timur’a kar  bir

ittifak söz konusu oldu u için, bu giri im de ba ar zl kla sonuçlanm r.

XIV. yüzy l sonu, XV. yüzy l ba lar nda Anadolu’da siyaset alan nda

meydana gelen önemli geli meler de Osmanl -Venedik ili kileri üzerinde etkili

olmu tur. Y ld m Bayezid, Hamito ullar , Ayd no ullar , Saruhano ullar ,

Germiyano ullar  ve Mente eo ullar  beyliklerini ortadan kald p, Karamano ullar

beyli ini itaat alt na alm r. Topraklar  kaybeden Anadolu beyleri Timur’a;

Timur’dan kaçan Celayir ile Karakoyunlu beyleri de Bayezid’a s nm , bu

beyliklerin k rtmalar  sonucu Mo ol ordular  ile 1402’de Ankara’da kar  kar ya

gelen Y ld m Bayezid, sava  kaybetmi  ve Timur’a esir dü mü tür. Ancak burada

söz konusu olan sadece beyliklerin k rtmalar  de ildir: Venedik, Galata

Cenevizlileri, II. Manuel ve hatta Fransa kral  VI. Charles da Türk Sultan ’na kar

ba ca rolü Timur’un oynayaca  ortak bir cephe yaratmaya çal , Timur’a

kendisine maddi yard mda bulunacaklar  duyurmu lard r. Bu sava n sonucu olarak

Anadolu’da siyasi birlik bozulmu  ve yeniden beylikler dönemi ya anmaya

ba lam r.

ld m Bayezid’in esir dü mesi ve Osmanl  devletine kat lm
olan beyliklerin yeniden kurulmas , k saca Türkiye’deki siyasal
tablonun de mesi, XV. yüzy l ba lar nda Türkiye ile talya
aras ndaki ili kilerin yeniden düzenlenmesini zorunlu k lm r. Ayn
zamanda Osmanl  hanedan na kar t bir Türk sultan  olarak ortaya

kan Timur ile H ristiyan Avrupa hükümdarlar  ve dolay yla talyan
Cumhuriyetleri aras nda ortak bir cephe kurma amac yla yap lan
giri imler, bundan sonraki dönemler için bir örnek olu turacakt r.
Gerçekten de stanbul’un Türklerin eline geçi inden sonra Papal k ve
özellikle de Venedik, Osmanl lara kar  bu kez de Karamano ullar  ve
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Akkoyunlular ile i birli i yapmaya çal acakt r. Yani Timur’un yerini
bu defa Uzun Hasan almak isteyecektir. Buna göre, Türkiye- talya
ili kilerine yön veren ana etkenlerden birini, Osmanl lara onlar n
kar  ya da rakipleri olan Türk devletleri aras ndaki ili kiler diye
belirleyebiliriz.8

ld m Bayezid’in esir dü mesinin ard ndan büyük o lu Süleyman Çelebi,

Rumeli’ye geçip Edirne’de yönetimi ele alm r. Timur’un Süleyman Çelebi üzerine

yürümeyece i kesinlik kazan nca, Bayezid döneminde Osmanl  topraklar nda elde

etti i haklar  korumak isteyen Venedik Cumhuriyeti, Edirne ile ili ki kurmak için

derhal harekete geçmi tir. Edirne’de hüküm sürebilmesi için Bizans imparatoru ve

onu destekleyen Ceneviz ve Venedik Cumhuriyetleri ile anla mas  gerekti inin

bilincinde olan Süleyman Çelebi, bu devletlerin yan  s ra Rodos ve di er H ristiyan

devletlerin de dahil oldu u geni  kapsaml  bir antla may  imzalam , 1403’de

Gelibolu Antla mas  yap lm r.9

ld m Bayezid’in 8 Mart 1403’deki ölümünden sonra Osmanl ’da Fetret

Devri diye an lan, taht kavgalar n ya and  dönemde Osmanl  topraklar ,

ehzadeler aras nda bölünmü tür. Edirne’de hükümdarl  ilan eden Süleyman

Çelebi, karde i Musa’ya yenilmi , Avrupa Türkiyesi sultanl  Musa’ya geçmi tir.

Çelebi Mehmed’in ba ar yla sonuçlanm  olan bu devir süresince Venedik ile

ili kiler yine ini li ç  olarak devam etmi , Cumhuriyet Y ld m Bayezid’in

ullar ndan hep Rumeli’de egemen olanlar yla ili ki kurmu , 1403’de Süleyman

Çelebi ve 1411’de de Musa’dan birer ahitname alm sa da Çelebi Mehmed ile temasa

geçilmemi tir.10

 Fetret Devri’nin sona erip, Ankara Sava  ile kaybedilen topraklar n geri

kazan lmaya çal ld  I. Mehmed döneminde, Do u politikas ndan vazgeçmeyen

Venedik’in Osmanl lar n bat ya do ru ilerlemesine engel olmaya çal

görülmektedir. Foça, Sak z ve Midilli’yi ellerinde bulunduran Cenoval lar I.

8 A.g.k., 194.
9 A.g.k., 237.
10 A.g.k., 267.
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Mehmed’in etraf na toplan p, zmir’i almas na yard m ederlerken, Venedik’e ba

olan Naksos Dukas  Giovanni Crispi ile Andros senyörü Pietro Zeno bu i birli ine

kat lmad klar  gibi, aksine Türk topraklar na ak n etmekten de geri kalmam lard r.

Bunun yan  s ra Venedikliler, Türkiye’den kaçmak isteyen 800 ailenin Girit ve

riboz’a yerle mesine izin vermi , Anadolu’daki Ermenilerin koruyuculu u

görevini üstlenmi lerdir.11

ki taraf aras ndaki görü  ayr klar  sonucu gerginlikler artm , Osmanl

tarihindeki ilk büyük deniz sava  olan Gelibolu Deniz Sava  (1416), Venedik’in

üstünlü üyle sonuçlanm r. Sava  sonras  imzalanan bar  antla mas  çok uzun

sürmemi , iki taraf aras nda bu sefer de Selanik sorunu ba  göstermi tir.

Mehmed’in 1421’deki ölümünün ard ndan tahta geçen II. Murad,

Venediklilere yeni ayr cal klar vermemi tir. Saltanat n ilk y llar nda mparator

Manuel’in düzenledi i iç sava la ve amcas ehzade Mustafa ile Cüneyd Bey’in

isyanlar yla u ra mak zorunda kalan II. Murad, Foça’l  Cenevizlilerin yard yla

bunlar n üstesinden gelmi  ve Bizans’a kar  harekete geçerek stanbul’u

ku atm r.12

“Selanik Bunal ” olarak adland lan sorun, 1423’te ba lay p 1430’a kadar

sürecek yedi y ll k bir sava a neden olmu tur. Osmanl  taraf ndan ele geçirilmeden

önce Bizans’ n Balkanlar’daki ikinci büyük kenti ve ticaret merkezi olan Selanik,

Ankara bozgunundan sonra yine Bizans’a b rak lm r. II. Murad, stanbul

ku atmas n devam etti i esnada Selanik’i de ku atm , Bizans ise ku atma alt ndaki

ehri Venediklilere vermeye, ya da satmaya çal r. Yedi y ll k bir ku atman n

ard ndan Selanik yeniden Türklerin eline geçmi , 4 Eylül 1430’da Venedik

Cumhuriyeti ile bir bar  antla mas  imzalanm r. Bu antla ma ile Venedik, Çelebi

Mehmed döneminde oldu u gibi Türk topraklar nda serbestçe ticaret yapma hakk

alm , buna kar k Venedik de Türklere ayn  haklar  tan r. Bu antla ma ile

11 A.g.k.,268.
12 A.g.k.,283.
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Osmanl -Venedik ili kileri yeni bir döneme girmi , Venedik’in Levant’taki ticareti

geli mi , Türk pazarlar ndaki etkinlikleri artm r.13

Bu dönemde, Macar, S rp, Eflak ve Bosnal lar, Osmanl lara kar  bir ittifak

olu turmu , Osmanl lar S rplar n merkezi olan Semendire’yi alm , Belgrad’

ku atm  ancak alamam lard r. Anadolu Beyliklerinin Osmanl lara kar

ayaklanmas  ve Karamano ullar n sald lar yla da kar  kar ya kalan Osmanl lar,

1444 y nda Macarlarla Edirne-Segedin Antla mas ’n  imzalam r.

Belgrad’ n al namamas  ve II. Murad’ n yerini 12 ya ndaki o lu II.

Mehmed’e b rakmas  f rsat bilen Papa, Segedin Antla mas ’n  kabul etmeyece ini

bildirmi  ve bir haçl  ordusu kurmu tur. Bu sava ta da Haçl lara destek veren

Venedik Cumhuriyeti, Türklerin denizden geçi ini engellemek için Çanakkale

Bo az ’n  kapatm r. Sultan Murad’ n yeniden ordunun ba na geçmesiyle Osmanl

Varna Sava ’n  kazanm , Papa ise Venedik’i sava n kaybedilmesinin suçlusu

olarak göstermi , üstelik Venedik kad rgalar n zafer kazanmam  oldu unu öne

sürerek daha önceden söz verdi i donat m giderlerini ödemeyi reddetmi tir. Çe itli

giri imlerde bulunduktan sonra Roma’dan olumlu bir yan t alamayan Venedik, II.

Mehmed ile 1446’da bar  imzalama yoluna gitmi tir.14

II. Mehmed, 1451 y nda Venediklilerle daha önce yapt  bar  antla mas

yenilemi , böylece Venedik Cumhuriyeti’ni tarafs z k lmay  ve Bizans kar nda

serbest kalmay  hedeflemi tir.

XV. yüzy n ikinci yar ndan itibaren Türkiye yeni bir tarihi döneme

girerken Venedik ile ili kilerde hareketlilik artm r. “Türk Sultan ” kar nda

yaln z kalmamaya çal an ve Çelebi Mehmed döneminden beri Karamano ullar  ile

ili kilerini sürdüren Venedik, kendine güçlü bir müttefik bulmu tur.

13 A.g.k., 297-299.
14 A.g.k., 307-311.
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Osmanl  - Karamano ullar  anla mazl  özellikle brahim Bey (1423-1454)

ba a geçtikten sonra aç k bir sava a dönü mü tür.  II. Murad hayattayken

Karamano ullar  üzerine yürümü  ve brahim Bey’e kendilerine kar  olu turulacak

bir ittifaka kat lmayaca na, H ristiyanlarla i birli i yapmayaca na ve Osmanl

topraklar na sald rmayaca na dair bir antla ma imzalatm r. Böylece, Çelebi

Mehmed döneminden beri Osmanl lara kar , kendine güçlü bir müttefik arayan ve

Karamano ullar  ile sürekli temasta olan Venedik’in ittifak planlar  geçici olarak

engellenmi tir. Ancak II. Murad’ n ölümünden sonra kendini yeminine ba

saymayan brahim Bey yeniden Osmanl  topraklar na sald nca II. Mehmed,

Karamano ullar  üzerine yürümü tür. ki devlet aras ndaki ili kilerin yeniden

dü manca bir hal almas  Venedik’in bu beylikle yeniden ili ki kurmas na ve ittifak

olu turmas na olanak sa lam r. Venedik ve Karamano ullar  aras nda 1453’de bir

antla ma imzalanm  ancak bu ittifak daha harekete geçemeden II. Mehmed,

Karamano ullar  Beyli i’ne son vermi tir.15

stanbul’un fethi sonras nda, II. Mehmed çekinmeksizin hükümdarl

bölgesel geni lemeye adam  ve kendisi gibi genç olan Büyük skender’i örnek

alm r. Yunan anakaras n fethinin ancak, Osmanl  donanmas n

modernle tirilmesi ve büyütülmesi ve silahlar n da teknik olarak geni letilmesi ile

mümkün olaca  anlam r. Bunun bir sonucu olarak da, XIV. yüzy ldaki son

Ceneviz zaferlerinden sonra, Venedikliler denizde ilk defa ciddi olarak tehdit alt na

girmi lerdir. Daha önceki slami hükümdarlar donanma sava lar na oldukça az ilgi

göstermi , dolay yla Venediklilerin Adriyatik’te rakipsiz olarak yelken açmalar na

müsaade etmi lerdir. Fakat 1463 senesinde Osmanl lar Venedik kontrolünde olan

Nafplion’u ele geçirerek Serenissima’y  sava  açmaya mecbur b rakm lard r.

Meydana gelen çat malarda Venedikliler Uzun Hasan ile yo un diplomatik

görü meler ba latarak Osmanl  taraf nda ikinci bir cephe olu turmaya çal lard r.

Türklerin yapt  ak nlar Venediklilerin kendilerine olan güvenlerini zay flatm ,

Osmanl lar ba ta E riboz olmak üzere birçok aday  ele geçirmi lerdir. Osmanl -

Venedik sava n son y llar  Arnavutluk’ta geçmi , kodra 1474 ve 1478’de olmak

15 A.g.k., 319-324.
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üzere iki kez ku at lm r. lk ku atman n ba ar zl a u ramas  sonucu II. Mehmed

ikinci ku atmay  bizzat yönetmi tir. Ancak Venediklilerin garnizonlar  bu

ku atmalara direnmi lerdir. Bu direni in an na, Venedik’teki Scuola delgi Albanesi

(Arnavutluk Scuola’s ) giri ine olay n konu edildi i bir kabartma yap lm r.

Dönemin ünlü Venedikli ressamlar ndan Veronese olarak bilinen Paolo Caliari de

(c.1528-1588), Venedik’teki Dükler Saray ’n n ‘Büyük Konsey Salonu’nun

tavan nda yer alan, yakla k 1572 y na tarihlendirilen, kodra Ku atmas adl

eserinde bu olay  betimlemi tir (Bkz. Resim 3.2.1.6). Bu sava lar n sonucunda, 1479

ll nda yap lan antla ma ile Arnavutluk’tan ald klar kodra ve Kroya kaleleri

Osmanl larda kal rken, Venedikliler Osmanl ’dan ald klar  yerleri geri vermi lerdir.

Ayr ca Osmanl lar da Dalmaçya, Arnavutluk k lar  ve Mora’da Venedik’ten

ald klar  yerleri geri vermi lerdir. Bu antla man n en önemli maddesi ise Venedik’in

Osmanl  topraklar nda elçi bulundurma hakk  kazanmas r.16

ki devlet aras ndaki ikinci büyük siyasi sorun II. Mehmed’in 1481’de

ölümünden sonra yerine geçen o lu II. Bayezid döneminde (1481-1512) ya anm r.

1490’lar n sonunda Venedik, banka iflaslar , veba salg , tah l yetersizli i gibi

birçok sorunun ya and  zor bir döneme girmi tir. Yine bu dönemde Portekizlilerin

Hindistan’a giden yolu ve Ümit Burnu’nu ke fetmesi Venedik ticareti için ayr ca bir

tehdit olu turmu tur. Venedik bütün bu zorluklarla kar  kar ya kalmas n yan  s ra

kendini Türklerle sava ta bulmu , Osmanl lar 1499’da nebaht ’da (Lepanto)

Venedik donanmas  yenilgiye u ratm lard r. Ertesi sene Türkler Venedik

mparatorlu u’nun ‘gözleri’ olarak bilinen ve Korint Körfezi’nde stratejik bir yere

sahip olan Koron ile Modon’u ele geçirmi lerdir.17 Papa VI. Alexandre Borgia’n n

etkisiyle Fransa, Macaristan, Sicilya ve Rodos övalyelerinin de kat ld  Venedik

cephesi, bir haçl  birli ine dönü mü tür. Uzun süren sava  nedeniyle Venedik’in

ticaret alan nda büyük zarara u ramas  ve Osmanl ’n n Do u’da Safevi Devleti ile

sorunlar  olmas  nedeniyle 1502 y nda bir bar  antla mas  imzalanm , bu

16 C. CAMPBELL – A. CHONG, Bellini and The East, 17,18.
17 A.g.k., 19.
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antla mayla Venedik’in stanbul’da sürekli kalacak olan elçilerinin süresi üç y lla

rland lm r.18

Kanuni Sultan Süleyman (1520-1566) döneminde üçüncü bir kriz patlak

vermi , Papa III. Paul’un Osmanl lara kar  kurdu u haçl  birli i cephesine,

Akdeniz’de ticari üstünlü ü ele geçirmek isteyen Venedik de kat lm r.

Osmanl lar n haçl  birli ini 1539’da Preveze’de yenilgiye u ratmas yla son bulan

sava ta Venedik çok büyük hasara u ram r. Akdeniz’deki adalar n ço u ve siyasi

egemenlik Osmanl lar n eline geçmi , Venedik daha fazla zarar görmemek için 1540

nda Osmanl larla bar  imzalamak zorunda kalm r.19

ki devlet aras nda, Osmanl lar n 1570 y nda, stratejik önemi nedeniyle

br s adas n bir bölümünü ele geçirmeleri nedeniyle büyük bir siyasi sorun daha

ya anm , Venedikliler Papa’n n da deste ini alarak spanya ve Malta övalyeleriyle

ittifak kurmu lard r. Bu ittifaka Ceneviz ve Ferrara gibi devletlerin de kat lmas yla

Venedikliler Osmanl  donanmas  1571 y nda nebaht ’da (Lepanto) yenilgiye

ratm lard r. Osmanl lar 1572’de yeni bir donanma in a etmi , bu donanma

1572’de Navarin’de Venediklilerle kar  kar ya gelmi  ve Venedikliler bu güçlü

donanma kar nda geri çekilmek zorunda kalm lard r. Bu sava n sonunda, 1573

nda Kanuni döneminde yap lan bar  antla mas n devam  niteli inde yeni bir

antla ma imzalanm r.20 Bu sava , Paolo Veronese’in Venedik’teki Galleria

dell’Accademia’da yer alan 1571-1572 tarihli Lepanto Sava ’n n Alegorisi adl

eserine de konu olmu tur.

1579 y nda Osmanl , duraklama önemine girmi , Venedik Cumhuriyeti ile

Osmanl lar aras nda 70 y ldan uzun bir süre bar  ortam  korunmu , siyasi ili kiler

dostça sürdürülmü tür. 1645 y nda Osmanl lar Girit Adas ’n  ele geçirmeye karar

vermi  ve Venedik’e sava  açm , Fransa, Almanya, Malta ve Floransa da

18 Z. SÖNMEZ, A.g.k., 26..
19 A.g.k., 27.
20 A.g.k., 27.
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Venedik’in yan nda bu sava a kat lm lard r. Girit, Osmanl lar n eline geçmi , 1669

nda yap lan bir antla ma ile yeniden bir bar  dönemine girilmi  ancak bu bar

dönemi çok uzun sürmemi tir. Avusturya, Rusya ve Polonya dü  dönemine giren

Osmanl lara sava  aç nca, Akdeniz’deki çok önemli bir üssünü, Girit’i kaybetmi

olan Venedik de 1684 y nda bu ittifaka kat lm r. Bu sava lar sonucunda 1699

nda Karlofça Antla mas  imzalanm  ve antla ma gere i Venediklilerle 25 y ll k

bir bar  döneminde girilmi tir. Ancak Osmanl  Devleti’nin geçen antla ma sonucu

yitirdi i Mora’y  geri almak istemesi ile bu 25 y ll k süre dolmadan iki devlet

yeniden sava a girmi , 1715’de Mora Osmanl lar n eline geçmi tir. 1718 y nda

Osmanl  ile Venedik aras nda Pasarofça Antla mas  imzalanm , Venedik talya’da

etkinli ini yitirmi , bu nedenle de art k Osmanl lara Akdeniz’de bir tehdit

olu turmad  için iki devlet aras nda ba ka bir çat ma olmam r.21

XVIII. yüzy lda Napoleon Venedik’e sava  açm , Venedik 1797 y nda

Campo Formio Antla mas ’yla Avusturya’n n egemenli i alt na girmi , 1848

tarihinde San Marco Cumhuriyeti ad yla ba ms zl  kazanm  olsa da, ayn  y l

tekrar Avusturya yönetimi alt na girmi tir. Venedik’in Avusturya’dan ayr larak yeni

kurulan talya birli ine kat lmas  ancak 1866 y nda talyanlar n Prusya’n n

müttefiki olarak kat ld klar  Avusturya ile yap lan sava tan sonra gerçekle ebilmi tir.

Avusturya, 19 Ekim 1866’da imzalanan bir antla ma ile Venedik’i Frans zlara

rakm , Frans zlar da bölgeyi talya’ya vermi lerdir.22

2.2. Venedik – Memluk li kileri

Memluk kelimesi, köleleri oldu u kadar askeri etkinlikleri olan azat

edilmi leri de simgeler. Memluk ülkesinde hâkimiyet, serbest b rak lm  ve

ülkelerinden uzakta, genelde Orta Asya’n n steplerinde ele geçirilmi  kölelerden

olu an seçkin bir milise aitti.  Sultan bile bu kendi kendini yenileyen ve toplumun

21 A.g.k., 28,29.
22 Venedik antla mas , Meydan Larousse, C. XII, 1973, 563.
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geri kalan ndan -özellikle Arap olanlardan-  rk k stas yla ayr lan askeri oligar iden

gelmekteydi.

Memluk k lalar ndan biri Kahire’de, Nil Nehri üzerinde bulunan Ravda

Adas ’nda kurulmu tu. Burada K pçak Türkü olan Memluklar e itim görürler ve

lalar  su ortas nda oldu u için “Bahri Memluklar” ad  ile an rlard . kinci k la

ise, daha sonra, bizzat Memlûk Sultân  Melik Mansur Kalavun (1279-1290)

taraf ndan, yine Kahire’de, Kal’atü’l-Cebel denilen kalenin burçlar nda kuruldu.

Burada e itim görenler, genellikle Çerkez rk ndan gelmekteydiler ve “Burci

Memluklar” ad yla an rlard .

Bahri Memluklar, 1250’den 1390’a kadar hüküm sürmü lerdir. Bu dönem

boyunca hâkimiyet, baz  kopmalar olsa da büyük oranda ayn  soydan olanlara

geçmekteydi. 1382’de Burci Memluklar Bahri Memluklar n yerini almaya

ba lam lard r. Onlarla birlikte hâkimiyetin devaml  uyru a ba  olarak devam

etmi tir. Bu iki dönemde, baz  güçlü sultanlar n uzun süren hükümdarl klar

taraf ndan kesintiye u rayan devaml  bir istikrars zl k söz konusudur. Mamluklar n

en parlak iki sultan  olan al-Nâsir Muhammad (1294-1340) ve Kay tbay’ n (1468-

1496) hükümdarl klar  Venedik’in ticari ihti am n dorukta oldu u iki yüz y ll k

döneme yay r. Eyyubilerin ard llar  olan Memluklar Sünni iken M r’da eskiden

hüküm süren Fat mi Hanedanl ii idi. 1291’de haçl lar  son kaleleri olan Akka’dan

kovan Memluklar, kendilerini Selahaddin Eyyubi’nin gerçek ard llar  olarak

duyurmu lar, ayn  zamanda Perslerin ve Mo ollar n Do u s nda ilerlemesini

durdurmu lard r. Ancak kendi bölgelerini bir kere s rland rm  olarak iki

rlar nda da çok faal bir ticaret hayat na at lm lard r. Timur’un 1400 ve 1401’deki

ak nlar  Halep ve am’  yerle bir etmi  fakat Memluklar bu alanda çok çabuk bir

ekilde tekrar kendi otoritelerini kurmu lard r. Hâkim olduklar  alan h zla önce

Suriye, sonra M r’a kadar uzanm  ama 1516-1517 y llar nda bu topraklar

Osmanl lar n eline geçmi tir.23

23 _____, Venise et L'Orient, 73-74.
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1250’den 1517’ye kadar Do u Akdeniz’in M r’dan Suriye’ye kadar büyük

bir kesiminde hâkimiyet sürmü  olan Memluklar bu s fatla, bölgedeki ticari

üstünlü üne inanan Venedik Cumhuriyeti’nin as l i  orta  olmu lard r. Bu hassas ve

oldukça uzun süren i birli i,  iki taraf n ç karlar na da hizmet etmi  ve Asya ve Bat

Avrupa aras ndaki ticaretin geli mesine neden olmu tur. Venedik-Memluk

ticaretinden her iki taraf da ç kar sa lam r. Yüzy llar boyunca Bat  Avrupa’dan

Do u’ya ve Do u’dan Bat  Avrupa’ya giden mallar Venedik üzerinden geçerek

Venedik’in maddi yönden büyük kazanç kayna  olmu , Venediklilerin kendilerini

deniz ticaretine adad klar  zamanlarda ba kenti k dan uzak bir kara devleti olan

Memluklar da Venedik’in deniz gücünden ve Akdeniz’deki k lar  koruma

isteklerinden yararlanm lard r.24

Sistemli bir orduya sahip bir askeri aristokrasi devleti olan Memluklarda

hükümdarlar, ehirlerdeki varl klar  göstermek için, hay r kurumlar na ba  olan

camiler ve görkemli mozoleler in a ettirmi lerdir. Bu yap larda bir hükümdara belirli

bir ekilde ba  olan arma ve kitabeler yer almaktad r (Resim 2.2.1). Söz konusu

armalar, Mansueti’nin eserlerinde aç kça görülebilir. (Resim 2.2.2, Bkz. Resim

3.2.1.8) Emirler de, daha küçük ölçekli saraylar ve camiler yapt rken bu yap lar

taklit etmi lerdir. Memluk topraklar na giden Venedikli tüccarlar, devlet adamlar  ve

gezginler, Memluk yap lar ndan oldukça etkilendiklerini belirtmi lerdir. Bu dönem

boyunca rejimde görülen dalgalanmalar n aksine, gerek sanat, gerek mimari gerekse

zanaat alan nda oldukça homojen bir yap  gözlenmektedir.25

2.3. Venedik ve Do u Ticareti

Do udan ba layan ticaret yollar  yüzy llarca Avrupa'n n çe itli ihtiyaçlar

kar lamada can damar  olmu tur. Özellikle bunlardan en önemlileri olan pek ve

24 A.g.k., 73.
25 A.g.k., 74.
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Baharat yollar n Osmanl  Devleti'nin eline geçmesi, Avrupal lar  yeni yollar

aramaya sevk etmi tir.

Portekizliler, XV. yüzy l sonunda Afrika’n n çevresindeki denizyolunu

ke fedinceye kadar, Do u-Bat  ticaretinin kav ak noktalar  Do u Akdeniz’de

bulunmaktayd . Arabistan, Basra Körfezi, K ldeniz ve Hint Okyanusu’ndan gelerek

Halep, am ve skenderiye’de kesi en kervan yollar  a , VIII. yüzy ldan itibaren

Müslüman hükümdarlar n yönetimi alt ndayd .

Asya ve Avrupa aras ndaki ticaret, Haçl  seferleri s ras nda (1096-1271)

sürekli artm , Latin haçl  devletleri Halep ve am yak nda, Antakya, Trablus ve

Kudüs’te ticari üsler kurmu lar; Frans z, Pisal , Cenevizli, Katalan ve Venedikli

tüccarlar bu kentlerde ticaret yapma izni alm lard r. 1082’de Bizans’tan imtiyazlar

alan Venedik, skenderiye ve Halep’te de imtiyazlar elde etmi tir.

Do u ülkelerine Orta Avrupa’dan demir ve kereste ihraç edilmekteydi ve

ticaret gemilerinin bu mallar  yükleyip bo altt  liman Venedik’ti. Di er ihraç

mallar  aras nda, yünlü ve keten dokumalar vard . Do u’dan thal edilen mallar ise,

ham ve i lenmi  ipek, baharat, eker, hububat, seramik, de erli ta lar ve cam

yalard .

Türk kökenli eski kölelerden olu an ve daha önceden Selahaddin Eyyubi ile

ard llar na hizmet etmi  olan Memluklar, 1249’da Eyyubi hanedanl n son sultan

Turan ah’a kar  ayaklanarak iktidar  ele geçirmi ler, Kahire’yi merkez olarak

kullanarak büyük bir imparatorluk yaratm lard r. Memluklar, Avrupal lar n ticaret

yapmas  yüreklendirmekle birlikte, tüccarlar üzerindeki k tlamalar

ço altm lard r. Memluklar n Haçl lar  Levant’tan at p kutsal topraklar  ele

geçirmeleriyle Papal k H ristiyanlar n Memluk topraklar ndaki ticaretine ambargo

koymu , Avrupa’n n M r ve Suriye ile ticareti 1344 y na kadar ciddi biçimde

engellenmi  ancak özel mülkiyet alt ndaki birçok Venedik gemisi bu ambargoya
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kar  direnmi  ve yasaklar  delmi tir. Ambargonun Memluk pirinç e yalar yla

delindi i, Giotto ve takipçileri taraf ndan 1330 y nda resmedilmi  olan tablolardaki

halelerden (Resim 2.3.1) belli olmaktad r.26

Akka’n n dü ü, H ristiyanl n yenilgisinin yan  s ra ticaret için de büyük

bir facia olarak alg lam r. Memluklardan önce skenderiye’deki Venedik tüccarlar

oldukça faaldirler ve Akka liman  ellerinde tutan Frenklerin püskürtülmesinden

sonra ticari ayr cal klar  yeniden elde etmek ve varl klar  sürdürmek için

çabalam lard r. XIV. yüzy n ba lar ndan itibaren Papa’n n kesin muhalefetine

ra men M r ve Suriye ile takaslar yeniden belirli bir düzene kavu mu tur. 1308’den

itibaren Molo’dan, Riva degli Schiavoni’den ve Dükler Saray ’n n k ndan kalkan

Venedik band ral  silahl  kad rgalardan olu an resmi konvoylar, yünden ve ketenden

yap lan Avrupa kuma lar  ta yorlard . Bu konvoylar talya’n n güneyinde Girit ve

br s’ta taze meyve sebze, ceviz, zeytinya  ve bal almak için duruyorlard . Bu

mallar  bo altmak için durduklar  Memluk limanlar nda baharat, renkli ve ipekli

kuma lar ile Suriye pamu u al yorlard . Venedik üzerinden geçen en de erli ticari

mallar olan bak r, yabanc  para ve kalay bu dönemde Papa’n n Müslüman ülkelere

koydu u odun ve metal ambargosu yüzünden Akdeniz’e pek gitmiyordu.27

1320’de, din adamlar n bu s rlamalar  Müslümanlarla ticaretin tümden

yasaklanmas na dönü mü  ve 1326’da yasa  delenlerin aforoz edilece i

aç klanm r. Üzüm ba lar  ve tarlalardan yoksun olan Venedik’in tüm gücünün

ticaretten geldi ini savunan Dük Giovanni Soranzo’nun (1312-1328) itirazlar  pek

dikkate al nmam , Cumhuriyet istemeyerek de olsa yasaklara boyun e mek zorunda

kalm r. Ancak bu dönemde baz  ki iler, kazanç sa lama isteklerine kar

direnememi tir, baz lar  K br s ve Girit üzerinden geçerek uzla mac  bir çözüm

aram lard r.  XXII. Jean, 1344’te yasaklar  tamamen kald rmadan önce, paral  izin

belgeleri vermi tir. Papal k’ n Venedik ticaretine bu müdahalesi, Sultan al-Nâsir

Muhammad saltanat n üçüncü evresine (1310-1341) denk gelmektedir. Yasaklara

26 Rosamond E. MACK, Do u Mal  Bat  Sanat slam Ülkeleriyle Ticaret ve Sanat 1300-1600, Çev. Ali
Özdamar, 34-35
27 _____, Venise et L’Orient, 75
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ra men M r’a giden tüccarlar, Memluk topraklar ndaki yap lar n devasa oranlar

kar nda rm lard r. Sultan, Kahire’de muhte em bir camii in a ettirmi , giri ine

de Akka’daki bir haçl  kilisesinin gotik portal  koydurmu tur. Sultan, Kahire Kalesi

içinde in a ettirdi i görkemli camisinde Roma ya da H ristiyanlara ait eski yap lardan

al nan parçalar  kullanarak ayn  zamanda otoritesini göstermi tir. ran’dan gelen

sanatç lar sayesinde yerel süsleme gelene i zenginle mi tir.28

Sultan al-Nâsir Muhammad’in ölümüyle ayn  sene, Venedikliler, pencereleri

Levant’tan gelen gemilerin yana  r ht ma bakan Dükler Saray ’n  yeniden in a

etmeye ba lam lard r. Bu yeni yap , Venedik’in ticari zenginli ini temsil etmekte,

yönetici s n Do u’ya olan ilgisini yüceltmektedir. Tepesindeki mazgallar n hiç bir

askeri fonksiyonu yoktur; Memluk camilerinde, medreselerinde hanlar nda görülen

bir bezeme yöntemi ile ilgilidir. Ön bölümdeki, mazgall  bir duvar üzerinde bulunan

havadar galeri yine Memluk sultan  al-Nâsir Muhammad’in 1333-1334 y llar nda

Kahire’de in a ettirdi i Îwân al-Kabîr yap na benzemektedir. Ön cephenin dörtgen

yap , Papal k’ n ambargosuna denk gelen dönemde Venedik ile faal olarak ticaret

yapan ran ve Irak’taki lhanl  hükümdarlar n seramiklerinde de devam eden

Selçuklu mimarisi tu la bezemelerini an msatmaktad r.29

Bu dönemde, Çin, Orta Asya, Kafkasya, ran ve Yukar  Dicle ve F rat

nehirlerine kadar Mezopotamya’y  fetheden Mo ollar’ n 1240’lardan 1360’lara

kadar süren Asya hâkimiyeti, Do u-Bat  ticaretinde yeni olanaklar sa lam r.

Mo ol hanedanl  soyundan gelen ve ran ile Mezopotamya’ya hükmeden lhanl lar

1280’lerde slamiyet’i kabul ettikleri halde, Hindistan ve Çin’e giden denizyollar

1340’lara kadar Avrupal lar için ula labilir kalm r. Avrupal  tüccarlar, Pax

Mongolica30 diye adland lan bu dönemde, Papal k’ n Suriye ve M r’a koymu

oldu u ambargo sonucu do an kay plar  telafi etme f rsat  bulmu lard r. Arap

arac lar n ortadan kalkmas yla ithal Asya mallar n karl  artm , Avrupal lar n

Orta Asya ve ran dokumalar na gösterdi i talep de ço alm r. Hazar bölgesinden

28 A.g.k., 76.
29 A.g.k., 76.
30 Mo ol Bar .
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sa lanan ham ipek ticareti de Tebriz ve Sultaniye’nin ba ca ticaret merkezleri

haline gelmesini sa lam , talyan ticaret yat mlar  büyük ölçüde Do u

Akdeniz’den Karadeniz ve ran’a kaym r. 31

Konstantinopolis üzerinden Karadeniz’e seyahat eden tüccarlar için iki takas

ve giri  liman  vard r: Güneyde Bizans yönetimi alt ndaki Trabzon, kuzeyde ise Tara.

Trabzon, Türk sald lar  ve yerel ayaklanmalara, yani 1341’e kadar Tebriz ve ötesine

hizmet vermi tir. Venedikli ve Cenevizli tüccarlar i lerini Tebriz’de

yürütmektedirler. Semerkant ve Buhara üzerinden Orta Asya ve Çin’e aç lan Tana

ise Mo ol denetiminin kalkmaya ba lamas yla karayollar n tehlikeli hale gelmesi

(1340) ve Alt n Orda32 han n Tana liman ndaki talyan tüccar kolonisini kovmas na

(1341) kadar kullan lmaya devam etmi tir. 1368’de yeni Ming hanedan n (1368-

1644) tahta ç kmas ndan bir süre sonra Çin’in kap lar  Bat ’ya kapanm r.33

Pax Mongolica, Tatar dokumalar n 1300 dolaylar nda talya’ya ula mas

sa layarak, talyan sanat  etkilemi tir. talyan resimlerindeki Mo ol figürleri,

giysileri ve yaz  bunlara örnek gösterilebilir. (Bkz. Resim 3.2.3)

Tebriz’deki lhanl  hükümdarlar  1265-1308 y llar  aras nda Vatikan’a ve

Avrupa krallar na çok say da elçilik heyeti göndermi , Memluklara kar  bir ittifak

önermi , Mo ol egemenli i alt ndaki Kudüs’ün mülkiyetini Avrupal  H ristiyanlara

sunmu  ve H ristiyanl a geçebileceklerini ima etmi lerdir. Bu elçilik heyetlerinin

geli leri ile talyanlar Do u insanlar  ve giyimleri hakk nda bilgi edinmi lerdir.34

31 R. E. MACK, A.g.k., 35-36.
32 Mo ollar  birle tirip te kilatland rm  olan Cengiz Han’ n 1277’de ölmesiyle, i gal etti i topraklar

ullar  aras nda payla lm , Cengiz Han’ n torunu Batu Han’ n yönetimi alt ndaki topraklar, Alt n
Orda ad  alm r. 1256’da Batu Han öldü ünde devletin s rlar  K pçak Bozk ’n , dil'in a  ve
orta havzas , Seyhun ve dil rmaklar  aras ndaki Aral Gölü yöresini, Kafkaslar n Azerbaycan'a
kadar olan kesimini kapsamaktayd .
33 A.g.k., 36-37.
34 A.g.k., 37.
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pek Yolu üzerindeki Mo ol mparatorlu u çözüldükten sonra Venedik,

yeniden Suriye ve M r ile ticarete ba lam r. Papa ile 1344’te yap lan görü meler

sonucu Cumhuriyet, silah ya da sava  malzemesi ta mamalar art yla be  y ll na

ambargonun d nda kalmay  ba arm  ve 1345’te skenderiye’ye düzenli seferler

ba latm r. Yeni Ming hanedan n Çin’e giri i k tlad  1370’lerden,

Portekizlilerin Ümit Burnu çevresinden Hindistan’a giden denizyolunu bulduklar

1500’lü y llara kadar, Avrupa’ya ula an Asya mallar n ço u Memluk

mparatorlu u ile Venedik’ten geçmi tir.35

Venedik, Konstantinopolis rotas  korumak ve Cenevizlilerle rekabet

edebilmek için Osmanl larla ili kilerini korumu tur. Venediklilere Osmanl

topraklar nda imtiyazlar tan yan antla malar Sultan I. Murad döneminde, 1365, 1368,

1376 ve 1384 y llar nda, I. Bayezid döneminde 1390 y nda imzalanm r. Bu arada

Cenova Karadeniz rotas  üstünde sahip oldu u yerleri Osmanl lara b rakmak ve

Venediklilere Adriyatik’e giri  hakk  tan mak zorunda kalm r.36 XIV. yüzy n

sonunda Do u Akdeniz ticareti art k Venediklilerin hâkimiyetindedir.

XIII. yüzy n ba nda skenderiye ve Venedik’te Fondaco37 denilen kurumlar

ortaya ç km r. Fondaco’lar, yabanc  tüccarlar n mallar , resmi görevlileri ve

ziyaretçileri bar nd rmak için kullan lan mekânlard r. Bu dönemde M r’daki en

büyük fondaco’lar ve Suriye’deki en büyük koloniler Venedik’e aittir. Venedik’teki

ilk fondaco, XIII. yüzy l ba nda Almanlar için temin edilmi  (Resim 2.3.2), Türkler

için olansa ancak 1621’den sonra kurulmu tur (Resim 2.3.3, 2.3.4). Fondaco’lar,

Do u ile Bat  aras ndaki ticareti kolayla rken, insanlar aras ndaki temaslar

rland rm  ve kültürel bölünmelere yol açm r.

Kültürleraras  temaslar  k tlayan bir ba ka geli me de ticari uygulamalarda

ya anm r. Hem Venedik hem de Memluklar, ihraç mallar  ya da transit mallar

üstünden genellikle ihraç mal n bir bölümü kadar vergi almakta, ülkeye gelen

35 A.g.k., 41.
36 A.g.k., 43.
37 Han, misafirhane.
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tüccarlardan da ayr ca kelle vergisi al nmaktayd . Vergiler Venedik’te herkes için

ayn  iken Memluk bölgelerinde de ken ve pazarl a tabiydi. Normal olarak

Venedik, gelen mallar n Venedik gemileriyle ta nmas  talep ediyordu, oysa

memluklar Akdeniz’deki Avrupa ticaret filosuna ba ml yd lar. Bunu bir sonucu

olarak az say da M rl  ya da Suriyeli mallar na Venedik’e kadar refakat ediyor,

memluk topraklar ndaki gerekli diplomatik ve ticari görü melerin ço u Venedikliler

taraf ndan yürütülüyordu. Yabanc  tüccarlar M r’da do rudan M rl  Müslümanlar

ya da Memluk memurlar  yerine, ço u zaman Yahudi veya di er az nl k mensubu

arac larla i  görüyordu. M r’da hüküm süren sultanlar, ihraç mal  olan baharat n

karadan nakil ve tedarikini denetlemek için, Kahire ve K ldeniz’e yap lan

yolculuklar  k tl yorlard . Elçiler, konsoloslar, seçkin gezginler Kahire’yi ziyaret

ediyor, s radan tüccarlar ise edemiyorlard . Hâlbuki çe itli mamul mallar kadar ham

ipek ve pamu un da ba ca kayna  olan am’a giri  ç  serbestti. Avrupal

tüccarlar ile hac lar, kentin mimarisinden ve zanaatlar ndan etkilendiler. am’da

ticaret skenderiye’den daha serbestti, çünkü kentin uzakta olu u ve idari otoritenin

iki yerel emir aras nda bölünmesi, sultan n denetimini zay flat yordu.38

1347’deki büyük veba salg ndan sonra Akdeniz ülkelerindeki lüks mal

ticareti de ikli e u ram , Memluk mparatorlu u zor bir döneme girmi tir.

Kafkasya kökenli Burcu hizbinin 1382’de Kahire’deki iktidar  ele geçirmesini ve

Timur’un 1400’de Suriye’yi istilas , onlarca y l süren bir politik iktidars zl k

dönemi izlemi tir.39 ktidar de iklikleri, k tl k, azalan vergi gelirleri ve nüfus

azalmas  sonucu M r ve Suriye’nin ekonomileri zay f dü mü , M r’ n sanayisi de

bundan etkilenmi tir. Seçkin hükümdarl k atölyeleri kapanm , skenderiye’deki

dokuma tezgâhlar n say  oldukça azalm r. Suriye’de cam i leri gerilemi ,

Memluk elitleri Çin porselenlerine yönelmi lerdir. Porselenin ve perdahl spanyol

çanak çömle inin yaratt  rekabet, Suriye çömlek sanayisinin toparlanmas na engel

olmu tur. Avrupa’da ise lüks mal tüketimi artmaya devam etmi , talyanlar n lüks

dokumalara gösterdikleri ilgi h zla ço alm r. Önceden Do u Akdeniz’den ithal

38 A.g.k., 45.
39 A.g.k., 45.
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edilen lüks mallar talya’da yap lmaya ba lanm , talya’da cam ve seramik

sanayileri geli mi , ipekli üretimi geni letilmi tir. Art k talya’da yap lan mallar,

Do u’ya ve Kuzey Avrupa’ya ihraç edilmeye ba lanm r.

Sultan Barsbay 1428’de Do u-Bat  ticaretinin ana dayana  olan karabiber

üzerinde bir devlet tekeli olu turmu tur. Böylece karabiber sadece sultan n

ambarlar nda, onun koydu u fiyatlar üzerinden al p sat lmaya ba lanm r. Sultan

Çakmak (hükümdarl  1438-1453) baz  kolayl klar sa lamas na ra men tekeli

korumu , daha sonraki hükümdarlar ise limandan ç kan her geminin devlet

ambarlar ndan resmi fiyatla bir miktar karabiber almas  zorunlu k lm r. Zorunlu

karabiber al mlar n miktar ve fiyat , Venedik-Memluk ili kilerinin esas konusu

haline gelmi tir.40

Venedikliler, Osmanl larla çalkant  ili kilerini sürdürmeye devam etmi ,

Süleyman Çelebi’yle41 1403’de, I. Mehmed’le 1415’de ticari antla malar

yapm lard r. 1416’da Osmanl lar  Gelibolu’da yenilgiye u ratm ,

Konstantinopolis’in savunmas na gönülsüzce de olsa kat lm , ehir 1453’te dü ünce

Osmanl lara elçi göndermekte de geç kalmam r. II. Mehmed döneminde yap lan

antla mada ise ticari ayr cal klar  kaybetmemek ad na, Cumhuriyet’in balyosu için

daha dü ük bir konuma raz  olmu tur.

Osmanl larla talyanlar aras ndaki siyasi, ticari ve diplomatik
ili kiler, özellikle Fatih Sultan Mehmed döneminde, oldukça de ik
bir seyir izlemi tir. Fatih, stanbul’un fethinden önce Venedikliler için
hayati önem ta yan bu day n, Anadolu ve Rumeli’den yurtd na
ihrac na izin vermi tir. Fetih’ten sonra ise, ünlü ahidnâmesiyle
Venedik ve Cenevizlilerin Galata’da oturmalar na müsaade etti i gibi,
18 Nisan 1454’te yap lan bir antla mayla, tüccarlar na da %2 gibi
küçük bir gümrük vergisi ödemek ko uluyla ticaret yapma hakk
sa lam r. Fatih’în Fetih’ten sonra tan  bu haklar, asl nda
Bizans ile Venedik aras nda asl mparator II. Basileios (976-1025)

40 A.g.k., 47-48.
41 I. Bayezid’in en büyük o lu.
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zaman ndaki 992 tarihli antla maya kadar giden ticaret rejiminin
adeta bir devam yd .42

Selanik (1430), E riboz (1470), Tana (1475) ve kodra’daki Osmanl

zaferlerinin ard ndan önemli kolonilerinin denetimini kaybeden Venedik,

Osmanl lara kar  bir müttefik aram  ve Akkoyunlu Uzun Hasan (1453-1478) ile

görü melere ba lam , ancak bu görü melerden bir sonuç ç kmam r.43

Osmanl lar ile ticaret s k s k kesintiye u ramas na ra men devam etmi , bu

ticaret sonucu Osmanl  hal lar  Avrupa’ya yay lm , Venedik de Osmanl

topraklar nda kendi dokuma ve cam i leri için bir pazar yaratm r. 1489’da K br s’

ele geçiren Venedik Cumhuriyeti, Do u-Bat  ticaretinin egemenlik süresini de

uzatm r.

Memluk topraklar ndaki siyasi karga alar ve Portekizlilerin yeni ticaret rotas

Venedik’in M r ve Suriye ile olan ticaretini azaltm r. Memluk sultan  Kansu

Gavri’nin (1501-1516) karabiber üstündeki devlet tekelini yenilemesi ve fiyatlar

artt rmas  s ras nda Portekiz karabiberi Hollanda’ya gelmeye ba lam . Venedikli

tüccarlar Avrupal larla artan rekabete maruz kalm , büyük borçlar alt na girmi  ve

iflas n e ine gelmi lerdi. Venedik, Do u baharat  için kazançl  olan Alman pazar

ve kendi sanayilerini korumak için hem içerde, hem d ar da harekete geçerek, kara

rlar  1503’te Cenova ve ba ka yerlerden gelen baharat türlerine ve lüks mallara

kapad .44 Venedik, çe itli u ra lar sonucu Sultan Kansu Gavri’den imtiyazlar

yeniden geri ald .

Osmanl lar n 1517’de Memluk topraklar  fethinden sonra Venedik’in M r

ve Suriye ticareti düzelmi , Portekiz karabiberinin kalitesine dair ikâyetler ve Afrika

çevresindeki uzun deniz yolunun yol açt  güçlükler sonucu Do u Akdeniz rotas

42 Z. SÖNMEZ, A.g.k., 25-26.
43 R. E. MACK, A.g.k., 49.
44 A.g.k., 52.
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yeniden ra bet görmü tür. Osmanl lar Venediklilere baharat için ba ca Pazar olan

Kahire’de ve pamuklu ve ipekliler için ba ca pazar olan Halep’te konsolosluk açma

izni vermi ler, XVI. yüzy l boyunca Türkiye ile yap lan ticarete Venedikliler hâkim

olmu tur.45

1600’lü y llarda talya, lüks mamul mallar , kuma , hal  ve seramikleri hala

ithal etse de art k Do u tasar mlar n yak n taklitlerini kendi üretmektedir. Cam

yada ise ba ca üretici haline gelmi tir. talyanlar Do u’daki Yunan ve Arap

yazmalar  toplarken, öte yandan Arapça ve di er Do u dillerinde kitaplar bast p

ihraç etmeye ba lam lard r.

Do u ticareti ve seyahatler, talya’daki sanatsal geli meye büyük katk da

bulunmu  ve Do u i i sanat objeleri talya’da sayg n bir konum elde etmi tir. Suriye

ve spanya’dan ithal edilen e yalar, talyan seramikçili inin sanatsal bak mdan

geli mesinde önemli bir rol oynam , Çin porselenleri ve Osmanl  çinileri XVI.

yüzy l boyunca majolika denilen Rönesans çanak çömle ini etkilemi , talyan maden

lerinde gecikmeli olarak da olsa slam üslubu görülmeye ba lanm r.46

45 A.g.k., 53.
46 A.g.k., 31.
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3. VENED K RES M SANATI

Venedik ba lang çta Roma mparatorlu u’na ba , Roma ö retileri ile Roma

geleneklerinin egemen oldu u, birçok ada ile lagüne bakan bir kara eyaletiydi. Roma

mparatorlu u’nun Gotlar’ n istilas na u rad  403 y nda Venedikliler adalara

nm lard . Roma mparatorlar  soyunun sonuncusu tahttan indirilip Gotlar

talya’daki krall n ba na geçti inde art k Romal lar’ n tek bir imparatoru kalm

ve o da Konstantinopolis’de, yeni Roma’da hüküm sürüyordu.47 Lombardial lar n

talya’y  i gal ve istila giri imleri ile Venetia eyaletinin topraklar n büyük bölümü

Lombardia’n n bir parças na dönü mü , Venedikliler bir kez daha, bu sefer kal

olarak, aç ktaki adalara s nm lard r. Ba lang çta Bizans’ n bir eyaleti olan Venedik

(Venetia) büyüdükçe Do u Roma mparatorlu u’nun müttefikine, daha sonralar

orta na, daha geç dönemlerde ise Bizans dünyas n çözülmeye ba layan yap

içinde geni  sömürgelerin sahibine dönü mü tür.

VIII. yüzy ldan itibaren, belki de daha önce Venedikliler Konstantinopolis ile

ticari temaslar içine girmi lerdir. IX. ve XIII. yüzy llar aras nda Bizans

hükümdarlar , mparatorluk topraklar ndaki Venedik al veri ine büyük imtiyazlar

tan lard r. XI. yüzy lda Venedikliler Konstantinopolis’te oturma izni alm  ve

ehrin en önemli bölümlerinden biri olan Haliç, onlara tahsis edilmi tir. K sacas

Venedik, Cumhuriyet’in temelleri at lmadan çok önce Bizans’ n görkemiyle

tan r. Venedikli tüccarlar, Konstantinopolis’ten dönü lerinde de erli ta lar,

figürlü ve mineli e yalar ile rüzgârda dalgalanan, k saçan, garip desenli, uzun

Bizans ipeklileri getirmi lerdir. Bu kuma lar n canl  ve s cak renkleri, üzerlerindeki

gerçeküstü sahneler Venediklileri son derece etkilemi tir. Venedik, bizi bugün bile

ola anüstü ihti am yla hayrete dü üren San Marco Bazilikas ’n n in a edilmesi ile

ikinci Bizans’a dönü mü tür.48

47 Donald M. N COL, Bizans ve Venedik: Diplomatik ve Kültürel li kiler Üzerine , 2.
48 F.Gilles de La TOURETTE, L’Orient et Les Peintres de Venise, 10-14.
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3.1. Venedik Resim Sanat nda Bizans Etkileri

San Marco Bazilikas , Venedik sanat ndaki Bizans etkilerinin

gözlemlenebilece i en önemli örnektir. lk haliyle, Venediklilerin Aziz Marco’nun

bedenini skenderiye’den kaç rarak Venedik’e getirdikleri 828 y ndan sonra in a

edilen yap n biçimi hakk nda çe itli varsay mlarda bulunulmas na ra men kesin bir

sonuca var lamam r. Bu varsay mlar baz  arkeolojik kaz lara ve o döneme ait di er

kilise yap lar n biçimlerine dayanmaktad r. Bu varsay mlara göre ilk San Marco

Kilisesi, Yunan haç  planl  bir Latin kilisesine benzemektedir ya da de tirilerek

Kripta haline gelmi  merkezi planl  bir yap  söz konusudur. 976 y ndaki bir

yang nda büyük ölçüde tahrip olan yap  daha sonra restore edilmi ; 1063’de ise Dük

Domenico Contarini (1043-1070) taraf ndan kimli i bilinmeyen, muhtemelen

Yunanl  bir mimara yeniden in a ettirilmi tir. Birçok tadilat geçiren bazilikan n

Konstantinopolis’teki Havariler Kilisesi’nin plan na göre yap lm  oldu u tarihi

belgelerden anla lmaktad r.49 1070 y  itibariyle Dük Demenico Selvo (1070-1084)

San Marco Bazilikas ’n  bezemeleri için Konstantinopolis’ten birçok mozaik ustas

getirmi tir. San Marco Bazilikas  içindeki mozaikler, üç döneme ayr  döneme aittir.

Birinci döneme ait mozaikler XI. yüzy lda, ikincisi XIII. yüzy lda ve üçüncüsü de

XIV. yüzy n ba nda yap lm  olup Vaftizci Yahya’n  hayat ndan sahnelerin yer

ald  mozaiklerdir. lk döneme ait mozaiklerin Do u’dan gelen sanatç lar ,

kaç lmaz olarak Bizans ekolünün estetik ve dogmatik fikirlerini de Venedik’e

getirmi lerdir. Gerek finansörlerinin iste i do rultusunda, gerekse çal malar

ras nda kendilerine i tirak eden Venedikli sanatç lar n etkisiyle, bu mozaiklerin

baz  bölümlerinin Bat sal dini gelenekler ta  görülmektedir. Bununla birlikte bu

ilk bölüme ait olan mozaikler kesinlikle Bizans üslubundad r ve Daphni stilini

ça r. Ancak yüzler daha az basit, daha az saf, Yunan heykel sanat ndan daha

fazla  uzakla r.  Bu  dönemde San  Marco’nun  yan  s ra  Murano’daki  Duomo ve

Torcello’daki Santa Fosca gibi önemli kiliselerin hepsinin mozaiklerle bezenmi

oldu u görülmektedir. San Marco, çok say da mermer ve porfir kolonu, yüksek

kubbeleri ve tonozlar yla San Marco bu kiliselerin aras nda en etkileyici olan r.

49 Maria Da Villa URBAN , La Basilique de Saint Marc, 3-4.
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Bizans mozaiklerinin sadece San Marco’da de il sözü geçen di er kiliselerde ve

Büyük Kanal’ n kenarlar nda bulunan geç gotik yap larda da kullan lm  olmas  bize

Venedik’te resim sanat n ba lad  y llarda Bizans etkisinin ne kadar derin

oldu unu göstermektedir. XIV. yüzy l ba lar nda Venedik’te çok az yerli sanatç

olmakla birlikte resim sanat n hala halk n ilgisini çekmedi i, mozai in ise hala en

moda olan dekoratif sanat oldu u bilinmektedir.50

XV. yüzy n ba lar nda Venedik soylular , Latince ve Yunanca ö renmeye

ve aras nda yaz  ta larla madalyonlar n da bulundu u antik e yalar n koleksiyonunu

yapmaya merak sarm lard r. 1414’ten sonra soylular, Dükler Saray ’n n “Büyük

Konsey Salonu”nun dekorasyonu için Bizans gelene ini sürdüren Venedikli ressam

Jacobello del Fiore (1370-1439) veya çal ma arkada lar n yerine Veronal  Gentile

da Fabriano’yu (1370-1472) ve madalyon ustas  Vittore Pisanello’yu (1395-1455)

ça rm lard r. Yönetim, bu ekilde Venedik’te hüküm süren Bizans sanat n bitip

yerini natüralist üsluba b rakt  göstermi tir.51

Gentile ve Pisanello’nun gidi lerinden sonra Venedik ekolü, iki alt gruba

bölünmü tür: Murano ekolü ve Bellini ekolü.  Giovanni d’Alemagna’n n (act. 1441-

1450), Carlo Crivelli’nin (1430/35-1494/95) ve Vivarini ailesinin temsil etti i

Murano ekolü, Bizans sanat n etkisinin tamamen kaybolmad  göstermektedir.52

Bizans etkilerinin görüldü ü Venedik resimlerinde yo un bir alt n yald z

kullan  söz konusudur. Meryem figürleri oldukça sert görünü lü, elbiselerin

vr mlar  ayn  bir heykeldeki gibi oldukça kat r. Baz  resimlerde figürler aras nda

boyut farkl klar , orant zl klar görülmektedir.

 Antonio Vivarini’nin (1415/20- 1476/84) Giovanni d’Alemagna ile birlikte

yapm  oldu u, Meryem’in Taçland lmas (Resim 3.1.1) adl  resimde sa, iki eliyle

50 F. G. de La TOURETTE, A.g.k., 31-32.
51 A.g.k., 66-67.
52 A.g.k., 67.
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Meryem’e taç takarken, Tanr  da sa ve Meryem’i omuzlar ndan tutup kutsarken

gösterilmi tir. Bu resimde kutsal üçlü, XIII. yüzy l ressamlar n daha önce hiç

yapmad  bir ekilde ele al nm r. Fakat perspektifin zay f olmas , Bizans

gelene ini hala sürdürdü ünü göstermektedir. Azizler ve melekler ayn  düzlem

üzerinde bir ni te art arda s ralanm r. Bugün Venedik’teki Galleria

dell’Accademia’da bulunan ve yine ayn  sanatç lara ait olan Meryem, Çocuk sa ve

Azizler’in betimlendi i mihrap panosunda (Resim 3.1.2) ise panonun Bizans

gelene inde büyük özenle i lenmi  alt n yald zl  bölümlere ayr ld , hiyerar ik bir

düzenle, meleklerin sa ve Meryem’den daha küçük resmedildi i görülmektedir.53

Bartolomeo Vivarini’nin (1432-1499) üslubu, hemen hemen “modern

üslup”un e idir. Bartolomeo’nun Bakire’si (Resim 3.1.3), daha sonralar , Venedik

resminin alt n ça  olarak adland lan dönemde büyük ustalar n da kullanaca  güzel

bir Venediklidir. Alvise Vivarini’nin (1442/53-1505) Meryem ve Çocuk sa’ nda

(Resim 3.1.4) ise, Bizans örneklerinde oldu u gibi alt n yald z bütün tabloya

hâkimdir.54

Carlo Crivelli’nin resimleri ise baz  aç lardan Bizans üslubuna, baz

aç lardansa Bizans sanat  ile Uzak Do u resim sanat ndan al nan ö elerin

kar lmas na benzemektedir. Gerek tablolar ndaki baz  alt n e yalar  ya da

mücevherleri ele al  tarz nda, gerekse di er Meryem figürlerinden daha egzotik bir

tip yaratmas n konusunda Crivelli’nin zaman zaman Asyal  ustalar n etkilerine maruz

kalm r. Resimlerinde kulland , Venedik’te üretilen ran tarz  kuma lar, çiçek

çelenkleri ve incelikle i lenmi  meyvalar, resmin gerçek olmaktan çok egzotik bir

etki yaratmas na katk da bulunmu lard r (Resim 3.1.5).

Bellini ekolü, Jacopo Bellini (1400-1470/71) ve iki o lu; Gentile ve

Giovanni’den (1430-1516) olu maktad r ve Murano ekolüne paralel olarak

53 A.g.k., 67.
54 A.g.k., 68.
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geli mi tir. Bellinilerin sanat nda da Bizans etkisi görülmekle birlikte art k eski

önemini yitirmi tir.

Gentile da Fabriano’nun ö rencisi olan Jacopo Bellini, bu sanatç n

anlay  izlemi , dekoratif sanata natüralist bilimi katmaya çal r. Damad  olan

Mantegna’n n (1431-1506) sanat  etkiledi i gibi kendisi de onun sanat ndan

etkilenmi tir. Sanatç n günümüzde Louvre’da yer alan Meryem ve Çocuk sa

(Resim 3.1.6) tablosundaki vak fç  figürünün Meryem’e göre oldukça küçük

çizilmesi ve resimdeki perspektif hatalar , Bizans üslubunun etkilerinin devam

etti ini göstermektedir. Ancak art k arka planda kullan lan alt n yald zl  fon yok

olmu , sanatç  alt n yald  sadece di er renklere kar rarak k oyunlar  yaratmak

için kullanm r. Jacopo Bellini’nin Floransa’da Galleria degli Uffizi’de bulunan

Meryem ve Çocuk sa (Resim 3.1.7) resminde Meryem’in sa’y  kat  bir ekilde

tutmas , Bizans etkisini aç a vurmaktad r. ncelikle uzat lm  gözlere ve alt n

yald zl  bir haleye sahip olan figürde hiçbir ifade görülmemektedir.55

Kyriotissa Bakiresi (Resim 3.1.8) olarak tan nan bir Bizans prototipinin

yorumu olan bu Meryem tiplemesi,  Giovanni Bellini’nin eserlerinde de kar za

kmaktad r. Burada Meryem figürü, iki eliyle çocuk sa’y  tutup gö süne do ru

karken gösterilmi tir. Vaftizci Yahya kompozisyonda yer almamaktad r. Bellini’nin

kulland  poz da ayn  bu prototipine benzemekte, Vaftizci Yahya resimde

görülmemektedir. Ancak Bizans örneklerinde Bakire’nin yüzünde görülen kat  ifade

burada Venedikli sanatç n hayal gücüyle, daha genç ve canl  bir ifadeye

dönü mü tür.56

Giovanni Bellini’nin Milano’da Pinacoteca di Brera’da bulunan Meryem ve

Çocuk sa (Resim 3.1.9) adl  tablosunda ise Bizans tiplerinden tamamen farkl  bir

Meryem kar za ç kmaktad r. Burada Meryem’in gözleri geni  bir k vr kl kla

uzat lmam r. Figürün burnu di er Meryem tiplemelerindeki gibi çok zay f de ildir

55 A.g.k., 71.
56 A.g.k., 72.
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ve figürün aln na dik uzanmamaktad r. Kirpikleri k vr k, yüzü hafif e ik ve

uzat lm , çenesi de biraz sivridir. Büyük gözleri, derin bir kederi yans r. Uzun

parmakl , ama bir i çinin eli gibi güçlü ve büyük elleriyle çocuk sa’y  büyük bir

efkatle gö süne bast rmaktad r. Çocuk sa, Bizans ikonalar n aksine kocaman bir

çocuktur. Meryem’in sol omzuna att , k vr ml  bol büyük tül, Bizans Bakirelerinin

maphorion’undan ba ka bir ey de ildir. Figürlerin ba lar ndaki iki çizgiden olu an

hareler, Bizans üslubunda çizilmi lerdir. Resmin iki yan nda yer alan ve birçok

Bizans eserinde de görülen Yunan harfleriyle yaz lm  yaz , “Tanr ’n n Annesi”

anlam na gelmektedir.57 Yunan harfleri, birçok Bizans eserinde görülmektedir. Bu

resim, hem talyan hem de Bizans etkilerini bir arada bar nd ran bir eserdir. Ressam

burada döneminin resim tekni i ile art k terk edilmi  bir ikonografik temay  bir araya

getirmi tir. Resim her ne kadar Bizans özellikleri ta sa da, elinde elma tutan çocuk

motifi, tamamen talyan bir unsurdur.

XVI. yüzy l ba nda Giorgione (1476/77-1510), bir vücudu k içinde

betimleme sanat , as rlard r süregelen kurallara uymadan, gözün alg lad  gibi

çizmeye ba lad nda, Giovanni de Bizans ikonalar ndan vazgeçmi tir. 1506 tarihli

San Zaccaria Mihrap Panosu’nda (Resim 3.1.10) Bakire’nin mephorion’u art k

muhte em, k vr ml  bir elbiseye dönü mü tür. Koyu mavi, turuncu ve ye illerden

olu an bu elbisede s cak bir n ipe i adeta ok ad , kuma n içine i ledi i ve

kimi yerleri ayd nlat rken kimi yerlerde de gölgeler olu turdu u görülür. Meryem’in

taht n ayaklar nda bir müzik aleti çalan bir melek figürü bulunmaktad r. Aziz

Girolamo kitap okumakta,  Azize Lucia elinde bir buhurdan tutmaktad r.

Kompozisyon, ressam n zevkine ve hayal gücüne göre kurulmu , çok belirgin k

gölge oyunlar  kullan lm r. Arka plandaki kutsal ki ileri gerçek dünyadan

soyutlayan düz fon kaybolmu , sahne görkemli bir Venedik saray n içine

yerle tirilmi tir.58

57 C. CAMPBELL – A. CHONG, A.g.k., 59.
58 F. G. de La TOURETTE, A.g.k., 74.
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XV. yüzy l Venedik’inin natüralist üslubu benimseyen ressamlar , ehrin

içine böylesine i lemi  olan Bizans etkisinden kurtulana kadar büyük çabalar sarf

etmi ler, uzun süren bir çeki menin ard ndan Venedik halk n gizemli de imiyle,

Bizans sanat n Venedik resmi üzerindeki uzun hâkimiyeti sona ermi ,

Giorgione’nin estetik anlay  galip gelmi tir. Art k Bizans ekolünün modas  geçmi ,

fikirler ve zevkler de mi tir.

3.2.  Venedik Resminin Özgün Konusu Olarak Do u/Do ulu

Betimlemeleri

Asya egzotizmi ve imgeleri, ilk olarak, 1300’lü y llarda, Giotto’nun (1267-

1337) eserlerinde ortaya ç km r. Giotto, tasvirlerini daha canl  k lmak için

figürlerin görünümünü ve eylemlerini bireyle tiren ilk sanatç  olmu tur. Örne in,

Giotto’nun yakla k 1304-1312/13 tarihli sa ile Alay Edilmesi adl  duvar resminde

(Resim 3.2.1), Pontius Pilatus59 güzelce t ra  olmu  klasik çehreli biri olarak

resmedilirken, sa ve Farisiler sakallar  olan Sami görünümlü figürler olarak

çizilmi lerdir. sa’ya i kence yapan figürlerden biri ise siyahî bir Afrikal  olarak

gösterilmi tir; bu model ku kusuz bir ev kölesidir.60 Toskana ve talya’da bu

dönemde esirler kullan lmakta, Cenova ve Pisa’da esir ticareti yap lmaktad r. Bu

esirler genellikle Kuzey Avrupa ve spanya’dan getirilen beyaz ve siyahî

Müslümanlard r.

Yine Giotto'nun Floransa'da Santa Croce Kilisesi'nde bulunan 1320 tarihli

Aziz Francesco’nun Sultana Ate ten Geçme Deneyimi Teklif Etmesi adl  eserindeki

Müslüman figürleri için de sanatç ya köleler modellik etmi  olmal r (Resim 3.2.2).

Burada tasvir edilen olay 1219'daki Be inci Haçl  Seferi s ras nda geçmektedir.

Eyyubi sultan  el-Adil Dimyat'ta Aziz Francesco'yu kabul etmi , Aziz Francesco da

slamiyet'in sahteli ini kan tlamak ad na, sultan n dini dan manlar n kendisiyle

59 Roma’n n Yahuda eyalet valisi. Yeni Ahit’e göre sa’n n çarm ha gerilerek öldürülmesi karar  veren
ki i.
60 R. E. MACK, A.g.k., 244-245.
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birlikte ate e at larak ehitlik mertebesine yükselmeleri için meydan okumu tur.

Resimde, sultan ve sol ba taki iki dan man  hem Yahudiler, hem Müslümanlar için

kullan lan geç dönem standart Bizans tiplemesini yans rken, natüralist ayr nt larla

tasvir edilirler. Sultan gösteri li giysilerle ve tepesinde bir taç bulunan bir sar kla

karakterize edilir. Taç, hayal ürünü olmakla birlikte bir talyan' n bak  aç ndan

uygundur. Sultana en yak n duran dan manlar n fizyonomileri de, ba klar  da bir

hayli farkl r. Bundan ba ka, resmin arka plan ndaki ola anüstü büyük, asl nda

spanyol tarz  olan muhte em dokuma, lüks bir slam saray  için inand  bir ortam

olu turmaktad r.61

Ambrogio Lorenzetti’nin (1290-1348) Siena’daki San Francesco Kilisesi’nde

bulunan ve yakla k 1330 y na tarihlendirilen Yedi Fransiskenin ehit Edilmesi adl

eserinde yine Do ulu figürler görülmektedir (Resim 3.2.3). Buradaki yabanc  figürün

fizyonomisi için Karadeniz’den gelen esirlerden yararlan lm r. XIV. yüzy n

ba ndan XV. yüzy n ba lar na kadar kölelerin ana tedarik kayna  Karadeniz

çevresi olmu tur. Asyal  bu köleler, etnik bak mdan Tatarlardan Çerkezlere kadar

uzanan bir çe itlilik göstermektedir. mparatorun iki yan ndaki figürlerin

ba klar n XIV. yüzy l ba lar nda talya’ya gelen bir lhanl  heyetinden görülerek

yap ld  dü ünülmektedir. Bu heyete Tommaso Ugi62 rehberlik yapm  ve heyet

Siena’ya da gelmi tir. Burada boyunluklu ve tüylü, sivri uçlu lhanl  ba klar

görülmektedir.  Heyetin talya’ya gelme nedeni Papal k’ n Mo ollar ile bir birlik

kurmaya karar vermi  olmas r. Kralda ve iki sava nda ha in bir ifade söz

konusudur. Gerçekten de, Marco Polo’nun anlatt klar na göre Mo ollar çok

vah idirler ve çok iyi sava rlar.63

Do u’ya giden ba ka ki iler de vard r. Piano Carpini ve Guillaume de

Rubrouck Karakum’a kadar gitmi lerdir. Polo ailesi de Do u’ya seyahat etmi  ve

Çin’e kadar gitmi tir. Marco Polo Venedik’e dönmü , bir kitap yazm , fakat pek az

ki i bu kitab n do rulu una inanm r. Polo’nun bu kitapta anlatt klar  XIV. yüzy l

61 A.g.k., 247.
62 XIV. Yüzy lda ya am  bir talya gezgin.
63 A.g.k., 248.
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resminde görülen pek çok etnik özelli e uymakta, bu uygunluk da bu eserden

yararlanan ressamlar n oldu unu göstermektedir. Egzotik olana duyulan ilgi ve bu

imgelerin gerçekçi tasvirleri hem ressamlarda hem de gezginlerin eserlerinde

görülmektedir.

Ke fetme arzusu XIV. yüzy l sonunda zay flam r. Mo ollar slamiyet’i

seçmi , Avrupa’da büyük bir veba salg  ortaya ç km  ve slamiyet büyük bir h zla

Akdeniz’e yay lmaya ba lam r. Gezi hikâyeleri yerine Do u hakk nda de ik,

vah i hikâyeler anlat lmaya ba lanm r. Gerçekçilik azalm , basmakal p

dü üncelere dönülmü tür. Mo ol tipi ise simgesel ve dekoratif olarak kar za

kmaya devam etmektedir.

XIV. yüzy l sonu, XV. yüzy l ba nda resimde kullan lan figürler siyah ise

Afrikal , sar kl  ise Müslüman olarak nitelendirilmekte ve bu figürler “çarm ha

gerilme”, “krallar n secdesi” gibi egzotizmin, zulmün gösterildi i resimlerde

“zalim”, “insafs z” olarak kar za ç kmaktad r.

Egzotik giysilere duyulan ilgi 1438-1439 y llar nda Floransa’ya gelen Bizans

heyetleriyle güç kazanm r. Bu heyetler sayesinde, H ristiyanlar Do u’nun

giysilerini talya’da görüp incelemi lerdir. Özellikle Pisanello’nun yap tlar nda daha

önceki geleneksel Do u imgesinin yerini gözleme ve gerçekçili e dayanan figürler

alm r. Sanatç , 1438 y nda, Ferrara’da toplanan Do u ve Bat  Kiliseleri

Konsili’ndeki Do u heyetine mensup üyelerin giydikleri k yafetlerin eskizlerini

yapm r (Resim 3.2.4). mparator oannis Paleologos’un64 ba kanl k etti i bu

toplant ya kat lan heyette M r’dan, Kudüs’ten gelen insanlar da vard r. Bunlar n

görünümleri sanatç  çok etkilemi tir. Örne in resmin sa nda at üzerinde ve ortada

rt  dönük olarak betimlenmi  olan imparatorun giysisi slam tiraz tekstilinden bir

örnektir. Giysinin kenar bask  süslemesi, yapra n üst ve sol taraflar nda daha

ayr nt  olarak gösterilmi tir. Çizimde yer alan Arapça yaz  kopyas na göre söz

64 1259-1282 tarihleri aras nda hüküm sürmü  olan Bizans imparatoru.
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konusu giysi Memluk sultan  için yap lm  ve imparatora hediye olarak verilmi tir.

mparatorun ba nda da tepesi sivri, kenar  k vr k Tatar tarz  bir ba k vard r.

Pisanello ayr ca burada gördü ü elbiselerin renklerini kaydetmi tir: mparatorun

apkas n tepesi beyaz ve onun alt  k rm , yan taraf  çepeçevre siyah olmal . Ye il

damaskonun astar  ve üstündeki kap n koyu k rm  çizmeleri soluk sar  deri; sada

kahverengi ve damarl , ok kuburu ve palas n k  da”. 65

Yine ayn  sanatç n Bizans imparatoru Paleologos’u betimledi i 1438-39

tarihli bronz madalyan n ön yüzünde imparator keskin yüz hatlar  ve sivri sakal  ile

resmedilmi tir (Resim 3.2.5). mparator figürünün ba nda yine sivri tepeli bir ba k

yer almaktad r. Bu madalya say z kere bas lm  ve her tarafa yay larak talya’da

sanatç lara imge kayna  olmu tur. Sanatç  bunlar n yan  s ra egzotik ba klar ve

çe itli ba  çizimleri yapm , bu resimlerinde o dönemde Yunanl lar aras nda moda

olan çatal sakal ile uzun saçlar kullanm r.

Bir ba ka talyan sanatç , Piero della Francesca (1416/17-1492), 1450’lerde

çizdi i sa’n n K rbaçlanmas  adl  resminde (Resim 3.2.6), Pisanello’nun Paleologos

etüdünde tarif etti i sar  çizmeleri ve koyu k rm kap’  kullanm r. Bizans

figürleri bu resimde de tekrarlanm r. Arka planda yer alan, Filistin’in Roma valisi

Pontus Pilatus ise Pisanello’nun madalyonundan aktar lm , bu figürde yine benzer

bir sivri uçlu ba k kullan lm r.

1453’de stanbul’un fethinden ba lay p yüzy n sonuna kadar, sanatç lar

Pisanello’nun madalyonunda yer alan sivri uçlu ba , antik ve ça da  Yunan,

Roma imparatorlar  ve ba ka Do u imparatorlar  çizmek için kullanm lard r.

stanbul’un fethi Bat  kültürünü çok etkilemi , gerçekçi, ayr nt  Osmanl  imgelerine

duyulan ihtiyaç artm r. Fakat bu birden ortaya ç kmam , fantastik görünümlü

eserler devam etmi tir.

65 A.g.k., 249-250.
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stanbul’un fethinden bir süre sonra, çocuklu undan beri madalyonlara

dü künlü ü bilinen II. Mehmed, ünlü madalyon ustas  Matteo de Pasti’yi stanbul’a

getirtmek istemi , ancak sanatç stanbul’a gelirken Osmanl  Devleti ile sava

halindeki Venedikliler taraf ndan durdurularak hapse at lm r. Bunu izleyen

llarda, Fatih Sultan Mehmed Napoli kral  I. Ferrante’den (1458-1494) bir ressam

istedi inde kendisine seyyar bir sanatç  olan Costanzo da Ferrara gönderilmi ,

Costanzo da Ferrara sultan n bir portresini yapm  ve üzerinde II. Mehmed’in

portresi yer alan bir de madalyon tasarlam r (Resim 3.2.7). Pisanello’nun üslubunu

yans tan bu portrede Fatih Sultan Mehmed’in ba nda terkli66 k rm  bir külah n

etraf na sar lan küçük beyaz bir sar k olan karakteristik taj (taç) bulunmaktad r.

Madalyonun arka yüzünde ise sultan n bir k ç ve Bat  tarz  bir asayla resmedildi i

atl  bir portre yer almaktad r. Costanzo da Ferrara u anda, geleneksel olarak Gentile

Bellini’ye atfedilen, sarayda ve stanbul sokaklar nda görülen bir grup ki iye ait

ola anüstü nesnel ayr nt  imgelerin en muhtemel yarat  say lmaktad r (Resim

3.2.8, 3.2.9). Bu etütlerin XVI. yüzy l k yafetnamelerinin habercisi oldu u ve ba ka

sanatç lar taraf ndan kullan ld klar  dü ünülmektedir. Bu figürlerden üçü Pintoricchio

taraf ndan 1490’larda ve 1500’lerin ba lar nda kullan lm r.67

Pintoricchio (c.1454-1513) ve atölyesi taraf ndan 1492-1494 tarihleri aras nda

yap lm  olan Azize Caterina’n n Tart mas (Resim 3.2.10), bu figürlerin görüldü ü

eserlere bir örnektir. Resmin yap ld  dönemde Osmanl lar n ilerlemesi ile kar

kar ya kalan Papa’ya Tanr ’n n ve Papa’n n koruyucusu olan Azize Caterina’n n

yard m edece i umulmaktad r. Maxentius H ristiyanlar  öldürmek ister ve Azize

Caterina ona yalvar r. Bunun üzerine Maxentius filozoflar  toplar ve H ristiyanl k

inanc  tart r. Resimde, solda Maxentius, geride Rönesans tarz  bir manzara,

manzara önünde de bir zafer tak  görülmektedir. Ayakta durmakta olan Azize

Caterina figürü için model olarak Papa’n n k  kullan lm r. Vatikan’da Borgia

ailesine ayr lan k mda, Sala de Santi isimli mekânda yer alan bu çal mada,

filozoflardan olu an bir kalabal n önünde yer alan ve Osmanl  tehdidini simgeleyen

66 Külah n/tac n üzerindeki dilimlerin ad .
67 A.g.k., 256.



39

üç Osmanl  figürü oldukça gerçekçi olarak tasvir edilmi tir (Resim 3.2.11, 3.2.12,

3.2.13). Resmin sol taraf nda tahtta oturan mparator Maxentius’un iki yan nda

Costanzo da Ferrara’dan (ya da Bellini’den) ödünç al nma iki figür durmaktad r

(Bkz.Resim 3.2.8, 3.2.9). Figürlerin üzerlerinde desenli, lüks ve ipekli giysiler

görülmektedir. Bu figürlerden taht n sa  taraf nda durmakta olan  hakk nda ba ka

görü ler de mevcuttur. Semavi Eyice, bu figürün Cem Sultan oldu unu ileri sürmekte

ve Pintoricchio’nun bu çal may  gerçekle tirdi i s rada Cem Sultan’  bizzat

gördü ünü, dolay yla kendisini resmetmek için ba ka bir sanatç n çizimine gerek

duymayaca  görü ünü savunmaktad r.68 Baz  kaynaklar ise, resmin sa  taraf nda yer

alan atl , sar kl  Osmanl  figürünün, II. Mehmed’in sürgündeki o lu Cem Sultan

oldu unu iddia etmektedir.69 Buradaki Do ulu figürler talya’n n Osmanl ’ya kar

duydu u korkuyu anlatmaktad r.

Pintoricchio ayr ca Siena Katedrali Kütüphanesi’nin duvarlar  resimlemekle

görevlendirilmi tir. Sanatç n burada bulunan 1503 tarihli Aena Silvio

Piccolomini’nin Ancona’ya Geli i adl  duvar resminde, ba ca amac  Osmanl lara

kar  bir koalisyon, bir haçl  seferi olu turmak olan Aenas Piccolomini’nin,

Avrupa’daki krallar n hiçbirini ikna edemeyince Ankona’ya gelmesi ve haçl  seferini

tek ba na yapmaya karar vermesi konu al nm r. Aenas Piccolomini, hastal

sonucu bu amac  gerçekle tiremeden ölmü tür.  Bu eserde de, yukar da sözü

edilen, Semavi Eyice’nin Cem Sultan oldu unu iddia etti i figürün ayn na

rastlanmaktad r (Resim 3.2.14).

Fatih döneminde Osmanl  topraklar na gelen bir di er Venedikli ressam da

Gentile Bellini’dir. Fatih Sultan Mehmed, Osmanl -Venedik Sava ’n n sona erdi i

1479 y nda Venedik’ten stanbul’daki saray na bir ressam ve bir heykelt ra

göndermeleri talebinde bulunmu tur. 1479 y n A ustos ay nda Venedik’e ula an

Musevi as ll  Osmanl  elçisi, beraberinde götürdü ü 1 A ustos 1479 tarihli mektupta,

68 Semavi EY CE, “Sultan Cem’in Portreleri Hakk nda”, Belleten, 37, Ocak 1937, Türk Tarih Kurumu
Yay nlar , 30-33.
69 Funda BERKSOY, “Müneccim Krallar n Tap nmas ”nda Osmanl  imgesi, Toplumsal Tarih, 116,

ustos 2003, Tarih Vakf  Yay nlar , 90-95.
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bizzat Venedik Devlet Ba kan  P. Mocenigo’yu, Fatih’in o ullar ndan birinin dü ün

enliklerinde bulunmak üzere konuk olarak stanbul’a davet etmi tir. Ayn  mesajda

ayr ca Fatih’in Venedik’ten “insan tasviri yapmakta usta bir ressam ile bronz döken

bir heykelt ra n, bir müddet saray nda çal mas  arzu etti i” de belirtilmi ti. Bu

istek üzerine Venedik Senatosu toplanarak konuyu görü mü  ve ressam Gentile

Bellini ile Donatello’nun ö rencilerinden heykelt ra  Bartolommeo Bellano’nun

gönderilmesine karar verilmi tir.70

Gentile Bellini, Fatih Portresi’ne ba larken, tabloya haz rl k niteli inde

çe itli desen, gravür ve krokiler yapm r. Bu gravür ve eskizlerden baz lar

günümüze ula r ve çe itli müzelerde, koleksiyonlarda muhafaza edilmektedir.

Sanatç n 1480 y nda tamamlad Fatih Portresinin orijinali bugün mevcut

de ildir. Ressam tablonun daha küçük bir kopyas  beraberinde Venedik’e

götürmü , tablo zaman içinde birkaç kez el de tirmi  ve son olarak Sir Henry

Layard adl  bir ngiliz arkeolog taraf ndan, Venedik’te ya ayan ya  bir adamdan

1865 y nda sat n al nm r.  Tablo (Resim 3.2.15), 1917 y nda Sir Henry

Layard’ n e i taraf ndan Londra National Gallery’ye hediye edilmi tir.71

Koyu renk bir fonun kullan ld  resimde Fatih, dörtte üç profilden

verilmi tir. Portre, Venedik tarz  bir kemerin içine oturtulmu , bu kemerin sütunlar

ve tablonun ön k sm  kaplayan kuma  zengin biçimde i lenmi tir. Kemerin her iki

yan nda yer alan üçer taç, Fatih’ten önceki Osmanl  padi ahlar  simgelerken, Fatih

de resmin ön plan ndaki kuma n ortas nda yer alan taç ile yedinci padi ah olarak

temsil edilmektedir. Resmin solundaki sütunun kaidesinde “Dünyan n Fatihi”,

sa dakinde ise “25 Kas m 1480” yazmaktad r. talyan ara rmac  Maria Pia Pedani-

Fabris, Bellini’nin tablodaki Venedik tarz  kemeri yaparken, biçimsel model olarak

Venedik’teki San Zaccaria Kilisesi’nin Rönesans üslubundaki kap  kulland ,

70 Z. SÖNMEZ, A.g.k., 86.
71 A.g.k., 87-89.



41

ancak kemerin simgesel anlamda Topkap  Saray ’ndaki üçüncü kap ya, yani “Bâb-

Saadet”e kar k geldi ini söylemektedir.72

1495-1525 y llar  aras nda bir grup Venedikli sanatç  bir slam ortam

yaratmaya çal lard r. Bunu yaparken de resme deve, maymun, zürafa gibi

figürler ve slam etkili yap lar katm lar, böylece bir Do u modas  ortaya ç km r.

Bu oryantal ortamda H ristiyanl k temalar  esast r. Bat ’ya Müslüman dünyas yla

ilgili ilk gerçekçi imgeleri sa layan yine Venedik’tir. Böylece, basmakal p imgelerin

yerini egzotik ama gerçekçi Do u figürleri almaya ba lam r.

3.2.1.   K yafetler, Figürler, Ba klar

829’da Aziz Marco’nun bedeninin skenderiye’den kaç lmas yla birlikte

Venedik, H ristiyan inanc n savunucusu rolünü üstlenmi tir. Ticari ili kilerine

zarar verece i dü üncesiyle Haçl  seferlerine kat lma konusunda her daim tereddütler

ya ayan Venedik, yüzy llar boyunca kutsal topraklara giden hac lar n yola ç kt

ba ca liman olmu tur.

Hac, Venedik’e slam dünyas  hakk ndaki bilgileri sa layan en önemli

kaynakt r. Hac lar bol miktarda kutsal e yalarla, hat ralarla ve bilgiyle geri gelir,

birçok tüccar da kutsal e yalar almak için Do u’ya giderdi. 1450’lerde am’da

bulunmu  olan Venedikli tüccar Stefano di Bosina’n n yan nda getirdikleri aras nda

kutsal emanetler, haçlar, tespihler ve sa’n n resimleri yer almaktayd . Bask n

geli mesiyle resimler daha kolay yay nlan r hale geldi. Bernhard von Breydenbach’ n

1486’da yay nlanan hac günlüklerinde Venedik’in, Kudüs’ün ve seyahatinde ziyaret

etmi  oldu u di er ehirlerin gravürleri yer al yordu. Bu günlüklerde yer alan,  daha

sonra Mansueti taraf ndan da çizilmi  olan Memluk giysileri içinde üç figürünün

gösterildi i bir gravür, Venedik’te beklenen etkiyi yaratm r. 1493’de, Nuremberg

72 A.g.k., 89.
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Yazmalar  diye ünlenmi  olan ikinci bir resimli hac anlat nda daha ba ka topografik

gravürler yer alm r. Venedikli sanatç lar taraf ndan iyi bilinen Alman hac

günlükleri sadece Mansueti taraf ndan de il, Aziz Stefano ve Azize Ursula

dizilerinde mimari ö eleri yerle tirirken Reuwich’in gravürlerinden yararlanan

Carpaccio taraf ndan da kullan lm r.73

XV. yüzy l sonu, XVI. yüzy l ba nda Venedik’te Do u imgelerine yer

verilmi  olan resimlerde iki slami gücün etkisi görülmektedir. Bunlardan biri

Osmanl , di eri ise Memluklard r. Bu iki gruba ait figürler ba klar ndan ay rt

edilebilmektedir. Bu dönemde baz  Venedik resimlerinin arkalar nda Osmanl

figürleri kar za ç kmaktad r. Venedikliler Do u’ya ili kin bilgilerini diplomat

heyetleri, gezginler ve Bellini yoluyla elde etmi lerdir.

Gentile Bellini, ülkesine döndükten sonra Do u atmosferini ve tiplerini

tablolar nda s kça kullanm r. Sanatç n Venedik’teki Galleria dell’Accademia’da

bulunan San Marco Meydan ’nda Geçit Töreni (1496) (Resim 3.2.1.1), Kutsal Haç n

kar lmas  (1500) (Resim 3.2.1.2) ve Milano’daki Brera Resim Galerisi’nde

bulunan Aziz Marco’nun skenderiye’de Vaaz (1504-1507) (Resim 3.2.1.3)

tablolar nda bu aç kça görülmektedir. San Marco’da Geçit Töreni’nde arka plandaki,

üç ki ilik bir grup (Resim 3.2.1.4), Osmanl  giysileri ve sar klarla resmedilmi tir.

Kutsal Hac n Ç kar lmas  adl  resimde ise resmin sa  taraf nda zenci bir köle,

sahibesi taraf ndan kanala atlamaya zorlanmaktad r.

XV. yüzy l sonlar , XVI. yüzy l ba lar nda, Michele da Verona’n n Çarm ha

Gerilme (1501) (Resim 3.2.1.5) adl  resmi ya da secde sahneleri gibi baz  Venedik

resimlerinde, arka planda Osmanl  figürlerine rastlanmaktad r. Bu resimlerdeki

Osmanl  figürleri, ‘taj’ ad  verilen, k rm  bir ba k çevresine sar lm  bir türban ya

da Yeniçerilerin ‘börk’ isimli ba klar yla resmedilmi lerdir. ‘Taj’ ad  verilen  bu

yivli ba n Osmanl ’da Sultan II. Mehmed döneminde ortaya ç kt  iddia

73 C. CAMPBELL – A. CHONG, A.g.k., 26-27.
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edilmektedir.74 Dönemin Venedik betimlemelerinde görülen taj ve türban,

Mehmed’in yine bu dönemde yap lm  olan portreleriyle kar la labilir. Osmanl

figürlerinin görüldü ü resimlerin ço unda sanatç lar, herhangi bir Osmanl  mimarisi

esine yer vermemi , bir Osmanl  ortam  yaratmaya çal mam lard r. Bu

resimlerde yer alan Osmanl  figürleri, tematik bir önem ta mamaktad r.  Osmanl

modas n bu denli s rl  olmas n nedeni ise kaynaklar n ve karakterlerin limitli

olmas yla aç klanabilir.

Yeniçeri börklerinin ve sar kl  Osmanl  figürlerinin görüldü ü bir di er eser

de, Paolo Veronese’nin Venedik’teki Dükler Saray ’n n Büyük Konsey Salonu

tavan na yapm  oldu u “ kodra Ku atmas ” adl  resimdir (Resim 3.2.1.6).  II.

Mehmed, o dönemde Venedik’e ba  olan günümüzde Arnavutluk s rlar  içinde

bulunan kodra’y  ku atm  ancak alamam r.

Elçilik heyetleri, Venediklilerin Osmanl lar hakk ndaki görsel bilgisini

artt rm r. Venedik’teki Milano büyükelçisi Leonardo Botta’ya göre, 1474 y nda

ehre ‘Türk giyimli’ yirmi ki ilik bir elçilik heyeti gelmi tir. 1479 y nda bar

imzalamaya gelen, yirmi iki ki ilik bir heyetin e lik etti i elçi, Botta taraf ndan,

Giudecca’da içki içerek günlerini geçiren, alçak bir s rada oturan, kendi dilinde

ark lar söyleyen ve yünden, yüksek, beyaz bir ba k takm  biri olarak tasvir

edilmi tir. Burada söz konusu olan ba k, börk’tür. Bu gibi baz  ziyaretçiler,

Venedikli ressamlar n Osmanl  tipleri için örnek te kil etmi , fakat bu sanatç lar

tiplerle uyumlu ortamlar yaratma denemelerinde bulunmam lard r.75

Di er yandan Bellini, Türkiye’yi ziyareti sonucu gerçek Osmanl  ya am

görme ans na sahip olmu , fakat bunu çal malar na yans tmam r. Sanatç n hiç

bir çal mas nda stanbul görünümlerine ya da Türk mimarisi ö elerine

rastlanmamaktad r. Aziz Marco’nun skenderiye’de Vaaz  (Bkz. Resim 3.2.1.3) adl

resminde de sadece stanbul’daki Bizans yap lar na gönderme yapm , Osmanl

74 J. RABY, A.g.k., 21.
75 J. RABY, A.g.k., 21.
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mimarisine yer vermemi tir. Bu resim, sanatç n günümüze kalan Memluk

ikonografili tek eseridir.76 Sanatç  burada, San Marco Meydan ’n skenderiye’ye

ta r. Bunu yaparken de San Marco Kilisesi’nin mimari ö elerini, muhtemelen

stanbul’daki Ayasofya’dan hat rlad  kemerli payandalarla harmanlam , böylece

kiliseyi Venedik ba lam ndan ç karm r. Bellini, skenderiye Feneri ve Pompei

Sütunu gibi skenderiye’nin ünlü an tlar  da resme katm , arka planda zürafa, deve

gibi egzotik hayvanlara yer vermi tir. Sanatç , muhtemelen Reuwich’in

gravürlerinden veya Venedik’e gelen Kahire elçilerinin taslaklar ndan esinlenerek

gerçekle tirmi  oldu u bu eserde, de ik türlerde Memluk kostümlerine yer

vermi tir. Mansueti’nin eserinde oldu u gibi burada da Venedikli figürler Memluk

figürlerinin yan nda tasvir edilmi tir. Bellini kendisini de normalde senatörlerin

giydi i renkte, k rm  bir elbise giyen ve II. Mehmed’in kendisine verdi i alt n

zinciri takan figür olarak, tablonun ön plan nda resmetmi tir. Burada kilisenin,

mermer bir köprü üzerinde vaaz veren azizi i aret edercesine uzanan geni

payandalar  ve azizin önemini, itibar  vurgularcas na ba n hemen üzerinden

yükselen obelisk ile öykü aç kça in a edilmi tir. Resimde kullan lm  olan mimari,

Osmanl , M r ve Venedik yap lar n bir kar r. Ressam n skenderiye’yi

resmederken San Marco Meydan ’n  ve San Marco Kilisesi’ni esas alarak,

üzerlerinde yapt  oynamalarla bir Do u ortam na dönü türmesinin sebebi, kinayeli

bir anlat m yaratmak; azizin ebedi uykusuna Venedik’te, San Marco Kilisesi’nde

devam edece ini belirtmektir. Gentile Bellini’nin Do u detaylar , II. Mehmed’i

ziyaretinin bir sonucu olarak, di er ressamlar n çal malar na göre daha kontrollü ve

daha anlaml r.77

XVI. yüzy l Venedik resmindeki Osmanl  modas , öyküleme amac ndan ve

yetene inden yoksundur fakat yine de Venedik resmindeki Do ulu tipine,

1450’lerden XV.  yüzy n son on y na kadar Osmanl lar egemen olmu tur.78

76 R. E. MACK, A.g.k., 267.
77 C. CAMPBELL – A. CHONG, A.g.k., 24.
78 J. RABY, A.g.k., 22.
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Memluk modas n önem kazanmas n iki nedeni vard r: Osmanl  ve

Venediklilerin aras n bu dönemde bozuk olmas  ve Osmanl lar n ayn  anda

Memluklarla da dü man olmas r. Memluk modas n geli mesi bu iki ça da

geli meye verilmi  bir tepki niteli indedir. Venedik ayn  zamanda M r ile baharat

ticareti yapmaktad r ve M r da Memluklar n elindedir. Bu dönemde Avrupa

Do u’nun daha uzak bölgelerini de tan maya ba lam r.

Dönemin Venedik resminde Memluk modas  yans tan eserlerden be  tanesi

Scuola Grande di San Marco için yap lm  olup, Venedik ehrinin koruyucusu Aziz

Marco’nun hayat ndan sahneleri tasvir etmektedir.

Bu resimlerden en ünlüsü,  Gentile ve Giovanni Bellini’nin, u anda

Milano’daki Pinacoteca di Brera’da bulunan, Aziz Marco’nun skenderiye’de Vaaz

(Bkz. Resim 3.2.1.3) adl  eseridir. Resmin sipari i 1492 y nda verilmi , ancak

Gentile Bellini bu dönemde Dükler Saray ’ndaki çal malar yla me gul oldu u için

1504 y ndan önce eser üzerinde çal maya ba layamam r. 1507’de eser hala

tamamlanamam  olup, Gentile ölmeden önce karde i Giovanni’ye babalar n taslak

defterini b rakm  ve buradaki çizimlerden yararlanarak eseri tamamlamas  vasiyet

etmi tir.

Bellini’nin ö rencisi olan Giovanni Mansueti, Aziz Marco dizisinin di er üç

resminin yarat r. Bunlar; Aziz Marco’nun Anianus’u yile tirmesi (Resim

3.2.1.7), Aziz Marco’nun Anianus’u Vaftiz Etmesi (Resim 3.2.1.8) ve Aziz Marco’nun

Hayat ndan Sahneler (Resim 3.2.1.9) adl  resimlerdir. Bu eserlerin tamamlan

tarihleri kesin olmamakla birlikte, sanatç n Memluk modas  yans tan, 1499 tarihli

dördüncü resmi ile yak n dönemlerde yap ld klar  dü ünülmektedir. Sanatç  bu

resimlerde, Memluk k yafetli figürlerin yan  s ra duvarlarda Memluk armalar nda da

yer vermi tir.
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Dönemin Memluk modas  yans tan be inci resim, eskiden Santa Maria dei

Crociferi’de bulunan ve u anda da lm  olan ba ka bir resim dizisine aittir. Bu

resim de Mansueti’ye ait olup, Aziz Marco’nun Sinagogda Yakalanmas  (Resim

3.2.1.10) konusunu ele almaktad r.

Son resim ise Louvre’da bulunan Elçilerin am’da Kabulü (Resim 3.2.1.11)

adl  anonim bir eserdir. Bu eser, ayn  zamanda erkeklere özgü Memluk k yafetlerinin

en gerçekçi sergilendi i resimdir. Memluk modas n görüldü ü eserlerin belki de en

önemlisi olan, ressam  bilinmeyen Elçilerin am’da Kabulü isimli eser, Venedik

delegelerinin am’daki Memluk Valisi taraf ndan kabulünü konu al r. Bu eser, ayn

zamanda erkeklere özgü Memluk k yafetlerinin en gerçekçi sergilendi i resimdir.79

am, yöresel k yafetleri giyme haklar  da dâhil olmak üzere
özel ticari ayr cal klara merakl  olan Venedikli tüccarlar n favori
istikametlerindendi. Fakat bu resimdeki özel kar lamada ziyaretçiler
Venedik patriklerinin ve vatanda lar n geleneksel k yafeti olan siyah
elbise ve bereler giymi lerdir. Gurubun lideri tahminen am’daki
Venedikli en yüksek bürokrat olan ve Memluk otoritelerinden de
ayr ca maa  alan konsüldü. 1488 y nda in a edilmi  olan büyük
Emeviye Camii’nin üçüncü minaresi (solda) ve am’daki
bürokratlar n Memluk k yafetleri, tablonun 1488 ve 1516 y llar
aras nda resmedilmi  oldu una i aret etmektedir. am’daki Venedik
kolonisi için çok büyük bir önem ta yan 1511 y , at n bacaklar
aras ndan gözüken duvar n üzerinde k sa süre önce ke fedilmi tir.

May s 1510’da Pers ah ndan skenderiye ve am’ n Venedik
konsüllerine – Tomasso Contarini ve Pietro Zen - haber ta yan

br sl  casus, F rat nehri üzerinde yakalanm r. Contarini ve Zen –
ah n ikinci kuzeni - daha sonra Memluk sultan  taraf ndan ihanetle

suçlanm lar, birçok mutabakattan sonra onun ça lar na Kahire’de
cevap vermek zorunda kalm lard r. Bu arada am’daki Venedikli
tüccarlar hapse at p mallar na da el konmu tur. Venedikliler, bu
diplomatik krizi çözmek için Dominico Trevisan’  elçi olarak
Kahire’ye göndermi lerdir.

Konsül Nicolo Malipiero taraf ndan am’dan 13 Mart 1512’de
gönderilmi  olan kay p mektup, sultan n Venedikli elçiyi görmek
konusundaki iste ini belirtmektedir. May s 1512’de Kahire’ye ula an
Trevisan, oldukça çabuk bir ekilde Contarini, Zen ve di er
arkada lar n hapisten ç kar lmalar  için temaslara ba lam r.

79 J. RABY, A.g.k., 35.
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Resmin merkezinde, giri in hemen önünde yer alan Venedikli
figürün üzerindeki k rm  renkli, kollar  aç k elbise, “maniche
dogali” olarak adland lan resmi bir giysidir ve 1510-12’de
gerçekle en bu olayda yer alan ki ilerden sadece dördü bu giysiyi
giyme yetkisine sahiptir; Trevisan, Malipiero, Contarini ve Zen.
Bunlar n aras ndan sadece Pietro Zen ve Nicolo Malipiero bu
senelerde am’da bulunmaktad r. Malipiero am’a 1511 y nda
gelmi tir ve dolay yla bu resimde sözü geçen figürün Malipiero olma
ihtimali yüksektir. Ancak baz  ara rmac lar bu figürün Pietro Zen
olabilece ini savunmaktad rlar.

Zen olay n tarihçesinde Venedik delegasyonunun resmi
kabulü yer almamaktad r. Ama burada tasvir edilen görü me, Zen’in
1508 y nda am’da yapt  normal görü melerin tasvirleriyle
uyu maktad r. Bu nedenle tablonun tarihini, buradaki görü menin
tarihi olarak de il de Zen’in Memluk’da geçirdi i önemli y llar n
hat ras  olarak de erlendirmek daha do ru olacakt r. Burada tasvir
edilmi  olan binalar am Emeviye Camii ve Tah l Pazar  gibi topluma
aç k yerlerden teras çat  ve bahçe duvarl  özel evlere kadar
de kenlik gösterir. Resmin ortas nda geç dönem Memluk mimarisine
özgü iki renk ta la çevrili sivri bir eyvan kemeri vard r. Tabloda
resmedilmi  olan binalar da ciddi bir topolojik bak  aç
sunmamas na ra men, am Emeviye Camii’nin tasvirinin büyük
ihtimalle am’daki Venedik fondaco’sundan yap ld
dü ünülmektedir. Tablonun sol ön taraf nda ehrin yo un hayat
yans tan bir sokak sahnesi yer almaktad r. Eski tip Suriye giysili
silahl  muhaf zlar n e lik etti i at üstündeki bir adam, yüklenmi
develer ve dedikodu yapan izleyiciler, ba lar  örtülü am kad nlar
taraf ndan izlenmektedir. Bu tip örnekler am hakk nda kayda de er
bir bilgi vermektedir. Ancak bu bilgiler rahatl kla Malipiero ve Zen
taraf ndan da sa lanm  olabilir.

Do u konulu her Venedik resminde oldu u gibi bu eser de
Gentile Bellini’nin olarak yorumlanm r. Bu Memluk ehrinin detayl
tasviri, Gentile’nin ö rencisi olan, Müslüman toplumlar n tasvirinde
uzmanla  Giovanni Mansueti ile bir ba lant ya i aret edebilir.
Kendisinin ilk zamanlar ndan günümüze gelen resimlerinin biri olan,
1492 tarihli Çarm ha Gerili ’i, Memluk kostümlü figürler
içermektedir. Bazen Mansueti’ye atfedilmi  olan Windsor’daki bir
çizimin, Louvre’daki tabloda sa da yer alan üç tane Memluk
bürokrat  temsil etti i söylenmektedir. Ancak bu çizim, Mansueti’nin
ölümünden sonraki bir tarihte yap lm r. Bu figürler asl nda
Mansueti’nin Aziz Marco’nun Sinagog’da Yakalanmas (Bkz. Resim
3.2.1.10) ve Aziz Marco’nun Hayat ndan Sahneler (Bkz. Resim
3.2.1.9) adl  eserlerindeki figürlerin bir birle imidir. Gerçekten de bu
tablonun düzenli yap , Mansueti’nin tercih etti i yo un
kompozisyonlardan bir dünya uzaktad r. San Marco Meydan ’nda
Geçit Töreni’nde (Bkz. Resim 3.2.1.1) örneklenmi  olan Bellini’nin
figürleri ve binalar  bir araya getirme özelliklerine benzerdir. Yani,
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bu resim Gentile’nin takipçilerinden birine ait olmakla beraber
figürlerin, mimari kompozisyon ve çal ma tarz  bu ki inin Mansueti
olmad  gösterir.80

Bu kar lama tasviri uzun zaman boyunca Memluk giysileri ve gelenekleriyle

ilgili görsel bilgilerin Venedik’e ula mas n arac  olarak görülmü tür. 1511

tarihinin ke fedilmesi, bununla örtü mektedir. Eser, her eye ra men XVI. yüzy l

am’ ndaki Venedik tecrübelerinin önemli bir an r. Bu tablo, otantik Do u

motiflerinin Fransa’ya ta nmas nda da önemli bir rol oynam r81. Bu resimde

duvarlarda görülen Memluk amblemlerinin ayn lar , Bellini’nin Aziz Marco’nun

skenderiye’de Vaaz  resminde de vard r ve Mansueti’nin Aziz Marco konulu

eserlerinde de görülmektedir (Bkz Resim 3.2.1.9).

Bu yedi resimde görülen Memluk modas , Suriye-M r elbiselerinin

belirleyici özellikleriyle saptanabilir. Memluk k yafetlerinin en kolay ay rt edilebileni

“boynuzlu sar k” r. Bu ba k, bir su çark  gibi ç nt lar yapan “boynuz”lardan

meydana gelmektedir. Boynuzlu sar k, Elçilerin am’da Kabulü’nde, kemerli giri in

hemen sa nda oturan figürde görülmektedir. Venedikli sanatç lar, “boynuzlu sar k”

yüksek rütbeli ki iler ya da sultanlar  betimlerlerken kullanm lard r. Gerçekte de

Memluk sultanlar n, bu ba klar  zaman zaman kendilerine hizmet eden Emir’lere

hediye etmekte olduklar  bilinmektedir. Dönemin Osmanl  sar klar n yukar  do ru

yükselen dikey dilimlerden olu an eklidir ancak bu ba k, Osmanl  sar klar  gibi bir

“taj” etraf na sar lmamaktad r. Bu yüksek Memluk sar , Selimnâme’deki

“Türklerin am’  Ku atmas ” adl  minyatürde de k vr k tepeli bir ba k olarak

kar za ç kmaktad r. Osmanl  atl lar taj etraf na sar lm  sar klarla, Yeniçeriler

börk ile, Memluk atl lar n ço u yüksek ve k vr k sar klarla, Memluk piyadeleri ise

tepeli ba klarla gösterilmi tir.82

80 C. CAMPBELL – A. CHONG, A.g.k., 22-23.
81 C. CAMPBELL – A. CHONG, A.g.k., 23.
82 J.RABY, A.g.k., 35,40.
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Venedik reminde görülen di er bir ba k, tepesi k sa olan ve takkiya olarak

bilinen ba kt r. Takkiya, Çerkez Memluklar na mensup askerlerin giydi i, kâ t ile

takviye edilen, kunduz kürkü ile süslenmi  bir ba k türüdür ve alt taraf  üst

taraf ndan daha dard r.  Alt k sm  ye il, üst k sm  siyah olan bu ba k, Elçilerin

am’da Kabulü adl  eserde, kemerli kap n alt ndaki figürlerde görülmektedir (Bkz.

Resim 3.2.1.12).

Zamt, di er bir Memluk ba r;  uzun püsküllü ve k rm  renktedir

(Resim 3.2.1.13). Asl nda alt tabakan n kulland  bir ba k olan zamt, 841-1438

llar  aras nda imparatorluk ferman yla askeri s f için kullan lmaya ba lanm r.

Memluklar n bu uzun, püsküllü, k rm  ba n çevresine s k s k bir türban sarm

olduklar  görülür. Elçiler’in am’da Kabulü’nde, resmin sol taraf nda görülen atl n

yan nda yürüyen okçu figürü, çevresine türban sar lm  bir zamt takmaktad r (Resim

3.2.1.14). Buradaki okçu figürünün ayn  Mansueti’nin iki resminde daha kar za

kmaktad r (Resim 3.2.1.15, 3.2.1.16).

Bellini’nin Aziz Marco’nun skenderiye’de Vaaz  adl  resminde, yine zamt’a

benzeyen bir ba k takan iki figüre rastlanmaktad r. Resmin ön plan nda yer alan,

dinleyiciler aras ndaki, çizgili k yafetlerle resmedilmi  bu figürlerde ayn  ba ktan

görülmektedir. Dönemin ünlü Venedikli ressamlar ndan Tiziano’nun (1488/1490-

1576) kuzeni olan Cesare Vecellio’nun Habiti’sindeki “Christiano ndiano del

Cairo” (Kahire’deki Yerli H ristiyan) (Resim 3.2.1.17) adl  çizimindeki figür,

Bellini’nin bu resminden esinlenerek yarat lm r. Sözü geçen ikinci çizimde

görülen figürün çizgili k yafeti, duru u, ellerinin yerle tirili i ve belindeki kemeri,

Bellini’nin resmindeki figürleri tekrarlamaktad r. Yine ayn  sanatç n ‘Donna del

Cairo’ (Kahireli Kad n) (Resim 3.2.1.18) adl  çiziminde yer alan kad n figürü ise,

Bellini’nin Vaaz ndan al nm r (Resim 3.2.1.19). Çizgili giysisi ve duru u,

özellikle biri belindeki ku  tutan ellerinin yerle tirili i, gravürde de tamamen ayn
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ama ters olarak tekrar edilmi tir. Ayn  figür, Breydenbach ve Carpaccio taraf ndan da

çokça kullan lm r.83

Gentile Bellini’nin Do u tasvirlerinden adeta büyülenmi  olan Venedikli

ressamlardan Giovanni Mansueti, bunu çok uç noktalara ta r. Sanatç , eserlerini

egzotik giysiler giyen Do u figürleriyle doldurmu  olmas na ra men, bizzat Do u

Akdeniz’de bulunmam r. Aziz Marco’nun Hayat ndan Sahneler adl  resminde

(Bkz. Resim 3.2.1.9), skenderiye ortam  yaratmak için Memluklara ait oldu u

aç kça belli olan kostümler kullanm r. Sanatç , bu resimlerde ne kadar loca, teras,

balkon ve aç k alan varsa bunlar  çe it çe it Memluk ba klar  ta yan figürlerle

doldurmu tur. Mansueti bu eserleri için kaynak olarak muhtemelen Elçilerin am’da

Kabulü (Bkz. Resim 3.2.1.11) adl  eserin yarat yla ayn  kaynaklara ba vurmu tur.

Hatta duvarlarda yer alan Memluk armalar  bile bu eserdekilerle ayn r. Arka

plandaki ba lar  yüksek ba klarla örtülmü  olan peçeli kad n figürleri,

Breydenbach’ n Peregrinatio in terram sanctam (Kutsal Topraklara Yolculuk) adl

eserindeki Reuwich gravürlerindeki Memluk figürlerinden al nm r. Sanatç , eseri

sipari  eden dernek olan Scuola di San Marco’nun üyelerinin portreleri oldu u

dü ünülen Venedikli figürleri de resme eklemi tir. Mansueti’nin çal malar nda

fantastik Do u kostümleri,  izleyicinin dikkatini çeker. 84

Osmanl ’n n Memluk mparatorlu u’nu 1517’de ele geçirmesi, 1507’de

Gentile Bellini’nin, 1520’lerde Mansueti ile Carpaccio’nun ölümleri sonucu Venedik

resminde Memluk modas  sona ermi , Tiziano ve Giorgione’nin yeni üsluplar

egemen olmu tur. Tiziano, ayr nt  ortam ve k yafetlerden kaç nm  ve Do ulu

figürlerini genelle tirmi tir.

Osmanl lara kar  kazan lan bir zaferin an na 1519’da Jacopo Pesaro

taraf ndan Tiziano’ya sipari  edilmi  olan Meryem ve Azizler ile Pesaro Ailesi’nde

(Resim 3.2.1.20) Meryem, çocuk sa ile birlikte tahtta oturmakta, taht n sa  taraf nda

83 J. RABY, A.g.k., 41.
84 C. CAMPBELL – A. CHONG, A.g.k., 24.
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Pesaro Ailesi Meryem’e ükranlar  sunmaktad r. Meryem’in taht n hemen

önünde de ba  e ik, sar kl  bir Osmanl  figürü bulunmaktad r.

Veronese’nin Aziz Giorgio’nun ehit Edilmesi (Resim 3.2.1.21) adl

resminde, tablonun merkezinde bir cellât azizin bedenini sarmakta, aziz ellerini iki

yana açm , gökyüzüne bakmaktad r. Bu ana grubun çevresinde ba ka cellâtlar da

bulunmaktad r. Bunlar n, sanatç n Venedik’te görme ve etüt etme imkân  buldu u

Adriyatik korsanlar  oldu u dü ünülmektedir. Söz konusu figürlerin uyru unu

gösteren hiç bir betimleme yoktur. Korsanlardan biri, arbaletini azizin koluna

bast rmakta ve karanl k gözleriyle, bir an önce kurban n i ini bitirmek için

sab rs zlan rcas na yan ndaki eytans  bir yüze sahip ke e bakmaktad r. Resmin sa

taraf nda görülen, siyah bir at üzerindeki figür, i kencecilerin ba r. Figürün sert

ifadesi, Roma yüzba lar  and rmaktad r. Resmin sol kö esinde ise Sensovino’ya

ait bir bronz Apollon heykelinin ayaklar n dibinde, parlak ipekli kuma lar içinde

resmedilmi , yüzü gölede kalan, sar kl  bir Do ulu figür görülmektedir. Bu tabloda,

sar kl  figür d nda Do u’yu ça ran hiç bir ey yoktur. Resimde yer alan

figürlerin rklar  belirlemek mümkün de ildir.

1548 y nda Scuola di San Marco, yap lar n içini yeni resimlerle bezemek

istemi , bu nedenle 1566’dan önce teslim edilmek kayd yla Tintoretto’ya (1514-

1594) birçok tablo smarlam lard r.

Aziz Marco’nun Bedeninin Bulunu u (Resim 3.2.1.22) ve Aziz Marco’nun

Bedeninin Ta (Resim 3.2.1.23) adl  iki esere bakt zda, her ikisinde de

sadece birer sar kl  figür oldu u, hiçbir Do u yap  bulunmad , bunlar n yerine

azizin bedeninin ta nd  tabloda dönemin talyan yap lar n kullan ld

görülmektedir. Venedik’te geçen bir sahneye tamamen dekoratif amaçl  bir deve

figürü kat lm , bir Do u ortam  yaratmak için hiç bir çabada bulunulmam r.
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Sanatç n Aziz Marco Mucizesi (Resim 3.2.1.24)  adl  eserinde  yine  Do ulu

figürler görülmektedir. Resmedilen olay n skenderiye’de geçmekte ancak burada da

bunu gösteren hiç bir yap ya rastlanmamaktad r. Yerli halk ve ya amlar , çok

yüzeysel olarak incelenmi , Venedik ekolü ressamlar n çok s k yapt ekilde,

dekor niteli inde ele al nm r.

Bu çal malar bize “modern üslup”ta çal an XVI. yüzy l Venedik

ressamlar n “Do u”da geçen bir konuyu ne ekilde ele ald klar  göstermeleri

bak ndan önemlidir. Daha önceki dönemlerde Bellini’nin ve Carpaccio’nun Do u

temal  resimlerine bakt zda fark aç kça ortaya ç kmaktad r. Gerek Tintoretto’nun

gerekse Veronese’nin bu çal malar nda ne Bizans ne de Arap mimarisi ö elerine

rastlanmamaktad r. Bu eserlerde gördü ümüz sar kl , türbanl  figürler ya da yan k

tenli korsanlar, ressam n hayal gücüne ba  olarak tiyatro sahnesindeki

figüranlar nkine benzer bir ekilde, sadece dekor amaçl  kullan lan muhte em

renklere sahip kuklalar gibi resme yerle tirilmi lerdir.85

3.2.2. yalar

Venedik ekolü sanatç lar n resimlerinde kulland klar  Do u’ya özgü ö eler

sadece ba klar, k yafetler ve mimari elemanlardan ibaret de ildir. Venedik’in Do u

ticaretinde oynad  önemli rol sayesinde sanatç lar, Do u’dan gelen madeni ya da

porselen kaplarla, Do u yaz lar yla ve de Do u tekstil ürünleriyle tan lar ve bu

yalar  resimlerine aktarm lard r.

Do u’ya yolculuk yapanlar dönü lerinde yanlar nda metal ya da fildi i kakmal

buhurdan, ma rapa ve ibrikler getirmi lerdir. Bu e yalar n büyük bölümü Memluk

topraklar ndan, yani Suriye ya da M r’dan gelmektedir. Baz  metal e yalar

Venedikli ressamlar taraf ndan dekoratif birer ö e olarak, otantik bir etki yaratmak

amac yla, ncil’de geçen konular n betimlendi i resimlerde kullan lm lard r.

85 F. G. De La TOURETTE, A.g.k., 165.
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Giovanni Bellini’nin sa’ya A t’ nda (Resim 3.2.2.1) bir Memluk ma rapas ;

Carpaccio’nun Emmaus Evinde Yemek (Resim  3.2.2.2)  adl  resminde  masan n

üstünde küçük bir Memluk kab ; yine Carpaccio’nun Azize Ursula’n n Rüyas ’nda

(Resim 3.2.2.3) yata n yan nda bir Do u kab  görülmektedir. Carpaccio, Scuola di

San Giorgio degli Schiavoni’deki Aziz Agostino Çal ma Odas nda (Resim 3.2.2.4)

adl  eserinde Do u’dan gelmi  ya da Bat ’da kopyalanm  olan metal kutsal su

kaplar  (kutsal su serpmek için kullan lan) ve amdanlar yer almaktad r.

Andrea Mantegna’n n 1495-1505 tarihli Müneccim Krallar n Secdesi (Resim

3.2.2.5) adl  resminde de Avrupa, Asya ve Afrika k talar  temsil etti i söylenen üç

müneccimden biri, elindeki mavi beyaz k vr m dallarla süslenmi , alt n dolu seramik

kab  bebek sa’ya uzatmakta, di er iki müneccim ise ellerinde içinde mür ve günnük

(tütsü) bulunan Do u’ya özgü birer metal kap tutmaktad rlar. Alt n, sa’n n

peygamberli ini kabul edip ona biat etmenin sembolüyken günnük, sa’n n

tanr sall  sembolize etmektedir. Do u Afrika ve Orta Do u’ya özgü, a açtan elde

edilen yap kan bir madde olan mür ise sa’n n ölümüne i aret etmekte, sa öldükten

sonra bedeninin bununla kapland na inan lmaktad r.

Bat  dünyas n slam tekstil ürünleri ile ilk kar la mas , ortaça a kadar

uzan r. Haçl  seferleri ve ticari faaliyetler sonucu Müslüman dünyas yla tan an Bat ,

slam tekstil ürünlerinin de içerisinde bulundu u Do u mallar  ithal etmeye ba lam ,

Do u dokuma ürünleri, Bat  dünyas nda her zaman de erli birer e ya olarak

görülmü lerdir. Eski Yunan kaynaklar nda “Do u’nun lüksü” olarak söz edilen Do u

hal lar  ise, di er Do u mallar ndan çok daha pahal  olup, özelikle XV. yüzy lda

dönemin en prestijli Do u dokumas  haline gelmi tir.

Kraliçe Eleanor, ngiltere kral  I. Edward ile 1255 y nda evlenirken,

çeyizindeki k ymetli e yalar aras nda Endülüs hal lar  da getirmi tir. Hal lar büyük

bir be eniyle kar lanm , balkonlara, parmakl klara as lmakla kalmam ,

Westminster Saray ’nda yerlere de serilmi tir. slam tekstil ürünlerinin ngiltere’de

görülmesi ile ilgili en eski kay t ise XII. yüzy la uzanmaktad r. XI. yüzy lda
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ngiltere’nin büyük bir k sm  ele geçirmi  olan, Frans z as ll  William’ n torununun

XII. yüzy lda bir ngiliz kilisesine bir slam hal  hediye etti i bilinmektedir.86 Türk

hal lar  söz konusu oldu unda ise, ngiltere’deki en eski kay t, 1439 y na ait olup,

St. John Manast ’n n ba rahibi için Rodos’tan Antony Querrinus taraf ndan

getirilen, aralar nda Türk hal lar n da yer ald  de erli e yalardan gümrük

al nmamas  talep eden bir ba vuru kayd r. Ceneviz ve Venedikli tüccarlar n da

Londra’ya Türk hal lar  getirip, ngiliz yünlüleri ile takas ettikleri bilinmektedir.87

Frans zlar, slam hal lar yla daha önce tan r. slam hal lar  özellikle IX.

Louis döneminde “tapis Sarrasinois” ad  alt nda oldukça popüler olmu lard r ve

1277 y nda Paris’te ticari imtiyaz alt nda olduklar  bilinmektedir.88

slam hal lar , özellikle de M r’dan getirilen Memluk hal lar , zamanla

diplomatik birer hediye olarak kullan lmaya ba lanm lard r. Ayn  durum Osmanl

hal lar  için de geçerlidir. II. Mehmed, Napoli kral  Ferdinand’a yüz hal

göndermi tir. Nazan Ölçer, 1495’e ait bir kay tta Bayezid’in Venedik’e gönderdi i

hediyeler aras nda birkaç hal  oldu unu ifade etmi tir.89

Do u hal lar n gösteri çi bir tarzda te hiri –hal lar a  kârl  bir yeniden

ihraç ürünü olduklar  ve Cumhuriyet’in ticari gücüyle ili kilerini simgeledikleri için-

özellikle Venedik’te önem ta yordu. ngiltere kral  VIII. Henry’e ait 1547 y

envanterinde bu ticaretin büyüklü ü do rulan r, çünkü listelenen yakla k be  yüz

hal n ço u, normal olarak Venedik’ten sat n al nan Türk hal lar r.90

Hal lar n diplomatik birer hediye olmalar , saray envanterinde yer almalar ,

fresk ve tablolarda Meryem, sa ve azizlerin ayaklar n alt nda yer almaya lay k

görülmeleri, önemli bir ki inin kürsüsünün önünde resmedilmeleri, tören

86 Rabah SAOUD, “Muslim Carpet and the Origin of Carpeting”, 9.
87 Netice KURT Z, ngiliz Kültüründe Osmanl  Etkileri”, Türkler, C. 15, Ankara 2002, 574.
88 Rabah SAOUD, “Muslim Carpet and the Origin of Carpeting", 10.
89 F. BATAR  – N. ÖLÇER, Turkish Carpets from 13th-18th Centuries, 7-22.
90 R. E. MACK, A.g.k., 134.
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mekânlar nda kullan lmalar , hal lara verilen önemin kan tlar r. Bunlar n yan  s ra,

hal lar n kiliselerde altar örtüsü olarak kullan ld klar , zenginler taraf ndan ünlü

ressamlar n heykel ve tablolar na e de er say larak saraylar nda te hir edildikleri de

bilinmektedir.

slam tekstil ürünlerinin Avrupa’da kullan  gösteren kay tlar n yan ra,

ünlü ressamlar n çal malar  da tarihi belge niteli i ta maktad r. Bat ’da hal n

kullan  ve yeri, Avrupal  ressamlar n eserlerinden de takip edilebilir. Avrupa

resminde hal lar n kullan n en erken örnekleri 1300’lü y llar n ba lar na uzan r.

talyan ressamlar Simone Martini (1284-1344), Ambrogio Lorenzetti ve

Stefano de Giovanni’nin (1392-1450/51) tablolar nda söz konusu hal lar yer

almaktad r. Bu hal larda, stilize hayvan motiflerinin d nda, Türk dü ümleri de

kar za ç kmaktad r. Asl nda Türk hal lar , talya’ya, Anadolu Selçuklular  ile

ticaret yapan Venedikliler taraf ndan XIII. yüzy l ba lar nda getirilmi tir fakat

geometrik desenli bu hal lar, XIII. yüzy la tarihlenen her hangi bir talyan resminde

görülmemektedir.91

XIV. yüzy l ba lar nda Selçuklu hal lar ndan sonra, ikinci grup olarak ortaya

kan figürlü hal lar, önceleri yaln z Avrupal  ressamlar n tablolar ndan tan nm ,

sonra orijinalleri bulunmu tur. talyan ressamlar , tablolar nda Türk hal lar na

müstesna bir yer vermi lerdir. Bat  Anadolu’da dokunduklar  ve buradan çe itli

yerlere da ld klar  iddia edilen hayvan figürlü hal larda genelde zemin karelere

bölünmü , bu karelerin içlerine sekizgenler yerle tirilmi , bu sekizgenlerin içlerine

de stilize edilmi  hayvan figürleri konulmu tur (Resim 3.2.2.6). Bu ekilde

geometrik düzenlemelere sahip olmayan hayvan figürlü hal lar da mevcuttur. Siena’l

bir ressam olan Simone Martini’nin yakla k 1317 tarihli Toulouse’lu Aziz Louis’in

Napoli Kral  Anjou’lu Robert’a Taç Giydirmesi (Resim 3.2.2.7) adl  eserinde

üzerinde, çokgenler içine yerle tirilmi  ku  figürleri bulunan bir hayvan desenli hal

91 A.g.k., 128.
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örne i görülmektedir. Ambrogio Lorenzetti’nin Tahtta Meryem (Resim 3.2.2.8) adl

resminde dört ayakl  hayvanlar n bulundu u bir hal  tasviri, Giotto di Bondone’nin

Stefaneschi Tripti i’nde (Resim 3.2.2.9) ise içlerinde tek kartallar bulunan geometrik

ekillerden olu an bir hal  yer almaktad r.

Rönesans döneminde, resim sanat nda, büyük bir k sm  Türk ve Pers

hal lar n olu turdu u hal lar n kullan nda büyük bir art  gözlemlenmektedir. 15.

ve XVI. yüzy llarda geni leyen ticaret trafi i ve Avrupa’n n artan refah , slam sanat

ve Do u’nun lüks mallar na olan talebi artt rm , bu yüzy llarda çok say da Türk

seramik, cam e ya, tekstil ürünü üretilmeye ve Avrupa’ya ihraç edilmeye ba lanm ,

bu durum talyan ve Kuzey Avrupal  sanatç lar n eserlerine de yans r.

Hayvan figürlü hal lar n Rönesans dönemi Venedik resminde kullan ld  en

önemli örnekler, Carlo Crivelli’nin 1482 ve 1486 y llar nda yapt  iki Meryem’e

Müjde resmidir (Resim 3.2.2.10). Bu resimlerde görülen ve ‘erken Osmanl  hal lar ’

grubuna giren hayvan figürlü hal  tipi, “Crivelli Hal ” olarak an lmaktad r (Resim

3.2.2.11). Bu hal larda üst üste dört kolu iki y ld z kesi erek büyük sekiz kollu bir

ld z olu turur, kollar n aras nda kalan bölümler de baklava dilimleri meydana

getirir. Ortaya ç kan bu ekle, “Crivelli madalyonu” ad  verilir. çte kalan dört çapraz

kolun içinde de stilize ku lar ya da dört ayakl  hayvan motifleri yer al r. Sanatç n

bu iki eserindeki hal  örneklerinde, Crivelli madalyonunun çapraz kollar  içinde birer

ku  motifinin bulundu u görülmektedir (Resim 3.2.2.12).

XV. yüzy n ortas ndan ba layarak de ik eksenler üzerinde s ralanm

sekizgen ve baklava kompozisyonlu hal lar, Avrupa resminde gittikçe artarak

resmedilmi tir. Bu hal lar yanl  olarak Alman ressam Hans Holbein ad na

ba lanmaktad r. Fakat bunlar daha Genç Holbein’ n do umundan çok önce talyan

ressamlar  taraf ndan resmedilmi tir. XV. yüzy ldan XVI. yüzy la klasik devre geçi i
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haz rlayan bu hal  grubu, dört tip içinde geli mi  olup, Holbein bunlardan sadece iki

tipi resmetmi , bir tipini ise hiç resmetmemi tir.92

Holbein tipi hal lar n birinci tipinde zemin küçük karelere bölünmü , kareler

içine sekizgenler yerle tirilmi tir. Bunlar n aras nda olu an, kayd lm  eksenler

halinde düzenlenen e kenar dörtgenler örne in esas emas  olu turur. Sekizgenlerin

konturlar  dü ümlü eritlerden geli mi  olup, ortalar nda sekizli y ld z dolgusu ile

küçük bir sekizgen vard r. Dört kolu palmetlerden dolgular aralar nda çok stilize

ematik lotuslarla baklavalar  meydana getirir. Genellikle kufi yaz dan geli tirilmi

bordürleri olan bu hal larda zemin mavi ve k rm  renktir, ender olarak da ye il

kullan ld  görülür (Resim 3.2.2.13). Bu hal lar, Andrea Mantegna’n n 1459’da

yapm  oldu u San Zeno Altar Panosu’nda (Resim 3.2.2.14), Vittore Carpaccio’nun

Venedik’teki Galleria dell’Accademia’da bulunan 1495 tarihli Azize Ursula

Serisi’nde ve XVI. yüzy l ba nda, 1505’de Pintoricchio’nun Siena’da

gerçekle tirmi  oldu u fresklerde de görülmektedir.

Holbein hal lar n ikinci tipi, Lotto hal lar  olarak da tan nmaktad r. Birinci

tipteki ayn emay  muhafaza eden bu hal larda bitki motifleri hâkimdir. Konturlar

tamamen kaybolmu  olan sekizgenler ve dört kollu baklavalar, ilk Holbein tipindeki

geometrik karakterlerini kaybetmi , belirsiz konturlu motifler rûmilerle palmetlerin

ince saplarla gev ek olarak ba lanmas ndan do mu tur. Holbein’ n hiçbir zaman

resmetmemi  oldu u bu hal lar, Venedikli ressam Lorenzo Lotto’nun (c.1480-1556)

resimlerinde birkaç defa görüldü ü için ressam n ismiyle an lmaya ba lam r

(Resim 3.2.2.15). Bu hal  tipi asl nda, Lotto’dan önce, 1516’dan ba layarak birçok

talyan, Portekiz, Kuzey Avrupa ve ngiliz resminde görülmektedir. Sebastiano del

Piompo’nun 1516’da yapm  oldu u Kardinal Bandinello Sauli, Sekreteri ve ki

Co rafyac  (Resim 3.2.2.16) adl  resim, Lotto hal lar n kullan ld  ilk

örneklerdendir. Burada kardinal bir eliyle masa örtüsü olarak kullan lm  olan hal ya

dokunmakla, onunla gurur duyar gibi bir görüntü sergilemektedir. Lorenzo Lotto,

Venedik’te bulunan San Giovanni Paolo Kilisesi’nde yer alan, 1542 tarihli altar

92 Oktay ASLANAPA, Türk Hal  Sanat ’n n Bin Y , 65.
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panosunda (Resim 3.2.2.17) bu hal lar  bütün detaylar  ile resmetmi tir. Aziz

Antonius’un sadaka da n anlat ld  resimde Lotto hal , fakirlerle rahipleri

ay ran balkonun korkulu u üzerine konulmu tur ve kilisenin zenginli ini temsil

etmektedir. Bu resimde arkada bulunan hal  ise, am bölgesinde yap lm  Para

Memluk hal  olarak s fland r ve XVI. yüzy n ilk yar na tarihlendirilir.

Holbein tipi hal lar n (Resim 3.2.2.18) üçüncü çe idinin görüldü ü ilk

örneklerden biri, Antonello da Messina’n n 1476 tarihli Aziz Sebastiano (Resim

3.2.2.19) resmidir. Carpaccio’nun 1495 y na ait “Azize Ursula Serisi”nden bir

resimde de bu hal  tipi görülmektedir. Messina’ n n tablosunun sa  arka plan nda

(Resim 3.2.2.20) a  sark lm  olarak kar za ç kan hal n benzerleri,

Giovanni Mansueti’nin Campo San Rio’da Kutsal Haç Mucizesi (Resim 3.2.2.21,

3.1.2.22) adl  resminde de ayn ekilde, balkonlardan sark lm  olarak yer

almaktad r. Bu tip hal larda, zemin, aralar nda bo luklar b rakarak boylamas na

büyük karelere veya dikdörtgenlere ayr r. Geç örneklerde aradaki bo luklar kalkar,

içlerine sekizgenler yerle tirilir. Bu sekizgenlerin içlerine de sekiz kö eli y ld z ve

geometrize edilmi  bitkisel motifler, bazen de hayvanlar ya da hayvan mücadele

sahneleri, dolgu olarak kullan lm r. Erken örneklerde, örgülü kûfi bordür yer

almaktad r.

Holbein hal lar n dördüncü tipi, üçüncü tip Holbein hal lar ndan türemi

olup, ortada sekizgenle doldurulmu  büyük bir kare, bunun üstünde veya alt nda da

iki er küçük sekizgenden olu an bir kompozisyona sahiptirler. Bu gruba girdi i

tahmin edilen hal lar n 1501-1555 y llar  aras talyan resminde bulundu u ileri

sürülmektedir. Fakat bunun kesinlikle te hisi güçtür.93

XVI. yüzy l Venedik resminde kar za ç kan bir ba ka slam dokumas  tipi

de Anadolu seccadeleridir. XV. yüzy l Anadolu seccadelerinin bir grubu, XVI.

yüzy l sonlar na kadar devam ederek zengin bir çe itlilik gösterir. Bunlar Bellini

93 A.g.k., 94-95.
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Hal lar  olarak isimlendirilmi lerdir. Bunlarda tezyinî bir eritle belirtilen sade üçgen

mihrap ni inin alt kenar nda sekizgen biçiminde ikinci bir ni  vard r. Bu sekizgenli

bölüm, benzerli inden dolay  anahtar deli i olarak isimlendirilir (Resim 3.2.2.23).

Sekizgen bazen yukar da tekrarlanarak çift mihrapl  seccadeler de yap lm r. Bu

anahtar deli inin ba  a  oldu u örnekler de bulunmaktad r. Bu tip seccadelerin

görüldü ü en erken örnek, Gentile Bellini’nin Londra National Gallery’de bulunan

Meryem ve Çocuk sa (Resim 3.2.2.24) tablosudur. Bunu izleyen di er örnekler

aras nda, Giovanni Bellini’nin Venedik Dükü Loredan, Carpaccio’nun Azize Ursula

Serisi (Resim 3.2.2.25, 3.2.2.26) ile Capodistria Katedrali’nde yer alan Taht

Üzerinde Meryem ve Azizler, Lorenzo Lotto’nun Azize Caterina’n n Evlenmesi gibi

eserler say labilir. Venedikli ressamlar n resimlerindeki Bellini tipi seccadeler,

portrelerde ve yemek sahnelerinde masalara örtülü olarak da görülebilir. Dini konulu

resimler içerisinde, ziyafet masas  örtüsü olarak, Jacopo Bassano’nun Lazarus ve

Zengin Adam (1554) (Resim 3.2.2.27) ve Vaftizci Yahya’n n Ba n Kesili i (1555)

tablolar nda haddinden fazla zenginli in sembolü olarak kullan lm lard r.94

XV. – XVI. yüzy l Venedik resminde en çok kar za ç kan Do u ile ilgili

di er ö eler de kuma lar ve Do u yaz lar r. talyan ressamlar, geç ortaça  ve

Rönesans boyunca, izleyiciye aç klay  bilgiler vermek için resimlerdeki yaz larda

talyanca ya da Latinceyi kullanm lard r. Az say da ressam n resimlerinde Yunanca

ve branice yaz lara yer verdi i de görülmü tür ki bunun amac  ressam n ne kadar

bilgili oldu unu göstermektir. XIII. yüzy l sonu ile XIV. yüzy l ba lar nda

kullan lmaya ba lanan tamamen uydurma Do u yaz lar , XIV. yüzy lda

yayg nla , bu yaz lar genellikle Arap yaz na benzetilmeye çal lm r. Bunun

yan  s ra Mo ol yaz  taklit etmi  olan az say da ressam da mevcuttur.95

Avrupa sanat ndaki Arapça taklitleri ço u zaman sahte kûfi diye tan mlan r;

söz konusu terim, slam mimari süslemelerinde çok yayg n olan, düz ve aç  kalem

vuru lar  vurgulayan bir Arap yaz n ad ndan al nmad r. Avrupa sanat nda X.

94 R. E. MACK, A.g.k., 149.
95 A.g.k., 92.
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yüzy ldan XIII. yüzy n sonuna kadar kullan lan ve kûfi yaz  and ran süsleme,

hakl  olarak sahte kûfi diye adland lm r. Oysa bu terim, 1300-1600 aras talyan

sanat na uyguland nda yan lt r, çünkü hakiki kûfi yaz dan türemi  bütün bilinen

taklitler, spanyol dokumalar n ve Türk hal lar n resimli tasvirleridir. talyan

ressamlar ile dokumac lar taraf ndan taklit edilen el yaz na benzer Arap yaz , s k

k nak i diye tan mlan r; bu terim u anda s radan el yaz ndan türemi , edebi

metinler ile küçük Kuranlarda rastlanan, el yaz  and r ho  bir yaz  için

kullan yor. Bu dönemde slam dünyas nda ba tanba a kullan lan ve talyanlar n

ithal etti i ço u lüks mal n üstünde bulunan aç k seçik hatl  el yaz  tarz  yaz

ifade  eden  do ru  terim,  sülüs’tür.  Ço unlukla  hayali,  s k  s k  ba ka  ö elerle

harmanlanan talyan taklitleri için en iyi terim ise “sahte Arapça”d r.96

Sahte Do u yaz lar , ressamlar taraf ndan sadece resim yaz lar  olara de il,

dokumalarda süsleme, dini imgelerin ve alt n yald zl  halelerin çerçevesi olarak da

kulan lm r.  Bunlar n  ilk  örnekleri  Assisi’deki  San  Francesco  Kilisesi’nde  ve

Giotto’nun eserlerinde görülebilir. San Franceso Yukar  Kilisesi’nde gerçekle tirilen

Kilisenin Dört Doktoru adl  tonoz fresklerinde, bu IV. yüzy l ile VII. yüzy l sonu

azizleri ellerinde taklit Do u yaz lar yla yaz  kitaplar tutarken görülür. Aziz

Ambrogio’nun elindeki metindeki aç k seçik hatl  ve el yaz  benzeri yatay yaz

sahte Arapça’d r. Girolamo (Resim 3.2.2.28) , Augustino ve Papa I. Gregorius’un

metinleri, sahte Mo olca denebilecek dikey, yatay ve kavisli kalem vuru lar yla

kö eli birimler halinde yaz lard r. Sanatç  harf birimlerini Bat  üslubundaki gibi sayfa

üstüne hizalasa da, yaz n kendisi, dikine yaz lan Pakspan n taklididir.97 Pakspa,

onu Mo ol mparatoru Kubilay Han için icat eden rahibin ad n verildi i Bir Tibet

yaz r. Pakspa, Kubilay Han’ n emriyle belgelerde resmi yaz  olarak kullan lmaya

ba lanm , 1278’de ise resmi elçilik heyetlerine güvenli seyahat etmeleri için,

imparatorluk dâhilinde yiyecek, yatacak yer ve ula m olanaklar  tan nmas  için

verilen bir pasaport olan pai-zu’da, Uygur yaz n yerini alm r. talyan sanatç lar,

96 A.g.k., 92.
97 A.g.k., 93.
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bu yaz  biçimini pai-zu’lardan, porselenlerden ya da ka t paralardan görüp,

resimlerinde kullanmaya ba lam lard r.98

Giotto’nun San Francesco Kilisesi’nde yer alan ve azizin hayat ndan

sahnelerin yer ald  resim dizinden bir örnek olan Greccio’da Mucize (Resim

3.2.2.29) adl  eserinde ise, suna n önüne, sa dan sola Arap yaz  iki sütunlu bir liste

yerle tirilmi tir. Objenin ne oldu u tam olarak bulunamam sa da resmin sa’n n

do umu ile ili kili bir sahneyi anlatmas  bak ndan ressam n, sa’n n

Beytüllahim’de do du u ah rdaki ah ap kutsal emanetlerle süslü en eki sunak

örne ini izlemi  oldu u dü ünülmektedir. Giotto ve ö rencileri, resimlerinde s k s k

Arapça ve Pakspan n özelliklerini harmanlayarak olu turulmu  uydurma bir yaz

kullanm lard r. Günümüzde, Bologna’da bulunan Pinacoteca Nazionale’de yer alan

ve yakla k 1330 y llar na tarihlendirilen bir mihrap panosunda, bu yaz n bir örne i

görülmektedir.99

XIII. yüzy n sonundan XVI. yüzy la kadar, talya’n n her yerinde ressamlar

Kutsal Aile, melekler, azizler ve Kutsal Kitap’ n di er figürlerinin giysileri ile sa ve

Meryem’in semavi taht  süsleyen dokumalar n üzerine sahte Arapça yaz eritler

yerle tirmi lerdir. Bu süslü eritlerin basmakal p ekli ve bunlar n Yahudi-H ristiyan

gelene inin yüce ki ileriyle s rl  kalmas , sanatç lar n Do u’da böyle dokumalar n

seçkinlere ait oldu unu bildiklerini gösterir. Burada söz konusu olan dokumalar,

asl nda slam dokumalar ; Arapça yaz eritlerle süslenmi , Müslüman yöneticiler

için dokunmu  hilatlar ve tiraz kuma lar r.  Bu dokumalar n en tipik yan n Arap

yaz lar  oldu unu fark eden talyan ressamlar, bu yaz lar  resimlerinde kullanmaya

ba lam lard r. Tiraz dokumalar  yanl kla Kutsal Aile ve azizlerle birle tirmek

her ne kadar tarihi ve kültürleraras  bir cehaleti aç a vursa da, H ristiyanlar n

Do u’daki kökleri önünde talyanlar n hu uyla e ildiklerini gösterir. Ayn  zamanda,

anlam  bilinmeyen ve önemsenmeyen Do u yaz lar  kullanmaya yönelik talyan

98 A.g.k., 94.
99 A.g.k., 98.
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al kanl , Bat  dünyas n, H ristiyan inanc  koruma ve yorumlama konusunda

kendi otoritesine duydu u muazzam güveni yans r.100

XIV. yüzy n ilk on y nda talyanlar kendilerine özgü, kenarlar nda yaz

erit olan, genellikle düz bir kuma tan yap lma bir giysi geli tirmi lerdir. Duccio

(1418-1481), Ruccellai Meryem’i’nde (Resim 3.2.2.30) iki de ik tiraz dokumas

taklit etmi tir. Taht n arkas ndaki üst bordür eridi kûfi yaz , her taraf  y ld z ve haç

desenli olan kuma , dönemin saray ve çad rlar  dö emekte kullan lan slam

kuma lar n bir örne idir. Bunun yan  s ra Meryem figürünün üstündeki dokuma,

düz renkli olup kenarlar nda yaz eritleri yer almaktad r.

talyanlar, XVI. yüzy la kadar tiraz dokumalar  s rl  ölçüde

kullanm lard r. Tiraz kuma lar n Venedik resmindeki kullan na bakacak

olursak, ilk örnek, Pisanello’nun Ferrara’da Do u ve Bat  Kiliseleri Konsili’ni

gösteren çiziminde (Bkz. Resim 3.2.4) görülmektedir. Bu çizimde Bizans mparatoru

VIII. Paleologos’un üzerindeki cüppenin etek bask nda bir yaz eridi yer

almaktad r. Andrea Mantegna’n n yakla k 1495 tarihli Holofernes’in Kellesi ve

Judith adl  resmindeki  (Resim  3.2.2.31)  tören  çad n  üzerinde  de  sahte  bir  Arap

yaz  mevcuttur. Dönemin önde gelen Venedikli ressam  Jacopo Bellini, 1444 tarihli

Meryem’e Müjde’sinde yine sahte Arap yaz  dokuma eritlerine yer verilmi tir. Bu

sahte yaz , sanatç n di er resimlerinde de görülmekle birlikte, sadece kuma larda

de il, kutsal ki iliklerin halelerinde de kullan lm r. Yine Venedikli bir ressam olan

Polidoro di Lanciano’ya atfedilen Meryem ve Çocuk sa, Aziz Marco ve Petros’la

adl  resimde (Resim 3.2.2.32), Aziz Marco sahte Arap yaz  yaka eridi olan

basmakal p bir Do u Akdeniz entarisi giymekte ve sa dan sola do ru sahte bir

Arapçayla yaz  yazmaktad r. Bellini’nin ö renci olan Mantegna da San Zeno Mihrap

Panosu’nda Do ulula  ö elere yer vermi tir. Sahte yaz  haleler ve kuma larla

yetinmeyen sanatç , Meryem’in taht n alt na bir Türk hal  (Bkz. Resim 3.1.2.14),

Aziz Zeno’nun eline de Memluk üslubunda bir kitap eklemi , bu kitab n cildine sahte

Arap yaz  bir bordür yerle tirmi tir (Resim 3.2.2.33).

100 A.g.k., 101-104.
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Andrea Mantegna’n n San Zeno Mihrap Panosu’nda Vaftizci Yahya ve

Zeno’nun ellerinde tuttuklar  kitaplar n kapaklar nda dönemin Memluk üslubu göbek

motiflerine yer verilmi tir. Burada, bu göbek motifinin d nda ayr ca bir de sahte

Arap yaz  bordür yer almaktad r. Carpaccio’nun Aziz Agostino Çal ma Odas nda

(Bkz. Resim 3.2.2.4) adl  resminde de masan n üzerinde benzer bir kitap kab

görülmektedir. XV. yüzy l Memluk ciltlerinde görülen, so uk bask  ve alt n yald zla

boyaman n birle imi olan bir slami tekni i ö renen talyanlar, lm  metal

kal plarla deriye alt n varak basmaya ba lam lar; XV - XVI. yüzy l slam ciltçili ine

dayanan i lemeli, stampal , yald zl  ve lakeli deri i i talya’da seçkin bir üslup haline

gelmi tir (Resim 3.2.2.34). talyan zanaatkârlar Memluk ve Osmanl  tekniklerini

renip arabesk süsleme alan nda da ustala lard r.101

Sahte Arap yaz lar , 1520’den sonra talyan resminde nadirdir. Yüksek

Rönesans dönemi sanatç lar , erken H ristiyanl k ça  figürlerini klasik bir üslupta

giydirmeyi, antik Roma harflerini ya da yaz lar  kopya eden hümanistlerin icat etti i

yeni yaz  kullanarak, Latince ve talyanca okunakl  yaz lar yazmay  tercih

etmi lerdir.102

talyan sanatç lar, Arap yaz n Do u’ya ait oldu unu fark etmi , Memluk

madeni e yalar  ve tiraz dokumalar  sayesinde de H ristiyanl n do du u bölgede

çok sayg  gören bir konuma sahip oldu unu anlam lard r. Bat ’n n H ristiyanl n

Do u’daki kökenine gösterdi i sayg , onlar  bir yanl  anlamaya te vik etmi , bu

yanl  anlama sonucu Bat  sanatç lar, dönemin Do u Akdeniz maddi kültürünü

erken H ristiyanl k ça nkiyle birle tirip, bunu eserlerine yans tm lard r.

Avrupa’n n Kutsal Topraklar’la ba lant n daha zay f oldu u XV.

yüzy lda, Do ulula  aksesuarlar kullanan sanatç lar bunlar  genelde daha özenli

101 A.g.k., 211.
102 A.g.k., 122.
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yap yor ve egzotik niteliklerinin üstünde duruyorlard . talyanlar erken H ristiyanl k

ça  bir antik Roma ba lam  içinde de erlendirdiklerinde, Do u yaz lar , giysileri

ve haleleri ortadan kalkt . talya’n n dind  kültüründe de er verilen lüks Do u

mallar , dini hayatta kullan lmaya ve dini resimlerde tasvir edilmeye devam etti,

ancak zaman ya da yerin de il, bir sayg  ifadesinin i aretleri olarak.

3.2.3. Hayali Do u Manzaras

Venedik resminde hayali Do u manzaras  denilince akla gelen ilk isim

Carpaccio’dur. Carpaccio, eserlerinde belirli bir yeri tasvir etmemi , Do u’ya ait

olan ö eleri, hangi topluma ait oldu una ya da nerede bulundu una bakmaks n bir

arada kullanarak, bazen de Venedik’e has ö eleri resme katarak kendi hayali Do u

ortam  yaratm r.

Bellini’nin aksine Carpaccio, resimlerinde yans tt  Do u ortam , yapt

gezilerden edindi i bilgilere dayanarak de il, Venedik’te yapt  gözlemlerden ve

hayal gücünden yola ç karak yaratm r.  Her ne kadar gözlemci de olsa, kendi

dünyas  bu gerçekli e göre olu turmam r. Onun için bu gerçekli e ula mak

imkâns zd r çünkü kendisinin minyatür gelene ine ba  kalan erken Rönesans

benli i, insandaki çirkin gerçeklikleri yans tmay  reddetmekte ve estetik kayg

ta mas na yol açmaktad r. Bunun sonucunda eserlerinde asil görünümlü ya da

kötülü ü yans tmayan Do u figürleri kullanmakta ancak Orta Ça ’a ba  kalan

hassas sanatç  kimli ine kar n gerçe i de görmemize izin vermektedir.103

Sanatç n Venedik’te bulunan Scuola di San Giorgio degli Schiavoni’nin

duvarlar  süsleyen resimleri iki bölüm halindedir. Bunlardan ilki Aziz

Girolamo’nun hayat ndan kesitler sunarken di eri Aziz Giorgio’nun hayat ndan

bölümleri göstermektedir. Aziz Girolamo’nun hayat n resmedildi i sahnelerde baz

103 F. G. de La TOURETTE, A.g.k., 118.
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Do u imgelerine rastlanmaktad r. Örne in Aslan ve Aziz Girolamo adl  resimde

(Resim 3.2.3.1), Do u’ya özgü emsiye biçimli palmiyeler göze çarpmaktad r.

Ancak Do u’ya özgü bu bitkilerin yan na sanatç , arka planda Venedik mimarisine

yer vermi tir. Do uya özgü bu bitki çe idi sanatç n bir di er resminde, Venedik’te

Museo Correr’de bulunan Ziyaret adl  eserde de kullan lm r. Bu eserde yine arka

planda Venedik mimarisi görülmektedir. Sanatç n Aziz Giorgio dizisinden bir

bölüm olan Selenlilerin H ristiyan Olmalar  (Bkz.  Resim 3.2.3.4)  adl  resminde  de

yine Bat ’da gerçekle en bir olay  betimlerken bir papa an figürüne yer verdi i

görülmektedir. Dolay yla bu örneklere bak larak Carpaccio’nun kendi hayal

dünyas na uygun mekânlar yaratt  söylenebilir.

Sanatç n Aziz Giorgio’nun hayat ndan sahnelere yer verdi i resimler ise

Do u imgelerinin incelenmesi bak ndan daha önemlidir. Bu dizi, 1504-1511

aras nda gerçekle tirildi i dü ünülen üç resimden olu maktad r.  Birinci panoda Aziz

Giorgio ve ejderhan n sava  yer almaktad r (Resim 3.2.3.2). Arka planda, ufukla

birle en deniz ve sa da da Breydenbach’ n ‘Opusculum Sanctarum Peregrinationum

ad Sepulcrum Christi’104 adl  eserinde tasvir edilmi  olan iki Afrikal dan birini

and r biçimde çizilmi  olan Kral Aya’n n k  yer almaktad r. Resmin arka plan nda

soldaki tepenin ete inde görünen kap , Kahire’de bulunan Bab el-Fütuh ile

benzerlikler ta maktad r. Ancak bu gerçe inden farkl r. Burada kulelerin yukar

do ru darald , kemerlerin yok oldu u görülmektedir. E er bu resimdeki kap n

kayna  Bab el-Fütuh ise Carpaccio bunu yaparken ba ka bir kaynaktan yararlanm

olmal r. 105

kinci panoda Aziz Giorgio’nun zaferi resmedilmi tir (Resim 3.2.3.3). Burada

ehrin içine girilmi tir. Arka planda Kubbet’üs Sahra gözükmektedir. Carpaccio bu

camiyi Reuwich’in bir eserinden esinlenerek yapm r. Resmin sol taraf nda yer alan

at üzerindeki betimlenen Kral Aya ve e i, Aziz Giorgio’nun ejderhayla dövü ünü

104 Reuwich’in bask lar n yer ald  1486 tarihli bu eserin ayn  bas n iki örne i, Paris
Bibliotheque Nationale’de yer almaktad r. Carpaccio buradaki Afrikal n duru unu ve saçlar
de tirmi tir.
105 F. G. de La TOURETTE, A.g.k., 121.
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kuleden görmü  ve kendisini kar lamak için avluya inmi lerdir. Bu resimdeki bütün

figürler Do u kostümleri içinde resmedilmi tir. Ayn ekilde Carpaccio bu resimde

Do u Akdeniz’in de ik ehirlerine ait yap lar ve o zaman n Selen modas na uygun

olmayan ya hayal ürünü ya da Kahireli, Tatar, Arap, Sarazenler gibi giyinen figürleri

bir araya getirmi tir. Gerçekte geni  siyah türbanlar ve basit düz yün k yafetler giyen

yöre halk  burada oldukça zengin ve gösteri li giysiler içerisinde resmedilmi tir.

Figürlere bak ld nda giysilerinin birbirinden farkl  halklara ait oldu u göze

çarpmaktad r. Resmin sa  taraf ndaki gurubun en önünde yer alan, ba  beyaz örtülü

kad n ve sakall  adam figürleri yine Reuwich’in gravürlerinden al nm r.106

Üçüncü tabloda kral n ve k n vaftizi yer almaktad r (Resim 3.2.3.4).

Burada art k olay farkl  bir ortama ta nm r. Arka planda önceki resimlerde geçen

mekânlar yerlerini feodal bir atoya b rakm lard r. Sa da ve solda, yar  görünen

Rönesans mimarisi yer almaktad r. Sol tarafta Do ulu müzisyenler görülmekte, Aziz

Giorgio, kral  ve k  vaftiz etmektedir. Burada görülen müzisyenler giysilerinden

anla ld  üzere kesinlikle Tatarlard r. Kral ve k  H ristiyanl  kabul edip

sar klar  atm lar, resimdeki di er figürler ise yine Do u k yafetleri ve sar klar

giymi lerdir.  Kral n k yafeti Venedik tarz ndad r ya da en az ndan kuma

Venedik’te üretilmi tir. Buradaki prenses figürü, Libya’da do an birine

benzememekte, beyaz teni ve aç k renk saçlar yla Carpaccio’nun Azize Ursula’s

and rmaktad r. Resmin ön plan nda ise yukar da bahsetti imiz papa an figürü

bulunmaktad r. 107

Bu resim dizisinin geneline bak ld nda sembolik bir anlat ma yer verildi i

görülmektedir. Bu dönemde Kudüs Müslümanlar n eline geçmi tir. Buradaki ejderha

figürü, kötülü ü ya da Müslümanl  simgelenmekte, ejderhay  öldürmek ise

slamiyet’in hâkimiyetine son vermek anlam na gelmektedir. Nitekim son panoda

Libya kral  ve k  H ristiyanl  seçmi ler ve Aziz Giorgio taraf ndan vaftiz

edilirken resmedilmi lerdir.

106 A.g.k., 122.
107 A.g.k., 125.
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Carpaccio’nun eserleri içinde Do u imgelerinin kullan  bak ndan önemli

olan bir ba ka resim dizisi de Aziz Stefano’nun hayat ndan kesitlerin yer ald  dört

resimden olu maktad r. Bunlar günümüzde Berlin, Paris ve Stuttgart’ta yer

almaktad r. Burada Carpaccio’nun hayal evrenindeki Orta Ça  Do u’sunu Aziz

Giorgio dizisinden daha net olarak görebilmekteyiz. lk pano, Yedi Diyakozun

Takdisi adl  eserdir (Resim 3.2.3.5). Resimde Aziz Pietro yedi genç diyakozu

kutsamaktad r. Resmin sol taraf nda kutsal törenle ilgilenmeyen Do ulu figürler

sayg zca kendi aralar nda konu maktad rlar. Buradaki sar kl  Do u figürlerinin

aras nda bir de Yunanl  bulunmaktad r ki bu figür, daha önce Pisanello’nun VIII.

Paleologos’u tasvir ederken kulland  figürün ayn r (Resim 3.2.3.6).

Carpaccio’nun Do u’ya ve ba ka kültürlere ait figürleri çizmekteki ustal  bu eserde

doru a ula r. Burada mimari gerçekle her zamankinden daha fazla uyumsuzdur.

Gotik, Rönesans, Antik ve Arap yap lar  bir arada kullan lm r.

Dizinin ikinci tablosu, Aziz Stefano’nun Kilise Doktorlar yla Tart mas ’ r

(Resim 3.2.3.7). Burada Do ulu figürler daha azd r. Ancak arka planda Türklerin

hilaliyle sonlanan sivri bir ucu bulunan bir piramit yer almaktad r. Burada yine olayla

ilgisiz figürlere yer verilmi tir.

Serinin son iki kompozisyonu Carpaccio’nun oryantalizminin en güçlü olarak

vurguland  resimlerdir. Bunlardan biri Aziz Stefano’nun Kudüs’te Vaaz adl  eserdir

(Resim 3.2.3.8). Burada göze çarpan en önemli unsur, Do ulular n ya amlar  ve

tav rlar na dair izlerdir: Örne in sa  tarafta oturan bilgiye bu kadar aç ve dikkatli

dinleyen bir Arap figürü. Fondaki Kudüs ehri Breydenbach’ n günlüklerinde tasvir

edildi i ekilde (Resim 3.2.3.9) ele al nm r. Fakat sanatç , Hazreti Süleyman’ n

mezar  resmederken yine kendi hayal dünyas ndan esinlenmi , antikiteye ait bir

e olan zafer tak n yan na camiler yerle tirmi tir. Resmin sa  taraf nda uzun

giysiler giymi  Fransisken ke leri görülmektedir. Bu figürlerin hemen önünde

ayakta duran figür büyük bir ihtimalle Tunusludur. Resmin tam merkezinde yer alan

oturmu  figürler Beytüllahim kad nlar na benzemektedirler. Onlar n yan nda yer alan
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erkek figürü Kahireli gibi, onun hemen yan ndaki kad n figürü ise Türk gibi

giyinmi tir.108

Bu dizinin son resmi, Aziz Stefano’nun ehadeti’dir (Resim 3.2.3.10). Ate

emri verir gibi kolunu öne do ru uzatm  bir kumandan n emrindeki birkaç

Müslüman, azizi ta lamaktad rlar. Ta lardan birisi hedefini bulmu tur. Ortadaki ta

atan iki figürün bo lu a ni an almalar  dikkat çekmektedir. Sol tarafta bilge ve

dü ünceli ifadelere sahip yüzleri olan baz  ya  ve türbanl  figürler yer almaktad r.

Askerlerin giysileri hayal gücüne ba  kal narak yap lm r. Ön plandaki baltal  bir

zrak tutan asker ne bir Türk ne de Memlukludur. Giysisinin alt taraf  bisiklet

yar lar n k yafetlerine benzemektedir. Sol baca  baklava desenleriyle süslenmi

olan pantolonunun üzerinde, Venedikli sava lar nkine benzeyen a r bir k ç

as r. Ba nda, XV. yüzy n Pers ba klar na benzeyen, çevresine bir türban

sar lm  sivri bir ba k bulunmaktad r. Bu askerin çok uza nda olmayan ve yine

baltal  bir m zrak ta yan di er bir figür ise daha farkl  bir ekilde giydirilmi tir. Bu

figür de ayn  ba ktan ta mas na ra men üzerinde Orta Ça övalyelerininkilere

benzer a r bir z rh bulunmaktad r. Resmin sol arka kö esinde Kudüs ehri

görünmektedir. Carpaccio burada Reuwich’in plan ndan yararlanm  olabilir ancak

burada çizilmi  olan yap lar bu plana dâhil de ildir. Sanatç  muhtemelen yine kendi

hayal gücüne ba vurmu tur.

Aziz Girolamo, Aziz Giorgio ve Aziz Stefano’nun hayat ndan sahnelerin yer

ald  bu seriler, Carpaccio’nun Do u anlay  gösteren en önemli örneklerdir.

Sanatç , bu eserlerinde Do u’yu simgeleyen insan figürlerinde, mimaride ve

giysilerde kompozit ö eleri bir arada kullanarak kendi Do u’sunu yaratm , di er

çal malar nda da bu Do u dünyas  canland rmak istemi tir. Ziyaret adl

çal mas ndaki iki Arap figürü sanatç n Do u rk  betimlemedeki yetene ini

göstermektedir. Bakirenin Ölümü’nde (Resim 3.2.3.11) arka planda Müslüman

mimarisine yer vermi , Bakirenin Do umu (Resim  3.2.3.12)  adl  resminde  ise

duvara, üzerinde branice yaz lar n bulundu u bir pano yerle tirmi tir.

108 A.g.k., 127.
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4. SONUÇ

Kökleri H ristiyanl n do una kadar uzanan Do u-Bat  etkile imi,

toplumlar  ve kültürleri her alanda etkilemi , gerek sava lar, gerekse ticaret sebebiyle

Bat ’n n Do u ile ba lar  hiçbir zaman kopmam r. Bat  sanat nda Do u etkilerinin

görüldü ü ilk örnekler, talyan resminde Giotto di Bondone ile görülmeye ba lam ,

XIV. ve XV. yüzy llar süresince Do u figürleri, “zalim, insafs z” olarak kar za

km r. Do u’ya yap lan seyahatler sonucu bu anlay , ilerleyen dönemlerde yerini

daha gerçekçi örneklere b rakm  ancak basmakal p imgelerin ve dü üncelerin

de mesi uzun zaman alm r. Bu de im resim sanat na da yans  ve sanat

eserleri tarihsel geli im içinde incelendi inde aradaki farklar ortaya ç km r.

Ancak Bat ’n n Do u’ya olan bak  aç  hiçbir zaman tam olarak

de memi , “öteki”ne kar  duyulan merak n yan  s ra korku da etkili olmu tur. Bu

korku, dini konulu sanat eserlerinde H ristiyanl n slamiyet’e üstün gelmesinin

simgelenmesi, H ristiyan azizlerine i kence yapan figürlerin Do ulu olarak

resmedilmesi, Do u ile yap lan sava lar n ve buna ili kin konular n resme yans mas

gibi çe itli ekillerde kar za ç kmaktad r.

Bunun yan  s ra bu çal mada ele al nan dönemlerde, Venedik’te gerek el

sanatlar , lüks e yalar, gerekse k yafet bak ndan bir Do u modas  söz konusu

olmu , Venedik ekolü ile ba layan “Do u” merak  ve Do u imgelerinin resme

yans mas , Bat  sanat nda ilerleyen yüzy llarda ortaya ç kacak olan “Oryantalizm”

modas na da öncülük etmi tir. Di er Avrupal  ressamlarla kar la racak olursak,

Venedikli sanatç lar,  ticaret yoluyla Venedik’e gelen Do u mallar , Do u’lu tipleri

ve k yafetlerini, ilk elden görme ve tan ma f rsat  yakalam lard r. Bu da egzotizm

merak n sürmesine ra men, zamanla daha gerçek Do u imgeleri kullan lmaya

ba lanmas na neden olmu tur. XVI. yüzy l Venedik resminde, daima egzotizme

dayal  hayali bir Do u anlat  yer alm , bunu sanat n bir özelli i haline getiren

sanatç  ise Carpaccio olmu tur.
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Sonuç olarak, XVI. Yüzy l Venedik Resim Sanat nda Do u mgeleri adl

çal mada elde edilen veriler, sadece sanat alan na de il, hem dönemin hem de

dönem sonras n Do u-Bat  etkile imine, tarihsel ve kültürel ba lamda k

tutmaktad r.
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5. RES MLER

Resim 2.1 – San Marco Bazilikas , atriyumun bat ndan görünüm. Duvarlar n üst

sm nda mozaikler, alt k sm nda ise Konstantinopolis’ten gelen de erli

mermerlerden yap lm  sütun ve sütun ba klar  yer almaktad r.
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Resim 2.2.1 – Kay tbay döneminden bir Memluk armas .
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Resim 2.2.2 – Mansueti’nin Aziz Marco’nun Anianus’u Vaftiz Etmesi resminden bir

Memluk armas .
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Resim 2.3.1 – Giotto, Baroncelli Mihrap Panosu, c.1334, detay. Baroncelli apeli,

Sante Croce, Floransa.
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Resim 2.3.2 – Fondaco dei Tedeschi, Venedik.
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Resim 2.3.3 - Fondaco dei Turchi,1858-1869 restorasyonundan önce, Venedik.
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Resim 2.3.4 - Fondaco dei Turchi, 2006, Venedik
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Resim 3.1.1 – Antonio Vivarini ve Giovanni d’Alemagna, Meryem’in

Taçland lmas , 1444, pano üzerine tempera. San Pantolon,

Venedik.
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Resim 3.1.2 - Antonio Vivarini ve Giovanni d’Alemagna, Meryem, Çocuk sa ve

Azizler, 1446, pano üzerine tempera. Gallerie dell’Accademia,

Venedik.



80

Resim 3.1.3 – Bartolomeo Vivarini, Misericordia Meryem’i, 1473, pano üzerine

tempera, Santa Maria Formosa, Venedik.



81

Resim 3.1.4 – Alvise Vivarini, Meryem ve Çocuk sa, ah ap üzerine tempera. Museo

Correr, Venedik.



82

Resim 3.1.5 – Carlo Criverelli, Meryem’in Taçland lmas , 1493, pano üzerine

tempera. Pinacoteca di Brera, Milano.



83

Resim 3.1.6 – Jacopo Bellini, Meryem ve Çocuk sa, c.1450, ah ap. Musée du

Louvre, Paris.



84

Resim 3.1.7 – Jacopo Bellini, Meryem ve Çocuk sa, 1450, ah ap üzerine tempera.

Galleria delgi Uffizi, Floransa.
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Resim 3.1.8 – Bir Bizans ikonas  örne i, Kyriotissa Bakiresi.



86

Resim 3.1.9 – Giovanni Bellini, Meryem ve Çocuk sa, c.1460, ah ap üzerine

ya boya. Pinacoteca di Brera, Milano.



87

Resim 3.1.10 – Giovanni Bellini, San Zaccaria Mihrap Panosu, 1506, San Zaccaria

Kilisesi, Venedik.



88

Resim 3.2.1 - Giotto, sa ile Alay Edilmesi, 1304-1312/13, fresk. Capella Scrovegni,

Padova.



89

Resim 3.2.2 - Giotto, Aziz Francesco’nun Sultana Ate ten Geçme Deneyimi Teklif

Etmesi,1320, fresk. Basilica di Santa Croce, Floransa.



90

Resim 3.2.3 - Ambrogio Lorenzetti, Yedi Fransiskenin ehit Edilmesi, c.1330, fresk.

Basilica di San Francesco, Siena.



91

Resim 3.2.4 – Pisanello, 1438’de Ferrara’daki Do u ve Bat  Kiliseleri Konsili’nde

mparator VIII. Paleologos ve Do u Delegelerinin Giydikleri

yafetlerin Eskizleri. Département des Arts graphiques, Musée de

Louvre, Paris.



92

Resim 3.2.5 – Pisanello, Bizans mparatoru VIII. Paleologos’u Betimledi i bronz

madalya, 1438-39. Staatliche Museen zu Berlin-Preussizcher

Kulturbesitz, Münzkabinett, Berlin.



93

Resim 3.2.6 – Piero della Francesca, sa’n n K rbaçlanmas , c.1450. Museo

Nazionale di Palazzo Ducale, Urbino.



94

Resim  3.2.7  –  Costanzo  da  Ferrara, Fatih Sultan Mehmed’i betimledi i bronz

madalya, c.1481. The Ashmolean Museum, Oxford.



95

Resim 3.2.8 – Costanzo da Ferrara’dan ilham al nma (?), Ayakta Duran Do ulu, c.

1470-80. Städelsches Kunstinstitut, Frankfurt (3957)



96

Resim 3.2.9 – Costanzo da Ferrara’dan ilham al nma (?), Ayakta Duran Türk, Musée

du Louvre, Paris (4655)



97

Resim 3.2.10 – Pintoricchio, Azize Caterina’n n Tart mas , 1492-94. Sale dei Santi,

Borgia Apartmanlar , Vatikan Saray , Vatikan.



98

Resim 3.2.11 - Pintoricchio, Azize Caterina’n n Tart mas , 1492-94, detay. Sale dei

Santi, Borgia Apartmanlar , Vatikan Saray , Vatikan.



99

Resim 3.2.12 - Pintoricchio, Azize Caterina’n n Tart mas , 1492-94, detay. Sale dei

Santi, Borgia Apartmanlar , Vatikan Saray , Vatikan.



100

Resim 3.2.13 - Pintoricchio, Azize Caterina’n n Tart mas , 1492-94, detay. Sale dei

Santi, Borgia Apartmanlar , Vatikan Saray , Vatikan.



101

Resim 3.2.14 – Pintoricchio, Aena Silvio Piccolomini’nin Ancona’ya Geli i, 1503,

fresk. Siena Katedrali Kütüphanesi, Siena.
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Resim 3.2.15 – Gentile Bellini, Fatih Portresi, 1480, tuval üzerine ya boya. The

National Gallery, London. (NG 3099)



103

Resim 3.2.1.1 – Gentile Bellini, San Marco Meydan ’nda Geçit Töreni, 1496, tuval

üzerine ya boya. Galleria dell’Accademia, Venedik.



104

Resim 3.2.1.2 – Gentile Bellini, Kutsal Haç n Ç kar lmas , 1500, tuval üzerine

ya boya. Gallerie dell’Accademia, Venedik.



105

Resim 3.2.1.3 – Gentile Bellini, Aziz Marco’nun skenderiye’de Vaaz , 1504-7, tuval

üzerine ya boya. Pinacoteca di Brera, Milano.



106

Resim 3.2.1.4 - Gentile Bellini, San Marco Meydan ’nda Geçit Töreni, 1496, tuval

üzerine ya boya, detay. Galleria dell’Accademia, Venedik.



107

Resim 3.2.1.5 – Michele da Verona, Çarm ha Gerilme, 1501. Pinacoteca di Brera,

Milano.



108

Resim 3.2.1.6 – Paolo Veronese, kodra Ku atmas ,1585. Palazzo Ducale, Venedik.



109

Resim 3.2.1.7 – Giovanni Mansueti, Aziz Marco’nun Anianus’u yile tirmesi.Gallerie

dell’Accademia, Venedik.



110

Resim 3.2.1.8 – Giovanni Mansueti, Aziz Marco’nun Aninus’u Vaftiz Etmesi,

Pinacoteca di Brera, Milano.



111

Resim 3.2.1.9 – Giovanni Mansueti, Aziz Marco’nun Hayat ndan Sahneler, 1518-26,

tuval üzerine ya boya. Gallerie dell’Accademia, Venedik.



112

Resim 3.2.1.10 – Giovanni Mansueti, Aziz Marco’nun Sinagogda Yakalanmas ,

Vaduz, Liechtenstein.



113

Resim 3.2.1.11 – Anonim, Elçilerin am’da Kabulü, 1513-6 (?), tuval üzerine

ya boya. Musée du Louvre, Paris.



114

Resim 3.2.1.12 - Anonim, Elçilerin am’da Kabulü, 1513-6 (?), tuval üzerine

ya boya, detay. Musée du Louvre, Paris.



115

Resim 3.2.1.13 – Bir zamt örne i, Coptic Museum, Kahire.



116

Resim 3.2.1.14 – Anonim, Elçilerin am’da Kabulü, 1513-6 (?), tuval üzerine

ya boya, detay. Musée du Louvre, Paris.



117

Resim 3.2.1.15 – Giovanni Mansueti, Aziz Marco’nun Anianus’u yile tirmesi, detay.

Gallerie dell’Accademia, Venedik.



118

Resim 3.2.1.16 - Giovanni Mansueti, Aziz Marco’nun Hayat ndan Sahneler, 1518-

26, tuval üzerine ya boya, detay. Gallerie dell’Accademia,

Venedik.



119

Resim 3.2.1.17 – C. Vecellio, Kahire’deki Yerli H ristiyan.



120

Resim 3.2.1.18 – C. Vecellio, Kahireli Kad n.



121

Resim 3.2.1.19 - Gentile Bellini, Aziz Marco’nun skenderiye’de Vaaz , 1504-7, tuval

üzerine ya boya. Pinacoteca di Brera, Milano.



122

Resim 3.2.1.20 – Tiziano, Meryem ve Azizler ile Pesaro Ailesi, 1519-1526, tuval

üzerine ya boya. Santa Maria Gloriosa dei Frari, Venedik.



123

Resim 3.2.1.21 – Veronese, Aziz Giorgio’nun ehit Edilmesi, c.1564, tuval üzerine

ya boya. San Giorgio in Braida, Verona.



124

Resim 3.2.1.22 – Tintoretto, Aziz Marco’nun Bedeninin Bulunu u, 1563-1564, tuval

üzerine ya boya. Pinacoteca di Brera, Milano.



125

Resim 3.2.1.23 – Tintoretto, Aziz Marco’nun Bedeninin Ta , 1563-1564, Tuval

üzerine ya boya. Gallerie dell’Accademia, Venedik.



126

Resim 3.2.1.24 – Tintoretto, Aziz Marco Mucizesi, 1548, tuval üzerine ya boya.

Gallerie dell’Accademia, Venedik.



127

Resim 3.2.2.1 – Giovanni Bellini, sa’ya A t, 1471-74, pano üzerine ya boya.

Pinacoteca, Vatikan.



128

Resim 3.2.2.2 – Carpaccio, Emmaus Evinde Yemek,  1513,  San  Salvador  Kilisesi,

Venedik.



129

Resim 3.2.2.3 – Carpaccio, Azize Ursula’n n Rüyas , 1495, tuval üzerine ya boya.

Gallerie dell’Accademia, Venedik.



130

Resim 3.2.2.4 – Carpaccio, Aziz Agostino Çal ma Odas nda. Scuola di San Giorgio

delgi Schiavoni, Venedik.



131

Resim 3.2.2.5 – Andrea Mantegna, Müneccim Krallar n Secdesi, 1495-1505, keten

üzerine “distemper” ve alt n. J. Paul Getty Museum, Malibu.



132

Resim 3.2.2.6 – Horoz figürlü hal , 15. yüzy l sonu, Mevlana Müzesi, Konya.



133

Resim 3.2.2.7 – Simone Martini, Aziz Louis’in Napoli Kral  Anjou’lu Robert’a Taç

Giydirmesi, c. 1317, ah ap üzerine tempera. Museo Nazionale di

Capodimonte, Napoli.



134

Resim 3.2.2.8 – Ambrogio Lorenzetti, Tahtta Meryem. Abec Vakf , Bern.



135

Resim 3.2.2.9 – Giotto di Bondone, Stefaneschi Tripti i, c.1330, pano üzerine

tempera, orta pano. Pinacoteca, Vatikan.



136

Resim 3.2.2.10 – Carlo Crivelli, Meryem’e Müjde, 1486. National Gallery, Londra.
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Resim 3.2.2.11 – Anadolu hayvan hal ndan yar m parça, 15. yüzy l sonu veya daha

sonra, Ipermüveszeti Museum, Budape te.
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Resim 3.2.2.12 – Carlo Crivelli, Meryem’e Müjde, 1486, detay. National Gallery,

Londra.
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Resim 3.2.2.13 – I. Tip Holbein hal , 16. yüzy l sonu. Metropolitan Museum of Art,

New York.
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Resim 3.2.2.14 -  Andrea Mantegna, San Zeno Mihrap Panosu, 1459, pano üzerine

tempera, orta pano. San Zeno, Verona.
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Resim 3.2.2.15 – Lotto hal , 16. yüzy l sonu, Victoria and Albert Museum, Londra.
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Resim 3.2.2.16 – Sebastiano del Piombo, Kardinal Bandinello Sauli, Sekreteri ve ki

Co rafyac , 1516. National Gallery of Art, Washington.



143

Resim 3.2.2.17 – Lorenzo Lotto,Aziz Antonius’un Sadaka Da tmas , 1542. Santi

Giovanno e Paolo Kilisesi, Venedik.
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Resim 3.2.2.18 – III. Tip Holbein hal , 16. yüzy l sonu. Vak flar Hal  Müzesi,

stanbul.
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Resim 3.2.2.19 – Antonello da Messina, Aziz Sebastiano, 1476-77. Gemäldegalerie,

Dresden.
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Resim 3.2.2.20 - Antonello da Messina, Aziz Sebastiano, 1476-77, detay.

Gemäldegalerie, Dresden.
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Resim 3.2.2.21 – Giovanni Mansueti, Campo San Rialto’da Kutsal Haç Mucizesi,

c.1494, tuval üzerine tempera. Gallerie dell’Accademia, Venedik.
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Resim 3.2.2.22 – Giovanni Mansueti, Campo San Rialto’da Kutsal Haç Mucizesi,

c.1494, tuval üzerine tempera, detay. Gallerie dell’Accademia,

Venedik.
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Resim 3.2.2.23 – Bellini tipi seccade, 15. yüzy l. Museum fur Islamiche Kunst,

Berlin.
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Resim 3.2.2.24 – Gentile Bellini, Meryem ve Çocuk sa, 15. yüzy l sonu, National

Gallery, Londra.
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Resim 3.2.2.25 - Carpaccio, Azize Ursula Serisi’nden, Hac lar n Gidi i,1495,tuval

üzerine ya boya. Gallerie dell’Accademia, Venedik.
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Resim 3.2.2.26 – Carpaccio, Azize Ursula Serisi’nden, Hac lar n Gidi i,1495,tuval

üzerine ya boya, detay. Gallerie dell’Accademia, Venedik.
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Resim 3.2.2.27 – Jacopo Bassano, Lazarus ve Zengin Adam, c.1554. The Cleveland

Museum of Art, Cleveland.
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Resim 3.2.2.28 – Anonim, Kilisenin Dört Doktoru, c. 1296-1300, Aziz Girolamo’dan

ayr nt . San Francesco Yukar  Kilisesi, Assisi.
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Resim 3.2.2.29 – Giotto, Greccio’da Mucize, c.1296-1305. San Francesco Yukar

Kilisesi, Assisi.
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Resim 3.2.2.30 – Duccio di Buoninsegna, Rucellai Meryem’i,1285. Gallerie

Nazionale degli Uffizi, Floransa.
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Resim 3.2.2.31 – Andrea Mantegna, Holofernes’in Kellesi ve Judith, c.1495.

National Gallery of Art, Washington.
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Resim 3.2.2.32 – Polidoro di Lanciano, Meryem ve Çocuk sa, Aziz Marco ve

Petros’la, c.1535-40. The Walters Art Gallery, Baltimore.



159

Resim 3.2.2.33 – Andrea Mantegna, San Zeno Mihrap Panosu, 1456-1459, detay.

San Zeno Kilisesi, Verona.
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Resim 3.2.2.34 – Muhammed ibni el- eyh brahim el-Halebi’nin Sultan II. Bayezid

için istinsah etti i siyaset ve ahlakla ilgili bir eserin alt kapa ,

1511. Cendereli kal pla bask  yap lm  alt n varak bas  ve stampa

deri. Topkap  Saray  Kütüphanesi, (MS. A. 2493), stanbul.
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Resim 3.2.3.1 – Carpaccio, Aslan ve Aziz Girolamo, c. 1502. Scuola di San Giorgio

delgi Schiavoni, Venedik.
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Resim 3.2.3.2 – Carpaccio, Aziz Giorgio’nun Ejderhayla Sava , 1502-4, tuval

üzerine ya boya. Scuola di San Giorgio delgi Schiavoni,

Venedik.
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Resim 3.2.3.3 – Carpaccio, Aziz Giorgio’nun Zaferi, 1502-4, tuval üzerine ya boya.

Scuola di San Giorgio delgi Schiavoni, Venedik.



164

Resim 3.2.3.4 – Carpaccio, Selenlilerin H ristiyan Olmalar , 1507-11, tuval üzerine

ya boya. Scuola di San Giorgio delgi Schiavoni, Venedik.
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Resim 3.2.3.5 – Carpaccio, Yedi Diyakozun Takdisi, 1511, tuval üzerine ya boya.

Staatliche Museen, Berlin.
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Resim 3.2.3.6 – Carpaccio, Yedi Diyakozun Takdisi, 1511, tuval üzerine ya boya,

detay. Staatliche Museen, Berlin.
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Resim 3.2.3.7 – Carpaccio, Aziz Stefano’nun Kilise Doktorlar yla Tart mas , 1514,

tuval üzerine ya boya. Pinacoteca di Brera, Milano.
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Resim 3.2.3.8 – Carpaccio, Aziz Stefano’nun Kudüs’te Vaaz , 1514, tuval üzerine

ya boya. Muséee du Louvre, Paris.
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Resim 3.2.3.9 – Breydenbach’ n 1486 tarihli Peregrinatio In Terram Sanctam adl

eserinden Reuwich taraf ndan yap lm  bir Kudüs çiziminden

detay.
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Resim 3.2.3.10 – Carpaccio, Aziz Stefano’nun ehadeti, 1520, tuval üzerine

ya boya. Staatsgalerie, Stuttgart.
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Resim 3.2.3.11 – Carpaccio, Bakirenin Ölümü, 1508, tuval üzerine ya boya.

Pinacoteca Nazionale, Ferrara.
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Resim 3.2.3.12 - Carpaccio, Bakirenin Do umu, c.1502, tuval üzerine ya boya.

Accademia Carrara, Bergamo.
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