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ONSOZ:

Cemal Resit Rey, Tiirk miizik yasamini1 oldukga etkilemis, geride biraktigi
miizigin degisik alanlarina yayilan eserleri ile de yasamimizi etkilemeye devam eden

bir bestecimiz ve orkestra yonetmenimizdir.

Tiirk Besleri' diye andigimiz miizikgilerimiz igerisinde belki ailesi ve kendi
olanaklan ile miizik egitimini slirdiirebilmis, miizikte gosterdigi {istiin yetenegi ile

yabanci bestecileri, egitmenleri etkilemis tek isimdir diyebiliriz.

[lerideki béliimlerde de gérebilecegimiz gibi miizigin cesitli dallarinda eserler
vermistir. Operalari, operet ve miizikalleri, orkestra yapitlari, kongertolari, kongertant
parcalar1, oda miizikleri, san ve orkestra eserleri, san ve piyano eserleri, koro eserleri,

marslari, piyano yapitlari, sahne miizikleri bulunmaktadir.

Ne yazik ki eserlerinin bir boliimiiniin el yazmasi notalari ¢esitli nedenlerle

kaybolmustur.

Geng Tiirk cumhuriyeti’nin kurulmasi asamasinda olaganiistii ¢alismalariyla
Tirk Miizigine hem bir egitmen olarak hizmet vermis, hem o zamana kadar
denenmemis tarzda yaklasimlariyla sanat yasamina yeni yonler vermis, hem de

eserleriyle Tiirkiye Cumhuriyeti sanat dagarcigina ¢ok degerli eserler eklemistir.

Tiirkiye Cumhuriyet Donemi Tiyatrosu, Osmanli “Dar-iil Bedai”inden gorevi
devir aldig1 zaman Muhsin Ertugrul onciiliigiinde hizli gelisen bir yapilanma igine
girer. Iste bu hizli gelisme donemi icerisinde Cemal Resit Rey’in miizikal anlamdaki
katkilar1 tartigma kabul etmeyecek kadar fazladir. “Ug Saat Opereti” diye

adlandirilmis opereti onun bu konudaki ilk ¢alismasidir.

" Tiirk Besleri: Besteciligi meslek olarak segen ilk miizikgilerimiz “Tiirk Besleri” olarak anilir. Cemal
Resit Rey (1904 — 1985), Ferid Alnar (1906 — 1978), Ulvi Cemal Erkin (1906 — 1972), A. Adnan
Saygun ( 1907 — 1991), ve Necil Kadzim Akses (1908 — 1999) Tiirkiye’de klasik miizigin hemen biitiin
formlarinda eserler yazmus, cagdas akimlardan da yararlanarak bestecilik sanatinda uluslar arast
diizeyi yakalayan ilk kusak olarak tarihe ge¢mislerdir.
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Diinya miiziginde klasik miizik yerini korumaya devam etmektedir, ancak
seyirci sayisi ve oynanma siiresi agisindan miizikallerde kullanilan belki de yari
klasik miizik diyebilecegimiz miizik daha 6n plana gelmis durumdadir. Burada,
miizikallerin tarihine baktigimiz zaman, onlarin bu denli ilgi ¢ekici olmalarmnin
nedenleri iginde miizik disinda isledikleri konularin ¢ok renkliligi, islenis tarzlari da

yer almaktadir.

Bu ¢alismada Cemal Resit Rey’in yasam oykiisii, eserlerinin kisa tanitimi
ardindan miizikallerindeki miizikgi kisiligi, miizikallere yaklasimi ve baz1 eserlerinde

kullandig1 tarzlarin ayrintili analizi yer almaktadir.

Calismamin  hazirlanmasinda ve arastirmam sirasinda engin bilgi ve
deneyimleriyle bana yol gosteren tez damismanmim Prof. Mesut iktu’ya sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET:

Cemal Resit Rey ilk genglik yillarindan baglamak tizere Tiirk Miizik
Sanati’na sayisiz ¢ok onemli katkilarda bulunmus uluslararasi {ine sahip bir
bestecidir. Bu ¢alismada “ilk”lerin yasandigi Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miizik
kiiltiirii’niin  yapilandirilmas1 ve kurumsallastirtlmas: sirasinda, hicbir zaman
tartisilamayacak getirileri olmus Cemal Resit Rey’in miizikal gelisimine paralel bir

sekilde yapilandirilmig yasam 6ykiisii ve ardindan eserleri belirtilmektedir.

Daha sonra, Cemal Resit Rey’in Tiirk Miizikalindeki yerini belirlemek
amaciyla ilk 6nce diinya miizikal tarihine kisaca baktiktan sonra, Osmanli ve
Cumbhuriyet doneminde miizikalin nasil gelistigi anlatilmakta, gilintimiize kadar

yazilmis belli bagli miizikal eserlerden bahsedilmektedir.

Calismanin sonraki iki boliimiiniin ilkinde Cemal Resit Rey’in bir ¢ok degerli
eserleri arasinda genis Kkitlelerin begenisini kazanmis, ve de giinlimiizde de
kazanmaya devam eden Miizikallerindeki miizikal yapi incelenmekte, eserlerinin
miizik teorisi ac¢isindan Onemi tartisilmaktadir. Ikincisinde ise Geng Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nde sekillenmeye baslayan Atatiirk’tin baglattigr “Tiirk Miiziginin
evrensellesmesi, ancak Tiirk Halk Miiziginden koken alan bati normlarinda eserler
yaratmakla gerceklesir” diisiincesine uyan genglik yillarina ait “On Iki Anadolu

Tiirkiisii” incelenmekte, eserin miizikal yapis1 irdelenmektedir.

En son boliimde Cemal Resit Rey’in 6grencileri ve meslektaslar ile yapilan

roportajlarden alintilar bulunmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Cemal Resit Rey, Miizikal, Miizikalin Tarihi, Operet,

Cemal Resit Rey’in Eserleri



SUMMARY:

Cemal Resit Rey, is one of first Turkish composers with international
reputation whose contributions to Turkish Classical Music and Musicals are
indisputably of prime importance. In the first and second parts, his life story parallel
to development of his musical career and compositions is exposed and a thorough list

of Cemal Resit Rey’s works is included.

In the following chapter, in order to give a clear view on Cemal Resit Rey’s
place in Turkish Musical, first the story of the musical throughout the world and then
the story of the musical in Late Ottoman Empire and in The Republic of Turkey are

examined.

The following two chapters of this work are about his musicals and his early
works for voice and piano. These works are brought to a thorough examination
together with excerpts from sheet music for voice and piano. Cemal Resit Rey’s
mastery on the usage of Turkish lyrics, the musical style and harmonic form of his

works are discussed.

The last chapter contains excerpts from interviews with Cemal Resit Rey’s

students and his collegues.

Key Words: Cemal Resit Rey, Musical, Story of the Musical, Operets,
Works of Cemal Resit Rey.
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GIRIS:

Cemal Resit Rey, Tiirk miizik yasamini oldukga etkilemis, geride biraktigr miizigin
degisik alanlarina yayilan eserleri ile de yasamimizi etkilemeye devam eden bir

bestecimiz ve orkestra yonetmenimizdir.

Tirk besleri' diye andigimiz miizikgilerimiz igerisinde belki ailesi ve kendi
olanaklari ile miizik egitimini stirdiirebilmis, miizikte gosterdigi iistiin yetenegi ile

yabanci1 bestecileri, egitmenleri etkilemis tek isimdir diyebiliriz.

Ilerideki boliimlerde de gorebilecegimiz gibi miizigin gesitli dallarinda eserler
vermistir. Operalari, Operet ve Miizikalleri, Orkestra Yapitlari, Kongertolari,
Kongertant Parcalari, Oda Miizikleri, San ve Orkestra Eserleri, San ve Piyano

Eserleri, Koro Eserleri, Marslari, Piyano Yapitlari, Sahne Miizikleri bulunmaktadir.

Ne yazik ki eserlerinin bir bolimiiniin el yazmasi notalar1 c¢esitli nedenlerle

kaybolmustur.

Geng Tirk Cumhuriyeti’nin kurulmasi asamasinda olaganiistii calismalariyla Tiirk
Miizigine hem bir egitmen olarak hizmet vermis, hem o zamana kadar denenmemis
tarzda yaklagimlariyla sanat yagamina yeni yonler vermis, hem de eserleriyle Tiirkiye

Cumhuriyeti sanat dagarcigina ¢cok degerli eserler eklemistir.

Tiirkiye Cumhuriyet Donemi Tiyatrosu, Osmanli “Dar-iil Bedai”inden gorevi devir
aldigi zaman Muhsin Ertugrul onciiliigiinde hizli gelisen bir yapilanma igine
girmistir. Iste bu hizli gelisme donemi igerisinde Cemal Resit Rey’in miizikal
anlamdaki katkilar1 tartisma kabul etmeyecek kadar fazladir. “Ug Saat Opereti” diye

adlandirilmig opereti onun bu konudaki ilk ¢alismasidir.

" Tiirk Besleri: Besteciligi meslek olarak segen ilk miizikgilerimiz “Tiirk Besleri” olarak anilir. Cemal
Resit Rey (1904 — 1985), Ferid Anlar (1906 — 1978), Ulvi Cemal Erkin (1906 — 1972), A. Adnan
Saygun ( 1907 — 1991), ve Necil Kazim Akses (1908 — 1999) Tiirkiye’de klasik miizigin hemen biitiin
formlarinda eserler yazmus, ¢agdas akimlardan da yararlanarak bestecilik sanatinda uluslar arasi
diizeyi yakalayan ilk kusak olarak tarihe ge¢mislerdir.



Diinya miiziginde klasik miizik yerini korumaya devam etmektedir, ancak seyirci
sayist ve oynanma siiresi agisindan miizikallerde kullanilan belki de yari klasik
miizik diyebilecegimiz miizik daha ©n plana gelmis durumdadir. Burada,
miizikallerin tarihine baktifimiz zaman, onlarin bu denli ilgi ¢ekici olmalarinin
nedenleri i¢inde miizik disinda isledikleri konularin ¢ok renkliligi, islenis tarzlari da

yer almaktadir.

Bu ¢alismada Cemal Resit Rey’in yasam Oykiisii, eserlerinin kisa tanitimi ardindan
miizikallerindeki miizik¢i kisiligi, miizikallere yaklasgimi ve bazi eserlerinde

kullandig1 tarzlarin ayrintili analizi yer almaktadir.



Cemal Resit Rey
(1904 - 1985)

YASAM OYKUSU:

25 ekim 1904'te Kudiis'te dogar. sarayla yakin iliskileri olan, son Osmanli
ailelerinden birinin ogludur. Babasi Ahmet Resit Bey, o donemde Kudiis'e

mutasarrif olarak atanmugtir.

Cemal Resit'in miizige yetenegi o yillarda ortaya ¢ikar. Diger cocuklar sokakta
oynarken o buldugu bir akordiyonu c¢almaya ve ondan ¢ikan sesleri taklit etmeye
calismaktadir. Bes yasindayken ailecek Istanbul'a gelinir. Burada bir yandan ilkokula
giderken, bir yandan da piyano g¢alismaya baslar. Galatasaray lisesi'nde okumaya
basladig1 yillarda babasiin politik durumu nedeniyle 1913 yilinda zorunlu olarak

Paris'e taginirlar.



Paris’te aileye Fransa Cumhurbaskani Raymond Poincaré sahip cikar. Birinci
Diinya Savasi'nin baglamasina ¢ok az zaman vardir. Ahmet Resit Bey ve ailesi
diinyanin kiiltiir bagkenti paris'te yagamaya baslarlar.
Cemal Resit Bey daha cocuk yaslarinda Mahler'i orkestra yonetirken gorecek,
konservatuarda onu midiir ve {inlii besteci Gabriel Fauré" dinleyecektir.
Fauré onu dinledikten sonra iinlii pedagog Marguerite Long'a telefon agar ve:

"Madam size bir Tiirk ¢ocugu goénderiyorum ve hi¢bir sey soylemiyorum,
kendiniz goreceksiniz" der.
Sonra babasina donerek:

"Oglunuz hayatta miizikten baska hi¢bir sey yapamaz" diye onun miizik

dehasini hemen kesfeder.
Debussy'nin 6grencisi, Ravel'in en yakin dostlarindan ve eserlerini en iyi yorumlayan
piyanistlerden biri olan Marguerite Long, hi¢c para almadan Cemal Resit'in egitimi

ile o 19 yasina gelene kadar yakindan ilgilenecektir.

Ahmet Resit Bey
Ahmet Resit Bey ve ailesi, savas baslayinca Paris'te uzun siire kalamazlar.
Cenevre'ye yerlesirler. Cemal Resit egitimine burada Cenevre Konservatuari'nda

devam ederken, normal lise egitimini de siirdiiriir. Konservatuarin ustalik sinifina

" Gabriel Fauré (1845 — 1924), Fransiz besteci ve Fransiz sarki geleneginin ustasidir. Saint-Saens ile
calismis, daha sonra 1905 — 1920 yillar1 arasinda Paris Konservatuarinda miidiirlik yapmustir.



kadar ytikselir ancak 1919'da babas1 Osmanli Sarayina dahiliye nazirligina ataninca
Istanbul'a gelirler. Baba oglunu Istanbul'da hemen bir piyano 6gretmenine gétiiriir.
Ancak cocugun piyano bilgisi 6gretmeninkinden fazladir. Cemal Resit bu kez tek
basmna Paris'e egitime gonderilecek, tekrar Marguerite Long'la ¢alismaya
baslayacaktir. konservatuarda Gabriel Fauré¢'den miizik estetigi dersleri alir.
Bestecilik, piyano ve orkestra sefligi lizerinde egitim goriir.

Daha okul yillarinda besteleriyle ilgi ¢ekmeye baslar.

Cemal Resit, Cumhuriyetin ilanindan iki ay once Paris Konservatuarindan mezun

olur.

Bu arada Istanbul Belediyesi Dar-iil Elhan'a (ilk konservatuar) bat1 miizigi boliimii
acilmasina karar verilir ve hoca olarak gen¢ Cemal Resit ¢agrilir. bu onun igin
diinyanin en gururlanilacak olayidir. Ancak heniiz 19 yasindadir, daha tam miizikal
olgunlugunu kazanmamustir. Ustelik onu Avrupa'da biiyiik bir kariyer beklemektedir.

Paris’teki hocalarinin istememelerine karsin yine de Istanbul'a déner.

Belki Bati'daki biiyiik kariyer imkanindan uzaklagmistir ama, iilkesinin sanatsal
yasamina ¢ok katkilarda bulunmustur.

Cemal Resit Rey Tiirkiye'de klasik miizigin kurulusuna onciiliik etmis, pek c¢ok
Ogrenci yetistirmis ve yasami boyunca miizik diinyasinin hep bir numarasinda
yasamistir. Tiirkiye'ye dondiikten sonra yasami boyunca artik kendi iilkesinden hig
ayrilmayacak, c¢esitli orkestralar kurup, bunlarla yurt ici ve disinda konserler
yonetecek, diinyanin en {inlii sanatcilarint sef olarak Tiirkiye'de agirlayacak,
Tiirkiye'de bir yandan klasik miizigin yayginlasmasi i¢in calisirken, 6te yandan

yazdig1 operetlerle tiyatro diinyasinda unutulmayacak eserlere imza atacaktir.



Cemal Resit Rey ve Ogrencileri

Ankara ve Istanbul radyolarinda uzun yillar goérev yapan Rey, yurtdisinda sayisiz
konser verir. Cok Sesli Tiirk miizigini genis kitlelere yaymak amaciyla, zaman
zaman Tirk Halk Miizigi ezgilerinden de yararlanarak, Liikiis hayat (1933), Deli
dolu (1934), Saz-Caz (1935), Hava-Civa (1937) gibi ¢ok sevilen operetler besteler.
Bunlarin disinda kongertolari, senfonik siirleri ve baska orkestra yapitlar1 da olan
Rey “Onuncu Y1l Marsi”’nin da bestecisidir.

Cemal Resit Rey'in yasami siirekli calisarak, iireterek geger. Ailesiyle birlikte
oturduklar1 Nisantas1 Sair Nigar Sokak'taki konakta annesi, babasi, agabeyi Ekrem

resit, kiz kardesi Semine ve esi Semih Argeso ile birlikte yasarlar.

Semih Argeso Cemal bey'in kurup ydnettigi Istanbul Senfoni Orkestrasi'nin bas
kemancisidir. Kiz kardesi Semine Hanim da orkestrada keman ¢alar. Konakta hem
ciddi klasik miizik c¢aligmalar1 yapilir, hem de agabeyi Ekrem Resit'le birlikte
miizikaller lizerine ¢aligilir. Cemal Bey miizikalleri zevk almasinin 6tesinde yapacagi
klasik miizik ¢aligmalarini, 6zellikle yurt dis1 konserlerini gergeklestirebilmek igin
para kazanmaya yonelik olarak da besteledigi olur. Ciinkii 6zellikle o yillarda

Tiirkiye'de klasik miizik yapmak bir misyoner gibi ¢alismay1 gerektirmektedir.



Semine Hanmim ve Ekrem Resit Rey

Babasinin 6liimii, ardindan Semine hanim ve Esinin ayr1 bir eve ¢ikarak konaktan
ayrilmalari, Ekrem Resit Bey'in ve 1962'de annesinin 6liimil ile Cemal Bey'in konak
yasami son bulur. Koca Istanbul'da tek basina kalmistir. Yaninda agabeyine ¢ok iyi
baktig1 i¢in aile emektar1 olan Rifki Ergiin ve ailesiyle birlikte Serencebey'de bir
apartman dairesine taginir. Orkestradan emekli olan Cemal bey, piyano dersleri
vermekte, yine evi eski dostlar1 ve d6grencileri ile dolup tagsmaktadir ama artik o eski
debdebeli giinler geride kalmistir. Bir zamanlar sik giysileri ile her yerde dikkat
ceken Cemal Resit Rey iizerinde eski kiyafetleri, miitevazi evi ile onu eskiden
tantyanlarin iclerini acitmaktadir. Giderek Rifki Ergiin'iin ailesini kendi ailesi gibi

gormeye baslar. Hele iglerinde sagir dilsiz olan Melek'i 6zel bir ihtimamla biiyiitiir.

1970'lerde Cemal Resit Rey, Haldun Dormen'in sahneye koyacagi bir miizikalin
siparigini alir. Agabeyinin 6limiinden sonra miizikal yazmamaya karar veren Rey,
Erol Giinaydin'in yazacagi metinleri miizikleyebilecegini soyleyerek herkesi sasirtir.
Erol Glinaydin'la kisa siire i¢inde ¢ok 1yi dost olurlar ve “Yaygara 70 biiylik basari
kazanir. Ardindan “Uy Balon Diinya” isimli ikinci bir miizikal yapilir ama ayni

basariy1 yakalayamaz.

1980'lerde Cemal bey iyice kendi diinyasina ¢ekilir. 1985'de “Liikiis Hayat” 51 yil
aradan sonra yine aym sahnede Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenecektir. Cemal

bey, gala gecesi igin 6zel olarak hastaneden ¢ikarilir ve Harbiye Muhsin Ertugrul



Tiyatrosu'na getirilir. Eser yillar sonra yine biiylik bir basar1 kazanmistir. Haldun
Dormen ve Gencay Giirlin onu alkiglar arasinda sahneye ¢ikarirlar. Anlatilmaz
derecede mutludur. Seyirci onu dakikalarca ayakta alkiglar. Bu onun son sahneye

cikist olacaktir. Ertesi giin tekrar hastaneye yatirilir.

7 ekim 1985°de vefat eder ve Edirnekapi’daki aile mezarlhigina defnedilir.



Cemal Resit Rey, Sef

ESERLERI:

Cemal Resit Rey’in bestecilik ¢aligmalari dort ayr1 donemde incelenebilir:

1.

1919 — 1926 yillar1 arasinda besteledigi Fransizca sarkilar, 6grencilik

yillarinin bir uzantisi sayilabilir.

1926 yilinda yazdig1 ve halk miizigi motiflerinden yararlandig1 “12 Anadolu

Tirkiisti” ile yeni bir ¢izgiye yonelmistir.

1931 yilinda Dbesteledigi “Enstantaneler” orkestra yapiti, ezgisel
kuruluslundaki 6zgiinliigiin yani sira, izlenimciligin isiltilarini tasir. Yine
1930’1u yillarda, metinlerini agabeyi Ekrem Resit Rey’in yazdigi operetler ve
miizikaller bestelemistir. Cekici melodileriyle bu sahne yapitlari, halkin
coksesli miizige yakinlik duymasinda rol oynamis, uzun yillar boyunca

yinelenerek sahnelenmistir.
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4. 1950’11 yillara kadar yazdig1 yapitlarinda, ulusal renkler sadece bir “alint1”

degil, stili ve armonik dokuyu da kosullayan bir “6z” olarak kendini gosterir.

Bestecimiz E. Oguz Firat’in degerlendirmesine gore, Cemal Resit Rey’in bu
donemdeki yapitlari, “izlenimciligin Tiirk Kolu”nun varligindan sdz ettirecek dlgiide

0zglin ve etkin olarak karsimiza ¢ikar.

Cemal Resit Rey, 1950°li yillarda yeni klasik¢ilige yonelmistir. Bu donemde
besteledigi yapitlar “Mistik” bir 6zellik tasir. “L’appel” ve “Fatih” adli senfonik
siirleri, bu anlayisin iiriinleridir. Daha sonraki dénemde “Oliim” temasinin islendigi
ve Tiirk makamlarindan yararlandig1 yapitlar i¢cin “kendi fantezi diinyasi ig¢inde”
calistigini belirtmistir.

Cemal Resit Rey’in yapitlarinin tiimii, belirli bir makam, ya da tona bagli armonik
bir yapiy1 sergiler. Ezgisel ¢izgiyi ve armoniyi 6nemsemistir.

1982 yilinda “Devlet Sanatgisi” unvaniyla onurlandirilan Cemal Resit Rey’in

yapitlarinin haklar1 mirasg¢ilarinindir.

Cemal Resit Rey 1985 yilinda ebedi uykusuna ¢ekilirken, Tiirkiye Cumhuriyeti

Milletine ve miizik severlere su 6nemli yapitlarini1 birakmastir. ..

OPERALARI

1) “Faire Sans Dire”, tek perde. Libretto: Ekrem Resit Rey (Alfred De Musset’ten
yararlanilarak) 1920.

2) “Yarm Marek”, li¢ perde, dort tablo. Libretto: Xavier Fromentin 1920.

3) “Sultan Cem”, bes perde, on iki sahne. Libretto: Ekrem Resir Rey (Roussel
Despierre’nin senaryosuna gore) 1924.

4) “Zeybek”, li¢ perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1926.

5) “Koyde Bir Facia”, tek perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1929.

6) “Celebi”, dort perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1942 — 1945. Orkestrasyonunun

tamamlanmasi 1973.
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OPERET VE MUZIKALLERI

Cemal Resit Rey’in bu alandaki c¢alismalarinin librettolarini Ekrem Resit Rey
yazmigtir.

1) “La Petit Chaperonne Rouge”, iki sahne, 1920.

2) “Ug saat”, ii¢ perde, 1932.

3) “Liikiis hayat”, ii¢c perde, 1932.

4) “Deli dolu”, ii¢ perde, 1934.

5) “Saz Caz”, ii¢ perde, 1935.

6) “Maskara”, li¢ perde, 1936.

7) “Hava Civa”, li¢ perde, 1937.

8) “Yaygara 707, 1969.

9) “Uy balon diinya”, 1970.

10) “Bir istanbul masali”, 1971.

Cemal Resit Rey’in ayrica ti¢ miizikal komedisi (revii’sii) vardir.
1) “Adalar” reviisii, 1934.

2) “Alabanda”, 1941.

3) “Aldirma”, 1942.

ORKESTRA YAPITLARI

1) “Bebek Efsanesi” (Senfonik Siir), 1928,

2) “Karagdz” (Senfonik Siir), 1930 — 1931.

3) “Enstantaneler” (Senfonik Izlenimler), 1931.

4) “Scénes Turques” (Halk Danslar1 Uzerine) dért parga, 1928.
5) “Paysages de Soleil” (Senfonik Izlenimler), 1931.

6) “Initiation” (Senfonik Siir), 1935.

7) “Senfoni No:1”, 1941.

8) “L’appel” (Senfonik Siir), 1953.

9) “Fatih” (Senfonik Siir), 1953.

10) “Katibim” (Piyano ve orkestra ¢esitlemeler), 1953.
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11) “Senfonik Kongerto” (ikili Orkestra i¢in), 1963.
12) “Senfoni No:2”, 1969.

13) “Tiirkiye” (Senfonik Rapsodiler).

14) “50. Yila Giris” (Senfonik Boliim), 1973.

KONCERTOLARI

1) “Kongerto Kromatik” (Piyano ve Orkestra i¢in), 1932 — 1933.
2) “Keman Kongertosu”, 1939.

3) “Piyano Kongertosu”, 1949.

4) “Gitar Kongertosu”, 1978.

KONCERTANT PARCALARI

1) “Introduction and Dance” (Viyolonsel ve Orkestra i¢in), 1928.
2) “Kongertant Pargalar” (Viyolonsel ve Orkestra igin), 1955.
3) “Andante ve Allegro” (Keman ve Yaylilar Orkestrasi i¢in), 1967.

ODA MUZIKLERI

1) “Sonat” (iki Piyano igin), 1924.

2) “Kentet” (Bes Uflemeli Calgi igin), 1932.

3) “Ondes Martenot ve Yayli Calgilar icin Poéme”, 1934.

4) “Yayh Calgilar Kuarteti”, 1935.

5) “Kisa Par¢a” (Keman ve Piyano i¢in), 1936.

6) “Kuartet” (Piyano ve Yaylilar i¢in), 1938 — 1939.

7) Sextour” (Tenor, Piyano ve Yaylilar Dortliisii igin), 1939.
8) “Colloque Instrumental”, 1957.

9) “12 Preliid ve Fiig” (iki Piyano i¢in), 1969.
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SAN VE ORKESTRA ESERLERI

1)
2)
3)
4)
S)

“Anadolu Tiirkiileri” (Dort Parga), 1926.

“Iki Anadolu Tiirkiisii”, 1930.

“Mystique” (Mevlana’nin “Mesnevi” Mukaddimesi), 1938.
“U¢ Anadolu Tiirkiisii”, 1970.

“Vokal Fantezi”, 1980.

SAN VE PIYANO ESERLERI

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

“Je Me Demande”, (Siir: Ekrem Resit Rey), 1919.

“Ug Melodi” (Paris’te Fromont Yaymevince basilmustir), 1920.

“Initiales sur un Banc” (Siir: Ekrem Resit Rey), 1921.

“Chanson du Printemps” (Siir: Ekrem Resit Rey), 1922.

“Au Jardin” (Siir: Philoxene Boyer), 1923.

“L’Offrande Lyrique” (sekiz ezgi), 1923.

“Nocturne” (Siir:Ekrem Resit Rey), 1925.

“12 Anadolu Tiirkiisii” (Paris’te Heugel Basimevince yayinlandi), 1925 — 1926.

“Vatan” (Hulusi Oktem’in “Mekteplerde Musiki” adli kitabinda yayinlanmistir,
1930.

10) “Déort Melodi” (Siirler: Baki Siiha Ediboglu), 1956.

KORO ESERLERI

1)
2)
3)

“Anadolu Halk Tiirkiileri” (Dort sesli koro igin), 1926.
“Iki Parga” (Esliksiz kadin korosu i¢in “Yunus Emre’nin siirleri iizerine”, 1936.

“On Halk Tiirkiisti” (dort sesli koro ve piyano igin), 1963.
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MARSLARI

1) “10. Y1l Mars1” (piyano ve san; bando i¢in diizenlemeleri yapilmistir), 1933.

2) “Denizciler Mars1” (san ve piyano i¢in; bando diizenlemeleri yapilmaistir), 1935.
3) “Yedek Subay Mars1” (piyano ve bando diizenlemesi yapilmaistir), 1940.

4) “100. Y1l Mars1”, 1981.

PiYANO YAPITLARI

1) Scenes Turques”, Anadolu Tiirkiileri lizerine 6 parca (Heugel yayinevi, Paris),
1928.

2) “Paysages de Soleil”, (Anadolu Halk Danslar1 {izerine 6 parca), 1930 — 1931.

3) “Sonat”, 1936.

4) “Pélerinages Dans la Ville Qui N’est Plus que Souvenir” (Ankara Devlet
Konservatuart Yayini), 1940 — 1941.

5) “Fantezi”, 1948.

6) “Iki Par¢a”, 1959.

7)  “On Halk Sarkis1” (koro sarkilarmin piyano uyarlamasi, Ankara Devlet

Konservatuar1 Yayini), 1967.

SAHNE MUZIKLERI

1) “Ozyurt”, 1933.

2) “Makbet”, 1934.

3) “Kral Lear”, 1936.

4) “Hamlet”, 1936.

5) “Benli Hiirmiiz” (Radyo Yayini i¢in).
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Miizikal Tarihine Kisa Bir Bakis:

Miizikal tarihini inceledigimizde karsimiza ilging bir gelisme ¢izgisi ¢tkmaktadir.
Cok eski zamanlarda Yunan Antik Tiyatrosunda ritim ve miizik “anlatici koronun”
sozlerinin birlikteligini saglamak igin kullanilirdi. Orta Caglarda ve Yakin Cagda
miizigin ve dansin dogaglama oyunlarla birlikte bir halk kiiltiirii olarak siirdiigiinii
izliyoruz. 19. Yiizyil ve sonrasinda miizikallere daha yetkin, miizik egitimi almig
besteciler el atmiglar ve miizikallerde kullanilan miizik giderek klasik miizik ile boy

olciisebilecek hale gelmistir.

Miizikal (miizikal komedi, miizikli oyun, miizikal sov v.b.) diinyanin her yerinde
herhangi bir zaman diliminde ve herhangi bir bi¢imde tiyatro sahnesinde

varolmustur.

Antik Yunan’da sarkili oyunlar vardi, Roma’da sahnelenen komedilerde sarki ve
dans boliimleri bulunmaktaydi. Fakat ne yazik ki, tim bunlar asirlar Once
kaybolduklar1 i¢in modern miizikal ve sinemada izlerini birakamadilar.

Orta Cag’da gezginci ozanlar ve Kkiliseler tarafindan sahneye konan ahlaki icerikli

oyunlar yine miizikalin bir sanat dali olarak gelismesinde ¢ok etkili olmamaislardir.

1700’1 yillarda sahnelenen bir ¢ok miizikli oyun vardir, fakat bunlarin ¢ogunlugu
“miizikal” olarak nitelendirilmekten uzaktir. Bu donemden akillarda kalan en 6nemli
eser John Gay tarafindan 1728 yilinda bestelenen “The Beggars Opera” “Dilenciler
Operas1”dir. Bu eserde zamanin popiiler melodilerine aslinda basit hirsizdan daha
namuslu olmadig1 anlasilan saygideger vatandas karakterlerinin sdyledikleri hicivsel

sOzler yazilmstir.

Simdiki miizikal kavramlarimiza uyan eserlerin kokleri Framsiz ve Viyana
Operetlerine dayanmaktadir. Jacques Offenbach’in satirik eserleri, Johann Strauss

II’nin romantik komedileri uluslararsi popiilariteye erismistir. Bu eserler Ingiltere’ye
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1
1

kadar erigmis, ancak burada izleyicil yine de daha ¢ok Miizik Hol ™ tarzin1 daha ¢ok

benimsemistir.

Cagdas “Broadway” miizikalleri formunu operetlerden alirken, komedi ruhunu
Amerika’ 1800’li yillarimin ortalarindan sonra gelismekte ¢esitli  eglence
sekillerinden elde etmistir.

Variety Show diye adlandirilan akrobasi numaralari, sarkicilar, dansgilar, koro
kizlar1 ve komedyenlerin yer aldig1 sahne gosterileri ve Minstrel Show adiyla anilan,

ylzlerini zencilere benzemek icin boyamis beyaz sarkici-komedyenlerin

sergiledikleri sovlar giderek yerlerini Veodvil (Vaudeville) ve “Burlesque’e

birakmustir.

1800°lii yillarda bir “Variety Show”

" Music Hall: Yerel sanatgilar tarafindan dans esilginde seslendirilen sarkilardan olusan dinletilerin
oldugu tiyatrolar
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PRIMROS

Tipik bir “Minstrel Show”

1860°da sahnelenmeye baglayan “Black Crook” “Siyah

Miizikalinin gelismesinde en 6nemli rol oynayan eserdir.

Sahtekar”

17

Amerikan
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Ingiliz sov kizi Lydia Thompson ve ciiretkir sarisin kizlardan olusan grubu
“Burlesque” tarzindaki gosterileri ile Amerikada olduk¢a sansasyon

yaratmistir.

1890’lardan sonra tiyatro once taklit ederek, daha sonra yeniden yaratarak giderek

degisime ugramaya ve daha rafine bir hale gelmeye baslamistir.

1900’lu yillarin baslarinda Franz Lehar’in “Sen Dul” opereti gibi disaridan ithal
edilen eserler “Broadway” miizikalleri {izerinde derin etkiler yaratmis olmakla
birlikte, Amerikan Miizikal Komedisi ancak 1910’lara dogru George M. Cohan ve
Victor Herbert gibi Amerikali bestecilerin Onciiliigiinde 06zgiin tarzi ve tinisina

kavusmustur.

Yavas yavas miizikallerde ger¢ek hayatta da varolabilecek karakter ve olaylara yer

verilmeye baslanmis, 1920’lere gelindiginde Cole Porter, Rodgers ve Hart ve
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Gerschwin Kardesler’in basi cektigi ¢ok sayida besteci sayesinde Amerikan

Miizikali diinyada yerini almaya baslamistir.

Ayni dénemde Ingiltere’de Noel Coward, Kern ve Oscar Hammerstein II’1n birlikte

yazdiklar1 “Showboat” o yillarin en siikseli miizikali olmustur.

1930’larmn biiyiik ekonomik krizi Broadway’i durduramaz. Geschwin’in “Of Thee I
Sing-1931” Pulitzer Tiyatro Odiilii alir, Rodgers & Hart’in “On Your Toes-1936” ve

Cole Porter’in “Anything Goes -1934” basari ile sahnelenmeye devam ederler.

1940’larda Rodgers & Hart’in “Pal Joey”, Weill ve Gerschwin’in “Lady in the Dark”
miizikalleri daha gergek¢i miizikallere yol gdosterici olmustur. Rodgers ve
Hammerstein’in “Oklahoma -1943” isimli miizikali olayin gelisiminde 6nemli rolii
olan sarki ve danslarin kullanildig: ilk miizikal olmustir. Ayn1 derecede biitlinliigii
olan bu déneme ait Irving Berlin’in “Annie Get Your Gun -1946” ve Cole Porter’in

“Kiss Me Kate -1947” isimli miizikallerini sayabiliriz.

Broadway
at 471 Street
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Vaudeville Tarz1 Oyunlarin Bulusma Noktas1 New York,

Keith’s Palace Tiyatrosunun Program Kapagi

1950’lerde Broadway miizigi Bat1 Diinyasi’nin popiiler miizigi haline gelir. Hicbir
tiyatro sezonunda siikse yapan bir miizikal eksik olmaz. Bu yillarda basta gelen
isimlerden “Kral ve Ben”, “My Fair Lady” ve “Gypsy” sayilabilir. Bu miizikaller
ile birlikte besteciler olarak Rodgers & Hammerstein, Ydnetmenler olarak George
Abbot, Jerome Robbins, Bob Fosse ve kadin oyuncular olarak Gwen Verdon, Mary

Martin ve Ethel Merman un kazanirlar.

1960’larin basinda “Hello Dolly”, “Damdaki Kemanci” gibi ¢cok basarili miizikaller
bestelenir, ancak popiiler miizik begenileri degismeye baslayinca miizikaller geri
planda kalirlar. Bu degisimin simgesi haline gelen “Hair -1968” miizikali bile bu

karmasa icerisinde yerini koruyamaz.

1970’lerde konusu bir kavram c¢ergevesi i¢inde olusturulmus “Company -1970”,
“Follies -1972” ve “Bir kiiclik Gece Miizigi -1973” daha basar1 kazanirken, “rock™
miizikallerinin 6nemi giderek azalmaya baslar. Bu arada “A Chorus Line -1974” ve
“No, No Nanette -1973” basar1 ¢izgisini yukar1 ¢ekmeyi basarir. 1970’lerin sonunda
artik “ciddi” nitelendirilen eserler (“Sweeney Todd”) ile son derece ticari Ingiliz

Mega-Miizikalleri (“Evita”) arasinda bir savas baslar.



TEA FOR TWO
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Fdnard Poyce

No No Nanette Miizikali’nin Afisi
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Halk mega-miizikalleri tercih eder. Entelektiiel icerik olarak ¢ok dolu olmatan, fakat

ozel efektler ve pazarlamalari ¢ok gii¢lii Ingiliz miizikalleri sahneleri doldurur:

“Cats”, “Les Misérables”, “Operadaki Hayalet”, “Miss Saigon”.

1990 yillarinda artik biiyiik prodiiksiyonlar maliyetleri ¢ok yiliksek oldugundan

yapilamaz olur. 2000’ yi1lina kadar ortaya ¢ikan eserler ¢ok azdir.

2000 yilindan baslamak {izere c¢ok yaratici bir sekilde sahnelenmis bir takim

miizikaller sahnelenmeye baslar ve bunlar gelecek i¢in yeni bir umut olusturur: “The

Producers”, “Urinetown”, “Hairspray” ...
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Tirk Tiyatro Tarihi’ne baktigimizda “Karagéz Hacivat”, “Orta Oyunlarinda
miizigin ve sarkinin bol miktarda kullanildigin1 gérmekteyiz. Daha sonra “Kanto”
tarzi sarki ve danslarin gosterildigi “Burlesque-Variety Show” benzeri sahne

gosterileri varliklarini siirdiirmeye baslar.

Cuhaciyan’in “Leblebici Horhor” opereti, onun bir ¢ok opereti i¢inde akillarimizda

kalan sarkilar1 icermesi agisinda onemlidir.

“Mubhlis Sabahattin'” Tirk mizikalleri icinde c¢ok ©6nemli bir yeri olan
bestecimizdir. Hem Tiirk Musikisini hem de Bati Musikisini ¢ok iyi bildigi i¢in ¢ok
akillarda kalan, melodik sarkilar iceren bir ¢ok miizikal bestelemistir. Bunlarin

icerisinden “Ayse Opereti”, “Mon Bey”, “Asaletmaap Opereti”’ en basta aklimiza

gelen isimlerdir.

"V Muhlis Sabahattin Ezgi 1890 yilinda Adana’da dogar. Cocuklugu Drama ve Selanik’te gecen
Muhlis Sabahattin, egitimini Galatasaray Lisesi’'nde tamamlar. Evde dinlenen alaturka miizik ve
klasik piyano dersleri miizik kisiligini etkiler.

Ikinci Mesrutiyet yillarinda Muhlis Sabahattin politik konular yazan bir gazetecidir. Hiikiimete kars
yazilari yiiziinden Avrupa’ya kagar.

Mubhlis Sabahattin, bu gurbet yillarmnin ardindan miitareke doneminde vatanina doner. Istanbul’a uzak
bir kdyde yasamasi sart kosulur. Unutulmamak icin verdigi politikay1 terk ederek, kendini miizige
verir.

“Mubhlis’in Cocuklarr” adiyla kurdugu operet toplulugu, 1930°1u yillarda biiyiik basari kazanir.
Ayse, Asaletmaap, Giilfatma, Monbey gibi birbiri ardina siralanan operetlerini besteler. Ayrica film
miizikleri, klasik Tiirk Musikisi besteleri de vardir.

Muhlis Sabahattin’in yikilis siireci, 1939 yilinda kizi1 Melek’in veremden dliimiiyle baslar. Kendisi de
yine verem hastaligindan13 Subat 1947 giinii hayata gozlerini yumar.
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Mubhlisin Cocuklar1 Opera Heyeti

Bir sonraki boliimde Cemal Resit Rey’in miizikal kisiligi ve miizikallerinde
bestelemis oldugu eserlere daha yakindan bakilacak ve miizigi yukarida vermeye

calisilan kisa tarih ¢ergevesinde incelenecek.
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CEMAL RESIT REY’IN TURK MUZIKALINDEKI YERI

Besteledigi miizikaller miizikal komedileri:

e “La Petit Chaperonne Rouge”, iki sahne, 1920.
e “Ug saat”, ii¢ perde, 1932.

e “Liikiis hayat”, ii¢ perde, 1932.

e “Deli dolu”, ii¢ perde, 1934.

e “Saz Caz”, li¢ perde, 1935.

e “Maskara”, ii¢ perde, 1936.

e “Hava Civa”, ii¢ perde, 1937.

e “Yaygara 707, 1969.

e “Uy balon diinya”, 1970.

e “Bir Istanbul masali”, 1971.

Cemal Resit Rey’in ayrica ii¢ miizikal komedisi (revii’sii) vardir.
e “Adalar” reviisii, 1934.
e “Alabanda”, 1941.
o “Aldirma”, 1942.

Cemal Resit Rey’in miizigi incelendiginde onemli o&zellikler gozlenmektedir.

Bunlardan en 6nemlisi miiziginde “Tiirk Halk Miizigi” ezgilerine yer vermesidir.
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Liikiis Hayat Opereti’nden “Ah Berelim” sarkis1 incelendiginde melodinin akillarda
kolay kalan, adeta bir halk sarkis1 niteliginde oldugu goriiliir. Sarki ABB formunda
olup (Bir kere sdylenen A boliimi, ki daha kompleks bir melodik yap1 olusturmakta,
ardindan iki kez tekrarlanan “nakarat boliimii” igcermektedir) nakarat boliimiinde
aynen halk sarkilarinda oldugu gibi, dinleyenlerin kolaylikla katilabilecegi yapida
basit ve akilda kalic1 bir ezgi duyulmaktadir.

Zamaninda Ozellikle klasik miizik sanatc¢ilarindan bazilar1 Cemal Resit Rey’in bu
tarz caligmalarin1 onun daha Onemli eserler yazmasii engelleyen, zamanini
kisitlayan bir ugrasisi olarak gormiislerdir. Halbuki bu giinden geriye dogru
baktigimizda onun bu caligmalarinin ¢ok degerli oldugunu gérmekteyiz. Sanatin bir
cok dalina yabanci Tiirk seyircisini yeni sanat dallar1 ile tanistirmak, onu tiyatro
salonlarina ¢ekmek icin tipki Muhsin Ertugrul’un tiyatro oyunlari i¢in uyguladigi

yontemi miizikaller i¢in aynen uyguladigini bu giin daha kolay anlayabiliyoruz.

Kald1 ki, basit ve akilda kalic1 bir ezgi bestelemek, sanildig1 kadar kolay degildir.
Bunun kanitin1 ana ezgilerini halk miiziginden alan bir ¢ok yabanci klasik miizik
bestecisinin eserlerine baktigimizda da gorebiliriz. Ciinkii halk miizigi yazili bir
miizik formu olmadig i¢in, kulaktan kulaga gegerek yasamini siirdiiriir ve bu uzun

bir zaman siirecinde gelisen transfer asamasinda kulakta en rahat dinlenebilecek,
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hatirda en kolay kalabilecek, en basit kimsede bile duygu uyandirabilecek yalinliga

ulasir.

Cemal Resit Rey’in miizikallerindeki ikinci 6zellik, form ve ses olarak Viyana
Operetleri veya Fransiz Romantik Komedilerini degil de Amerikan miizikallerini

ornek almis olmasidir.
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“Senle ben, benle sen” isimli sarkinin ritmik ve armonik yapisi yoniinden tiimiiyle
“swing” ritminde ve Amerikan “Ragtime” formunda oldugu goriilmektedir.

Swing ritminde yan yana yazilan iki sekizlik nota bir iiglemenin birinci ve tigiincii
notalar1 tarzinda okunur, yani birinci daha uzun, ikinci daha kisa... Normal olarak
geleneksel miizik yapimiza ¢ok uzak bir ritmik tarzdir. Tamamen “Amerikan” bir

formdur. Caz miiziginde yogunlukla kullanilir.

Ayrica, 13. — 16. meziirlerdeki ezgi incelendiginde armonik yapisinin tamamen caz

armonisi lizerine kuruldugu fark edilmektedir
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Diinya miizigini ve miizikaller o zamanin kisith imkanlariyla o kadar iyi takip

etmistir, ve de Tiirk motiflerini tamamen bat1 miizikali formunda kullanmistir. Bunun

en iyi 0rnegini agagidaki sarkida gozliiyoruz:

Sen Gul Eglen Keyfine Bak

I fileita Havat Nnarati
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1. ve 2. meziirlerdeki giris temas1 sanki makamsal bir dizilimi animsatmaktadir. 3. —

10. meziirler ikiser meziirlik bir ezginin ii¢ ayr1 varyasyonunu gostermektedir.

Burada da Tiirk ezgilerini animsamaktayiz. Ancak 11. ve 12. meziirler tamamen bir
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Yukarida yine ayni sarkinin devamimi gérmekteyiz. Cemal Resit Rey burada
modiilasyon ustaligini sergiliyor. Fa Major baslayan ezgi 6nce La Mindr, daha sonra
Fa Mindr’e degisiyor. Ezgi daha sonra tekrar baslangi¢c ezgisine, Fa Major tona

donmektedir.

Atifet, veya asil ismiyle “Sen Giil Eglen Keyfine Bak” sarkisi ayni zamanda
miizikallerde komik durumu veya diisiinceyi anlatan “komedi sarkisi / comedy song”

siifinda miitalaa edebilecegimiz bir sarkidir.
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Cemal Resit Rey’in ezgi yaratmada ne denli usta oldugunu “Elveda” sarkisinda

izliyoruz:

Elveda
Ekrem Resit Rey / Cemal Resit Rey
Likiis Hayat
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Miizikallerde “duygusal sarki — charm song” tiirlinde bestelenmis bu sarkinin ezgi ve

armonik yapis1 daha Avrupa tarzindadir.
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17., 21., 24-25., 28-29. meziirlerdeki “a” sesli harfi ile biten ve uzun notalardan
olusan heceler oyuncuya sarkinin duygusunu dramatik bir sekilde anlatabilme

olanagini tanimaktadir.

Bu sarkinin s6zleri incelendiginde Tiirkge’nin sarki sdylemeye elverisli kelimelerinin

titizlikle se¢ilmis oldugu goriilmektedir:

Mahzun kalbim sizla
Gitti insafsizla

Feda sevgilime
Sevilen safaklar
Birlesen yanaklar

Titresen dudaklar

orneklerinde gorildiigl gibi, san teknigine yatkin hecelerin bir araya getirildikleri,

kelime sonlarinda enerjisi diisiik “k” ve “t” harflerinden kacinildig izlenmektedir.

Cemal Resit Rey giincel miizik formlarini ¢ok yakindan takip eden bir miizisyendir.
20. yiizyilin baglarinda Arjantin’den Avrupa’ya gelince birden bire ¢ok popiiler olan
Tango Tiirkiye’ye de Avrupali miizik topluluklari tarafindan tanitilmistir. Daha
sonralar1 ¢ok giizel 6rnekler yaratan Tiirk bestecilerimiz tangonun iilkemizde uzun

yillar ¢ok sevilen bir sarki ve dans formu olarak kalmasini saglamislardir.

Her ne kadar daha sonra inceleyecegimiz “Liikiis Hayat” sarkis1 akillarda kalmis ve
toplumun her katmandan dinleyicisi tarafindan ¢ok sevilen bir sarki olsa da, Liikiis
Hayat Opertinin en giizel ve miizik teknigi acisindan en yetkin sarkis1 “Ihtiras
Tangosu”dur.

Sozleri ve ezgisinin giizelligi, armonik yapisinin hem kompleks ama ¢ok saglam
olmasi1 sarkinin degerini ¢ok arttirmaktadir.

Cemal Resit Rey’in miizik yazar1 Evin ilyasoglu ile goriismelerinin sesli olarak

verildigi kitap eki CD’sinde ilging ve degerli bir bilgi bulunmaktadir. Bu da Liikiis
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Hayat Operetinin sarki sézlerini Nazim Hikmet’in kaleme aldigidir. Siirlerinde ritmi

ve melodiyi hep 6n planda tutan Nazim Hikmet’in bu denli giizel ve anlamli sozler

yazmasina sagirmamak gerekir.

Suna Pekuysal, Ayse Kokeii, Argun Kinal (Liikiis Hayat)
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A bolimiinde re mindr tonla baslayan sarki re major kadans ile 6nce sol mindre,
ardindan re majore daha sonra sol mindr ve do major kadansla fa majore, ardindan
tekrar re mindre donmektedir.

B boliimii Re major baslamakta, sonra dnce si major kadansla mi minére, ardindan
do# major kadansla fa#majore ve sonunda la major kadansla re majore geri
donmektedir.

Bu sarkida da sozlerin sarki sdylemeye uyumlulugu ve prozodilerinin mitkemmel bir

sekilde oturtulmus oldugu dikkati gekmektedir.

Liikiis Hayat Sarkist:

Cemal Resit Rey’in ilk kez halkin kiiltiirline inen miizik ¢alismalarina baglamasi,
ders verdigi konservatuarin hademesinin bir giin ona, “neden kendi kiiltiirlimiiziin

giizel ezgilerinden miizik yazmadigin1” sorusuyla baslar.

Boylece Cemal Resit Rey daha yalin melodiler yazmaya baslar ve herkesin aklinda

kalmaya bagladigi zaman o melodinin basarili olacagma inanir. Hatta “Liikiis
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Hayat” sarkisinin ilk melodilerini de bu sekilde test eder. Bir sabah erken saatlerde
Ses Tiyatrosu'ndaki odasinda ¢alisirken buldugu bir melodiyi birkag kez yineleyip
piyanosuyla c¢alar. Tiyatronun caycis1 onunla beraber bu melodiyi tekrarlamaya
basladig1 zaman, hoca bu eserin ¢ok ses getirecegini anlamistir. Sonunda miiziklerin

taslaklarin bir tiirlii begenemeyen kardesi de memnun kalacaktir.

Muhlis Sabahattin’in taninmis opereti “Ayse Opereti’nin ayni tarz, yani
“spektakiiler sarki” formunda olan kulaklarimizda yer etmis bir sarkis1 vardir. “Cok
Yasa Sen Ayse”... Bu sarkinin formunu inceledigimizde olduk¢a benzer bir yapi
Onlimiize ¢ikar. Bu benzerlik asla bir esinlenme olarak nitelenmemesi gereken, ancak
her iki bestecinin de miizikalin yapisini ¢ok iyi kavramis olmalarindan dolay1 ortaya

¢ikmig bir durumdur. Kaldi ki ezgiler birbirlerinden ¢ok farklidir.

Asagida “Liikiis Hayat” sarkisinin  piyano-san partisyonununun tamamini

gormekteyiz:
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Liikiis Hayat
Likus Hayat Opereti
Ekrem- Cemal Resit Rey
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Sarkmin sozleri adeta Liikiis Hayat Operetinin bir 6zeti gibidir. Istanbul’un “iist
tabaka” smifinin yasam tarzlarini1 son derece sempatik bir sekilde hicveden misralar

icermektedir.

Parca 6/8 Olciisiinde olup hemen herkesin sdyleyebilecegi bir ses aralifina sahiptir.
Do major tonunda olmasi da parcanin enstriimanlar tarafindan kolaylikla icra

edilmesine yardime1 olmaktadir.

Sarkinin iskeleti, Amerika’da 1930’lu yillarda ortaya atilan ve kitleler tarafindan en
cabuk benimsenen form olduguna inanilan “AAB” formundadir, ard arda sdylenen
iki A (5. meziir) boliimii ve herkesin kolaylikla eslik edebilecegi bir B boliimii (30.
meziir). Sarki sozleri ikiye boliinen Slgiilerden (4/4, 2/4 gibi) ¢ok iice boliinebilen
Olciilerle (6/8, %, 9/8) konusma ahengine (prozodi) daha yakin icra edilir. Ciinki
heceler konusma sirasinda uzun ve kisa heceler olarak yan yana dizilirler. iste iice

boliinebilen heceler de buna olanak tanir. 5. — 8. meziirlerde goriilen ezgide sekizlik
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ve dortliik notalar 6yle dizilmislerdir ki, “Sisli’de bir apartiman, eger yoksa halin

yaman” Tiirkge diline son derece uygun bir sekilde sdylenebilmektedir.
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CEMAL RESIT REY ve ILK SAN ESERLERI:

Cemal Resit Rey 1926 yilinda (daha 22 yasindayken) san ve piyano igin
besteledigi 12 Anadolu Tiirkiisii’nii hocast Raoul Laparra’ya gostermek iizere Paris’e
gider ve ertesi y1l bu tiirkiilerden dordii (Sar1 Zeybek, Onikidir Efeler, Kel Emin ve
Aym Ondordii) orkestraya uygulanarak 16 Ocak 1927°de Paris’te Albert Wolf
yonetimindeki Pasdeloup Konserleri Orkestrasi esliginde Rus asilli soprano, tenor ve
bastan olusan “Kedrov Vokal Ugliisii” tarafindan Mogador Tiyatrosu’nda
seslendirildi. Eser ¢ok begenildi, Ay Ondordii tekrar ettirildi. “Bu geng besteci i¢in

son derece parlak bir baslangi¢” diyen elestirmenler konseri de keyifle izlemislerdi.

1937°de biiyiik besteci Maurice Ravel 6ldiigii zaman g¢alisma masasinda
bulunan birka¢ notadan biriydi “Anadolu Tiirkiileri’nin 1927°de Editions Heugel

tarafindan basilan kopyasi...

Asagida inceleyecegimiz “Ayin Ondérdii” parcas1 Cemal Resit Rey’in daha
26 yasindayken ne denli usta bir besteci oldugunu gostermektedir. Caginin miizigini
cok iyi kavramis ve onu son derece basarili bir sekilde yansitabilmistir. Eserin
orijinal baskisindaki sbzler, o zamanlar eski Tiirkge yazilimin (Arapga Alfabe)
getirdigi zorluklar1 yenmek i¢in bulunan pratik bir yontemle, Tiirkge kelimelerin
Fransizca ortografi kurallariyla yazilmistir (Ayin Ondordii — Ayin Ondeurdu gibi).
San partisyonu orijinal sarkiya oldukca sadik kalarak yazilmistir. Ancak piyano esligi
tamamen ¢agdas klasik miizik anlayisiyla tasarlanmistir. Halk miiziginin
armonizasyonu sorununun giiniimiizde bile tam anlamiyla ¢6ziilmemis oldugu
disiiniiliirse son derece ilerici ve dogru bir yaklasim izlenmistir. Eserin piyano
esliginde Klasik Bati Armonizasyonundan uzak duruldugu, kromatik inis ve
¢ikislarin bolca kullanildigi, disonan seslerin ustaca kullanildigi, eserin tiimiinde ise
Anadolu Halk Miizigi’nin atmosferinin basariyla yansitildigi gézlenmektedir. Cemal
Resit Rey usta bir piyanist olmas1 sonucunda eserin esligi ¢ok hareketli ve de icrasi o

denli zor bir piyano ¢alis stilini igermektedir. Eserin 6l¢iisii agir bir aksak tempoda
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olup, icra kolayligin1 saglamak i¢in eslik 9/4 6l¢ii yerine daha sik bolmeler yaratmak

amaciyla ard arda gelen 4/4 ve 5/4’liik dlgiilerde yazilmstir.
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OGRENCI VE MESLEKTASLARI ILE
ROPORTAIJLAR:

Cemal Resit Rey’in 6grencisi ve meslektast Aydin Karhibel ile yapilan
sOyleside bestecinin “Katibim Cesitlemeleri (Fantazi Vokaliz)” ve “Onuncu Y1l

Mars1” ile ilgili bilgilere asagida kisaca deginilmektedir.

Katibim Cesitlemeleri (Fantazi Vokaliz)

“... Cemal Resit Rey, Katibim Cesitlemelerini 6nce piyano igin yazmustir.
Daha sonra orkestra ve san igin diizenlemistir. Katibim Cesitlemelerinin ilk
seslendiriligini dil Biret Viyana’da yapmistir. Konser sonrasi yorumlarda “Tiirkler

Viyana’yi fethetti” bashgi yer almistir.

Daha sonra Aysegiil Sarica eserin CD kaydini yapmuistir.
Cemal Resit, Samson Frangois’ya hayrandir, bu sebeple, eseri Samson

Frangois’ya ithaf etmistir.

Daha sonra besteci, eseri kiigiilterek san ve orkestra igin uyarladigi zaman

ise yine hayran oldugu Suna Korad’a ithaf edecektir...”

Bu degerli bilgileri veren Aydin Karlibel, Cemal Resit Rey’in 6grencisidir.
Kendisi 9 yasindan hocanin vefatina kadar 19 sene boyunca, piyano, kompozisyon ve
orkestrasyon c¢alismistir. Aydin Karlibel, eser sana uyarlanmadan evvel, eserde

celeste partisini ¢almaktadir.

Aydin Karlibel Cemal Resit Rey’in, Suna Korad’a olan hayranhg: ile ilgili
sOyle demektedir:
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“... Cemal Bey, Suna Korad’a hayrandi. Bir¢ok kez dersler sirasinda onu
goklere ¢ikararirdi. Suna Hanim’in sarki sdylemesi ile ilgili “aman efendim,uuu!”
gibi ¢ok ender kullandig1 kelimeler kullanirdi. Cemal Bey, kolay kolay kimseleri

begenmezdi ama Suna Korad’in sanatina hayrandi....”

Aydin Karlbel, Atatiirk Kiiltir Merkezi’nde bir konserde, Cemal Resit
Rey, Suna Korad’a eslik ederken sayfa ¢evirmis. Konser Suna Korad’in resitali imis.

Aydin Karlibel, bu konserlerden birinin sonunda Atatiirk’iin 10.Y1l Marsim ¢almus.

Besinci Istanbul Festivali’nin acilis konserinde Suna Korad, ikinci yarida
Katibim Cesitlemelerini (Fantezi Vokalizi) soylemistir. Orkestra sefi Cemal Resit

Rey’in kendisidir.

Cemal Resit Rey, Fantezi Vokaliz’in san ve orkestra diizenlemesinde
celesta ve arp partilerini ¢ikarmustir. Orkestray1 kiigiiltmiistiir. Ve piyano partisi
eklemistir. Eser’in bir boliimiinde Suna Korad’in kadansi vardir. Eser, Mehter Mars1

ile sona erer.

“Fantezi Vokaliz”in ilk icras1 San Sinemasi’nda yapilmistir. Aydin Karlibel

o donemki konserler i¢in s6yle demektedir:

“... O donemler harika konserler yapilirdi. Suna Hanim bir¢ok konserde
Celebi Operasi’nda Fatma’nin aryasini sdylerdi (Ugiincii perde aryasi - Yine aksam
sular karard)1” Cemal Resit Rey’in sefliginde yapilan konserler unutulmayacak kadar

giizeldi...”
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Onuncu Yil Mars1

Onuncu Y1l Mars1 ile ilgili bilinmeyen bu bilgileri Ertugru Sevsay, Aydin

Karlibel’e anlatmus.

Varsayima gore, Atatiirk Cumhuriyet’in 10.yilinda, halkin ¢osku ile
soyleyecegi bir mars yazilmasim istemis, Istiklal Marsi’nin bestecisi Zeki Ungor
Ankara’da mars1 bestelemeye baslamis. Recep Peker, Mustafa Kemal Pasa’ya Cemal

Resit Rey’den bahsetmis ve onun bu mars1 ¢ok iyi besteleyecegini sdylemis.

Bunun iizerine, mars Cemal Resit Rey’e de siparis edilmis. Ve Cemal Resit
Rey, mars1 besteleyip, notalar1 Ankara’ya gondermis. Zeki Ungor kendi yazdig
marsin Atatiirk tarafindan daha ¢ok begenilmesini istedigi igin, Cemal Resit Rey’in
yazdig1 mars1 Atatiirk’e, yoresel sazlarla caldirmis. Salonda eseri dinleyenlerden
Recep Peker durumu farketmis. Bunu Atatiirk’e aktarmis. Bunun iizerine, Cemal
Resgit Rey Ankara’ya getirilmis, eser bati sazlardan olusan orkestraya yeniden

caldirilmus.

Esere hayran kalan Atatiirk, onuncu y1l mars1 olarak Cemal Resit Rey’in”

Onuncu Y1l Mars1”n1 kabul etmis.
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Onder Bali ve “Liikiis Hayat” ile Tlgili Bir Am

Cemal Resit Rey’in doneminde Sehir Tiyatrolart Miizik Direktorligi
yapmis olan Onder Bali s6yleside bestecinin son dénemlerinde yasanan ¢ok duygusal

bir an1 aktarmigtir:

“...Liikiis Hayat Operetinin yillar sonra ikinci kez sahnelenmesinin
promiyeriydi. Cemal Resit Rey hastahanede yatiyordu. Onu Harbiye Muhsin
Ertugrul Sahnesi’ne getirdik. Bir siirpriz hazirlamistik.

Oyunun bitiminde ikinci kez sahnelenen oyunda rol alan oyuncular sahneye
cikinca arka projeksiyon perdesinde onu ilk kez oynamis olan oyuncunun resmi
gosteriliyordu. Bu hem seyircileri hem de Cemal Resit Rey’i ¢ok duygulandirdi.
Ardindan o zamanki Genel Sanat Yonetmeni Gencay Giiriin Cemal Resit Rey’in

koluna girerek sahneye ¢ikardi. Biitiin salon besteciyi uzun uzun alkisladi.

Belki o anlik bir alkisti ama, hepimiz onun tiim basarilarinin alkiglanmasi

gibi geldi hepimize, unutamadigim ¢ok duygulu olaylardan biridir...”
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OZGECMIS
TULAY UYAR-SOPRANO

1996 yilinda istanbul Giizel Sanatlar Lisesi’nin piyano bélimiinden mezun oldu. Ay yil,
Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar Fakiiltesi Opera boliimiine Soprano Suna
Korad’in 6grencisi olarak birincilikle kabul edildi ve 2001 yilinda seref derecesi ile mezun
oldu.

2003 yilinda Mimar Sinan Universitesi’nde Prof.Mesut Iktu ile yiiksek lisans egitimine
basladi.

Sertifika Programlari;

2001-2002 yillar1 arasinda, Avusturya Hitkiimeti’nin bursuyla, Viyana Miizik Akademisi’nde
Prof.Gabriella Lechner ile ¢alisti. 2003’de Uluslararast Schleswig-Holstein Miizik
Festivali'nde, Prof.Gerd Uecker’in master-class’ina, 2004 yilinda, Salzburg Mozarteum
Akademisin’de Kurt Widmer, Edda Moser ve Patricia Wise’in ,2004 Montepulciano’da, Edda
Moser’in masterclass’larina katildi ve kapanig konserlerinde yer aldi .

2006 Stift Aitenburg’da Renate Holm’ un masterclass’ina katildi.

2009 Uluslararast Schleswig-Holstein Miizik Festivali’nde, Prof.Gerd Uecker’in master-
class’ina katildi.

Konserler ve temsiller;

Istanbul (Geng Yetenekler Serisi), Cukurova, Bursa ve Antalya Devlet Senfoni Orkestralari ve
Bilkent Senfoni Orkestrasi ile solist olarak konserler vermistir.

Istanbul Uluslararas1 Miizik Festivali’nde, Geng Yetenekler Serisinde bir resital vermistir.
2003’te Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda, Ask-1 Memnu operasinda Bihter roliinii
oynamistir.

2005-2007 Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde “Bat1 Yakasimin Hikayesi” ve “Fantastik” adli
eserlerde bagrol oynamaustir.

2007-2008 Istanbul Sehir Tiyatrolari’'nda Leyla ile Mecnun adhi miizikalde Leyla roliinii
sOylemistir.

2004 yilinda Siemens Opera Yarismasinda ikincilik 6diilii almasgtir.

Sanatgi, iglerinde Wiener Konzerthaus, K6ln Konzerthaus, Dublin, Finland Hall gibi énemli
konser salonlarinin da bulundugu 35 iilkede konserler vermistir. Amerika’da New York,
Chicago, Washington D.C., Kanada’da Toronto, Ottowa, Giiney Amerika’da, Arjantin, Sili,
Brezilya, Meksika, Avusturalya’da, Sidney, Melbourne ve Kanberra, Iskandinav Ulkeleri’nde,
Stockholm, Kopenhag, Helsinki, Avrupa’da, Viyana, Londra, Dublin, Budapeste, Prag,
Biikres, Ziirih, Montrd, Koln, Briiksel, Rotterdam, Moskova, Kiev, Minsk’te, Uzakdogu’da
Japonya, Singapur, Giiney Kore, Tayland’da ve Birlesik Arap Emirlikleri ve Misir’da
konserler vermistir.

Son olarak Londra’da Wigmore Hall ve Tiirk Biiyiikel¢iligi, Brighton’da All Saints Church’te
konser veren Uyar, Walt Disney filmlerinde Cinderella, Bambi, Pocahontas, Uyuyan Gtizel,
Pamuk Prenses, Deniz Kizi, Giselle gibi karakterlerinin Tiirkge yorumlarini seslendirmistir.
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