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1

ONSOZ

Bu ¢aligma, dans kompozisyonuna giincel bir yorum getirebilmek dilegiyle, “bir
yontem olarak yeni ne yapabilirim” gibi kisisel bir merakla baglamistir. Bilme ve
O0grenme arzusu ile yiiriitiilen ¢aligmalar siiresince, kavramsal ve hareketsel
arastirmalarin deneyimlendigi bu tez ¢alismasi, deneyimin ve siirecin kendisi
olmustur. “Sanat nedir?”, “Kompozisyon nedir, 6geleri nelerdir?”, “Dans tiim
bunlarin neresindedir?”, “Farkl1 bir yaklagimla dans ve kompozisyon/koreografi/
yapit nasil ele alinabilir?” gibi sorulara aranan cevaplar ile bu cevaplarin nasil
eyleme gegirilebilecegi ve nasil aktarilabilecegi, tez ¢calismasinin yolunu

belirlemistir.

Caligmanin iskeletinin olusturulmasinda, Semih Firincioglu’nun John Cage.
Se¢me Yazilar adli kitabi, ve bu kitabin ¢iktig1, John Cage’in 100. dogum yilina
(2012) denk gelen seminer etkinlikleri en 6nemli ivmeleri vermistir. Ayrica, dans
arastirmacisi ve koreograf Dog¢. Dr. Ayrin Erséz’tin Cagdas Dans Sanatinda
Koreografi Siirecinin Uretici Unsurlarina ve Yaratici Yoniine Kavramsal Yaklasim
baslikl1 Yiiksek Lisans tez ¢aligmasinin metnin kuramsal igerigine biiyiik katkisi

olmustur.

Bu ¢aligma, arastirma ve deneyimleme siireci boyunca, yardimini ve destegini
esirgemeyerek, yol gostericiligi ile yolumu kaybettigim her zaman gidilebilecek yeni
yollar actig1 ve kendi bagima yiiriiyebilmeme olanak taniyarak bu ¢aligmanin
gerceklesmesini miimkiin kilan sevgili hocam ve tez danismanim Dog. Dr. Alper
Maral’a; paylasimlarindan ve degerli katkilarindan dolay1 sayin jiiri iiyelerim Dog.
Tugge Tuna, Dog. Dr. Ayrin Erséz’e; Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Devlet Konservatuar1 Cagdas Dans Anasanat Dali Baskani Prof. Aydin Teker’e;
aragtirmalarimda ihtiya¢ duydugum ortami sagladiklari i¢in Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuar1 Cagdas Dans Anasanat Dal1, Yildiz
Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dans Anasanat Dal1 ve Selen
Ozkan’a; eserin iiretim ve uygulama asamasina katilip, bu yolda acik yiireklilikle

beraber yliriiyebilme cesareti gostererek 6zveriyle caligsan icraci arkadaglarim,



IV

Ballettforderzentrum Niirnberg e. V. mezunu Kilia Aguilar’a; Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuar1 Cagdas Dans Anasanat Dali’ndan mezun
Semra Kap, Berna Sensaz, Setenay Karadas’a; Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi Dans Anasanat Dali’ndan mezun Ece G6zmen’e ve Folkwang
Hochschule Essen mezunu Suzan Alev’e; Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 B6liimii, Duysal Tasarim Anabilim
Dali’nda, miizikoloji alaninda grenim goren Yaren Eren Budak, irem Dinger, Miige
Kiiciik¢ig1lli ile aym kurumda Master derecesi almis Doktora aday1 Utku Ogiit’e;
gorsel arsivlemede biiylik emegi gecen fotograf sanatcist arkadaslarim Dilara
Ozmakinac1 ve Murat Diiriim’e; yazim siirecinde beni yiireklendiren, kiymetli
fikirleri ve goriislerini benimle comertce ve sabirla paylasan dostlarim Duygu Buga,
Doga Etili, Aykut Geng, Murat Benan ve Ufuk Senel’e; hayatima dair verdigim
kararlarda her zaman yanimda olarak beni destekleyen, kendimi gergeklestirmeme
olanak taniyan, cok sevdigim ailem: Melahat Ozeran, Leman Ringencal, Hiilya
Okurgan, Nuri Okurgan, Simge Okurgan Ozgiimiis, Erdem Ozgiimiis ve Ilkim

Turkuaz Ozgiimiis’e igtenlikle tesekkiir ederim.

May1s 2015 Or¢un OKURGAN



OZET

Dans sanati, tipki “sanat” kavraminin kendi gibi, ortaya ¢ikisindan giiniimiize
degin anlamlandirilmasi1 ve anlagilmasi boyutunda son derece belirleyici farkliliklar
gostermistir. Dansin tarihsel gelisimi incelendiginde 6zellikle 20. yy’in ikinci
yarisindan itibaren yapit/kompozisyon kavraminin degiserek farklilastig
gozlemlenmektedir. Bu ¢calismada, dans sanatinin zamansal igerigi ve degisen
kompozisyon anlayisi irdelenerek; kompozisyonu meydana getiren 6geleri, yapisal
unsurlari; giiniimiiz dil ve anlam kavrayisimizda etkili yaklasimlardan biri olan

gostergebilimsel kavrayistan da yararlanilarak tanimlanmistir.

John Cage ve Merce Cunningham’in ortak yapitlarinda belirleyici kavramlar
olarak itibar ettikleri Raslamsallik ve Belirlenmemislik ilkeleri tizerinden dans
kompozisyonu; ve dans kompozisyonunun en 6nemli 6gesi olan “hareket” {izerine
diyalektik bir ¢aligma yiiriitiilmiis ve bulgularinin giiniimiiz kosullarinda

uygulanabilirligini arastirarak dngoriilemeyen sonuglart deneyimlenmistir.

(Caligmanin son agamasinda farkli gruplar ile Raslamsallik ve Belirlenmemislik
kavramlarinin dans kompozisyonunda islevselligi, uygulamali olarak tecriibe

edilerek sorgulanmaistir.

Sonugta, “Sanat” ve “Varolus” arasinda c¢arpici bir iliski boyutu kesfedilmis;
bunu da derinlemesine bir farkindalikla; “verili degerler’e, dn-tanimli “irade”ye
tutunmadan, bireyin kendini sifirladigi, disipline edilmis bir raslamsalliga teslim olup
algilarin1 6zgiir birakabildigi zaman desifre edebilecegi; her seyin gercekte ¢ok ilging
bir biitiin olusturdugu ve (sanat edimindeki bireyin ancak) o biitliniin birbiriyle

iligkili par¢alarindan biri oldugu, tespitidir.

Anahtar Kelimeler: Dans, Kompozisyon, Raslamsallik, Belirlenmemislik,

Sanat, A¢ik Yapit, John Cage, Merce Cunningham



VI

ABSTRACT

Perception and understanding of the art of dancing, like the concept of “art”
itself, was subject to drastic, definitive changes from its primeval phases to the recent
state of the day. This study focuses basically on the temporal content and conceptual
changes of composition in the art of dancing regarding their elements, structures,
etc., using some basic approaches of semiotics—an effective tool for our actual

perception of meanings and their means.

Through definitive concepts such as “Aleatory” and “Indeterminacy” in co-
operative works by John Cage and Merce Cunningham, the dance-composition; and
the most important element thereof—the movement—is elaborated: A comparative
approach to evaluate the findings—besides the unpredictable results experienced—

and their validity in given/actual conditions was the basic motivation of the work.

In the last phase of the study, the functionality and “sense” of the concepts
focused on—"“Aleatory” and “Indeterminacy” regarding dance composition—are

examined, whereas applied and experienced.

Consequently, stunning and striking dimensions of interrelation between “art”
and “existence” are discovered; thus but only to be recovered through a deep
sensibility and awareness, while preset, meant to be compulsory values and
willpower should be set aside, and a complete “resetting oneself” could be achieved.
A disciplined randomness and openness to indetermination enabling the senses to be
free might help to decipher, that everything in reality is strikingly interesting and

interrelated, including the individuum artisticum, as a part of an interwoven whole.

Keywords: Dance, Composition, Randomness, Aleatory, Indeterminacy, Art,

Open Work, John Cage, Merce Cunningham
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1. GIRIS

1.1 Aydinlanmacy/Avrupa-merkezci Form ideali ve Alternatifleri

Aydmlanmact diinya goriistiniin idealist temelleri dogal olarak kiiltiir tirlinlerine
de yansimistir. Klasisizm (ve bir oranda, uzantisi olan Romantizm) boyunca sanatta
bir form ideali pesine diisiilmiis, “miikemmel,” duru ve kusursuz bir bigim—referans
alinan Antikite ideallerindeki gibi—yakalanmaya ¢aligilmistir. Hatta, “evrensellik”
tanimiyla, tim iretim alanimin yonelimini yansittig1 farz edilen bir iitopya pesine
diistilmiistiir. Bu “evrensel” degerlerin sanata en basat yansimasi, bir “Avrupalilik”
olarak izlenebilir: Anilan duru, net, milkkemmel,... form ideali, klasik degerlerin
simgesi olurken, ulusal, yoresel, bolgesel, vs., karakteristiklerden bagimsizlagan bir
“mutlak denge” esas alinmistir. Daha onceki donemlerde, 6rnegin Barok dénemde,
Fransiz, Ingiliz, Italyan, Alman, vs... kimlikleri; almansi, italyansi, vs., dokular,
yapitlara belirgin bir bicimde yansirken, artik boylesi farklilagmalar1 nétrleyecek
form sablonlari, ¢erceveleri on-plana gegmeye baslamis; yapitlar formlariyla anilir
olmustur (Klasik donemin basat miizikal formlar1 sonat, senfoni, vs., dans alaninda
ise Giselle, La Sylphide, Don Quixote, Kugu Golii, vs hatirlanabilir). Ancak
emperyal diizenegiyle anilabilecek “Eski Diinya”’nin ¢okmesiyle—ozellikle 1. Diinya
Savast ve onu hazirlayan sikisma dénemiyle—tiim bu form idealizmi, dénemin diger
ideolojileri gibi, tartisilir olmaya baslamistir. Hele de 2. Diinya Savasi sonrasi
tamamen degisen diinya haritasinda sanatin da dinamikleri—form anlayis1 basta
olmak iizere—koklii doniistimlere ugramistir. Bu noktada Avrupa’nin siyasal ve
kurumsal ¢okiisii ve A.B.D.’nin gii¢lii bir siyasal aktor olarak 6ne c¢ikmasi biiyilik

olgiide belirleyicidir.

Bu siirecin arka planina kisaca géz atmak yerinde olacaktir: Ekonomik ve siyasal
olarak riistlinii ispatlayan, kolonyal baglarindan siyrilan Kuzey Amerika, 19. yy’in
ortalarindan baglayarak Avrupa geleneklerinden giderek kopar, bagimsizlasir;

kendine 6zgii bir kimlik ve 6zgiiven kazanmaya baslar. Bu kimlikte Hiristiyan



(6zellikle Protestan) degerleri; farkli kiiltiirlerden go¢menlerin bir araya gelmesi ile
meydana gelen “cokkiiltlirlii (multicultural)”’ toplumsal yapi; genis cografyanin
uyardig1 farkindalik sayesinde, dogayla olan iliskilerin tazelenmesi; teknolojik
gelismelerin etkisi, vs.,  gilinliik hayatta  iyimserlik, caliskanlik, pratiklik,
girisimcilik, mucitlik ve bireysellik gibi niteliklerin yer edinmesine neden olur. Bir
yanda Liberalizm ilk niivelerini verirken, diger yandan, temelinde, bireyin 6zde iyi
oldugunu ve toplum ve kurumlarimin bunu bozdugunu; insanin dogasina aykir
orgiitlenmeler olusturdugunu, savunan Transandantalizm diisiincesi felsefede

agirlikli bir yer edinir.'

19. yy’da gelisen, Ralph Waldo Emerson ve Henry David Thoreau ile baslatilan
Transandantalizm diislincesinin yani sira, doneme damga vuran temel egilimleri
ozetleyen Firmncioglu, bu baglam iizerinden, oOzellikle Pragmatizm’e vurgu

yapmaktadir:

“Amerikali digiiniir ve bilim adamlarimin temsil ettigi, kuramla
uygulamanin etkilesmesi gerektigini savunan pragmatizm akimi var. Ve
pragmatizmin bir uzantis1 olarak goriilebilecek, bilimdeki yeni bulgulari
vurgulayan nitelikteki radikal ampirizm diisiincesi var. Bunlarin hemen
hepsi bireye ve deneyime odakli, rélativizmi vurgulayan, nedensellik ve
anlam olgularim ve kurumlasmus doktrinleri sorgulayan akimlar.”

19. yy’da yasanan bu degisimler kacinilmaz olarak sanat1 da etkilemis; 20. yy’in
baslarinda Avrupa’da diisiince yapisinda Fiitiirizm ve Dadaizm akimlari egemen
olmus, Ozellikle gorsel sanatlarda yogun tartigmalarin yasandigi bu donemde,
neredeyse her on yilda bir, yeni bir radikal akim ortaya ¢ikmistir. Bu donem ve
sonrasinda sanatin her alaninda duygulandirma yerine diisiindiirme ve aydinlatma

egilimi agir basmistir.

' Semih Firincioglu, John Cage Se¢me Yazlar, 5.

A.gk., 5.



Miizikte de durum aynidir: 19. yy’in sonlarinda bir¢ok bestecinin birkag yiizyil
gibi uzun zamandir kabul goren tonal sistemi ve forma dayali kompozisyon
kurallarin1 zorlamaya basladigin1 goriiriiz. Bu zorlamalarin, “duvarlar1 yikma,
cergeveleri kirma...” ¢abalarinin derecesi ve niteligi kisiden kisiye degisse de; iki
besteci digerlerinden agik ara farkla 20. yy miiziginin yoniinii belirleyecek olgiide
radikal yollara girer: igor Stravinsky ve Arnold Schénberg. Semih Firincioglu, “John
Cage Se¢me Yazilar” adlhi kitabinda Stravinsky ve Schonberg’i su sekilde
karsilagtirmaktadir:

“Stravinsky alisilmadik ritmik kurgulara, tekrarlara, sasirtict uyumsuz
ses kiimelerine yonelir ama 1950’lerin baslarina kadar tonaliteden
ayrilmaz. Bir bakima geleneksele sistematik bir alternatif sunmaz,
bunun yerine alisilmisi hi¢ rastlanmadik, carpict uygulamalarla zorlar,
denilebilir. Referansin1 hemen her zaman yerlesik miizik olusturdugu
icin dinleyici bestecinin tercihlerini, aykiriliklarini, yeniliklerini
kavrayabilir — yani, ulasilabilirdir. Stravinsky belirli bir ¢izgi izlemek
yerine i¢inde bulundugu ortama ve kendisine 1smarlanan isin niteligine
gore siirekli lislup degistirmekle elestirilir. Yine de, ozellikle ritmi
kullanis bigimiyle, birkac kusak besteciyi ciddi bigimde etkilemistir (ilk
kez 1913 yilinda Paris’te ¢alinan Bahar Ayini’ne miizikte bir doniim
noktasi olarak bakilir).

Buna karsilik Schonberg, Alman Romantizmi denen gelenekten gelir
ama giderek tonal sistemden uzaklasmaya baslar’. 1908’den baslayarak
belirli bir tonu (“re minér kongerto”, “do major senfoni” gibi) merkez
almayan “atonal” parcalar yazar®. Daha sonra bunun karmasaya dogru
yol aldigin diisiinerek 1920’lerin baslarinda “on iki ton sistemi” (ya da
dodekafonik sistem) olarak bilinen dizisel besteleme yontemini
gelistirmeye baglar.”

? “kinci Viyana Okulu” olarak amilan gruplasmanin 6nciisii Arnold Schonberg, ¢ok iyi etiid ettigi
geleneksel tonal doku ve form anlayisini 6nce zorlamak, sonra da yeni araglarla doniistiirmek adina
onemli girisimlerde bulunmusg; miizik yapitlarinin yani sira teorik metinleriyle de pekistirdigi bu
hamleleri Alban Berg ve Anton von Webern’in basi ¢ektigi 6grencileri vasitasiyla da yayginlastirmayi
basarmigtir. Bu konuda ayrica bkz.: Mimaroglu, {lyasoglu, Kiitahyali, Ozkaya.

* Ote yandan, Schonberg’in “atonalite” kavramim reddettigi; bunun yerine “pan-tonalite”yi savundugu
bilinmektedir. Ancak, yaygin literatiire bu sekilde yansidig1 igin, baglam itibartyla bu yaklagimin

tekrarlanmasinda biiyiik bir sakinca goriilmemistir.

> Bkz. (1), Firincioglu, 8-9.



Ancak tiim bu yeniliklere ve gelismelere ragmen 20. yy miizigine yon veren Igor
Stravinsky ve Arnold Schonberg’in gelenekle hesaplasmalar1 belli ¢ergevelerin
disina ¢ikmamustir. Onlar ve takipgileri miizigin alisildik gramerini zorlamislar;
“malzemeyi” ve kavramlar1 kokten degistirmeyi gbze almamis/denememistirler.
Boylesi yonelimleri benimseyen bir¢ok Oncii isim olmussa da, kitlesel taninirliga
ulagamamuslar, marjinal kalmislardir (Edgard Varése, Harry Cowell, Alois Haba,...).
Bir isim, John Cage, sadece bu agmazi kirmakla kalmamis, miizigin 6tesinde, tiin

sanat iiretimine etki eden radikal hamleleriyle ikonlagsmistir.

1.2 Bir Doniisiim Siirecine Eklemlenmesi ve Ayrismasiyla John Cage:
Paradigma Degisimi

Asil adi John Milton Cage Junior olan besteci, diinyanin hizla degistigi bir
donemde, 5 Eyliil 1912 yilinda diinyaya gelmistir. Dindar bir ailede yetisen Cage,
1929 yilinda {iniversite egitimine baslamis, ancak ikinci yilin sonunda okulu
birakmustir. Universiteyi biraktiktan sonra gittigi Avrupa ve Kuzey Afrika’da, on
sekiz ay boyunca bir¢cok konuda inceleme yapmis; hattd standartlarin disinda bir
miizik yazabilecegi fikrine de bu siirecte sahip olmustur. Asir1 Milliyetgilik, Fasizm,
Nasyonal Sosyalizm gibi ideolojilerin olusmasina neden olan I. Diinya Savasi sonrast
Avrupa’da siyasi ortam bir hayli degismistir. Cage bu énemli gorgii ve deneyimlerle,
1931 yilinin sonbaharinda Los Angeles’a doner. Tam bu yillarda, aralarina
Schonberg ve Stravinsky’nin de dahil oldugu bircok Avrupali sanat¢i, Avrupa’daki
siyasi ortamin degigsmesi nedeni ile Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ etmistir. Bu
tesadiif, Schonberg hakkinda ¢ok okumus ve genis bir bilgiye sahip olan Cage igin
paha bicilmez bir sans olmustur; ¢linkii Cage, Schonberg’e hayrandir, hattd kendi
deyimiyle ona “tapiyordur”®. 1935 yilinda Cage, Schénberg’in iiniversitedeki

derslerine girmeye ve besteciden 6zel dersler almaya baslar.

Geleneksele—ozellikle tonaliteye—Xkarsit fikirlerin savunuldugu, bu “isyan”mn

elebaglar1 olan Stravinsky ve Schonberg’in Avrupa’dan kagip Amerika’ya geldikleri

® Bkz. (1), Firincioglu, 10.



donemde miizik yazan, 22 yasinda, Schonberg’in calismalarina Gykiinen atonal
caligmalar yapmaya baglayan, John Cage’i anlamak i¢in Semih Firincioglu’nun

Viyanali besteciye odakli saptamalarina géz atmak yararli olacaktir:

“[Bu saptamalardan] birincisi, Schonberg’in eski sisteme alternatif
olarak yeni bir sistem kurmasi, yani bir sistem ve kurallar olmasindan
rahatsiz olmamasidir. ikincisi, sistemin yalmzca sesin perdesiyle ilgili
olmasidir (daha sonralar1 Schonberg’i izleyen bestecilerin birgogu
kurallar1 kendince esnetme, diziselligi perde disindaki Ggelere de
uygulama yoluna gider). Schonberg’in bir yapitin “biitiinligii” olmasinm
en az kendinden Oncekiler kadar vazgecilmez gdérmesidir: belirli bir
tonu merkez almak gelenegini reddedince, yapisal biitiinligli yapit
boyunca ayni dizinin kullaniminin ve saptadig: kurallarin saglayacagin
distiniir. Dordiinciisii  de, kendinden oOnceki bestecilerin  konu
edindiklerinden farkli seyleri, farkli bi¢cimlerde anlatmaya caligsa da,
miizigin amacimin bir sey anlatmak, yani “ifade” oldugu konusunda
oncekilerle ayni fikirde olmasidir. Ozetle, Schénberg’in dizisel yontemi
modern miizige biiyiik bir katkidir ama kendisi bunu eskimis geleneksel
estetigin siirdiiriilmesi igin kullanir.””’

Bu ¢erceve, tabii ki Cage’in Yeni Miizik alaninda “emekleme” donemine 151k
tutmaktadir: Kisa siire sonra, Schonberg’in aslinda 1limli, evrimci, hattd revizyonist,
“imlac1” yaklasimlarindan® ayrisan; iyiden iyiye radikallesen bir yola girecektir.
Schonberg’in icine dogdugu 19. yy’da, miizikte yenilik adma yapilanlar aslinda,
cogu zaman “kontrollii bir alan”da yapilan giivenli deneyler; ayni/alisildik/bildik
miizikal ~ malzemelerin  degisik ~ kombinasyonlar1  ile  gergeklestirilen
diizenlemeler/versiyonlar olmustur. Bestecilerin yeni ses evrenleri aramak yerine
alisildik seslerle yaptiklari bu diizenlemeler, yerlesik miizik anlayisinin
hiikiimranligin1 pekistirmeleri; miizigi 6zellikle malzeme agisindan sinirlt bir alana
sikistirmalari; ve Ozlerinde carpici bir yenilik Gnermesi tasimamalari, bir sonraki

donemecte, 20. yy basinda, bestecileri daha radikal yeniliklerin arayisina itmistir.

" Bkz. (1), Firincioglu, 9-10.

¥ Alper Maral’la goriisme, 30.03, 2014, istanbul.



Bu doniistim, her seyden once miizigin “temel malzeme”sinin ne oldugu
anlayisinda gerceklesir: Ornegin, Cage, Schonberg’e biiyiik bir hayranlik duymasina
karsin, perde yerine tintya ve siireye onem vermesiyle ustasindan ayrigmaya baslar.
Bu, Cage ve takipgilerini, Schonberg dahil olmak iizere, onceki kusak miizik
bestecilerinden ayiran en 6nemli 6zelliklerdendir: Miizigin sadece “melodi, armoni
ve ritimden olustugu” anlayisina karsi ¢ikmalari, bu baglamda 6nemli bir hamle
sayllmalhdir; bu anlayis uyarinca miizigin bu ili¢ 6geye indirgenmesi, Semih
Firincioglu’na gore; “Bati’nin kendi gelenegine bakarak yaptigi, “list yapisal” ve

¥ Cage de, bu genellemeyi yanls bulmus olsa gerekir; zira,

yanlis bir, genellemedir.
yenilik arayisi icinde miizigin “her seyden once ses oldugu” goriisiinii savunur.
Cage’e gore miizigin temelindeki en olmazsa olmaz 6ge sestir. “Her tiirlii miizik
arasindaki en kiigiik ortak payda budur. Ses de dort niteligin bilesimiyle belirlenir:

v 1ee .. 10
perde, giirliik, siire ve tin1.”

John Cage, tiniya ve siireye Oonem vermesiyle, Bati’nin yiizyillar boyunca
tampere sistem, tonal sistem ve armoni gibi, perde temelli gelismelere kosut
imgelemiyle ayrisir. Insan beyninin kulaga ulasan herhangi bir seste dncelikle tinya
odaklanarak gelen sesin ne sesi oldugunu anlamaya calistigin1 ve sesin yarattig
cagrisimlarin tin1 tarafindan tetiklendigi diisiiniiliirse, Cage’in tiniya verdigi dnemin

yerinde, isabetli bir yaklasim oldugu 6nerilebilir''.

Cage bir sonraki asamada daha da ileri giderek “miizigin her seyden Once ses”
oldugu onermesinin bir uzantis1 olarak yapitlarinda yeni, alisilmadik tinilar bulup
kullanmak arzusuna girer ve bunun sonucu olarak elektronik reprodiiksiyonlara

(radyo, pikap, vb. cihazlarin iirettikleri seslere ve bunlarin manipiilasyonlarina) ve

’ Bkz. (1), Firincioglu, 13.
Y Agk., 14.

' Ote yandan hélen gegerli olan uygulama uyarinca, miizik egitimi verilen kurumlarin ¢ogunda,
adaym/dgrencinin tin1 farkindalig1 gézetilmeksizin sadece perdeleri—hem de goreli olarak (relative
pitch)y—tanimasi yeterli sayllmakta, uzun yillara yayilan bir “miizik becerileri” 6gretimi bu rutinin
mekaniklestirilmesiyle smirl kalmaktadir.



vurmal1 ¢algilar miizigine merak salar. Bu yeni tinilar bulma ve kullanma arzusu
Cage’i miizik aletlerinin kullanimina iliskin elestirel diistinmeye iter. Bu sorgulama
stireci miizikle de siirli kalmaz: Daha genel anlamiyla sanatta; kurala en az ihtiyag
duyulmasi gereken bir alanda, neden bu kadar ¢ok ve “baglayict” kural oldugunu

irdeler. Semih Firincioglu bunu ¢arpici bir 6rnekle agiklamistir:

“Ornegin, bir miizisyenin “ben kemani sdyle ¢aliyorum” ya da bir
bestecinin “kemanin sdyle ¢alimmasini istiyorum” demesiyle ‘“keman
sOyle calinir” demesi arasinda biiylik fark var. Cage’in de daha
sonralar1 birgok kez belirttigi gibi, sanat insan yagaminda kat1 kurallar
gerektirecek kadar somut ve vazgegilmez bir yer tutmaz. S6z gelimi,
“sogan dograrken bicak sdyle tutulur” gibi deneyimlerle olusmus bir
kural olabilir, ¢iinkii bu konuda kurala uymamak elini kesmek gibi
ciddi sonuglar dogurabilir. Ya da mimaride evi kurallara uygun
tasarlamazsaniz insanlarin basina yikilabilir. Buna karsilik, sanatin
“tehlikesiz” bir deneme ortami olusturabilmesi gerekir: “Sanat yagamin
provasiin yapildigir bir ¢esit deneme duragidir.” Baska bir deyisle,
sanatin “neden olmasin?” sorusunun en az olumsuz yanit bulacagi
ortam olmas1 gerekirken belirgin “olabilirler” ve “olamazlar’la
donanmis olmas1 pek akla yatkin degildir. Cage ve ¢evresinin giderek
bicimlenen anlayisinda, sanatta kuralcilik islevsel gereksinim sonucu
degildir: ya kisilerin dnemsenme arzusu ve ego tatminine ya da kendi
statiilerini koruyabilmeleri igin statiikonun korunmasia hizmet eder.”'

1.2.1 Ses Sistemlerinden Bagimsiz, Jestik Bir Tim1 Paleti Olarak Vurmasazlar

Cage, yeni tin1 arayisinda merak saldigi vurmali galgilar arasindan 6nce davul,
zil, gong gibi bilinen vurmalilart kullanir ve zamanla bu aletlere teneke kutu, fren
tamburu gibi yeni nesnelerle kapi zili, gramafon gibi aygitlar eklemeye baslar. First
Construction (in Metal) (1939) bu donemden anilabilecek ilk yapitlardandir.
Vurmasazlara bu yonelim, herseyden 6nce, Avrupa temelli ses sistemini (tampere
dizi) ekarte etmektedir. Giineydogu Asya ya da Afrika gibi cografyalarin miizik
kiiltiirlerinde c¢arpict bi¢imlerde kullanilan bu tiir g¢algilarin sagladigi dramatik
olanaklar, kendinden 6nceki bircok besteci gibi (Varese, Cowell, Partch ...) Cage’i de
biiylik 6l¢iide etkilemistir.

"2 Bkz. (1), Firmcioglu, 14-15.



Gene bu donemlerde Cornish Dans Okulu’nda Syvilla Fort’un sunacagi bir dans
gosterisine miizik hazirlarken, hedefledigi vurmasaz odakli ses orglisiinii mekansal
darlik sebebiyle gerceklestirememek gibi bir sorunla karsilasir. Coziim arayisinda
aklina piyano tellerinin arasma vida, kece, lastik, kagit gibi nesneler sikistirarak
farkli, perkiisif tinilar elde etme fikri gelir. Cage’in 1940 yilinda tasarladigi bu yeni
diizenek, “hazirlanmig piyano” (prepared piano) adiyla, ¢agdas miizikte 6nemli bir
yer kazanir. Bu “hazirlanmis” ya da, baska bir ifadeyle, “genisletilmis” (extended)
calg1t Cage ve takipeilerinin miizik tasarimlarinda uzun zaman kullanilir ve modern

miizikte gercek bir vurmali ¢algi olarak yerini alir:

“Piyano teknik anlamda bir vurmali ¢algidir ama sekiz oktav gibi son
derece genis bir frekans yelpazesi olmasi, uzunca siire tinlayabilmesi ve
on parmakla calinabilmesi nedeniyle ses bilesimlerinin duyulmasinda
en ¢ok kullanilan ¢algi olmustur. Piyanoda perde, giirliik ve bir dlgiiye
kadar da siire kontrol edilebilir ama tiniy1 degistirmek olanaksizdir. Bu
acidan, Cage’in piyanodan o giine kadar hi¢ duyulmadik, yepyeni tinilar
elde edebilmek ugruna piyanonun (en az umursadigi) klasik anlamdaki
armonik islevini arka plana itmis oldugunu sdyleyebiliriz. Gergekten de
Cage’in uzun zaman kullanacagli ve modern miizikte basli basina bir
calgt olarak yerlesecek olan hazirlanmis piyano, tinist kontrol edilebilen
en genis frekans yelpazeli (ve perdelerin birbirinden ayirt edilebildigi)
vurmali ¢algr olur.”'> '

1.2.2 Boslugun icerigi: Time Brackets

Insanlarda farkindalik yaratmayi, geleneksel sanatin yarattigi yasam-sanat
ayrimini ortadan kaldirmay1 ve Zen Budizmi’ni yasam felsefesi haline getiren Cage,
zaman kavraminda biraz daha derinlesir. Giderek eserlerinde seslerin perde
iliskisinden styrilarak yapiyr siireler lizerine kurmaya yogunlasir. Bu donemde
(1930-1950) her besteci gibi kompozisyonlarini segerek ve karar vererek yazar;

geleneksel miizikte “ifade” denilen seyi sorgulamaz; miizigin bir igerigi oldugunu ve

13 Sonatas and Interludes for Prepared Piano (1946-48) adli yapit bu calgi igin bir manifesto niteligi
tasir. Piyanoda yer alan 88 tusun, sadece 44 tanesi perkiisif sesler verecek sekilde hazirlanmig, diger
44 tus ise normal, miidahalesiz hallerinde birakilmistir. Boylelikle geleneksel miizik kiiltiirii ve onun
reddiyesi arasinda bir gerilim yaratilmasi; alisildik ve alisilmadik sesler arasinda salinan bir ses
orgiisiiyle icerigin vurgulanmasi hedeflenmistir.

' Bkz. (1), Firmcioglu, 15.



bunu ilettigini diisiinmektedir. 1950’lere kadar bu sekilde calisir. Sonra bu yontemin
sanat-yagam ayrimini ortadan kaldirmadigini, aksine pekistirdigini diisiinerek bu
yontemden de vazgeger. Ancak bu siirecte yapisal biitlinliik saglama agisindan baska
bir yan iirlin ortaya ¢ikarir; miizikte kullanilan her tiirlii ses—ve dogal olarak karsiti

“sessizlik”—birer “siire belirleyici birim” niteligi kazanir.

Yaptig1 onlarca ¢alismanin sonunda hayatinin en iiretken donemine giren Cage,
1951 yilindaki Sixteen Dances adli ¢alismasi sirasinda “miizigin her seyden donce
ses” oldugu goriisiinii daha da gelistirerek “her tiirlii ses miizikte kullanilabilir” der;
boylelikle, var olan miizik sisteminde, tinilarina gore “miizikal olan” ve “miizikal

olmayan” seklinde yapilan ayrimi, yani “giirtiltii” kavramini, reddetmis olur.

“Ses yokken perde, tin1 ve giirliik gibi 6geler de yoktur ama siire ses duyulsa da
duyulmasa da her zaman vardir” diisiincesine ve giiriilti kavramini reddiyesine
somut bir drnek olarak 1952 yilinda 4’337 isimli pargay1 besteleyecektir. Ug
boliimden olusan miizik yapiti, herhangi bir enstriiman (ya da enstriiman grubu) i¢in
yazilmig olup partisyonda miizisyen/lerin ii¢ boliim boyunca enstriimanlarini hig
calmamalar1 gerektigi belirtilmektedir. Yapit, genellikle “dort dakika otuz fig
saniyelik sessizlik” olarak algilansa da, aslinda siiresi boyunca dinleyicisinin
cevreden aldig1 seslerden, “gliriiltiilerden” olusmaktadir. Cage’in miiziginin hig
beklenmedik yonlerde ilerlemesinde, modern miizigin bigimlenmesinde etkili olacak
olan, en 6nemli yapit1 olarak gordiigii 4’33 zamanla Cage’in en ¢ok taninan ve en

tartismali caligmast haline gelir.

1.3 Bir Doniim Noktas1 Olarak Sixteen Dances: Cage ve Artirillmis Raslamsallik

Cage 1950 yilinda basladigt ve Merce Cunningham’in Sixteen Dances for a
Soloist and Company of Three isimli koreografisi i¢in yazdig1 Sixteen Dances adli
yapitta, ilk kez sesleri yan yana ya da iist iiste dizmeyi kendi se¢imi yerine sansa
birakmaya karar vermis, sesleri rastgele hazirladig: cizelgeler {lizerine yine rastgele
yerlestirmigtir. ““Yani Cage, kisisel sanatin temelini olusturan “kigisel se¢im”

anlayisindan ve “ifade”, “niyet”, “amag¢” gibi kaygilardan ilk kez bu yapitla
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uzaklasmaya baslamis”tir'>. Burada en ilging olan, Merce Cunningham’in da
koreografiyi rastlanti islemleri ile tasarlamaya baslamis olmasidir. Bu durum

Cunningham ve Modern Dans tarihi i¢in de bir doniim noktasidir.

Cunningham, 1945 yilindan bu yana beraber galistifi Cage’in yasam-sanat
iliskisine odakl1 fikirlerini benimser ve bundan sonraki koreografilerinde de rastlanti
islemlerini kullanir. Bu yillarda kendi yontemini ve hareket dilini arayan

Cunningham i¢in bu deneyim bir ¢ikis yolu saglamstir.

Ote yandan rastlanti samldig1 kadar kolay yakalanabilen bir kavram degildir.
“Rastlantinin ¢ok iyi planlanmasi gereklidir!” Soyle ki, dile kolay bir rastlantinin
pesinde, siklikla alisilageldik rutinlere diisiilebilmektedir. Ya da, biling ya da
bilingaltinin yonlendirmesiyle, rastlant1 yerine jestlesmis, hazir se¢imlerin giivencesi
tercih edilebilmektedir. Cage, bu agmazlardan c¢ikabilmenin yolunu rastlantiy
kendinden de bagimsizlastirarak acabilecegini diisiinmiistiir. Neredeyse bir
“mekaniklestirme,” dolayisiyla insansizlagtirma—yukarida anilan insani zaaflardan
arindirma metodu—olarak pesine diistiigli “‘sans operasyonlar1” arasinda, kadim Cin

literatiirti, / Ching 6ne cikmistir'®:

“l Ching (Degisimler Kitabi olarak da bilinir) diinyanin en eski
kitaplarindan biri: yar1 Cin felsefesi yar1 kehanet kitab1 diyebiliriz.
Kitap her biri alt1 ¢izgiden olusan altmis dort imge (hexagram) ve
bunlarin yorumlarindan olusuyor. Ug adet I Ching parasmi yazi tura
atar gibi alti kez atarak ¢izgi bilesimleri, ardindan da bu altmis dort
imgeden biri saptaniyor ve bunun karsiligi olan yorum o anki faliniz
oluyor... Cage, I Ching’i yalnizca bir rastlantisal say1 elde etme yontemi
olarak kullantyor, yorumlaryla ilgilenmiyor.”"’

' Bkz. (1), Firmcioglu, 27.

' Tiirkge’de tam metin gevirisi heniiz bulunmayan kitap hakkinda yakin zamanda ¢ikmus su kaynaga
basvurulabilir: Wilhelm, Richard, I Ching ya da Degisimler Kitabi. Yorumlar, Biblos, Bursa, 2014.

7 Bkz. (1), Firmcioglu, 28.
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1.4 Merce Cunningham’a Kadar Dans Algisinin Doniisitmii

Merce Cunningham’in 6ncii ve ayriksi kisiligine; miizik ve diger sanatlarda
oldugu gibi, yon verdigi dansin gegirdigi evrelere—ozellikle de Aydinlanma
diistincesinden nasil etkilendigine—deginmeden Once, dansin 19. yy’a kadar nasil
gelistigine ¢ok kisaca bakmak, baglami ve doniisiimiin carpiciligin1 vurgulamak
acisindan yararli olabilecektir'®. Bu hizli 6zet, dogal olarak, yasayan, ancak kokleri
binyillara uzanan halk danslarini degil, Avrupa’nin Feodaliteden Merkantilizm ve
Kapitalizm’e uzanan ekonomi-politik giicler dengesinde sekillenen, aristokrasi ile

kent-soyluluk (burjuvazi) arasinda doniisen himaye iliskilerine kosut olacaktir.

Orta ¢agda one ¢ikan iki temel dans tiirii var; ilki, her toplumda varyantlariyla
goriilebilecek halk oyunlart; ikincisi ise Basse-Dance'. Basse-Dance da, herhangi
bir 6gretiye ya da koreografiye dayanmamaktaydi. Dansin, bugiin de itibar edilen,
stilize halinin kokenleri de, diger bircok sanat dali gibi, italya’da baslayan Rénesans
hareketine dayanir; dans bu donemde 6nem kazanir ve ilk defa, bir koreograf—yani
yapitin sahibi olarak anonimlikten kurtulan, ayrisan bir tasarimer ismi—tarihteki
yerini alir: Domenico de Piacenza. Piacenza, De Art Saltandi et Choreas Ducendi
(Dans Etme ve Dans Yonetme Sanati) adl1 bir tez yazmistir. Boylelikle, 15. yy’ n ilk
yarisinda dans ile ilgili yazili eserler ortaya ¢ikmaya baglamis, dans akademik bir

ilgiye mazhar olmus, itibar kazanmustir.

Domenico de Piacenza’dan sonra Ambrosio da Pasaro ve Domenico’nun
ogrencisi Gugliermo Ebreo da dans iizerine incelemeler yazmislardir. Bale

sozciigiine ilk kez “balleto” olarak Gugliermo’nun incelemesinde rastlanmaktadir®.

Olgii ve devinimi uyumla birlestiren bu gdsteri sanatina (dans kompozisyonuna)

“duygu”nun da katilmasiyla dansta Ronesans gerceklesmis, 6znel stili, teknigi ve

'8 Bu konuda, Bkz., jak Deleon, Kisa Bale ve Modern Dans Tarihi, 9 vd. 1993.
YAgk,9.

P Agk, 10.
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algistyla, bale dogmustur. Italya’da temelleri atilan ve Fransa’da gelisip ivme
kazanarak tiim diinyaya yayilan balede teknik her ne kadar hizla geligse de, 18.yy
Fransiz balesinin zengin dekor ve gorkemli kostiim anlayisinin golgesinde, ikinci
planda kalmis, “g0steri” anlayisindan Oteye gidememistir. Balenin duygu yiiklii
teatral formu 6zellikle, bunlarin yasandig1 Barok donem sonrasinda, ancak 19. yy da,

Klasik Dénem’de 6nem kazanir.

19. yy da degisen diinya ve sanatin dinamikleri tabii ki dans1 da etkilemis; 400
yillik bir ge¢mise sahip, donemin hakim dans tiirli olan; ancak popiilerligini yitiren
bale, degisen anlayislarla yeniden dogmustur. Ancak bu yeni kosullarda balenin
yeniden dogmasi yeterli olmamis, aynt donemlerde gelisen baska tiirlerle dans
diinyasi ¢esitlenmistir. O giine kadar yerel ya da eglencelik gibi vasiflarla nitelenen;
ya da pek bilinmeyen (¢a c¢a ¢a, rumba, tango vb.) danslar tiim diinyaya yayilmaya
baslamistir. Gordiikleri ilgi, ¢ok gegmeden bu danslarin da “soylulastirilmalarina”
vesile olmustur. Dans, artik sadece baleden ibaret degildir ve yeni bir hareket diline,
kalitesine, giincel bir etikete ihtiyag duymaktadir. Iste, modern dans, ya da tiirleserek
ayrisan—biiyiik harflerle: Modern Dans bu ihtiyaci karsilayarak dansin yeni etiketi

olur.

Klasik donemin “miikemmel” form anlayisindaki ilk kirilma, 1907 yilinda
Mikhail Fokine’in Eunice adli eserinde, bale danscilarinin sahneye yalin ayak
cikmasi ile gergeklesir. Bu hamle tam olarak Modern Dansin baglangici sayilamasa
bile, klasik balenin kalesi Saint Petersburg’da egitim goéren ve Maryinsky
Tiyatrosu’nda solist dans¢1 olan Fokine’nin kati klasik anlayisa bas kaldiran bu

yaklasimi, modern dansin ilk filizleri olarak nitelendirilebilir.

Saint Petersburg’da hukuk 6grenimi goren Sergei Diaghilev; yaninda kaldigi
Filosofov ailesinin kuzenleri ile yaptig1 sanatsal tartigmalarla sanata merak salar.
Miizikle ve resimle ilgilenen sanatci, Paris’te verdigi basarili konserler sayesinde
Grand Diik Vladimir’in dikkatini ¢eker ve Rus Balesi Paris’e davet edilir. Diaghilev
1909 yilinda, 1862 yilinda agilan ve o donem ig¢in Paris’in en Onemli opera

sahnelerinden olan Chatelet Tiyatrosu’'nda gosteriler diizenlemeye baglar. Bu
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gosteriler sayesinde Bati diinyasi baleyi yeniden ciddiye alir. Koreografik dehasiyla
baleye yeni bir soluk getiren Mikhail Fokine’nin eserlerine agirlik vermesi ve bu
eserlerle hem Avrupa hem Amerika’da yaptiklari turnelerle Diaghilev; sadece
balenin diriligini gerceklestirmemis, bircok insani etkileyerek dansa yeni bir bakis
acist kazandirmis ve modern dansin dogmasi icin uygun kosullar1 da yaratmistir. Bu
noktada vurgulanmas1 gereken diger bir husus ise, Diaghilev’in yonlendirmesiyle 20.
yy’mn en onemli miizik yapitlari arasma giren, kilit eserleriyle isim yapan I.

Stravinski, S. Prokofiev gibi bestecilerin tiire katkisidir.



14

2. MERCE CUNNINGHAM VE DEGISEN KOMPOZiSYON ANLAYISI

2.1 Yeni Hareket Dili Olarak Modern Dans ve Merce Cunningham’in Konumu

Amerika’nin, Avrupa’nin ve Rusya’nin klasik bale topluluklari birbirleriyle
karsilastirilip tartisilirken, A.B.D.’de ilerleyen yillarda dans tarihgileri tarafindan
Modern Dans’in onciilerinden biri olarak kabul edilecek olan Isadora Duncan (1878-
1927), dansin 6zellikle diislinsel bir eylem olmasi ve “entelektiiel” gostergelere isaret
etmesi gerektigini savunarak, dansta her tiirlii tutuculuga ve kaliba kars1 ¢ikmis; bu
dogrultuda yeni bir hareket dili gelistirmistir. Duncan’in, iilkenin kiiltiirel alt yapisi
ile beslenen bu yeni yaklasimi “emotional-expressionistic™' (duygusal-disavurumecu)
bir hareket dili ile kurguladigi yapitlarin neredeyse tiimii Antik Yunan
mitologyalarindan beslenir. Bu yoniiyle, tiim ilericiligine ragmen dans sanatinin
geleneksel “esin kaynag1” profilinden kopmamistir. Bu davranigin disiplin-i¢i bir

iletisim ¢abasi olarak yorumlanmasi miimkiindiir.

Duncan’t Loie Fuller, Maud Allen ve Ruth St. Denis izler; dans sanatina,
bedene, “dans¢1 beden’’e, harekete dair yeni bakis agilar1 dnerirler. Bu ustalar kendi
bedenlerini referans noktasi alarak gelenekselden uzaklasan ve Ozgiirlik¢ii
yaklasimlar ile yarattiklar1 yeni koreografi tarzi ve hareket/dans dili ile Martha
Graham, Merce Cunningham gibi Amerikali sanat¢ilarin yani sira Avrupa’da da bir
cok sanatciy1 ve toplulugu etkilemislerdir. Bu siirecte dnciilerini bulan Modern Dans
giderek bir “etiket” olarak ayrismis, kisa zamanda dans tarihindeki 6znel yerini

almistir. Ozetlemek gerekirse:

“Almanya’da Rudolf von Laban, hareketin bilimsel incelenmesini ele
alan c¢alismalartyla, dansin kuramsal temellerini ortaya koydu, Mary
Wigman, dans sanat1 ve dans diliyle ilgili kitaplar yazdi, Martha

*1 Bkz. (18), Deleon, 39.
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Graham ile birlikte ¢aligan miizisyen Luis Horst, miizige ait kavramlari
ve kompozisyon yapilarini modern dansa uyarladi.””

Merce Cunningham Modern Dans dendiginde akla gelen en 6nemli isimlerden
biridir. Hatta bir¢ok kimse, ister dans alanindan olsun, ister disindan, Modern Dans’a
kazandirdig1 “goriintirliik”le, onun bu yOnelimin en Onemli temsilcisi oldugu
goriisiinde birlesir. Bu dnerme, siiphesiz, dansi 6zellikle disiplinler-arasi bir baglama

eklemlendirmesi sayesinde, yayginlik kazanmis olsa gerekir.

Merce Cunningham 16 Nisan 1919 tarihinde, Centralia, Washington, Amerika
Birlesik Devletleri’nde diinyaya gelmistir. Bir dans¢1 olarak egitim yillari, Modern
Dans’in Isadora Duncan, Loie Fuller, Maud Allen ve Ruth St. Denis gibi
cagcillarinin Onciiliiglinde yeni yeni filizlendigi bir doneme denk gelen Cunningham
yine Modern Dans’in Onciilerinden kabul edilen Martha Graham’in toplulugunda
dans etmistir. Ogrenim siirecindeki duraklar detaylandirilacak olursa, sdylesi bir dzet
verilebilir: 12 yasinda, Maude M. Barret ile tap ve salon danslar1 egitimine baslamis;
ardindan Ogrenimine George Washington University, Cornish Institute (Cornish
College of the Arts), Bennington College School of Dance (yaz okulu), Mills
College’da siirdiirmiistiir. Lester Horton ve Martha Graham ile ¢alisgan Cunningham
Martha Graham Dans Toplulugu’nda (Martha Graham Dance Company) ilk kez 20
yasinda sahneye ¢ikmis (1939); alt1 y1l boyunca soloist™ danse1 olarak dans etmistir.
Bu toplulukta ilk solo performansini da 1944 yilinda gerceklestiren Cunningham, bu
evrede John Cage ile tanigmig ve uzun yillar siirecek bir ortak yaratim siirecine
girmistir. Bu birliktelik, ilerleyen yillarda—o donem usta olmus her dans¢i/koreograf
gibi—kendi ‘“hareket kalitesi’ni, iislibunu, kimligini arayan Cunningham’m kendi
yolunu bulmasina ve 6zgiin dilinin yansimasi, modern dans eserlerinin yaratilmasina,

yol agar.

** Ayrin Ersoz, Cagdas Dans Sanatinda Koreografi Siirecinin Yaratic1 Unsurlarina ve yaratici
yoniine kavramsal yaklasim, 106.

 Metinde Deleon basta olmak iizere, Tiirk¢e dans yazininda yerlesiklesen kullanim uyarinca <solist>
kavrami yerine <soloist> terimi benimsenmistir.
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Cunningham’n, anilan “kendini yaratma” siirecinde Cage ile beraberliginin yan1
sira su siyasal/toplumsal doniisiim etkili olmustur: Daha 6nce de belirtildigi gibi,
Avrupa’nin siyasal ve kurumsal ¢okiisii ve A.B.D.’nin gii¢lii bir siyasal aktor olarak
one ciktig1 ikinci Diinya Savast sonrasi dénemde, 6zgiirliik¢ii bir ortamda yaratma ve
yarattiklar1 isleri sergileme olanagi bulmak i¢in bir¢ok farkli cografyadan bu iilkeye
gbocen sayisiz entelektiiel—Max Ernst, Marcel Duchamp, Piet Mondrian, vd.—
Cunningham gibi bir¢ok sanat¢iyr derinden etkilemistir. Bu isimler sadece
onciiliikleri ile degil, icten dostluklariyla da kariyerinin baslarindaki ayriksi

isimlere—Cage ve Cunningham basta, ¢evrelerine—onemli destek saglamislardir.

Martha Graham Dance Company’den ayrildiktan sonraki yillarda, 1945-1953
arasinda, yoluna nasil devam edecegini sorgulayan Cunningham, 6zellikle “dansc1
mi, egitmen mi, koreograf mi1?”” olmasi gerektigi sorusunun yanitini1 bulmaya c¢alisir.
Bu sorunun cevabini bir etkinlikte yakalar: 1933 yilinda kurulan ve 1957 yilinda
kapanan, 6grencilerinin sanat egitimlerine dncelik veren; deneysel ve yenilik¢i bir
okul olan Black Mountain College’da®, 1953 yilinda yaptigi “avant-garde” adli
koreografisi ile Cunningham, uzun yillar sordugu sorunun cevabini bulur ve yola
daha ¢ok koreograf olarak devam edecegini anlar. Cunningham, ayni yil, “Merce

Cunningham Dance Company” isimli toplulugunu kurar.

2.2 Degismeyen Bicim Algisi

Bir¢ok sanat disiplininde oldugu gibi, dansta—odaklandigimiz konu itibariyle
Modern  Dans’ta  da—her  yenilik¢i  hamle  karst  durdugu/alternatif
olusturdugu/i¢cinden filizlendigi gelenekler kanonuyla catigsmali bir iligki i¢cindedir.
Bir yandan “etki-tepki” dikotomisi, diger yandan “disiplin” ¢ergevesi bu siirecin
siirlarini belirler. Modern Dans’ta bu siirecin nasil deneyimlendigi Ayrin Ers6z’iin

“Cagdas Dans Sanatinda Korografi Siirecinin Uretici Unsurlarma ve Yaratict Yniine

4 1950°ler ve 60’larda dne ¢ikmis Amerikal sanatgilar kadar, birgok Avrupali sanatginin da yolu
Black Mountain College’dan gegmistir: “Okulun sanatg¢ilar arasindaki popiilerliginin nedeni 6zgiirce
calisabildikleri, islerini gosterip tartigabilecekleri, yenilige agik bir ortam olmanin yani sira
birbirleriyle tanigip baglant1 kurabilmeleri i¢in bir bulusma noktasi da olusturmasidir.” (Firincioglu,
2012: 25)
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Kavramsal Yaklasim” adli Yiksek Lisans tezinde kapsayict bir bigimde

Ozetlenmistir:

“Modern dansin baglangi¢ yillarindaki temel amaci, bedeni dissal
araglardan arindirmak ve dans¢i bedene Ozgiirliiglinii kazandirmakti.
Ancak, dansta bu 6zgiir ifadeye ulagmak i¢in yapilan ¢aligmalar, diger
yandan, bedenin bireysel ozelliklerine dayanarak hareketlerin konusu,
yapisi ve Uslubu ile iliskilendirilen dans hareketlerinin, giderek “dans
teknigi” denilen sistematik bir kimlige biirlinmesine yol ag¢ti. Duncan’in
ardili olan ikinci kusak modern danscilarin, bedensel ifade 6zgiirliiglinii
temsil aracilifiyla gerceklestirmek icin gelistirdikleri bigimsel kurallari,
“teknik” ad1 altinda kat1 bir sekilde yasalastirmalari, kaginilmaz olarak,
bu oOzgiirliglin kisitlanmasi1 sonucuna vardi. Koreografide kullanilan
dans¢1 bedenin hareketlerinin, belirli bir sozliie dayanan bi¢imci bir
teknige bagimli kilinmasi, bu kusagin dans anlayisinin yaygin
ozelliklerinden biri oldu. Modern dansin ikinci kusak dansci-
koreograflari, bugiin, kendilerinin gelistirdikleri ve beden i¢in en az
bale kadar zorlayici olan 6zgiin dans teknikleri ile taninmaktadirlar.

“Bu big¢imci anlayis dogrultusunda, sahne mekanimin koreografik
kullaniminda, c¢ogunlukla mevcut kurallar devam ettirildi ve
kullanilan sahne mekan: klasik akademik dansta oldugu gibi,
Italyan sahnesi seklinde kaldi. Bu geleneksel mekan anlayisinda,
dansgilarin  tiim hareketleri, eylemleri ve dansin kurgusu,
seyircinin gorsel alg1 perspektifine doniiktiir ve sahne mekaninin
her yeri farkli degerlere sahiptir. Modern dansin ikinci kugak
koreograflari, Duncan’in onciiliigiinii yaptig1 birinci kusagin
tersine, dans hareketlerinde, koreografik bicimlendirmede,
mekan, kostiim, dekor ve 1s1k kullaniminda daha kat1 ve bigimci
bir anlayis gelistirdiler. Bu unsurlarin dans hareketleri ile ustalikli
bilesimini saglayarak belli bir ileti gondermek veya bir Oykii
anlatmak, bu dans¢1 kusagin koreografi anlayigina egemen olan
bir diger Ozellikti. Koreografi anlayislari, dansin bir &ykiiye
dayanmasi, iyi tanimlanan baslangi¢, gelisme ve son boliimleri
icermesi gibi Ozelliklerde, klasik balenin ilkeleri ile benzerlik
tastyordu. Her ne kadar, klasik akademik danstan farkli bir
anlayisla yola ¢ikmis ve yeni dans teknikleri yaratmis olsalar da,
temelde bu anlayisin bigimci degerlerini korudular.””*’

* Bkz. (22), Erséz, 106-107.
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2.3 Yaratic1 Koreografik Siirece Koktenci Yaklasimlariyla Merce Cunningham

Bir onceki bolimde ele aliman “saglamci”/muhafazakar davranis, koreografi
ekseninde miizik, 151k, dekor, kostiim, gibi, diger 6gelerin de kulanim stratejilerinde

benzer yansimalar gostermistir:

“Modern dansin ikinci kusak koreograflari, klasik akademik dansin
kurallarma gosterdikleri tepkilere ragmen mekéanin, 6zellikle sahne
mekaninin  kullaniminda; c¢aligmalarinin  miizikle olan iliskisinde;
danslarinin anlatimciliginda ve bigimciliklerinde klasik akademik
danstan [pek] ayrilmamuslardir.”*®

Cunningham, 6zellikle Cage ile olan yaratici iliskisinde, miizigin bdylesi edilgen
bir kalipta islevsellestirilmesine karst dayanaklar Onermis, “dansin bir &ykii
anlatmasi, bir miizie dayanmasi veya bir duyguyu disa vurmasi gerekliligi
diisiincesini terkettiginden hem klasik baleden hem de modern dansin ikinci kusak

anlayisindan koklii bir kopus gergeklestirmistir.”*’

Devrim niteligindeki bu yaklasim dans1 duygu, diislince, i¢giidii, egilim, yonelim
vb. insana dair birgok kavramin sorumlulugundan kurtararak 6zgiirlestirir. Dans ilk
olarak kendisinden baska hicbir sey ile ilgilenmez, kendinden baska hicbir seye

gonderme yapmaz ve sadece dans¢1 bedenin kendisi ile ilgilenir:

“Dansin bir anlatim ve ifade araci1 olmasindan vazgegilmesi ile insanin
duygulari, icgiidiileri gibi psikolojik yonlerine degil, dans¢1 bedenin
fiziksel gerceklerine odaklanilir.

[...] Onun danslar1 kendilerinden bagka bir seyi ifade etmez, Oykii
anlatmaz, yalnizca dansg1 bedenin fiziksel gergeklerinin arastirilmasiyla
kollarin, bacaklarin, basin ve gévdenin; zaman , mekan ve yer ¢ekimi
ile iligkisinde neler yapabileceklerinin ortaya ¢ikarilmasina odaklanir.
[...] Dolayisiyla, dansin temel sorunu dansin kendisinden baska bir sey

*Agy., 108,

T Agy., 108,
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olamaz. Cunningham’in dans yapatlari, kendilerinden bagska hic bir seye
gonderme yapmazlar.”*®

Cunningham’in yapitlarindaki hareketlerin bir ileti tagimamasi, miizige dayal
olmamasi, dykii anlatmamasi; art arda gelen hareketlerin aligilagelmis dogal akisim
reddederken, bir yandan da hareketsel yaratimin neden sonug iligkisini ortadan
kaldirir. Bu durum hareketlerle algilanan ile gercekte mevcut olan (gostergebilimsel
ifadelerle:  gosteren-gosterilen) arasindaki iliskinin tamamen rastlantisal
olabilecegini ya da izleyenin (gozlemleyenin) alimlamasina bagli olduguna isaret

eder:

“Ornegin, Cunningham, Winterbranch (1964) koreografisini dansci
bedenlerin yere diismesi eylemi iizerine big¢imlendirmistir. Isig1 Bob
Raushenberg tarafindan yapilan koreografinin miizigi La Monte
Young’un Two Sounds adli eseridir. Isigin keskin olarak agilip
kapanmas1 siirekli tekrarlanir, miizik giiriiltiili ve kesintisizdir. Bu
eserin farkli ilkelerdeki temsillerinden sonra Cunningham’in
seyircilerden aldig1 yorumlar ilgingtir. Her iilkedeki izlenimler farklidir;
seyirciler, sahnelendigi yere gore yapitin; Isvigre’de 1wk ayrimu,
Almanya’da toplama kamplari, Londra’da bombalanmis sehirler,
Tokyo’da atom bombas: hakkinda oldugunu belirtirler.”*

Cunningham’in  bu yaklasimi gostergebilimsel kavramsallastirmayla ifade
edilecek olursa: “gdrme™yi kendi ihtiyaglarina goére ayarlayan organizma, duyusal
deneyimine bastan asag1 yeni bir bakis kazandirir. Boylelikle Cunningham’in,
Duchamp’la benzer bir hatta oldugu savunulabilir: Anilan yaklagimi, 1914 yilinda bir
galeriye “sanat eseri” olarak koydugu pisuar ile sanatta algi unsurunu koktenci bir
bicimde sorgulayarak degistiren Marcel Duchamp ile ¢ok yakindir. Cage uzmani
Semih Firincioglu bir seminerde durumu soyle oOzetlemistir: “ Eskiden sanati

sanatginin algisi belirlerken artik izleyicinin algisi belirler. Izleyici ortaya konulani

¥ Bkz. (22), Erséz, 108.

Y Agy., 113,
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sanat olarak gorilirse o sanattir. Sanatin sanat olabilmesi i¢in gerekli olan tek sey

dikkattir.”*°

Bu baglamda Cunningham’in “mekan” kavramima yaklagimmi inceleyecek
olursak, kendisinden Onceki bale ve modern dans koreograflarinin izledikleri
geleneksel anlayis1 terk ederek dans sanatinda mekén kavramina da yenilikler
getirdigini gorebiliriz. Her ne kadar, zaman zaman Italyan sahnesi mekanim
(proscenium) kullanmaya devam etse de sahnenin dramatik bir Oykiiniin
olusturulmasina gore diizenlenmesini ve mekanin herhangi bir izlege vurgu yapmasi
adina kurgulanmasi diisiincesini, reddeder. Kartezyen mekan, gozmerkezci bakis ve

perspektivist anlayisa karsi ¢ikarak, bunlarin igerdigi degerler hiyerarsisini sorgular:

[...] “Cunningham’in koreografi anlayigsinda, mekan kavramu ile ilgili
bir diger yenilik, danstaki sekillerin, hareketlerin ve akis kurgusunun
seyircinin gorsel alg1 perspektifine gore belirlenmesi gerektigi
ilkesinden tamamen vazgegilmesidir. Bunun anlami sudur; koreografik
tasarimda artik seyirci dikkate alinmayacaktir. Dolayisiyla sahnede
danscilarin yaptiklar: hareketleri seyirciye “gostermek’ s6z konusu

degildir. Sahne mekani, 360 derecelik yon skalasinin sundugu
olasiliklar arasindan seyirci gozetilmeden yapilacak olan se¢im ve
tercihlere gore kullanilir. Dans¢1 bedenin koreografik bakimdan
mekanda belirledigi yonler, seyircinin ¢esitli gorsel algi perspektifleri,
esit degerde ve ilgingliktedir. Einstein’in “mekanda sabit hi¢ bir nokta
yoktur” soziinden yola ¢ikan Cunningham’in mekan kavraminda, sabit
degerler bulunmadigindan, hareketlerin koreografik kurgu iginde
mekéna yerlesmesinde siirekli akiskanlik saglanir.”'!

“Yasanan-mekanda sifir noktas: her zaman algilayan ve hareket eden bedenin
kendisidir.”** Cunningham, beden ve mekén arasinda yeni bir iliski kurarak, mekan

bedenin bir pargasi olarak kabul eder; mekani ve igerdigi degerleri yeniden tanimlar:

% Semih Firincioglu, MSGSU Cagdas Dans ASD seminerleri kapsaminda, 05.12.2013, MSGSU,
Bomonti Yerleskesi, Istanbul.

1 Bkz. (22), Ersoz, 109.

32 Hatice Isil Uysal, Beden Kavrami ve Deneyimler Uzerinden Bedenin Mimarhk Egitiminde Yer
Almasina iligkin Oneriler, 6.
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“Klasik koreografik anlayista solo danscilart merkeze, grup danscilar
(corps de ballet) sahnenin her iki yanina esit ve simetrik yerlestirilir.

Bu diizenlemenin ardindaki anlayis, sahne merkezinin, seyirci ilgisinin
merkezi oldugu, 6nemli ve degerli bir yer olmasindan dolay1 solo
danscilar1 tarafindan kullanilmasi gerektigi diisiincesinden kaynaklanir.
Oysa Cunningham’a gore, sahne mekaninin her noktasi esit degerdedir
ve koreografik bakimdan mekan hiyerarsik 6nem siralamasi igermez.
Dolayisiyla dansta kullanilan mekdn birincil ve ikincil 6nem
siralamasina gore parcalara ayrilamaz. Cunningham igin, sahne
mekanmin her yeri esit derecede degerli, dnemli ve ilgingtir. Torse
(1976), adl1 yapitinda oldugu gibi dansci, solosunu sahnenin herhangi
bir noktasinda gergeklestirebilir. Bu bakimdan, onun sahne mekan
kavrami, mekanda her yerin merkez olabilecegini One sliren
postmodernist anlayisa olduk¢a yakin durmaktadir.”?

Cunningham’in  koreografilerinde, seyirciyi sahnede anlatilan &ykiiye
odaklanmasina zorlayan duragan sahne diizeni yerine, ayn1 anda bir¢ok eylemin
gerceklestigi, seyirciyi se¢im yapmaya zorlayan, daha akici bir sahne diizenini
benimser. Bu yoniiyle Cunningham, degerleri temsiliyetlerden olusan “Kartezyen
mekan1” daha biligsel bir boyuta tasiyarak, kavramsal ve sembolik diinyalarla iligkili

olan “Algilanan mekan” a doniistiirtir:

“Sahnede ayn1 anda esit Oneme sahip pek cok merkez olusur;
dolayisiyla seyirci bu eylem merkezlerinden hangisini izleyecegine
karar vermek zorunda kalir. Ayrica dansgilarin sahneye hizli ve
beklenmedik giris ¢ikislari ile, sahne mekaninin canliligi ve akigkanlig
arttirtlir. Dansin boliimleri, belirli bir dykiiyii ifade etmek amaciyla
diizenlenmediginden, kendi aralarinda birbirleri ile yer degistirebilir
niteliktedir. Hareketler, sekanslar siirekli olarak yer degistirme
imkanina sahiptir. Bu sekilde hareketin siirekliligi saglanarak, pek ¢ok
umulmadik olasilik denenir’®. Roudrunners (1979) koreografisini, antik
Grek vazolarindaki dans figiirlerinden esinlenerek yaratir. Bir figiirden
digerine akici bir sekilde gecisi amagladigi bu calismada Cunningham,
danscilar1 golge oyunundaki gibi mekanda horizontal ¢izgiler izleyerek,
sahneni3r; bir kenarindan digerine sagdan sola, soldan saga hareket
ettirir.”

3 Bkz. (22), Ersoz, 109.
** Burada gegen “umulmadiklik” ve “olasilik” gibi kavramlarin Cage’deki denkliklerine kisa bir vurgu
yapmak yerinde olabilecektir. Sans operasyonlarindan Belirlenmemislik’e, 6ziinde hedeflenilen

genellikle bu 6geler olmaktadir.

% Bkz. (22), Ersoz, 110.
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Cunningham, mekan kavramu ile iligkili bu yeni fikirlerinin bir uzantis1 olarak,
dansin sadece aligilmig sahne-mekan ortaminda olabilecegi yanilsamasini kirmak igin

Events projelerini gelistirmistir:

“Bu projeler, genel olarak daha 6nce yapilmis koreografilerden alinan
parcalara yeni boliimler eklenerek, sahnelenecek mekana uygun hale
getirilmeleriyle olusur. ikiyiizden fazla Events projesi gerceklestiren
Cunningham’a gore, dans, zorunlu olarak belli bir sahne mekanini
gerektirmez, farkli mekan ve kosullara gore degisiklikler gosterebilecek
esneklige sahip olmalidir. Venedik’te San Marco Meydani, Foundation
Maegth’in miize alanin tamami ve ¢atisi, Cunningham toplulugunun
temsil verdigi, sahne mekani olmayan yerlerdendir.”°

Mekan konusunu kapatmadan, bir de kavramin tasarimin biitlinselligi i¢indeki
konumuna isaret etmek yerinde olacaktir: Cunningham’in “[...] calismalarinda yer
alan her sanat dali, kendi bagimsiz varligina sahiptir. Dans, zaman unsurunu miizikle,
mekan unsurunu tasarimla paylasir.””>” Dansin bir ifade arac1 olmadig1, kendine igkin
olduguna dair gelistirilen farkindalik sayesinde ona “hizmet eden” miizik, dekor,
kostlim gibi diger sanat dallarinin da kendilerine i¢kin olduklari; birbirlerine hizmet
etmek zorunda olmadiklarinin anlasilmasi ekseninde, tipki mekan’in alimlamasinda
oldugu gibi, 151k kullanim stratejilerinde de, Cunningham ile kendinden 6nceki

anlayis arasinda ¢arpici farklilagsmalar goriliir:

“Onun eserlerinde, 151k yalnizca eserin sahnelendigi mekani aydinlatma
islevini yerine getirir. Isik, seyircinin algisim1 yonlendirmek veya
dramatik etkiler yaratmak icin kullanilmaz. Amag¢, dansin
goriilebilmesini saglamaktir. Cunningham’mn koreografilerinde 1s1k,
kendi deyimi ile, “glin 151gmin aydmlattigt gibi” (Cunningham ve
Lesschaeve, 1985, s. 173) kullanilir.  Cunningham, Rob
Rauschenberg’in sahne aydinlatmalarini sahnenin 1s1ikla yikanmasina
benzetir. (Cunningham ve Lesschaeve, 1985, s. 173) Koreografide
nadiren renkli 151k kullanilir ve genellikle 151k 7Torse’daki gibi dansin
basindan sonuna neredeyse hi¢ degistirilmez. Isiklandirma, danscilari
ve onlarin hareketlerini vurgulamak ya da desteklemek icin
kullanilmaz. Duragan olmayan akiskan sahne anlayisiyla dansgilarin

*Agy., 110.

TAgy., 108,
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mekanda yer degistirmelerinin sik, aniden ve beklenmedik olmasi 15181n
islevsel bir aydinlatma aract1 olarak kullanilmasini  zorunlu
kilmaktadir.”**

Cunningham’in 1944 yilinda, korku temali solo koreografisi Root of an
Unfocus’ta, yapitin “belirli bir anlatim kaygis1 tagidigi ve modern dansin geleneksel
anlayisindan biitlinliyle uzaklagamadigi goriiliir. Ancak, Cage ile yaptigi bu
caligmalarin hepsinde dansin miizikle olan iliskisi ve bdoliimlerinin kurgulanisi

bakimindan tamamen yenilik¢i bir anlayis ortaya koyar.”*

John Cage ile giristigi
sanatsal beraberligin somut bir sonucu olarak reddettigi bir diger anlayis da, miizik
ve hareket arasindaki birbirlerine bagimli ve es zamanl iliskidir. Cunningham,
dansin “hareketlerini belirleyen ve hareketlerle es zamanli ger¢eklesen miizik”*
anlayismi tamamen reddeder. “Ornegin koreografi, alisilmis kullaniminin aksine
miizigin yapisina gore bicimlendirilmez; miizik ile dans arasinda yapisal bir iliski
bulunmaz. Miizik kendi yapisal dokusuna, kendine olan ic¢kinligine sahip ¢ikar.
Miizik ve dans arasindaki herhangi bir uyum ancak rastlantt sonucu
gerceklesebilir.”*' Cunningham, koreografilerinde dis diinyaya ait, kurgusal ve
homojen olan zamanla ilgilenmez. Onun yerine yasanan zamanla, An’la, siireyle

ilgilenir. Bunu da miizigin ritimlerine bagimli olarak degil; hareketin edimsel

zamanlamastyla gerceklestirir.

“Miizik ve dans arasindaki tek ortak unsur, paylastiklart zaman
dilimidir. Dolayisiyla, dans, miizigin sagladigi destekten ya da
belirleyicilikten kurtularak kendi basina var olur. Dansin miizikten
bagimsiz, Ozerkligi oldugu diisiincesi geleneksel koreografi
anlayisindan tamamen farklidir. Ona gore, “dansin, miizigin degil,
kendi ayaklar1 iizerinde durmast zorunludur. [...] iki sanat, her biri
kendi yolunda, biri géze ve kinestetik duyuya; digeri kulaga hitap
etmek tizere ayn1 zaman dilimini kullanarak birlikte var olabilir.”**

¥ Bkz. (22), Ersoz, 110-111.
¥ A.gy., 108-109.

%0 Bkz. (1), Firmcioglu, 197.
*! Bkz. (22), Erséz, 108.

ZAgy., 114,
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John Cage ve cagdast bestecilerin son donem calismalarindan etkilenen
Cunningham’a gore kompozisyon metotlar1 tamamen ve kalici olarak farklilagsmas,
sesin kullanim olanaklar1 artmistir. Bu olanaklar dans¢iyr ve hareketi
ozgiirlestirmekle kalmamus; ritim, hiz ve tempodaki keskin degisiklikler yapabilme
olanagi saglamistir. Cunningham’la ¢alisan dansgilar, alisik olmadiklari bu keskin
degisimler karsisinda hareketleri ve beden koordinasyonlarini yeniden diizenlemek

zorunda kalmiglardir.

“Cunningham, dans¢1 bedenin hareketlerini, belirli bir zaman diliminde
ve belirli bir ritim i¢inde ger¢eklestirdigi dogal ritmin ve temponun [...]
olasiliklarin1 arastirir. Orne@in Torso koreografisinde, hareketlerin
sayilarin1 ritmik Ol¢ii ile belirlemez. Sayilar, dans¢t bedenin
hareketlerindeki agirlik degisimleri ile belirlenir. Dansin miizikten
bagimsizlagsmasi, dansgilarin hareket ederken birbirleri ile mekansal ve
zamansal koordinasyonlarin1 gergeklestirmek, hareketlerin, hareket
climlelerinin ve sekanslarin siirelerini kararlagtirmak gibi, daha 6nce
miizigin yapisal Ozelliklerine ve zamansal Olciilerine gdre belirlenen
unsurlar igin yeni, yaratict ¢6ziim imkanlar1 saglar. Ornegin, Signals
(1970) yapitinda dansin hareketlerinin ritmik yapilandirilmasi
danscilardan biri tarafindan yapilan yiiksek sesli soluk verislere
dayanir. (Cunningham ve Lesschaeve, 1985, s. 108) Boylelikle
koreografik sorunlarin alisilagelmis yollarla ¢oziimlenmesi bir tarafa
birakilarak, dansin biitiin {iretici unsurlariin oyun, rastlanti, sans gibi

yeni yaklagimlarla ele alinmasiyla ortaya ¢ikan imkanlar sayesinde,
ongoriilemeyecek zenginlikte farkli sonuglar elde edilebilir.”*

Cunningham bazen—ve tamamen rastlantisal olarak—gerceklesen bir uyum
disinda, miizik ve dansin zamansal agidan birbirlerine birebir eslik etmeleri yerine,
hareketlerin kendilerine ait, dogal zaman orgiitlenmeleriyle, ritimleriyle ilgilenir. Bu
nedenle bir koreografi iizerinde c¢alisirken besteciden, sabitlenmis miizikten, vs.,
bagimsiz calisir. Otesinde, danscilar1 sahneye ¢ikana kadar miizigi hi¢ duymaz,
miizikle prova yapmazlar. “Cunningham, koreografik calismalarinda olasiliklarin
coklugunu arastirir. Miizigin yapisi onun danslarinda dansin yapisina hi¢ bir katkida

bulunmaz, miizikle dansc¢ilarin hareketleri arasinda yapisal bir iliski yoktur. Her iki

* Bkz. (22), Ersoz, 114-115.
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sanat kendi dokulari, ilkeleri ve dogalar1 ile birbirinden bagimsiz olarak temsil

edilir.”*

“Agy., 115,
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3. RASLAMSALLIK VE BELIRLENMEMISLIK

Ozkan Manav ve Mehmet Nemutlu, Miizikte Alimlama adli kitaplarida
raslamsalligi® soyle tanimlamaktadirlar:

“Temel miiziksel parametrelerin (perde, siire, ritim, giirliikk, tin1, bigim
vb.) bir kisminin ya da tiimiiniin rastlantiya, sansa, bestecinin kendi
kararlar1 yerine yorumcunun se¢imine ya da reflekslerine birakildigi,
dolayistyla bestelenme asamasinda belirsiz kaldigi kompozisyon
yaklasimi ve bu yaklasimla kurgulanmis yapitlarin genel niteligi;
aleotori (alea: zar oyunu); belirsizlik. Genelde Amerikan bestecilerine
ve Ozellikle de Cage’e atfedilen raslamsallik, 1950’ler sonundan
itibaren tiim modern ve modern sonrasi iiretime yon vermis bir
niteliktir. Ancak raslamsallik baglaminda Cage’in 6zellikle tercih ettigi
iki kavram “belirlenmemislik” (indeterminacy) ve “sans miizigi”
(chance music) kavramlaridir.”*

Cage’in rastlant1 islemleri ile ¢aligmaya baglamasinda Dogu felsefesi ve Zen
Budizmi ile yakindan ilgilenmesinin biiyiik etkisi vardir. Dogu felsefesi ve Zen
Budizmine gore, evrende sayet bir amag¢ varsa bunun amagsizlik, bir diizen varsa
bunun rastlantilarla belirlenen bir kaos oldugu savunulur. Doganin isleyis bi¢imi ikili
karsitliklara dayandirilmaz; yasam-oliim, iyi-kotii, mutluluk-mutsuzluk arasinda bir
fark yoktur, bu karsitliklar1 insan zihninde kendisi yaratir. Her sey ne ise odur ve
aralarinda bir hiyerarsi yoktur. Her sey birbiriyle baglantili, birbiriyle i¢ icedir. Her
sey bir biitliniin parcasi; birbirinin ve evrenselin bir yansimasidir. Yasam, biitiiniiyle
rastlantilarla bigimlenir ve birey iradeye tutunmadan kendini sifirlayabildigi,
algilarin1 6zgiir biraktig1 zaman, ayirt etmeksizin, her seyin gergekte ¢ok ilging bir
biitiin olusturdugunu gorecektir. Bu anlayisla yaklasildiginda sanat da bilinenin

aksine, bu isleyisten kacis degil, yasama giris niteliginde olmalidir.

* Bu galismada “raslamsal” seklindeki kullanim benimsenmistir. Bunda “maddenin dogasi” kadar
iilkemizde bu alanda hem iirettigi yapitlar hem de 6zenli kuramsal temellendirmeleri ile {lhan
Usmanbas’mn yénelimi etkili olmustur. (Ozellikle bkz.: Ilyasoglu; 2000: 147, vd.; 2011: 175, vd.)
“Rastlantisal”liga vurgusuyla “rastlamsal” ifadesi, bambagka ontolojisi ve motifleri ile bu baglamin
yakinina, ancak disina diismektedir.

¢ (). Manav-N. Mutlu, Miizikte Ahmlama, 245.
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Daha once de, “Bir Doniim Noktas1 Olarak Sixteen Dances: Cage ve Artirilmis
Raslamsallik” baghgr altinda belirtildigi tizere, Cage, 1950°de yazmaya bagladig1 ve
rastlant1 islemlerini ilk kez kullandigi, ad1 gegen yapitinda, siirecin icerisinde de
rastlant1 iglemlerini kullanmaya karar vermistir. Bu yapit, ardindan Cunningham’in
da koreografisinde raslamsalligi benimsemesiyle alanda ¢i1gir acic1 bir doniisiimii

tetiklemistir.

Cage’in rastlant1 islemleri ile tasarladigi ikinci par¢a Concerto for Prepared
Piano adin1 tasimaktadir. Tam da bu donemde, rastlantinin “disipline edilmesi”
geregini—yani, ger¢ek anlamda; insanin daha oOnceki deneyimleri, begenileri,
refleksleri, vb., ile hileli bir bicimde kontrol altina alamayacagi, rastlantinin mutlak
belirleyiciligini—benimseyen Cage, karar mekanizmasini “insansizlastirma” yoluna
gider. En basit haliyle, zar atimlar1 ile belirlenecek dizgeler, daha sofistike bir
yonelim istendiginde, baska raslamsallik operatorlerini gerektirirler. Cage bu noktada
bir ¢ikis yolu olarak benimsedigi / Ching®’ kullanimini, yapitin tigiincii boliimiinde

ilk kez uygulamaya sokmustur:

“Kitab1 Concerto’yla ugragtigi siralarda Christian Wolff getiriyor ve
Cage I Ching’i hala kullanmakta oldugu cizelgelere uygulayarak ¢ok
daha kapsamli, olanakli bir sistem olusturabilecegini farkediyor:
“Higbir sey sdylememenin miimkiin olabildigini bana ilk kez [/ Ching]
¢izelgeleri gosterdi.”® Bu noktadan sonra Cage her yapitini I Ching ya
da daha sonralar1 bulacagi baska rastlanti yOntemlerine ‘“‘sorarak”
yazacaktir ve bunlardan genel olarak “rastlanti islemleri” (chance
operations) olarak s6z edecektir:

[...] rastlant1 islemleri “dogru yanitlarin” gizemli kaynaklar1 degil.
Bunlar ¢ok sayida yanit arasindan tek birini saptamakta kullanilan
ara¢. Ayni zamanda egoyu begeni ve belleginden, kar ve giic
saglama kaygisindan Ozgiirlestirmeye, egonun
dinginlestirilmesine, bu yolla diinyanin geri kalaninin egonun
deneyimine girebilmesine firsat sagliyor.”*®

*7 I Ching’in ne oldugu ve nasil kullanildigma dair detayl: bilgi igin, ayrica, bkz: sayfa 10

* Bkz. (1), Firmcioglu, 28.
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3.1 Kompozisyonun Performansi Acisindan Belirlenmemislik

Belirlenmemislik (indeterminacy), John Cage’in 20. yy’in ikinci yarisinda,
miizik  kompozisyonunda  iraciyr—hattd = miizigin  ontolojisini—bestecinin
“sultasindan;” hegemonik yaptirirmindan kurtarmak; insiyatif almasimi saglamak
amaciyla gelistirdigi bir kavramdir. Cage, miiziklerinde geleneksel yapit
kavramindan uzaklasarak, ilk etapta farkli bir yazim metodu olarak, ses ve siire gibi
Ogeleri belirlemek icin rastlanti islemleri kullansa da, belirledigi direktifler
geleneksel notayla ayni islevi goriir olmustur. Bu sekilde “belirlenmis” notalar1 icra
etmek, her icraci i¢in ayn1 sonucu verebilecektir. Bu durumu da bestecinin icraci
iizerindeki yaptirnmi olarak diisiinen Cage, bir sonraki asamada, bu yaptirnmi da
ortadan kaldirarak, miizisyene esneklik ve se¢cim yapma olanagi yaratmis ve
kompozisyonun performansmi daha genis bir raslamsalliga® acik bir ortama
doniistiirmeyi hedeflemistir. Ayrica icracilarin birbirlerinden bagimsiz ¢alismalari ve
yaptiklar1 se¢imlerin her defasinda farkli kompozisyonlar elde edilmesine olanak
veren dogasi, olasiliklar matrisini iyiden iyiye genisletir. Gorelilige de vurgu yapan

basit bir drnekle:

“En basitinden, s6z gelimi, rastlanti islemleri ile hazirlanmig nota bir
icracidan kendi sececegi tiz, glir ve en az bes saniye siirecek bir sesi,
digerinden kalin, kisik ve en az on saniye siirecek birbirine bagl ii¢ sesi
seslendirmesini isteyebilir. Bu belirlenmemislik sayesinde parca her
seslendirilisinde farkli olacaktir.”’

Kompozisyon i¢inde icraci i¢in daha fazla alan agan belirlenmemislik kavrama,
artik bir siire¢ olarak tanimlanabilecek kompozisyonun performansinda elde edilecek
sonucu belirsizlestirir. Kompozisyonun yapisi, metodu, bi¢imi, malzemeleri—yani
sesleri ve sessizlikleri—tamamiyla belirlenmis olsa da bu islemler kompozisyonun

performansi i¢in ille de gecerli degildir.

* Cagdas miizik literatiiriinde yayginlasan “smirli raslamsallik” ve Lutostawski’nin formiile ettigi
“raslamsal kontrpuan” gibi kavramlar hatirlanacak olursa, raslamsalligin da
dereceleri/kademeleri/sinirlari/seviyeleri ile kategorize edilebildigi goriiliir. Cage’in hamlesi, bu
derecelendirmelerin Gtesinde bir “agik alan”1 hedefler.

* Bkz. (1), Firincioglu, 42.
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[...] “Ornegin, on iki radyo i¢in yazdig1 Imaginary Landscape No. 4’te
de siireleri, giirligli ve hareketleri belirleyen bir nota var ama icra
edildiginde radyolardan ¢ikacak sesler biitiinliyle o bdlgede, o anda
hangi istasyonlarin duyulabildigine, ne yaymlandigina, yayinin
netligine, parazit durumuna, vb. bagl. 4’33 ”in “i¢erigini” de biitlinliyle
o anda cevrede ne ses duyuluyorsa o olusturuyor. Ancak, bu
belirsizlikler notadan degil, ‘“calg1” olarak saptanan malzemeden
kaynaklantyor.””!

Belirlenmemislik,  raslamsalligi/rastlantisallifi ~ kompozisyonun  hazirlik
asamasiyla sinirlamayip icra anina da tagimayi hedefler. Burada icra sirasinda
rastlant1 islemlerine bagvurulmasi ya da dogaclama yapilmasi kastedilmemektedir.
Cage, dogaglamanin beden ve zihindeki aligilmis, kaliplasmis diisiinsel ve hareketsel
reflekslere kosut oldugunu disiindiigiinden dogaglamay1 bir secenek olarak
gormemistir. “Bu nedenle, bazen umdugu sonuglar1 alamasa da, dikkatini hem
miizisyeni Ozgiir birakacak hem de miizisyenin bellek ve begenisini kullanmay1

onleyecek “olaylar” tasarlayip bunlara uygun notasyonlar icat etmeye yoneltir.”

Belirlenmemislik anlayisiyla tekrarlanamayan kompozisyonlar tasarlayan Cage
adeta miizikle deneyler yapmaktadir. Aslinda bu, Cage’in ortaya attigt modern
miizigin “deneysel” (experimental) olmasi gerektigine dair bir diger savdir.
“Deneyselden kasit, onceden tanimlanmis, hesaplanmis, diizenlenmis bir zamansal
nesne yaratmak yerine, ne sonu¢ alimacaginin bilinmedigi bir siire¢ ya da “ortam”

olusturulmasidir.””

Kompozisyonu tekrarlanabilir kilmak, zamansal bir sanat olan miizigin dogasina

aykiridir. “Performansi agisindan belirlenmemis, deneysel bir yapit tekrar edilemez,

her performans kendi basina tektir ve dyle de olmasi gerekir.”>*

TAgy., 42.
P Agy., 44
P Agy., 44

Mt Agy., 44
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[k basta bu yeni kavramlari anlasilmayan, hattd hor gériiliip alaya alinan John
Cage sayesinde, Amerikan modern miizigi, tarihte ilk kez Avrupa’y1 yonlendirmeye

baslamistir.

3.2 Merce Cunningham’da Rastlanti Islemleri ve Belirlenmemislik

Dans kompozisyonunda ise koreografik silirecin bazi iiretici unsurlarinin
danscilarin  inisiyatifine birakilmasina dayanan ‘Belirlenmemiglik’  kavrami,
Cunningham’in Cage esintili, yaratici diisiincelerinden biridir. “Belirlenmemiglik
diistincesi, hareketlerin kendisi hakkinda degil; fakat tempo, yon ve bazi hareketleri
yapip yapmamak konusunda danscilara belli bir 6zgiirliik tanir. (Cunningham ve
Lesschaeve, 1985, s.150). Belirli dans 6gelerini temsilden temsile degistirebilme
olanagi da veren belirlenmemislik olgusunu Cunningham, ilk koreografilerinden
Sixteen Dances for Soloist and Company of Three (1951)’da dansin boliimlerinin

siralamasinda kullanir.”>

Merce Cunningham, daha once de belirtildigi gibi, 1951 de sahneledigi Sixteen
Dances ile koreografilerinde rastlant1 islemlerinden faydalanmaya baglamistir. Tema
ve varyasyonlar gibi sik kullanilan kompozisyon yapilarini, doruk noktasina
yoneltilmis, hiyerarsik bir Onemle siralanan sahnelerle tanimlanmis; baslangic,
gelisme ve sonug boliimleri i¢inde yapilandirilmasina dayanan, o gline dek gecerli
geleneksel koreografi ilkelerini, tamamen terk ederek tipki John Cage gibi, kendi
disiplinine koktenci bir yaklagim getirmistir. BOylelikle dansa ait unsurlarin tim
olasiliklarinin arastirilmasinda, sans ve rastlanti islemleri ile yaratilan olasiliklari
kullanmak, Cunningham’in koreografi anlayisinin temeli haline gelmistir.
Cunningham, Ayrin Ers6z’lin “ikinci kusak™ olarak adlandirdigi, kendinden dnceki
modern dans koreograflarinin koreografi anlayisin1 sorgulayarak dansin bir &ykii
etrafinda kurgulanmasini, hareketlerin bir duygu, diisiince veya anlam ifade etmesi

gerektigi Onermesini reddeder. Cunningham’a gore koreografi; koreografin

> Bkz. (22), Ersoz, 113-114.
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belirlenmis kompozisyon ilkelerini ustaca kullanma yetenegi, ya da, disa vurulmak

istenen duygu veya diislince i¢in tasarlanmis dramatik bir yap1 kurma edimi degildir:

“Ona gore koreografi, dans¢t bedenin hareketlerinin fiziksel
ozelliklerinin ve ortaya koydugu sorularin etrafinda yapilandirilir ve
hareketlerin dramatik etki igermesi rastlantisaldir. [...] Her boliim, her
hareket birbirine esittir ve ayni degerdedir. [...] Onun ¢alismalarinda
“simdi” 6nemlidir. Danslar1 gegmise ya da gelecege génderme yapmaz,
sadece icinde bulundugu anda var olur. Bdoylelikle, hareketlerin ve
boliimlerin birbirlerine baglanmasi nedensellik ilkesine dayandirilmaz.
[...] Her sahnelenisinde bagka tiirlii olabilen yapitlar1 neden sonug
iliskisi i¢inde bitmis nesneler degil, birer siiregtir.”®

Cunningham’in Cage ile yapti1 sanatsal isbirligi dans sanatina; yaraticilifin
geleneksel aligkanliklarma ve tercihlerine goére kararlar almak yerine, bilinmedik
sonuglar elde etme olasiliginin yer aldigi koreografik olanaklar1 ¢ogaltan; dansin
yapilandirilmasinda segeneklerin artmasina/oylumlarinin genislemesini saglayan;
koreografi ve kompozisyon kurallar1 bakimindan 6nemli iki yeni kavram kazanir:
rastlant1 ve belirlenmemislik. Cunningham’in rastlanti ve sans yontemleri ile nasil

calistigini, gene Ayrin Ersoz’iin ¢aligmasindan aktarmak miimkiindiir:

“Cage ile birlikte yaptiklar1 ¢alismalarda Cunningham, rastlanti ve sans
yontemleri ile hareketleri, hareketlerin ve bdliimlerin siralamasini,
mekanin ve yonlerin kullanimini, danscilarin  sayisini, sahneye
giriglerini  ve c¢ikiglarini, dansin  uzunlugunu ve boliimlerinin
diizenlenmesini  kurgulamaktadir. (Foster, 1986, s. 37) Sans
operasyonlar1 zar atmaktan, yazi turaya, Cinlilerin fal bakmakta
kullandig1 I Ching’den iskambil kagitlarin1 kullanmaya kadar gesitli
yontemlerle uygulanir. [...]1953 yilinda sahneledigi Suite by Chance,
tamamini sans operasyonlari ile gerceklestirdigi ilk koreografisidir. Bu
calismay1, mekan, zaman ve pozisyonlar i¢in hazirladig1 kartlart
dansgilara dagitarak bu unsurlarin nasil big¢imlendirilecegi kararini
kartlarin secimine birakarak yapar. Dansin boliimlerini birbirine
baglamak i¢in yazi tura atar. Canfield (1969) projesinde hareketlerin
farkli acilarin1 farkli oyun kartlar1 ile iliskilendirir. Koreografide
rastlant1 sonucu ortaya ¢ikan alisilmadik ve zorlayici olan dinamikler,

*% Bkz. (22), Ersoz, 111.



32

hiz ve yon degisimleri dansta 6nceden diisliniilerek, tasarlanarak elde

edilebileceklerden ¢ok daha ilging sonuglar elde etmek imkanini
= 9957

saglar.

Cunningham’da da, rastlanti ve sans uygulamalarinda dogaclama yontemleri
kullanilmaz. Dogaglama yontemleri sadece yaratim siirecine dahil edilir; sans
operasyonlart ve rastlanti islemleri ile ortaya c¢ikan farkli kombinasyonlarin
gerceklesebilmesi icin hareketler belirlenirken basvurulur—bdylelikle bir tiir

olasiliklar dagarcigi olusturulur.

“Hareketlerin zaman ve mekan iligkisinde ve siralamasinda kullanilan
sans operasyonlar1 koreografide rastgele ve bilinmedik sonuglarin
ortaya ¢ikmasina olanak tanir. [...] Sans operasyonlar1 ile ortaya ¢ikan
akla gelmeyen, beklenmedik, sasirtici olasiliklarin fiziksel olarak
gerceklesmesi ilk bakista imkansiz goriinebilir. Ancak Cunningham,
danscilarin ve koreograflarin ancak belli 6nyargilardan siyrildiklarinda
bu sonuglarin sundugu imkanlardan yararlanabileceklerini diisiiniir.

Basit bir dans ciimlesini alalim. Diyelim ki, elinizde kosmak, sicramak
ve diismek gibi ii¢ eylem var. Fiziksel olarak kosmak, sicramak ve
diismek siralamast mantikli goriiniir. Fakat sans operasyonlarini
kullanarak siralamanin nasil olacagini belirlemek i¢in zar atilirsa
siralamada diismek, sicramak, kosmak gelebilir. Bunun yapilamaz
oldugu diisiiniilebilir. Fakat neden olmasin? Nigin yapilamasin?”®

3.3 Ontolojik Muamma: Her ses miizikse her hareket dans midir?

Edgard Varése, miizigin “organize sesler” oldugu saviyla, devrim niteliginde bir
anlayis1 tetiklemistir. Ardindan Cage, organizasyonu dahi miizik i¢in neredeyse bir
yik, ya da engel olarak algilamanin Oniinii agmis; once kompozitorlerin bu
organizasyonun iktidar odaklar1 olmalar diisiincesine alternatifler iiretmis; ardindan
Belirlenmemislik ile, miizigin her 6gesini aciga alan, miizigin tanimi adina ontolojik
bir hamle gerceklestirmigtir. Boylelikle her ses, herhangi bir ses, ya da sessizlik,

bizatihi miizik olarak alimlanmaya ac¢ilmistir. Cunningham da, aym izlegi

TAgy., 112,

P Agy., 113,
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benimseyerek, Belirlenmemislik’i hareket alanina uygulamistir. Ona gore hareket;

“Insan bedeninin fiziksel olanaklarinin imkan verdigi tiim olasiliklardan yaratilir.”’

Cunningham, bedenin fiziksel ger¢ekleri, zaman, mekan ve yergekimi ile olan
iliskisi, bedenin hareketsel olanaklar1 ve bu olanaklarin smirlariyla ilgilenir.
Calismalarinda giindelik jestlerden, bedenin sinirlarin1 zorlayan, “zorluk derecesi
yiiksek™ hareketlere kadar genis bir yelpazeden beslenir ve bu yelpazenin kapsadigi
her tiirli hareketin dansin malzemesi olup olamayacagini arastirir. Cunningham, her
hareketin tiim olasiliklarinin arastirilmasi anlayisi ile, bale gibi belirli bir stile ait
ideal beden beklentilerinden vazgeger ve siirekli yeni hareket kaliplar1 bulmak i¢in

aragtirma yapar.

Cunningham’in hareket arastirmasi yaparken hareketin bir noktadan baska bir
noktaya nasil tasindigi, oradan nereye gidebilecegi, hareketin bedende nasil isledigi,
nasil bir momentum veya enerjiden kaynaklandigi, bu momentum veya enerjinin
kendinden sonra gelecek hareketin gerceklesmesini saglayacak netlikte olup
olmadig: gibi harekete dair basit fiziksel sorular, Cunningham’in kendine has, kendi
adiyla anilan bir “dans teknigi” gelistirmesine neden olmustur. 20. yy’in ikinci
yarisinda dénemin dansg¢1 ve koreograflarin benimsedigi “herhangi bir teknige baglh
olmaksizin dans etmek” fikrine karst Cunningham, giindelik insan hareketleri dahi
olsa “teknigin harekete bir baska 6zgiinliikk katacagini ve ona bagka higbir sekilde

elde edilemeyecek bir genisleme ve ¢ogalma imkani verdigini belirtir.”*

Cunningham’in nasil bir teknik yarattigin1 Ersoz sdyle 6zetlemistir:

“Cunningham’in c¢agdas dansa kazandirdigi dans teknigi, kendinden
once gelen modern dans koreograflarinin tekniklerinde agirlikli olarak
kullanilan dans¢i bedenin sirt hareketleri ile klasik bale tekniginde
bacaklarin  ve ayaklarin hareketlerinin, c¢agdas bilesiminden
olusmaktadir. Cunningham, bacaklar ile sirtin hareketleri arasindaki
iliskiyi inceleyerek, govde ile bacaklarin birbirine zit veya uyumlu olan

P Agy., 115,

“Agy., 116,
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biitiin hareket imkanlarini aragtirmak tiizerinde yogunlasir. Graham
teknigindeki, st bedenin kalgaya yakin bdlgesinin hareketi
(contraction) yerine, sirtin tiimiiniin hareketini (curve) yaratir ve klasik
baleden farkli olarak bacaklarin hareketi ile iist bedenin koordinasyonu
iligkisini omuzlarda (epaulments) degil govdenin bel bdlgesinde
gerceklestirir. Boylelikle bacaklar ve sirt arasindaki iligki saglanmig
olur. Torso koreografisi temelde bu sorularin ¢oziimii iizerine
yapilandirilmistir. 7orso’da bacaklarin hareketleri keskin tempo ve
adim degisiklikleri ile ¢esitlenir ve {ist bedenin hareketinin bacaklarin
hareketi ile koordinasyonu uyum ya da zithk iligkisinin siirekliligi
tizerine kurgulanir (Cunningham ve Lesschaeve, 1985, s. 63) [...]
Cunningham danscis1 ¢ok hizli ayak hareketleri yapabilme becerisine
sahip olmali, hareketlerin ic¢inde keskin ritim, yon ve tempo
degisiklikleri yapabilecek teknik diizeyde bulunmalidir.

[.]

Her beden kendi gergekligiyle kiymetlidir, her beden essizdir, biriciktir
ve kendi sorunlari ile var olur; yeterince yiiksege sigrayamamak, uzun
ya da kisa boylu olmak gibi. Belirli bedensel zaaflar; kisa asil tendonu,
yeterince esnek olmayan kas ve eklem yapist bu teknigi yapmay1
zorlagtirabilir. Her ne kadar miikemmel virtiiozite hareketler talep
etmese de Cunningham dans teknigi, dansgidan yiiksek teknik diizey
bekleyen zor bir tekniktir.”®!

Cunningham, hareketsel yaratim siirecinde, hareketin kendi fiziksel mantigi
icinde olusan basit sorular sayesinde bedenin kendi hafizasinda var olan hareket etme
aliskanliklarindan kurtulmaya c¢alisir. Danscilar hareketleri, herhangi bir yorum
katmadan, bagimsiz ve yalin halleri ile gerceklestirirler. Amaglar1 Cunningham’in
verdigi hareketlerin birebir aynisini yapmaktansa hareketleri olabildigince temiz ve
net yapmaktir. Danscilar bu ¢aligmalar siiresince kendi bedenlerine, var oluslarina,
gerceklestirdikleri eylemlerin fiziksel gerceklerine, hareketin kendi dogasina ve
referanslarina odaklanirlar. Dansin dogasi1 geregi her dans, onu icra eden dans¢inin,
yani icracinin bellegindedir ve bir dans yapiti dans¢idan bagimsiz diigiiniilemez. Bu
nedenle, bir dans¢inin sahip oldugu teknigin yan sira, “focus” (odak) ve “presence”

(varlik/durus) da i¢inde bulunduklari yapiti dogrudan etkiler.

T Agy., 116-117.
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Cunningham, arastirdigi genis hareket yelpazesinden zaman zaman kendi
anlamlar1 ve gondermeleri disinda, parcalanmis, boliinmiis olarak (fragmented)

giindelik jestlerden ve taklide dayali hareketlerden de faydalanir:

“Ornegin, Gallopade (1981) adli yapitinda bdyle jestler sans
operasyonlari ile fragmante bir bi¢im iginde siralanir. Aslinda giindelik
yasama dogrudan gondermeleri olan bu hareketler, tamamen kendi
mantiklarinin diginda kullanilarak umulmadik mizahi etkiler yaratir
(Cunningham ve Lesschaeve, 1985, s. 157). Bunun yam sira
Cunningham’in ¢aligmalarinda bazen dogrudan taklide dayali hareketler
de yer alir. Ornegin, danscilar el vererek birbirlerini dansa davet etme
ya da birbirlerine egilerek dans i¢in tesekkiir etme anlamina gelecek
hareketler yaparlar. Ancak bunlar, aslinda, dansin biitiiniiniin anlatimci
bir yapiya sahip olmadigim vurgulamaya yonelik hareketlerdir.”®

Cunnigham’in koreografilerinde hareketler bir duygu ya da disiinceyi disa
vurmanin ¢ok Otesinde bir anlama sahip olmakla birlikte, 6zellikle herhangi bir
duygu ya da dramatik bir 6ykii anlatimini hedeflememis olmalarina ragmen, yine de
baz1 hareketler ya da gerceklesen bazi anlar, sekil ve formlar izleyici i¢in bir sey
ifade edebilir. Bunun gerisinde/arka planinda ille de verilmis bir karar olmasi sarti
aranmamalidir. Bilakis, belirleyici olan rastlantidir; anilan “ig1ma,” yani, paylasilan

“tac-an” tamamen rastlantisaldir ve seyircinin “alimlamas1” ile dogrudan iliskilidir:

“Cunningham danslarinda hareketler bazen raslanti1 sonucunda, 6rnegin,
bir diiette belirli baz1 duygulart agiga ¢ikartirlar. Burada amaglanan o
duygulara ulagsmak degildir. Koreografin asil amaci1 hareketlerin
kendileridir. Ancak bazi durumlarda hareketlerin, sekillerin ve beden
duruglarinin belirli bir bigim almasiyla disavurumcu dramatik sonuglar
ortaya cikabilir. Bu sonuglar, koreografik bir karar sonucu ortaya
cikmazlar. Hareket burada digavurum niyetlerinden bagimsizdir ve
icinde bu niyetlerin Otesinde anlam tasir. Ornegin, Signals
koreografisinde hareketlerin dogal kurgusu sonucunda erkek ve kadin
dans¢inin dansin bir yerinde yan yana duruslarinda, duygusal bir
yakinliga isaret edildigi izlenimi dogmaktadir. Hareketlere eklenen
kiigiik bir jest, bagtan amaglanmamis baz1 duygularin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Ancak, Cunningham’in koreografileri anlatim amaci
tasimamasina ragmen, seyirci algis1 bazen tamamen rastlantisal olarak

2 Agy., 118,
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bunlarda bir anlatim gorebilir. Cunningham’a gore, hareket, bir seyi
ifade etme niyetinin Otesinde bir ifadeye sahiptir (Cunningham ve
Lesschaeve, 1985, s. 106). Onun koreografilerinde hareketlerin yalnizca
kendi dogasindaki duygu ortaya ¢ikar, seyirciye herhangi bir duyguyu
hissettirmek i¢in hareket yonlendirilmez. Hareketler bazen ¢ok basit bir
fiziksel ihtiyagtan dogabilir; 6rnegin, Cunningham, Walkaround Time
(1968) yapitinin ¢aligmalart esnasinda zor bir denge durusundan bagka
bir durusa basarili bir ge¢is yapabilmek icin Carolyn Brown’un
gerceklestirdigi hareketin, koreografide yer almamasina ragmen fiziksel
bir gereklilik sonucu olustugunu belirtir (Cunningham ve Lesschaeve,
1985, s. 115). Boyle durumlarda hareket ifadesini yalnizca
gerekliliklerden alir.”®

Hayatinda sanat disinda bagka alanlara da yoOnelmeyi ihmal etmeyen
Cunningham, 20. yy’m sonlarina dogru, teknolojik gelismelere olan merakinin
sonucu, hareketin olanaklarini dair daha derinlikli, bagka boyutlar1 da olan, kesifler

yapma olanagi bulur:

“Cunningham 1989 yilindan bu yana, ii¢ boyutlu hareket [simiilasyonu
yonelimli] bilgisayar yazilimi (3-D motion creation software)
caligmalar1 ve 1990’11 yillarda gelistirdigi bilgisayar programi lifeforms
ile hareketin imkanlarini aragtirmanin sinirlarini genisletir. Yapilmasi
miimkiin olmayan hareketler i¢in onlar1 olanakli kilacak formiiller
gelistirir. Ornegin, bir hareketin yapilmas: yercekiminden dolayi
imkansiz ise, bu hareketi yapan dansc¢inin bagka iki dans¢1 tarafindan
havada tutularak, hareketin yapilmasi saglanmaktadir. (Cunningham ve
Roseman, 2001, s.46)”%

®Agy., 117-118.

“Agy., 118-119.
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4. HAREKET ARASTIRMALARI VE KOMPOZiSYON CALISMALARI

Yapilan kompozisyon ¢alismalarinda®, raslamsallik fikri ve dans kompozisyonu
arasinda eytisimsel bir iligki kurularak uygulamanm yontemleri, nasil hayata
gegirilebilecegi ve kompozisyondaki tahmin edilemez sonuglarinin deneyimlenmesi
hedeflenmistir. Kavramsal calismalarin ilerlemesiyle en az raslamsallik kadar
onemli bir diger konunun da bizatihi “hareket”in kendisi oldugu fark edilmis, tez
caligmasi/siireci harekete dair yeni bir bakis agisi kazanmaya vesile olmustur.
Yapilan ilk c¢alismalarda hareketin fiziksel dogasina ve mantigina odaklanilarak
“hareket nedir; bilesenleri nelerdir?” ... gibi, hareketle ilgili ilk akla gelen sorular

yeniden ele alinmustir.

Einstein’in 1905-1915 yillar1 arasinda gelistirdigi “Gérelilik/izafiyet Teorisi”
uyarinca, biitlin varliklar ve varligin fiziki olaylar izafidir/gorecelidir. Zaman,
mekan ve hareket birbirlerinden bagimsiz degildirler; zaman ve cisim ancak
hareketle; hareket ise cisimle vardir.®® Einstein’m ileri siirdiigii bu teorinin 1s13inda,
giinlimiize kadar bedene dair yapilan sosyolojik, biyolojik, psikolojik, fizyolojik,
felsefi vb. yaklagimlar izlendiginde, beden ve hareket kavramlarinin da gorece(li)

oldugu goriilmektedir.

Boylesi biitiinsel bir yaklagimi1 baska perspektiflerden de desteklemek olasidir.
Ornegin, baska bir yaklasimla, evren ne oldugu tam olarak bilinemeyen, ancak
“bilinen bir sonsuz” olasiligin1 barindirmasi agisindan bir ¢okluktur; ve evrende sabit

bir sey yoktur—her sey hareket halindedir; hareket evrenin en temel 6zelligidir.

% Bu ¢alismada, dogal olarak Cage-vari bir “kompozisyon” kavrayisindan hareket edilmektedir.
Kavramin geleneksel kullanimindaki “konstriiktif” imgelem yerine/yan sira “dekonstriiktif,” hatta
“rekonstriiktif” bir “yapit kurma” yaklagimi benimsenmektedir. Dolayisiyla kompozisyonun “kapali”
dogasi, pesine diisiilen “Belirlenmemislik,” “Raslamsallik” gibi yontemlerin (ve modellerin) dogalari
geregi, “agik” ya da “mobil” tutulmus, hatta, kimi kurucu denemelerde terk edilmistir.

% Ayrica bkz., Einstein, izafiyet Teorisi, 2012.
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Stoact Yunan filozofu Heraklitos da aslinda “degismeyen tek sey, degisimdir” sozii

ile evrendeki hareketin siirekliligini anlatmaktadir.

Beden ve hareket arasinda kurulan yeni iliskiyi kavramada anahtar niteliginde
olan bu bakistan hareketle, yeni bir varsayim 6nererek, “Beden de tipki evren gibi
bilinen bir sonsuz olasilig1 barindirmasi agisindan bir ¢okluktur; hareket halindedir
ve en temel Ozelligi harekettir” denilebilir mi? seklinde bir soru, dansin/hareketin

ontolojisi agisindan son derece belirleyici olabilir.

4.1 Uygulamanin Basamaklari: Calisma Gruplariin Olusturulma Kriterleri ve

Hazirhik Evreleri

Bir onceki baslikta tanimlanan tiim bu sorularin 1s181inda, bu tez ¢alismasinda
yapilan kavramsal arastirmalarin sonucu olarak giincel dans kavrayisina—dilenirse:
sanatina—yeni bir soluk getirebilecek bu kuramsal yaklasim benimsenmis; bu
yaklasimi 6rneklemek amactyla 2013 yilinda baslanan kompozisyon ¢aligsmalarinda,
degisen kosullar ve beklentiler sonucu 4 farkli grupla calistlmistir. Calisma
gruplarinin bu tezde ele alinan temel fikirleri farkli diislinsel diizlemlerde
sorgulayarak hareketsel diizlemde de yanitlar arayabilmesi agisindan ¢agdas dans
teknigi egitimi almis ya da almakta olan, cabuk 6grenen, siirlarini zorlayabilen,
yaratict yoni kuvvetli ve soyutlama giicli yiiksek dansgilardan olugmasina 6zen
gosterilmistir. Katilimeilar tiim c¢aligmanin en basinda siire¢ ve caligmanin genel
icerigi hakkinda bilgilendirilmistir. Belirtilen ¢alisma gruplart ve calismalar su

sekilde uygulanmaistir:

4.1.1 1. Calisma Grubu

Bu grupla yapilan calismalar daha oOnce bahsedilen ozelliklere gore tercih

edilmis 3 dansq ile gergeklestirilmistir. Her bir dansgidan 4 hareketten®’ meydana

%7 Bu ¢alisma grubu ile yapilan ¢alismanin temel amaci raslamsallik fikrinin isleyip islemedigini
gormektir. Bu nedenle dansgilardan harekete dair bilinen ve ¢alisilmis yontemlerden biri olan, “icra
etmekten keyif aldiklar1” 4 hareket istenmistir.
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gelen bir hareket ciimlesi olusturmalart istenmistir. Bu ciimleyi olustururken
hareketin baslangi¢ noktasi (initiation), bitis noktasi, yonii, hizi, seviyesi gibi
hareket bilesenleri konusunda danscilar 6zgiir birakilmis, inisiyatif almalar

beklenmistir.

Hareketler bu kurallar cergevesine belirlenmis; calisilmasi ve tespiti kolay
olmasi adina her bir harekete o hareketi tanimlayacak, hangi dans¢inin ciimlesi
oldugunu gosteren numaralar verilmistir. Ornegin; 1. dans¢imin hazirladig1 hareket
climlesini tanimlamak i¢in 1; 2. dans¢inin hareket ciimlesi i¢in 2 rakamlar
kullanilmistir. Bir climlenin i¢indeki bir hareketi tanimlamak i¢in de benzer sekilde

1. harekete 1; 2. harekete 2 vb. rakamlar kullanilmstir.

Her dansg1 kendi olusturdugu ciimleyi diger iki dans¢iyla da paylasmis; 3 dansg1
toplamda 12 hareketi deneyimlemistir. Bu deneyimle bir bellek insa edilmis,
tasarlanan kompozisyon i¢in dansgilarin beslenecegi ortak bir “hareket havuzu”

olusturulmustur.

Raslamsallik fikrini daha 6nce kompozisyon c¢alismalarinda / Ching, zar atma,
yaz1 tura atma gibi sans oyunlari/prosediirleri ile gerceklestiren John Cage ve Merce
Cunningham’dan farkli olarak, bu calismada, Italyancadan dilimize gecen ve
Tiirkiye’de ve diinyanin bir ¢ok iilkesinde yaygin bir sans oyunu olan “tombala
(lotto)” kullanilmistir. Kompozisyon c¢alismasinin amacina hizmet etmedigi icin
oyunun orijinalinde kullanilan, iizerine numara yazili kagitlar kullanilmamis sadece
torbadan numarali taglar ¢ekilmistir. Bu sayede hareketlerin “secilmesi” fikri ortadan
kaldirilmig, tam da raslamsallik ilkesine uygun bicimde keyfiligi yadsiyarak
kompozisyon sans oyunu ile koreografin ya da performans¢inin karar

mekanizmasinin diginda tamamen sansa ve rastlantiya birakilmistir.

Kura icin Once esit ebatlarda hazirlanmis kagit pargalar1 ve bez bir torba
kullanilmistir. Ancak bu denemede kullanilan kagitlarin ebatlari, her ne kadar

birbirinin aynist olsa da, zamanla yerlesen bir “el aligkanlig1” ya da “mekanigi” ile,
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ilging bir bicimde, calismaya katilan danscilarin siirekli ayni1 kagidi ¢ekme

egiliminde olduklari—“ellerinin hep ayni kagitlara gittikleri—fark edilmistir.

Kuranin daha saglikli olabilmesi adina kagit yerine, “tombala” oyununun

orijinal, plastik numaralarinin kullanilmasina karar verilmistir.

Kurada ilk ¢ikan say1 hareket climlesini, ikinci say1 ise o climle i¢indeki hareketi
belirlemektedir. 08.11.2013 tarihinde ¢ekilen ilk tombaladan asagidaki rakam ikilileri
cikmistir:

3-1
3-3
3-4
1-2
1-2
1-3
3-1
3-4

Bu kura sonucu belirlenen rakam ikilileri su sekilde ¢oziimlenmektedir:
Kurada ¢ikan ilk rakam ikilisini ele alalim; “3-1”. Olusturulan kodlama sistemine
gore 3-1, 3. hareket ciimlesinin 1. hareketi anlamina gelmektedir. Benzer sekilde “3-
3” de 3. hareket climlesinin 3. hareketi, “1-2” 1. hareket ciimlesinin 2. hareketini
ifade etmek icin kullanilir. Olusturulan kodlama sisteminin performansgilarca daha
rahat belleklenmesi, ve kodlama stirelerinin kisaltilmasi i¢in kimi ek uygulamalara
bagvurulmustur. Ornegin, rakamlar1 farkli renklerde ya da kiiciik-bityiik yazi
karakterleri ile kullanmak gibi farkli teknikler denenmis, performanscilarin en rahat
bellek inga ettigi 11, 24, 33 gibi iki basamakli sayma sayilar1 seklinde kullanilmasi
benimsenmistir. Bu iki basamakli sayilarin ¢oziimlenmesi de tipki daha once
aciklandig1r gibidir; saymin ylizler basamagi, yani ilk rakami, hangi hareket
cimlesine ait oldugunu; ikinci, yani onlar basamagindaki rakami ise bir Onceki

rakamla referans gosterilen ciimle i¢indeki hareketin numarasini tanimlar.
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Ilk provada her bir dans¢i i¢in tombala yontemi ile 8 hareket belirlenmis;
hareketlerin torbadan ¢iktig1 sirayla miimkiin olan en kisa siirede kodlanarak bellek
insa edilmesi istenmistir. Hareketlerin diziligini 6§renme becerisinin ve hizinin her
bir dans¢inin bellek olusturma kapasitesine ve kendi 6grenme sekline gore degisiklik
gosterdigi gozlemlenmistir. 1. Calisma grubuna secilen 3 dans¢min 8 hareketlik bir
climleyi belleklerine kodlamasi icin gereken siire ortalama 5 dakika olarak
Olciilmiigtiir. Sonraki provalarda bellege kodlanmasi i¢in tombala ile belirlenen
hareket sayis1 arttirilirken bellek insa siiresi azaltilmaya ¢alisiimistir. Ornegin, ikinci
provada 16, besinci provada 20 hareket gibi yiiksek rakamlara ulasilmistir. ilerleyen
provalarda sadece hareket sayisini degil, rastlanti olasiliklarini da arttirmak,
rastlantinin  gerceklesecegi alani belirlemek, hareket kalitelerine ve hareketin
bilesenlerine miidahale etmek adma kuraya “hizli, yavas, revers™, yon degistir,
seviye degistir™ vb.” manipiilasyonlar eklenmis, ancak bu manipiilasyonlarin nasil
yapilacag1 icracinin inisiyatifine birakilmigtir. Ayrica performanscilarin bellek ile
ilgili sorun yasamalari durumunda diiriist davranmalari beklenmis; dogaclama
yapmak yerine kompozisyona bastan baglanmalar1 kurali belirlenmistir. Caligmalarda
performanscilar i¢in basa ¢ikilmasi gereken en biiylik problem—geleneksel sektorel
kullanimiyla challenge—meydan okuma, bir torbadan rastgele ¢ikan hareketlerin ve
hareket kalitelerine yapilan manipiilasyonlarin arka arkaya ne sekilde baglanacagi; ve

giderek artan, belleklerine kodlamak zorunda olduklar1 hareket sayist olmustur.

Prova siirecinde, zamanla, daha fazla kompozisyon &gesinin rastlanti ile
belirlenebilecegi fark edilmis ve bu yeni ogeler kuraya eklenmistir. Ornegin;
belirlenen kuray1 kag kisinin (solo/diiet/trio) icra edilecegi ve buna bagl olarak bu

icralar1 hangi dans¢inin/dansgilarin gerceklestirecegi de, yine kura ile belirlenmistir.

% Harekete yapilan bir miidahale olan revers; icra edilen bir hareketin olagan akisinin aksi yoniinde;
sondan basa dogru icra edilmesi anlaminda kullanilir.

% Dans sanatinda geleneksel olarak hareketin gerceklestigi yiikseklikteki yatay s belirlemek igin 3
seviye kullanilir ve bu seviyeler; yer seviyesi, orta seviye ve ayakta yapilan hareketler olarak
tanimlanir. Bir harekete yapilan “seviye degistir” miidahalesi, o hareketin gerceklestigi seviyeden
farkl1 bir seviyede gergeklestirilmesi amaciyla kullanilir.
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Caligmalar sirasinda—tezin ¢ikis noktast olarak referans alman Cage -—
Cunningham ortakligindaki yaklasimdan hareketle—ozellikle secilmis/tercih edilmis

bir miizik/ses dgesi/duysal tasarim kullanilmamaistir.

Kimi zaman, bir duysal katman (miizik/ses/sessizlik), yapilan ¢alismaya eslik
etmis, ancak ¢alismadan bagimsiz, rastlantisal olarak kullanilmistir. Ornegin, kimi
provalarda radyo yayimindan neye rast gelinirse; ya da operadan elektronik miizige;
ses efektlerinden klasik estetige gore bestelenmis yapitlara; hatta “oryantal” miizige
dek, herhangi bir sOylemi/estetik tercihi/doktrini yansitmasi gerekmeyen, genis bir

yelpazeden 6rneklem olusturulmustur.

Hareketlerin, dans¢min kendisinin ya da koreografin kontrol mekanizmasinin
disina ¢ikmasi ve alisilageldigi lizere, akic1 olmalarini gézetmeksizin arka arkaya
baglanmalari; dans ederken miizik/ses ile tercih edilmis bir uyum aranmamast; verili
kisa siirede olabildigince ¢ok hareket belleklemek gibi bir¢cok konuda dansgilara
problem yaratilmis ve 1. grup ile yaklasik 2 ay siiren bu ¢aligmalar sonucunda bellek
ingasinin 45 dakikada yapildigi, 24 hareket ve ¢esitli manipiilasyonlardan olusan; icra
edildiginde ortalama 15 dakikalik siireye sahip bir kompozisyon yaratilmistir. 1. grup
ile yapilan bu calisma, tombala (sans) oyunu ile rastlanti igslemlerine dayali bir
kompozisyon insa edilebildigini ve hedeflenen kompozisyon felsefesine hizmet

ederek islevsel oldugunu gostermistir.

Asagida 1. calisma grubunun son kurasini ve daha Once bahsedilen

miidahalelerin nasil yapildig1 izlenebilir’":

Revers (14)
13
24
24
34

" Ayrica bkz. EK 6.5., Sekil 5(a, b).
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33

22

Yavas (23)
11

34

32

Yavas (21)
33

Hizli (24)
32

31

21

14

24

32

12

14

31

24

4.1.2 2. Calisma Grubu

Bu calisma grubunu 2014 akademik yilinda ogrenimlerini Yildiz Teknik
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi'ne baglh Miizik ve Sahne Sanatlari
Bolimii’nde siirdiiren, Modern Dans Ana Sanat Dali 6grencileri olusturmaktadir.
Calismalar 2014 yil1 bahar doneminde “Dans Kompozisyonu™ adi ile yiiriitiilen ders
dahilinde gerceklestirilmistir. Siire¢, 2013 yilinda calisilan 1. gruba kiyasla, 10
danscidan olusan, daha kalabalik bir grupla deneyimlenmistir. Bir dnceki ¢alisma
grubundan farkli olarak, ilk defa bu grup ile “hareket ve bilesenleri” sorgulanmaya
baslamis, 2. calisma grubundaki her bir dansciya “hareket nedir, bilesenleri nelerdir;
hareketin baslangic ve bitis noktasina kim, neye gore karar verir?” sorulari

yoneltilmistir. Katilimcilarin  sorulara kesin ve net cevaplar aramalar1 yerine
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yenilenebilir/yeniden {iretilebilir cevaplar1 karsilikli savunarak siireci/caligmayi
deneyimlemeleri Onerilmis/hedeflenmistir. Bu yontemle yapilan calisma sonrasi,
katilimcilar hareketin zaman, kuvvet, mekan ve cisimden bagimsiz olamayacagini
onaylayarak hareketin bir baglangici ya da sonunun olmadigini; “sonsuz ve her
yerde” oldugu konusunda oydaslagmislardir. Bu baglamda katilimcilardan iginde
bulunduklar1 evreni -makro ya da mikro olarak belirtilmeden- gozlemleyerek o
evrene ickin 5 hareket sinirlamalari istenmistir. Bu ¢alismalarda hareket, sonsuz
olasiliklar i¢inden se¢ilmis “an” olarak kabul edilmis ve hangi an’1 sinirlayacaklar
icracilarin inisiyatifine birakilmistir. Belirlenen/sinirlanan bu hareketlerle 50
hareketlik bir hareket havuzu olusturulmus; ¢6ziimleme sirasinda ka¢ danscinin ve
hangi danscilarin, kura ile belirlenen hareketleri arka arkaya nasil icra edeceklert;
hareketlerin zamanlamalari, kaliteleri gibi kompozisyon ogeleri yine keyfi bir
davraniga girmeden kura ile boyutlandirilarak raslamsal bir kompozisyon

olusturulmustur.

Calismanin bu asamasinda olasiliklar1 ve sans faktoriinii arttirmak, rastlantinin
gerceklesecegi cergeveyi daha da berraklagtirmak adina ¢ekilen kura i¢in kurallar ve

kurallar i¢in olusturulan sayi sistemi su sekilde gelistirilmistir:

10: Solo
20: Diiet
30: Trio
40: Quartet

72: Hareketsiz kal'
50: Yavas

80: Hizl

69: Revers

66: YOn degistir

! Bu ¢alismada hareketin sonsuz oldugu fikrinden yola gikarak “durma” eyleminin olamayacag1
disiiniilmiistiir; dolayisiyla “hareketsiz kal” ifadesi performansg¢inin herhangi bir hareketi
sinirlamamasina—harekete dair bir aralik belirlememesine—isaret eder.
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88: Seviye degistir
60: Mekanda yer degistir

T7: Jump72
55: Hareket kalitesini degistir
79: High point”

Tamami raslamsallik yontemi 1ile belirlenmis olan bu kompozisyon
calismasi/denemesi donem sonunda sahne iizerinde icra edilmistir. Sahnelenen
performansta her bir dansg¢iya 25 hareketten meydana gelen kura verilmis, icra edilen

bu kompozisyonun kurasi asagidaki gibi sekillenmistir’*:

10-3
10-7
30-1,2,5
40-1,7,8,5
20-3,9
20-6,4
30-4,1,8
10-1
40-4,9,7,5
30-5,8,2

Kompozisyonu belirleyen bu kurada, numaralandirilmis 9 dans¢1 ve hangi sirada
nasil sahneye c¢ikacaklarini goriilmektedir. Koreografi 3 numarali dans¢inin solo

performansi ile baglar, 7 numarali dans¢inin solo performansi ile devam eder ve

=6

7 Tiirkge karsiligi “ziplamak” yerine, alanda benimsenen geleneksel sekliyle, ingilizce olarak
kullantlir.

7 fcra edilen hareketin 6nemli/heyecanly/farkli enerjide olan animi vurgulamak igin kullanilir.

™ Ayrica bkz., EK 6.5., Sekil 6(a, b, ¢, d).
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arkasindan 1, 2 ve 5 numarali dansgilar trio performans gergeklestirirler ve akis, kura
uyarinca, verili sekilde devam eder. Dansgilarin sahneye giris ve ¢ikislarinin nasil

olacagi kendi inisiyatiflerine birakilmistir.

46
33

31

41

44

43

41

38

38 (69, 88, 80, 60)
(72)

38

(72)

42

47

33

42 (50, 69)
35

45

46

43 (60)

33 (80, 69)
31

44

32

38
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Yukarida dansgilardan sadece birine verilmis olan kura goriilmektedir.
Hareketler iki haneli ¢iplak rakamlarla, miidahaleler ise parantez icindeki
numaralarla belirtilmigtir: Kuraya gore 9. sirada olan 38 numarali hareket hizls;
mekanda yer degistirerek; hareketin yonii degistirilerek ve revers yapilarak icra

edilmisgtir.
4.1.3 3. Calisma Grubu

2015 yilinin Mart ayinda Almanya’da sahnelenen ve bir Tiirkiye — Almanya —
Kanada — Avustralya ortak yapimi olan “Tanzperformance” adli projenin arastirmaci
tarafindan gergeklestirilen boliim koreografisinde de yontem olarak bu tez
caligmasinin konusu olan raslamsallik benimsenmistir. Tek bir dansciyla yapilan bu
caligmada icracidan yer aldig1 projenin ana fikri ile ilgili, psikolojide sik¢a kullanilan
“serbest c¢agrisim” yonteminden faydalanarak bir metin yazmasi beklenmistir.
Serbest ¢agrisim yoOntemindeki yazim sekline gore konu ile ilgili mantikli veya
mantiksiz, birbiriyle iligkili/iligkisiz; akla gelen her seyin yazilmasi esastir. Bu
prosediir sonucu elde edilen metinden performans¢inin en ¢ok ilgisini ¢eken
kelimeleri belirlemesi ve bu kelimeleri hareketle ifade etmesi istenmistir. Bu yolla
icraci, sectigi kelimeleri ifade eden hareket olasiliklarint 9 hareket ile sinirlamistir.
Belirlenen 9 hareketten bir Onceki ¢alisma gruplarinda deneylendigi gibi,
raslamsallik  yonteminden  faydalanilarak 5  dakikalik  bir  koreografi

olusturulmustur’:

7 (66, 50)

6
1
3
7
7
2

7> Sahnelenen performansin orijinal kurasi igin ayrica bkz., EK 6.5., Sekil 7(a, b).
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(72)

9 (80, 88)

6 (69, 80, 60, 66)
(72)

7

5 (50, 66, 60)
8 (80, 88)
(72)

6 (88, 60, 50)
1

9 (69)

1 (88, 80, 69)
6

4
2
5
3

8 (60)
6

(72)

7

1 (60, 80, 66)

4.1.4 4. Calisma Grubu

Bundan onceki c¢alisma gruplarinda, dans kompozisyonunda hareket
aragtirmalar1 yaparken farkli yontemler kullanilabilecegi acikca ortaya konmus;
raslamsallik fikri ve belirlenmemislik 6geleri ile nasil calisilacagi anlasilir bir
bigimde ¢dziimlenerek deneyimlenmistir. ilk ¢aligma grubundan bu noktaya gelene
dek gelisen slirecte, tiimlenen kavramsal c¢alismalarin kapsadigi anlamlarin

PR

degistigi/baskalastig1 ve giderek daha anlasilir olduklar1 gézlemlenmistir.
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Tez c¢alismasinin gelinen bu asamasinda 4. calisma grubu ile yapilan
caligmalarda “zaman” gdrece bir kavram olarak kabul edilmis ve ancak hareketle var
olabilecegi/deneyimlenebilecegi fikri benimsenmistir. Icraci rakamsal olarak
(“objektif zaman”) algiladigimiz zamandan bagimsiz, hareket ile kendi zamanim
(“siibjektif zaman”) yaratir. “Zamani durdurmak” imkansizdir: Bunun tek yolu
hareketi; en kapsamli haliyle evrenin hareketini durdurmaktir. Ancak bu anlayisa
gore hareket de sonsuzdur—baslangici ve sonu yoktur; cisim, obje, siije, beden var
olduk¢a hareket de wvar olur. Zamani ve hareketi durdurmanin tek yolu
cismin/bedenin varliginin son bulmasi, yani “yok olmasi1” fikrini benimseyen
icract/icracilar bu ¢alismada bitmeyen, sonsuz olarak kabul edilen hareketten sadece
hangi kesiti sunacagina/sunacaklarina karar verir. Performansgilarin deneyimleriyle
inga ettikleri bellegi, bellekleriyle yonlendirdikleri deneyimler sonucu, inisiyatif
alarak, hi¢ bir zaman bitmemis olan hareketten istedikleri kesiti se¢ip sunmasina izin
verilmistir. Bunu yaparken icracilardan koreografinin disina ¢ikan, kendi kendine
kurulabilen/sunulabilen bir bedensel varolusa ulasmalari beklenmistir. Icracilarm
arzu edilen bu zihinsel ve bedensel duruma ulasabilmeleri i¢in c¢ogunlukla
“icedoniis”’e (introspection) yonelik cesitli dogaglama yontemleri ile yapilan yaklasik
2 aylik calisma siirecinden sonra, bu dogaglama c¢aligmalar1 siiresince iginde
hissettikleri, kendilerini i¢inde gordiikleri mikro ve makro evrenden hareket kesiti
sinirlamalart istenmistir. Performanscilar algiladiklar1 bu izlenebilir siirecteki evrene
ickin hareketlerden yaptiklar1 sinirlamalarla, yarattiklari an’larla kendi hareket

havuzlarini olusturmuslardir.

Bir kompozisyonun bigimsel/yapisal isleyisi sirasinda, bir bi¢cim/yap1 6gesinin
islevinin ve diger bigim/yap1 6geleri ile kurdugu iliskinin anlagilmasina yol agan ve
kompozisyonun 6geleri arasindaki iliskide “kesfettigi,” kendisine anlam ifade eden

bagintilar sayesinde “anlamli” bilgiye ulasabilen bellek’®, 4. ¢alisma grubu ile daha

7% Bellegin bu anlamlandirma siireci her bir sanat alaninin “malzeme”sine kosut olarak farliliklar
gosterse de, dziinde, benzer bigimde islemektedir. Ornegin, miizikal kompozisyonda alimlamayi, basta
cizgisel diizenekte ayristirilabilen dgelerin (melodi/ciimle, vs.) bagintilari ile vurgulanan form bloklari
hizlandirmaktadir. Dans yapitlarinda ise, koreografik 6geler arasindaki bagintilar genelde
“transition/ge¢is” diye adlandirilmakta ve bu gegislere kosut (hareketsel ya da koreografin tercihine
gore gesitlenebilecek diger bigimlerde) anlatilar lizerinden anlamlandirmalar gergeklesmektedir.
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genis bir g¢ercevede ele alinarak c¢alismalar siliresince aktarim/birikim ve bellek
arasindaki iliskiye dikkat ¢ekilmistir. Hatice Isil Uysal’in “Beden tiim deneyimlerini
bellegi inga ederek yasar, bellek ise simdiki haliyle deneyimin yolunu belirler”
savina itibar edilmis, bunun ancak “bedenli” olmakla var olabilecegi diisiincesi

yinelenmigtir.

Bu calisma grubundaki danscilarin benimsedigi hareketle yaratilan “siibjektif
zaman” kavraminin bir uzantis1 olarak kompozisyonun baglangi¢ ve bitis siiresi,
hareketlerin bitmesi ile dlgiilebilecegi gibi; icracilarin inisiyatifine de birakilabilecegi
deneyimlenmistir: Verili kompozisyonun normal kosullarda bir baslangic1 ve bitisi
siiresi olur (Ornegin kura ile belirlenen 30 hareketin bitmesi ile kompozisyonda son
bulur). Ancak gelinen son noktada icracilara, rastlant1 olasiliklarini arttirmak evrende
hareketin sonsuz oldugunu vurgulamak adina, birden ¢ok, farkli hareket ciimlesini
kompozisyonun i¢ dinamiklerine de uygulanan sans operasyonlar1 (chance
operations) 1ile olasiliklar dahilinde olusturulan algoritmalarla ve/veya
kompozisyonun kendini tiikettigi yoOniinde inisiyatifleri dahilinde sonsuz tekrar
edebilme dzgiirliigii taninmistir. Ornegin: Diger ¢alisma gruplarindan farkli olarak bu
grupta 30 hareketten olusan bir hareket climlesinin yani sira en fazla 5 hareketten
olusan, hareket havuzundaki hareketlerin varyasyonlarindan kura ile belirlenmis, “V”
ad1 verilmis 3 farkli hareket climlesi; yine varyasyonlardan olusan ve en fazla 5
hareketle belirlenmis, bir bagska performans¢inin verdigi sesli bir isaretle (Q) icra
edilecek olan “Q” adi verilmis 2 farkli hareket climlesi ile; kuradan c¢ikmasi
durumunda seyirci ile interaksiyona girip seyircinin belirledigi bir anda yapilabilecek
bir miidahalede icra edilecek 8 hareketlik “solo” hareket ciimleleri hazirlanmistir.
Tim bu hareket ciimlelerinden kag tane olacagi ve her bir ciimlenin kag¢ hareketten
olusacagi da yine sans operasyonlari ile belirlenmistir. Bu malzemelere uygulanan
sans operasyonlarina bu kez tiim c¢alisma silirecinde kullanilan tombala yetersiz

7755

kaldig1 i¢in “Uno’ ™ oyun kartlar1 da eklenmistir ve 22.06.2015 tarihinde yapilan

" ABD’de ortaya ¢ikan bir kart oyunudur; dort farkli renkte (sar1, mavi, yesil, kirmizi) toplam 108
kart bulunmaktadir ve her renk kartta 0’dan 9’a kadar rakamlar bulunur. 22.06.2015 tarihinde yapilan
gosterimde bu kartlarla hareketlere uygulanan manipiilasyonlar i¢in ayrica bkz., Sekil 11.
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gosterim i¢in rastlanti islemleri ile belirlenen dansgilarin hareket haritasi”® ve

kompozisyon haritasinin’ algoritmas: su sekilde islemektedir:

Her bir dans¢imnin hareketlerini ve bu hareketlerin isleyisini gdsteren
hareket haritasi, 30 hareketlik kompozisyonun akisini belirleyen 1 ana
hareket ciimlesi ile 3 V (Vy, Va2, V3), 2 Q (Q1, Q) ve 1 solo hareket
climlelerinden olugsmaktadir.

Ana hareket ciimlesinde siras1 geldiginde V hareket climleleri ile
belirlenen Q’yu aldiginda da Q hareket ciimleleri icra edilmektedir.

Bu kurada solo hareket ciimlelerinin kullanimina dair belirleyici bir
manipiilasyon yer almamustir.

Ana hareket climlesi V ve Q climleleri ile birlikte kuradan g¢ikma
siralarma gore ilk hareketten son harekete dogru ilerler ve yeni bir
algoritma ile ya da icracilarin inisiyatifinde tekrar edilebilir; ancak bu
gosterim i¢in kuradan tekrar ile ilgili belirleyici bir manipiilasyon
cikmamustir.

Rastlant1 iglemleri ile belirlenen Q’lar su sekilde uygulanmaktadir: 1.
dans¢1 ilk Q’sunu verdiginde 3. dans¢t Q,, ikinci Q’sunu verdiginde 2.
dans¢1 Q; hareket climlesini; 2. dans¢1 ilk Q’sunu verdiginde 1. dansg1
Qy, ikinci Q’sunu verdiginde 3. dans¢1 Q, hareket climlesini; 3. dans¢i ilk
Q’sunu verdiginde 1. dans¢1 Q,, ikinci Q’sunu verdiginde 2. dans¢1 Q,

hareket climlesini icra eder.

Rastlant1 islemleri ile belirlenen bu dinamikler sayesinde kompozisyon, her

defasinda degisen kendi siibjektif zamanini yaratir; izleyici i¢in kompozisyonun

stiresi, izlemeye bagladigi an ile izlemeyi biraktigi an arasindaki zaman kadar

"8 Sans operasyonlar1 (chance operations) ile belirlenen hareketleri, hareketlerin sirasini, hareketlere

yapilan manip
Ayrica bkz., §

tilasyonlari ile dans¢inin V, Q ve solo hareket ciimlelerinin sema iizerinde gosterimidir.
ekil 12, 13, 14.

7 Hareket haritalarmimn birbiriyle olan iliskisi ile yapilandirilan kompozisyonu gosteren sema. Ayrica

bkz., Sekil 10.
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Olgtimlenebilir. Boylelikle izleyici de izlek i¢in kendi siibjektif zamanini yaratmis

olur.

Bu grupta once 2 performans¢t ile calisilmis ve siirecin bundan sonraki
asamalar1 daha onceki gruplarla yapilan pratikler ile ayni sekilde seyretmistir. Ancak
01.06.2015 tarihinde yapilan 6n sunumun tecriibesiyle, kompozisyonda raslamsallik
ogelerinin daha goriiniir/belirgin olmasi adina ¢alismaya 3 performansgi ile devam
edilmigtir. Daha oOnceki c¢alisma gruplarinda ayni disiplinlerden gelen
performanscilarla ¢alisilmis; ancak bu son grupta “ekol” ve “teknik kimlik” ¢esitliligi
adina, daha heterojen bir dansg1 profili benimsenmistir: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Devlet Konservatuvart Modern Dans Anasanat Dali, Yildiz Teknik
Universitesi Sanat Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Boliimii Modern
Dans Programi ve Folkwang Hochschule Essen mezunu, disiplinleri birbirinden
farkli 3 performans¢i, c¢aligmanin hareket baglamini {stlenmistir. Farkli dans
teknigine sahip danscilarla ¢alismak, hareket tasariminda da farkli hareket kalitelerini

beraberinde getirmis, olasiliklarin ¢esitlenmesi agisindan islevsel olmustur.

Caligmanin duysal boyutunu kotarirken oOncelikle geleneksel miizik-dans
iligkisinin Onkabullerine elestirel bir mesafe alinmistir. Bu yolda, raslamsallik
yontemi ile hareket eden performansgilara, miizige kosut hareket etmemelerini
empoze etmek adma, Once her tiirli mizikten faydalanilmistir. Boylelikle
“sanathilik,” “esglidiim,” “refleks” nitelikli hamleler, vb. davranmiglar budanmaya,
terkedilmeye—ozellikle de hareketlerin miizik kimligine deggin yakistirmalardan
kopartilmasina—gayret edilmistir. Ancak kayittan dinlenen miiziklerin ister istemez
belli kodlamalar1 ¢agristirdigi, amaca hizmet edemedigi fark edilmistir. “Stok” miizik
sayilabilecek her tiirlii duysal materyalin bdylesi bir yonelimde “s13” kalabildigi
gbzlenmigtir. Duysal agidan olusan bu problematigin iistesinden gelebilmek i¢in bu
alanda da, tipk1 hareket baglaminda oldugu gibi, ¢aligmaya 6zel bir duysal tasarimin
gerektigi sonucuna varilmistir. Dolayisiyla standart bir “miizik” icracilig1 yerine,
duysal alanda varlik gosterecek “paydas” katilimcilara basvurulmus, onlarin da
benzer prosediirleri yerine getiren, konsepti i¢sellestirmis bir grup bilinciyle siirece

katilmasi saglanmistir. Icracilik donanimlarmin yani sira, Yildiz Teknik Universitesi
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Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Bolimi Duysal Tasarim
Anabilim Dali’nda, miizikoloji alaninda 6grenim goren, ve ele alinan kavramlarla
icli-dishh olan ii¢ katilimcinin yani sira, gene bu kurumda, ve kurumun temel
vizyonundan yararlanilarak hazirlanmis bir tezle Master derecesi almis diger bir
katilmcmin katkilari, ¢alismanin dogasiyla son derece tutarli bir duysal baglam
olusturulmasina hizmet etmistir. Baska bir ifadeyle, calismanin duysal asamasinda da
raslamsallik yontemi benimsenmis, sunumlarda kullanilan—ve dolayisiyla her bir
icrada farklilik gosterecek materyal de—sans operasyonlariyla belirlenmistir®.
“Beklenmedik” sonuglara da acik olan bu yontem (6rnegin, uzun sessizlikler, yatay
ya da dikey ses kesigmeleri, ses salkimlari, duysal fragmanlar, bosluklar...) bilingli

olarak secilmis ve raslamsalligin “dayatmalari”na sadik kalinmigtir.

% Duysal icracilarin algoritmalari i¢in ayrica bkz., EK 6.6., Sekil 9(a, b, ¢, d)
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5. SONUC

Kompozisyon, genel anlamiyla, kendisini meydana getiren 6gelerin/nesnelerin,
diizenlenmesi/orgiitlenmesidir. Kompozisyonda sadece tek bir alandan (O6rnegin,
sesler) ya da farkli 6rneklemlerden (1s1k, ses, hareket, vb.) 6geler kullanilabilecegi
gibi bu Ogeler herhangi bir “disiplin”e kosut olmayan, cesitli, hattd tekil
(unique/biricik) yontemlerle de orgiitlenebilir. Ornegin Dans kompozisyonu,
hareketlerin belli bir uzay-zaman c¢ergevesinde diizenlenmesiyle olusturulur.
Izleyenin (gdzlemleyenin) bellegi, kompozisyonun bu bicimsel ve algilanabilir
sekilde orgiitlenen 6geleri arasinda kurulan iliskide algiladigi, kendine anlamli gelen
baglantilar sayesinde “anlamli” saydigi “bilgi’ye ulasir. Ancak bellegin, izleyenin
deneyimleri ile insa edildigi géz Oniinde bulundurulursa, algilanan ile gercekte
var/mevcut olan (gostergebilimsel ifadelerle: gdsteren-gosterilen) arasindaki iliski
sayesinde ulagilan bu bilgi; tamamen rastlantisaldir ve izleyenin (gozlemleyenin)
alimlamasina bagli olarak degismektedir. Geleneksel yapit anlayisindan farkli olarak
20. yy’n ikinci yarisindan itibaren, ¢agdas yapitin en belirgin 6zelligi, “agik’liga
elveren dogasinda izlenebilir. Umberto Eco’nun her tiir sanat yapitinin belirleyici bir

niteligi olarak gordiigii de, kompozisyondaki bu “a¢iklik” kavramidir.

Bu anlamiyla “kapal1”, mutlak bir diizene/forma sahip kompozisyonlar daha ¢ok
geleneksel yapitlarin belirgin bir 6zelligi olmasina ragmen; bu kavrayisin uzantisi
statik yapilar, giiniimiiz ¢agdas sanat yapit/kompozisyon anlayisinin da

meselelerinden biri haline gelmistir.

Bu tez calismasi; yapitta/kompozisyonda, ozellikle de dans kompozisyonunda
yasanan bu problemin ¢oziimiine duyulan ihtiyactan dogmus; yeni bir “nefes”
olabilmesi umuduyla, hareket ve kompozisyon iizerine yapilan farkli denemeleri ve
tahmin edilemez sonuglarini; bir 6nerme olarak John Cage ve Merce Cunningham’in
benimsedigi Raslamsallik (A4leatory) ve Belirlenmemislik (Indeterminacy)
kavramlarinin bu giiniin kosullarinda uygulanabilirligini arastirmistir. Agiklik fikrini
raslamsallik yontemi ile hayata gecirmeye odaklanarak kompozisyondaki gdsteren-

gosterilen arasindaki iliskinin tamamen rastlantisal olabilecegini; ve bireyin, kisisel
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varliginin evrende bir sey ifade ettigine dair bir anlam arama ve bulma egiliminde
olan dogas1 geregi, yapitla kurdugu “anlam iligkisi”nin, gorelili§ine; goézlemleyen

olarak bireyin alimlamasina, kosut oldugunu yinelemistir.

Dolayisiyla bir kompozisyon bu aciklik 6zelligi ile, yaraticisinin (koreograf,
besteci, yazar...) estetik begenileri dogrultusunda aldig1 kararlarla sekillenen
zamansal bir tasarim nesnesi olmaktan ¢ok, siirecin bizatihi kendisi olmustur. Karar
mekanizmasinin ve hiyerarsik sistemin ortadan kalkmasi, icraci, koreograf, izleyici
ve hatta kompozisyonun kendisini de dzgiirlestirerek, i¢ iliskilerinde sakli uyaranlara
cevap veren izleyicinin yorumlari ile tamamlanacak, siirekli ve yeniden iiretilebilir
bir yapit sunmaktadir. Bu c¢alismada, yenilenebilir bir kompozisyon yaratmak ig¢in
Cage ve Cunningham’in kompozisyonu raslamsallikla belirlemek adina yaptiklar
sans operasyonlart 0rnek alinarak ve kanitsanarak, yaygin bir sans oyunu olan
“tombala (lotto)” kullanilmis; kompozisyonu raslamsallik fikri ile bi¢imlendirmek
icin dogru yontemli bir calisma olusturuldugu takdirde daha birgcok farkli sans

operasyonundan da faydalanilabilecegi kesfedilmistir.

Raslamsallik ve Belirlenmemislik ilkeleri ile yapilan ¢alismalar, hareketin ve
dansin kendilerine i¢kin olduklarina isaret ederek, dans kompozisyonunda hareket-
dans iligkisine yeni bir bakis ag¢is1 kazandirmistir. Cunningham’in dans ve hareket ile
ilgili fikirleri irdelenerek temel yaklasimlar: benimsenmis; diger yandan, uygulamada
farkli yontemler izlenebilecegi gozlemlenmistir. Ornegin, bu tez calismasinda
Cunningham’dan farkli olarak beden-bellek-deneyim arasindaki iliski 6nemsenmis;
ic Dbellek/cikis noktasi olarak hareketin evrende sonsuz oldugu fikrine
odaklanilmistir. Var olan sonsuz hareketler kanonundan “sinirlama” diisiincesi ile
an’lar yaratilip belleklenerek, hareketin bir kurgu, bir “tasarim” oldugu fikrinden
olabildigince uzaklasilmistir. Bu diislincenin bir uzantist olarak, hareketlerin ve hatta
kompozisyonun zamanlamasi da Cunningham’da oldugunun aksine: sadece rastlanti
islemleri yerine icracinin/icracilarin inisiyatifine de birakilmistir. Calismanin
Cunningham’dan ayrilan 6zgiin bir diger niteligi de farkli dans teknigine sahip
dansgilarla c¢alisilmis olmasidir. Bu sekilde danscilarin hareket kalitesinde ve

rastlant1 olasiliklarinda cesitlilik, arttirilarak arastirilmistir.
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Cage ve Cunningham’in ¢aligmalarinin 1s181nda sekillenen ve bu tez ¢alismasiyla
giincellenip gelistirilmeye calisilan yeni bir miizik/ses-hareket-dans iliskisi;
“sahnelenen” bir yapitin bileseni olarak kabul edilen 151k, sahne/mekan, kostiim gibi
tiim diger paydas sanat dallarini da 6zgiirlestirerek, “birbirleri i¢in” var olmak yerine,
birbirlerinden = bagimsiz, ancak  beraber  var  olabileceklerini; ve

kurgulanmig/tasarlanmig bir “sahneleme”, “gdsterme” eyleminin de reel varolusla

nasil ¢elistigini giin yiiziine ¢ikarmaktadir.

“Sanat” ve “Varolus” arasinda kesfedilen ve ancak hayati diizeyde bir
farkindalikla kavranabilecek bu yeni iligkiyi ise, birey iradeye tutunmadan kendini
sifirlayabildigi, algilarii 6zgiir birakabildigi zaman desifre edebilecektir. O noktada
da, ayirt etmeksizin her seyin gercekte cok ilging bir biitiin olusturdugunu; ve o
biitiiniin  birbiriyle iligkili pargalarindan biri oldugunu idrak edebilecek,
icsellestirebilecektir. Ote yandan bunun zaten “bariz” oldugu; belli bir seviyeye
varmis her sanat¢inin hayatini sanata—ya da sanat1 hayatina tahvil ettigi; Gtesinde,
sanat ile hayat arasinda bir ayrimin olmadigi, yaygin olarak benimsenen ve kabul
goren bir diisiincedir. Bu noktada, temel mesele ontolojik vurgusuyla bir kez daha

sorgulanmaya agilacaktir: Sanatin kilgisalligi—otesinde, varligt...
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6. EKLER

EK 6.1. Merce Cunningham Dance Company’nin 1985 istanbul
gosterisi; “Events”

—MERCE CUNNINGHAM DANSTOPLULUGU
- MERCE CUNNINGHAM DANCE COMPANY

“OLAYLAR/EVENTS”

Danscilar/Dancers
Helen BARROW
Merce CUNNINGHAM

Neil GREENBERG
Catherine KERR

Kristy SANTIMYER
Kevin SCHRODER

Karen FINK Chris KOMAR Robert SWINSTON
Victoria FINLAYSON Patricia LENT Megan WALKER
Alan GOOD Rob REMLEY Susan Quinn YOUNG
Miizisyenler /Musicians

John CAGE Takehisa KOSUGI David TUDOR
Koreografi/ Miizik Damgmani/ Sanat Danmgmanlan/

Choreography

Merce CUNNINGHAM

Isik /Lighting:
Martin S.CABOT

Gosteri Sahne Miidiirii/
Production Stage Manager
Teknik Mudiir/
Technical Director
Gardrop Sorumlusu/
Wardrobe Supervisor
Ses Danismani/

Sound Consultant
Koreografi Yardimcisi/
Choreographer’s Asistant
Topluluk Miidiirii/
Company Manager

Musical Advisor
John CAGE

Idari Mudiir/
Executive Director:

Art BECOFSKY

: Gary MINTZ

: William SCHAFFNER
: Suzanne GALLO

: David MESCHTER

: Chris KOMAR

: Therese BARBANEL

Artistic Advisors
William ANASTASI
Dove BRADSHAW

Ara vermeden sergilenen “OLAYLAR?”, repertuarda
bulunan danslarn biitiinii veya béliimlerinden ve gogu kez
de, belirli bir gosteri ve yer icin yapilan yeni
diizenlemelerden olusmaktadir. Béylece bir dans
aksamindan daha ¢ok, dans deneyimi yaratmak igin aym
zamanda olusan bircok degisik olay1 sergileme imkani
dogar. -Merce Cunningham-

Presented without intermission, these EVENTS consist of
complete dances, excerpts of dances from the repertory,
and often new sequences arranged for the particular
performance and place, with the possibility of several
separate activities happening at the same time-to allow for
not so such an evening of dances as the experience of
dance. -Merce Cunningham-

Bu gosteriler BANKERS TRUST Co.nun dederli katkilanyla
gergeklestirilmistir.

These performances have been realized thanks to a donation from
the BANKERS TRUST CO.

Sekil 1. a
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6,7.7.19
30/9.30 pm

khava Tiyatrosu

Merce CUNNINGHAM
Washington'da dogan Merce Cunni
imini Seattle’daki Cornish Birlesik Sanatlar
1939-1945 vyillan arasinda Martha

ham ilk dans

vaph
plulugunda solist olarak dans etti ve 1944'de

ilk solo programini sundu. Besteci John
tarihte baslayan isbirligi bugiin hala devam

y Ballet, Paris Operasi, American Ballet
koreografiler yapmis olan Merce

‘m yapitlan Boston, Cullberg, Stockholm,
ndra), Theatre du Silence(France) baleleri ile
1bu repertuarlarinda yer

Balesi Deneme G
hsmalarnnin yarnisira, film

1, koreografi

s1 Charles Atlas'in isbirligiyle video

Jestbeth”(1974), “Blue Studio-Five Segments”
actions [-11"(1978) ile 3 dans filmi

9), “Channels/Inserts”(1981), “Coast Zone”
inlad:

in 3 6zgiin

ti. Merce Cunningham iki de kitap
Changes: Notes on Choreography-Degisimler:
fi tizerine Notlar” ve 1980'de “Le Danseur et - e
ns¢i ve Dans”
inningham’in aldigqy 6diiller: 1954 ve 1959 Gstel gerceklesmesindeki degerli katkilanndan dolayt
heim, 1960 Dans Magazini, 1964 Isvec’ta Dansi AMERIKAN BASIN VE KULTUR MERKEZIne tesekkiir ederizl
Dernegi Altin Madalyasi, 1966 Uluslararasi Paris ~ We would like to thank AMERICAN CULTURAL CENTRE for
inde Koreogra Buluglar Altin Madalyasi, their valuable contribution towards the realization of these

Universitesi Fahri Edebiyat Doktoru Unvani performances.

York Sehri Odiilii, 1977 Capezio, 1982'de
atkilardan dolayi Samuel H.Scripps
Dans Festivali Odiilii, 1983 New York

it ve Kiiltiir Seref Odiilii. Sanatg
Sanat ve Edebiyat Amerikan Akademisi ve

ibul edilmistir
sezonu, Berlin Festivaline katimalan

rika'nin 6nemli sanat merkezlerinde

josterilerle devam etmistir

Sekil 1. b



EK 6.2. John Cage’in kompozisyonlarindan “7Time Brackets” ornegi.
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Zu Konzert 5: John Cage, Seven® (1990)

Sekil 2. John Cage, Seven® (1990)
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EK 6.3. John Cage’in 100. Dogum giinii kutlamalar1 kapsaminda, Alper
Maral Multiphonics Ensemble konser bildirisi.

Borusan
Miizik
Evi

Alper Maral Multiphonics Ensemble
lyi ki dogdun, John Cage!

8 MAYIS 2012 SALI
21:30

Yapiti ve diusinceleriyle mizigin taniminda kokla degisiklerin 6ntnt agan istisnal kompozitér
ve muzik filozofu John Cage bu yil tum dinyada oldugu gibi, tUlkemizde de gesitli etkinliklerle;
saygl, sevgi ve sempatiyle aniliyor: 2012 dogumunun 100., en taninmis ve énemli yapiti
4’33” prémiyerinin 60., 6lumunin ise 20. yilina denk geliyor. Besteci ve muzik arastirmacisi
Alper Maral bu igin Gilkemizde basini gekenlerden. Toplulugu Alper Maral Multiphonics
Ensemble ile gergeklestirecekleri agiklamali konserde Cage’in gesitli evrelerinden eserlerine,
bu arada en énemli yénelimlerden biri olan, muzikte “belilenmemislik” 6§esini vurguladigi
yapitlarina, agirlik veriyorlar. Yapitlarin neredeyse tamaminin Tirkiye'de ilk seslendiriligini
gergeklestirecek topluluk, ayrica Maral'in Hessischer Rundfunk (Frankfurt Radyosu,
Almanya) siparigi, Now adli radyofonik ¢aligmasinin topluluk i¢in versiyonunu yorumlayacak:
Cage’e bir saygi durusu niteligi tasiyan yapitin temelini 6ncti bestecinin An’a ve simdi'ye
odakli bir konugmasi olusturuyor. Konserin agiligi ise mizikolog ve yapimci Stefan Fricke'nin
CAGE Harmonies adli, ilk defa bu konserde seslendirilecek, bestecinin adi tizerine muzikal
bir oyun niteligindeki calismasiyla yapilacak.

Alper Maral Multiphonics Ensemble

Burgin Elmas, alto saksofon, elektronikler, radyo

Utku 6§ﬁt, anlatici, keman, radyo

Stefan Fricke, bas trombon, alto trombon, radyo

Alper Maral, bas trombon, tenor trombon, piyano, radyo

Sekil 3. a: Bildirinin 6n yiizi



Program

Stefan Fricke (1966)

John Cage (1912 — 1992)

Alper Maral (1969)

CAGE Harmonies (2012)
herhangi bir sayida enstriman ve az sayida ezgi igin
[BE, UO, SF, AM] — diinya prémiyeri

Eight Whiskus, Nr. I - IV (1985)
solo keman igin — Turkiye promiyeri

woj

Fontana Mix (1958) ile kombine

Solo for Sliding Trombone (1957-58)
solo trombon ve kaydedilmis materyal igin
[AM]

Radio Music (1956)
radyo basinda, 1 ila 8 icraci igin
[BE, UO, SF, AM] — Tiirkiye prémiyeri

4’337 (1952)
alto trombon versiyonu
[SF] - Turkiye prémiyeri

Happy New Ears! (1963)
metin ve sesler igin
[UO, BE, SF, AM] — Tiirkiye prémiyeri

Dream (1948)
solo piyano igin
[AM]

Variations Il (1963)

herhangi bir aksiyonu gergeklestiren herhangi bir veya
birkag kisi igin

[BE] — Tarkiye prémiyeri

ear for EAR (Antiphones) (1973)
iki bas trombon igin versiyon (Johannes S. Sistermanns igin)
[SF, AM] — diinya prémiyeri

Now, v.2b, (kisa versiyon) (2012)

Homage a John Cage

iki bas trombon obbligato ve diger enstrimanlar ad libitum igin
[BE, UO, SF, AM] — diinya prémiyeri

Sekil 3. b: Bildirinin arka yiizii
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EK 6.4. Alper Maral’mmn MSGSU Cagdas Dans ASD John Cage semineri.

CAGE PERFORMANSI

Dekonstriiksiyonla Rekompozisyon Arasinda

Alper Maral

Mimar Sinan Universitesi Modern Dans

Bomonti Kampiisii, 21 Kasim, 2013, istanbul

CAGE PERFORMANSI
Dekonstriiksiyonla Rekompozisyon Arasinda

John Cage sadece milzikte degil, sanat ve felsefenin de bircok alaninda sarsici Snermelerle iz
birakmis, 20 yy killtiiriine damgasini vurmus en énemli isimlerin basinda gelir. Zaman algis),
yapit kavrami, gevre farkindalig, vb., birgok baglamda kil tarihinde esi benzeri olmayan bir
etki birakmistir; Cage’den sonra miizik ve performans yeniden tanimlanmak zorunda kalmis,
disiplin kavrami, yapan — bakan iliskisi sorgulanmaya baslamistir.

Mizikolog Alper Maral bu sunumda Cage'in Merce Cunningham'la gerceklestirdigi calismalara
odaklanacak; Belirlenmemislik ogesini merkez alan bazi yapitiarini katiimailarla realize etmeye
calisacakuir.

Dog. Dr. H. Alper Maral

Miizikolog, kompozitsr. YTU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi'nde tam zamanl, i. Bilgi, GSU ve
Marmara 0. iletisim Fakiilteleri'nde yar zamanli 6gretim tyesidir. Gagdas miizik-politika
iliskisine odakli Yeni Diinya Diizeninin Olumsuzluklaryla Sarsilan Toplumda Miizik ve
Techniques of 20th Century Turkish “Contemporary” Music. A Survey (Mark Lindley ile birlikte)
plari ve iletisim odakli cok sayida makalesi vardir. Halen Uluslararasi Gagdas Miizik
Birligi Yonetim Kurulu Uyesi, Killtiir Arastirmalari Dernegi Genel Sekreteri, Yeni Miizik
Kooperatifi ve istanbul Barok Dernegi Baskan Yardimcisi, Miizik ve Sanat Kitiphaneleri
Platformu kurucu lyesi olarak gérev yapmaktadir.

irtibat: Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakilltesi, Mizik ve Sahne Sanatlari B8lumi,
Davutpasa Kampiisii, istanbul m +90 (532) 316 5999 m alpermaral@yahoo.com

Sekil 4. a: Bildirinin 6n yiizi



quiescence

a man alone

creation

I

presenvation

Sekil 4. b: Bildirinin arka yiizii

deswruction
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EK 6.5. Kompozisyon ¢calismalarinda, ¢calisma gruplarimin “kura”lar ve

desifreleri
13.12.2013-28- 33
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Sekil 5 (a, b): 1. Calisma grubu ile yapilan kura ¢alismalari, kura ile belirlenen “akis” ve
danscinin kurayi desifre etmis hali.
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Sekil 6 (a, b, c, d): 2. Calisma grubunun sahnelenen performansinda 2 dansg1 i¢in

belirlenen kura ve desifreleri.
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Sekil 7 (a, b): 3. Calisma grubundaki dansci ile yapilan kura ¢aligmasi.
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Sekil 8 (a, b, ¢): 4. Calisma grubu ile yapilan kura ¢alismalari.
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EK 6.6. Duysal icracilarin “algoritma”lari

Sekil 9. a: Glockenspiel i¢in algoritma.



Sekil 9. b: Viyolonsel i¢in algoritma.

Sekil 9. ¢: Viyola i¢in algoritma.
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Sekil 9. d: Flugelhorn ve Radyo i¢in algoritma



EK 6.7. Cahismalardan/Provalardan Fotograflar ve Video®!

71

Fotograf 1. a

Fotograf 1. b

#! Projenin video goriintiilerini https://vimeo.com/home/myvideos baglantisindan izleyebilirsiniz.
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Fotograf 1. c

Fotograf 1. d*

%2 Fotograf 1(a, b, ¢, d) sanat¢1 Dilara Ozmakinaci tarafindan fotograflanmstr.



Fotograf 1. f
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Fotograf 1. g*

% Fotograf 1(e, f, g) sanat¢1 Murat Diiriim tarafindan fotograflanmustir.
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8. 0ZGECMIS

2004 yilinda dans etmeye baslayan Or¢un Okurgan, bugiine kadar Impulstanz
Vienna International Dance Festival, Arena Festival, International Theatre School
Festival Amsterdam (IT’s), IKSV Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi Tiyatro Festivali,
Dans Platform 2010 istanbul, ODTU Cagdas Dans Giinleri Ankara, Ege Universitesi
Dans Giinleri Izmir, Geng¢ Koreograflar gibi bir ¢ok festivalde koreograf, dansct,
performans sanatgist ya da egitmen olarak yer almis; Aydin Teker, Tugce Tuna,
Ayrin Erséz, Candas Bas, Mihran Tomasyan, Duygu Giingér, Deniz Alp, Ozgiir
Adam Inang, Miige Giilesen, Selcuk Goldere, Esra Yurttut, Omer Inang, Cem
Ertekin, Jordi Gali, Molly Maxner, Emio Greco, Inaki Azpillaga, Ted Stoffer, Gabby

Agis, Francesco Scaveta, Laura Aris, Tamas Moricz gibi bir ¢ok isimle ¢aligmistir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuar1 Cagdas Dans
ASD’dan 2011 yilinda mezun olmus, ayn1 y1l “Iki Ucu Boklu Degnek” isimli bitirme
projesini  sahnelemek iizere International Theatre School Festival (IT’s)
Amsterdam’a davet edilmistir. Yine ayni yil Seving Baltali ve Gok¢e Sungur ile
“Glitch”; Irmak Karasu ve Nihat Karataslh ile “Tahterevalli” isimli iki dans filmine
imza atmistir. “Tahterevalli”, 2012 yilinda Istanbul Bilgi Universitesi Santralistanbul

Modern Sanat Miizesi’nde “site-specific” i olarak seyircisiyle bulusmustur.

2012 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuari
(Cagdas Dans ASD’da Yiiksek Lisans 6grenimine ve Cagdas Dans Teknigi dersleri
vermeye baslamustir. Yine aymi y1l Yildiz Teknik Universitesi Modern Dans ASD’da
(Cagdas Dans Teknigi, Koreografi Yontemleri, Dans Kompozisyonu dersleri vermeye
baslamis; YTU Modern Dans ASD’nin istegi iizerine MSGSU Cagdas Dans ASD
Yiiksek Lisans giris sinavinda sundugu “By the Way” isimli ¢aligmasin1 Repertuar

pargasi olarak hazirlamistir.

Koreografik arastirmalar, dans kompozisyonu, performans sanatlari, yaraticilik
gibi alanlarla ¢aligmanin yam sira; agirlik merkezi, yer ¢ekimi kuvveti kullanima,

agirlik, algi, beden ve mekan algisi, bedenin parcalarinin isleyis acisindan birbiriyle
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iliskisi ve koordinasyonu gibi ¢agdas dans teknigi/yer teknigi bilgilerini ¢aligmakta
ve aragtirmaktadir. Bu bilgileri raslamsallik, dogaglama gibi kompozisyon dgeleri ile
zenginlestirerek hem katilimeiya ders igerisinde kendi alanin1 agmay1 hem de teknik

ogretileri hayata gecirme firsati yaratmay1 hedeflemektedir.

1980 yilinda Izmir’de dogan Okurgan, 2006 yilindan bu yana Istanbul’da
yasamakta; koreograf, dansci, performans sanat¢isi ve egitmen olarak

caligmalarina devam etmektedir.
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