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II

ONSOZ

Bu ¢alisma ile Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal bilimler Enstitiisii Resim Ana sanat Dali Yiiksek
Lisans Programindaki 6grenciligim doneminde gerceklestirdigim caligmalar1 ve bu
stire¢ zarfinda edindigim bilgileri, sanatsal eylemim sonucu ortaya ¢ikan tecriibeler
15181nda biitiinliiklii olarak degerlendirme firsat1 yakaladim. Geride biraktigim bu siire¢
bir birey ve bir ressam olarak kendi donanimimi olusturdugum, hayatimi ve ressam

kimligimi var olus degerleriyle biitiinlestirdigim bir donemi icermektedir.

Bu c¢alismanin ortaya c¢ikisindaki tiim asamalarda maddi ve manevi
desteklerini esirgemeyen aileme, danigsmanligimi kabul ederek degerli katkilar1 ve
yorumlari ile bu caligmay1 gerceklestirmeme yardimci olan Saym Yrd. Dog¢. Emre
Zeytinoglu’na tesekkiir ederim. Sanat egitimimin basindan itibaren hem sanatsal
tecribem hem de hayat tecriibemde bana sonsuz katkilari olan Dog¢. Oguz
Haslakoglu'na, Prof Kemal iskender’e, varligiyla her zaman bana gii¢ veren ressam
dostum Niliifer Inandim’a ve Hanife Olmez’e tesekkiirlerimi bir bor¢ bilirim. Son
olarak degerli aile biiyiiklerim Hasan Zeybek ve Aylin Zeybek’in, hayatlar1 boyunca
derin bir inang ve karalilikla var ettikleri, anlamlandirdiklar1 hayat miicadeleleri benim
icin paha bicilemez bir hayat dersi teskil etmektedir. Bu ¢alismay1 gerceklestirmek igin

gerekli giicii, yagamlari ile gosterdikleri i¢in onlara miitesekkirim.

Haziran 2012 Hasan Zeybek
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OZET

Bu calismada, yirminci yiizyilin sanatsal kosullar1 belirtilerek, donemin sanati
lizerinden, insan ve insanin i¢inde bulundugu mekan ile olan iligkisi, bu iliskinin yapisi
ve insanin kiiltiir, kimlik ve aidiyet edinme siireci degerlendirilmektedir.

Ortaya konulan diisiinceler dogrultusunda sanatsal yarati1 iginde bulunan birey
ile toplum arasindaki aidiyet bagi ve bireye ait kimlik ve kiiltliriin sanatsal ifadede
nasil ortaya ¢iktig1 degerlendirilmistir.

Resimsel eylem araciligi ile sanat¢ida var olan aidiyet duygusunun eserde nasil
karsilik buldugu ve sanatsal eylem itibari ile asma olgusu tizerinde durulmustur.

Sanat¢1 ve sanat eseri arasindaki iliski degerlendirilerek varilan sonuglar ile
hayat tecriibbem ve bu tecriibenin somutlasmis tezahiirleri olan resimlerimin yarati

stirecimle iliskilendirmesi gerceklestirilerek eser metni ¢aligmasi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Asma, Varlik, I¢sel, Resmetme Eylemi
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SUMMARY

This work, highlights the context of the twentieth century artistic conditions by
interpreting the human being and its relationship to its occupied space, as well as the
structure and the formational effect of such a relationship on culture, identity and
belonging.

Later, in light of the ideas put forth, the sense of belonging that exists between
the individual with artistic creation and his society and the ways in which cultural
implications surface within artistic expression are examined.

Artist’s sense of belonging and its implications in his work of art as well as the
possibility of overcoming this sense by artistic production is emphasised through the
mediation of pictorial activity.

The artist and the artistic production judged and evaluated within this
examination are the reflections of my personal life experience. These paintings that
manifest my personal experience are associated with my process of creation to form

and present a productional text.

Key Words: Overcoming, Being, Internal, Pictorial Activity.



RESIMLER LiSTESI Sayfa No

1.Resim 3.1.1 Arshile Gorky, ‘Sanmat¢1 ve Annesi’, Tuval Uzerine Yagliboya,
90X 1500, 1926-36. ... e it 62

2.Resim 3.1.2 Arshile Gorky, ‘The Liver is the Cocks comb’, Tuval Uzerine
Yagliboya,186X249cm, 1944 ... .. i e 62

3.Resim 3.1.3 Arshile Gorky, ‘One Year The Milkweed’, Tuval Uzerine Yagliboya,
O4XT19 CmL 1048, ..o 63

4 Resim 3.1.4 Arshile Gorky, ‘Selale’, Tuval Uzerine Yagliboya, 113x154cm,

6.Resim  3.1.6  Arshile  Gorky, ‘Ac’’, Tuval Uzerine Yaghboya,
O4X T 19, 1047 . o 65

7.Resim 3.1.7 Anselm Kiefer, ¢ Nigredo’, Tuval Uzerine Karisik Teknik,330 x 555

12 Resim 3.2.3 Giinay Giizelgiin, ‘Luricina’ Karton Uzerine Suluboya,
20X35CM, 1087 . e 71

13 Resim 3.2.4 Giinay Giizelgiin, ‘Kadinlar’, Karton Uzerine Suluboya, 20x35 cm
L8 e 71

14 Resim 3.2.5 Marc Chagall, ‘Kemanecr’, Tuval Uzerine Yagliboya 184 x 148cm,



VI

15 Resim 3.2.6 Marc Chagall, ‘Yesil Kemancr’, Tuval Uzerine Yagliboya,195X108

CINL L0 L S 74
16 Resim 3.2.7 Marc Chagall, ‘Ben ve Koy’ Tuval Uzerine Yagliboya,191 x 150 cm,
0 75
17 Resim 3.2.8 Marc Chagall,'Ressam ve Palet’, Tuval Uzerine Yagliboya, 88x58
CIM, 107 oo 76
18 Resim 4.1.1 Hasan Zeybek, ‘Aidiyet’, Tuval Uzerine Yagliboya, 70 x170 cm,
P 79
19 Resim 4.1.2 Hasan Zeybek, ‘Aidiyet’, Yerlestirme, 2008...................coeenen. 81

20 Resim 4.1.3 Hasan Zeybek, ‘Altlayhk Kinas’, Tuval Uzerine Yagliboya,
120X150m, 2000, .. .o eee e 84

21 Resim 4.1.4 Hasan Zeybek, ‘Altiayhk Kinasr’, Tuval Uzerine Yagliboya,
120X150m,2000. . . .o e 85

22 Resim 4.1.5 Hasan Zeybek, ‘Melankolik Arkeoloji’, Tuval Uzerine Yagliboya,
120X 1500, 2010, ... 86

23 Resim 4.1.6 Hasan Zeybek, ‘Kimlik’, Tuval Uzerine Yagliboya 15x30 cm,

26 Resim 4.1.9 Hasan Zeybek, ‘Arkadia’, Tuval Uzerine Yagliboya. 120x200 cm,
P 90
27 Resim 4.1.10 Hasan Zeybek, ‘Go¢’, Tuval Uzerine Yagliboya. 70x120 cm,

28 Resim 4.1.11 Hasan Zeybek, ‘Yeni Kibris Mitolojisi’, Yerlestirme,

30 Resim 4.1.13 Hasan Zeybek, ‘Gog¢’,Tuval Uzerine Yagliboya. 120x150 cm,



1. GIRiS

1.1. Calismamin Amaci Kapsami ve Yontemi

Eser metni caligmasinda yirminci ylizyil sanatinin, bu sanati 6nceleyen kosullar
dogrultusunda nasil meydana geldigi iizerinde durularak donemin sanat akimlari, sanat
yonelimleri ve anlayislar1  dogrultusunda genel olarak degerlendirilmesini
icermektedir. Yirminci yiizyil sanati i¢inde kiibizm 6zel olarak degerlendirilmekte,
donemindeki sanat yaklasimlarina yaptig1 etkiler ve bu etkilerin sonuglar itibari ile

daha derin bir yaklagimla irdelenmektedir.

Sanatgilarin  hayatlar1 ve birebir tecriibelerinden yola ¢ikarak meydana
getirdikleri eserler bu baglamda degerlendirilmektedir. Dolayis1 ile sanatgilarin
hayatlar1 yirminci yiizyilda meydana gelen iki biiylik savasi, bir¢cok sosyal olay1 ve bu
yasanmigliklarin-tanikliklarin etkilerinin eserlerinde nasil ickin oldugu {izerinde
durulmaktadir. Eser metninin konusunu igeren yirminci yiizyil sanati, mekan, kimlik
ve aidiyet iliskileri sanatgilarin  eserleri {izerine bir bakis  getirilerek

anlamlandirilmaktadir.

Kiibizm akimi ile sanatin sorgulanmaya baslanmasi ve bu sorgulamanin hem
diisiinsel hem de plastik olarak yarattig1 etkiler degerlendirilirken; doganin ve dogaya
bagli imgelerin boyundurugundan kurtulmus kendi bagimsiz yapisina yonelmis bir

sanat anlayisindan bahsedilmektedir.

Yirminci yiizyilin en 6nemli karakterlerinden birini teskil eden bu 6zellik bizi
sanat¢inin kim olduguna ve sanat¢inin belleginde - benliginde neyin i¢gkin olduguna
yoneltmistir. Sanatci ve eser arasindaki dogrudan bag, sanat eserini anlamak i¢in onun
yarat1 siirecine yonelmeyi kacinilmaz kilmaktadir. Bu ihtiyagtan dolayr eser metni
caligmasi ile insanin i¢inde bulundugu mekanla kurdugu aidiyet iliskisi ve bu iligki
dogrultusunda biiriindiigii kimlik ve kiiltiiriin nasil edinildigi sorusuna yanit aranmaya

caligilmistir. Daha sonra varilan yargilarin, ressam olan birey ve resimsel eylem itibari



ile sanat eserinin biinyesinde nasil i¢kin oldugu {izerine sanat eserinin yapisi temel

alinarak degerlendirilmektedir.

Sanat eseri, meydana geldigi yarati silireci, resimsel eylem temeli itibari ile
acilarak eserde neyin, nasil meydana geldigi lizerine sorulan sorular cevaplanmaya ve

konu aydinlatilmaya ¢alisilmaktadir.

Bu ¢alisma; yirminci yiizyil resim sanatinin icinde yer alan bazi sanatgilarin ve
yirminci ylzyilin karakterini olusturan sanatsal bakis acilar1 temel alinarak, insan
varliginin, mekan, kimlik ve aidiyet iliskisi ile degerlendirildigi bir ¢alisma konusunu
kapsamaktadir. Bu caligma boyunca insan - sanatci iliskisi, sanat¢i - sanat eseri
iligkisi, sanatsal eylemin temel alindig1 bir bakis agis1 ile degerlendirilen sanatgilar ve
eserleri, kendi yarati siirecim ile iligkilendirilerek, eserlerimin temasal ve plastik

sorunlarina iligkin degerlendirme yapilmaya ¢aligilmistir.



2. SANAT VE INSAN BAGLAMINDA MEKAN, KiMLiK VE AiDIYET
KAVRAMLARI

2.1 insan Baglaminda, Mekan, Kimlik ve Aidiyet Iliskisi

Bu boliimde insan, insanin i¢inde bulundugu mekan ile olan iligkisini, bu
iliskinin yapisini, insanin aidiyet bagi ile nasil kiiltiir ve kimlik edindigi ortaya
konulmaya c¢aligilacaktir. Daha sonra ortaya konulan diisiincelerin dogrultusunda
sanatsal yarat1 icinde bulunan birey ile insan arasindaki bagi, insanda var olan kimlik
ve kiiltiiriin sanatsal ifadede nasil karsilik bularak ortaya ciktigi degerlendirilerek,
sanatsal eylem, sanat¢i - sanat eseri iligkileri baglaminda varilan yargilar, sonuglar
dogrultusunda kendi resimlerimle ve yarati siirecimle iliskilendirilip eser metni

calismasi ortaya konulacaktir.

Mekan’a iligkin tanim yapilmaya girisildiginde mekanin var olusu ile insan
varliginin varolusu arasinda es zamanli bir baglanti, karsilikli bir var olma, var etme
hali oldugu ortaya ¢ikar. Insan varligindan bagimsiz bir gezegen hayal edecek olursak;
atmosferin, agaglarin, bitkilerin ve hayvanlarin oldugu, insan varliginin olmadigi boyle
bir gezegende mekandan da bahsetmek miimkiin olamazdi. Insan nasil insan oldu
isimli kitabin yazarlarindan biri olan Segal, insan1 ve insanin kendine bir diinya
kurmasin1 bu sekilde dile getirmektedir; “Kendine bir barinak, kendi diinyasina bir
mekan agmaya basladi.”' Bu yargiy1 insan disindaki canlilarin farkindaliginin farkinda
olmamasina baglamak miimkiindiir. Farkindalik ise insanin her seyden 6nce kendini
ve kendi varliginin bilincinde olmasini saglayan seydir. Farkindalik denilebilinir ki;
insan1 diger tabiat varliklarindan ayiran Ozelliktir. Segal insan1 diger canlilardan
ayirirken “Ilkel insami insan yapan, birlikte yasamalari, birlikte avlanmalar1 ve alet

yapmalartydi.”* demektedir.

' MLilin,E.Segal, insan Nasil insan Oldu, Say Yayinlar1, 2008 syf 20
* ML.ilin,E.Segal ,insan Nasil insan Oldu, Say Yayinlar1, 2008,syf 18



Segal, insanin alet yapabilme yetisinin olmasini, “Insan kendisi gibi hayvanlari
da cevreleyen dogal smirlar1 ¢oktan agmisti, alet yapmayi 6grenerek hayvanlardan
ayriliyor ve dogayla kendini bir tutan miicadelesine basliyor” sozleriyle ifade etmekte
ve insan ile hayvan arasindaki farki temellendirmektedir. insanin alet yapiyor olmasi
ve bu 0zelligi ile insanin kendini dogayla bir tutmasi insanin kendisini mekan igerisin
de yani diinya icerisinde ayr1 bir yere koydugunun gostergesidir. Hayvanlar, i¢inde
bulunduklar1 dogaya dahil, doga ile bir biitiin olarak yasamakta ve dogustan gelen
icgiidiileri ile varliklarini siirdiirmektedirler. Insan ise alet yapabilerek dogay1 kendi

ihtiyaglar1 dogrultusunda doniistiirmeye baslamistir.

Bu doniisiim; alet teknolojisi ile giderek geliserek insanin yerlesik hayata
gecmesini saglayacak, sanayi devrimi ile glinimiiz toplumunu ve uygarlik tarihini
olusturacak olan en temel adimi olusturmustur. Insanin i¢inde bulundugu yeryiizii
icerisinde kendi dogasi ve diinyasini kurdugu bu adim belki de insanin dogaya olan

yabancilasmasinin da ilk adimidir.

Insanoglunun alet yapmasi varligmin idrakinde olan bir canli olmasmin en
somut gostergesidir. Bu farkindalik onu dogadaki canlilardan ayiran, onu dogada
hakim kilan yegane 6zelliktir. Bu farkindalik olmamis olsa idi insanin sanat yapmast
da diisliniilemezdi. Ayrica sanati, insanin kendi varligimin idraki, kendini bilisinin,
farkindali§inin bir sonucu olarak gormek ve bu baglamda sanati1 insanin var olusuna es

tutmak mimkindiir.

Insanm, varolusunun farkinda olmasi, varolusu iizerinden var ettigi mekan
icerisinde barinma halinde oldugunun da farkinda olmasina esdegerdir. Bu noktada
barinma yani var olma halinde olan insan ayaklar altinda duran toprag: kendi varolusu

uzerinden mekan kilar.

Insanm varligi ile bulundugu yeri mekan kilma anindan itibaren aidiyet
duygusu ile bu siire¢, insanin barindigr mekani yurt olarak gérmesini saglamig olur.
insan hem bulundugu cografyaya hem de toplu halde yasadifi insanlara aidiyet

duygusu ile baglanmaktadir.



Aidiyet, insanin var olma halinin, tecriibelerinin siirekliliginden kaynaklanir ve
gelisir. Temel olarak aidiyet insanin kendi toplumu ve toplumun bulundugu mekana
gore sekillenen yasayis - iliski bi¢iminin yarattig1 yasam sekline baglanmislik ve bu
yasam sekline tabi olma halidir. Insan1 ve yasayis bi¢imini i¢inde bulundugu cografi
kosullar belirlemektedir. Insanin kendisi gibi diger i¢inde yer aldig1 toplumun diger
tiyeleri de bu kosullardan etkilenerek sekillenmektedirler. Ayrica insanlar toplu halde
yasadiklari i¢in birbirlerini de etkilemekte ve c¢ok tarafli aidiyet baglar ile bir biitiin
teskil eden bir biinyeye donlismektedirler. Bir anlamda aidiyet; bireyin iginde
bulundugu yasayisin, yasanilmakta olan bir tecrilbbe olma ve bir biiriinme haline
karsilik gelen seydir. Bu birlikte yasam deneyimi ve bilgisi, toplumsal, kolektif bir
birikim sonucu kiiltiire doniisiir. Segal; “Kiiltlirii ve bilimi tek bir insan degil,
milyonlarin emegine dayanan insan toplumu yaratmustir.””® der. Bu yarg: ile Segal;

insanin, insan olmasi ve bir kiiltiir yaratabilmesini toplumsalligina baglamaktadir

Aidiyet bilinci benlik iizerinden kuruldugundan birey ile digsal kosullarin
arasindaki iligkinin, bireyin benliginde i¢sellesmesi, bireyin ¢evresi ile olan iligkilerine
biiriinme halinin sonucudur. Yasanilan toplum ve bu toplumun sahip oldugu tarihsel
bellek, ¢cevre cografyalarda yasayan farkli yasayis sekillerine sahip olan topluluklar ile
iligkiler, dostluklar ve diismanliklar... bireyin kendi yasayis1 ve kisiligi ile tim bu
toplumsal kosullara aidiyeti ve aidiyetsizligi de degisebilmektedir. Fakat yap1 sunu
acikca ortaya koymaktadir ki; birey ve bireyin kendi benligi yer aldigi toplum
lizerinden tanimlandigindan kisi i¢inde bulundugu toplumdan bagimsiz

distiniilememektedir.

Fransiz sosyolog Girard aidiyet kavramini; bireyin mimetik olarak toplumla
olan iligkisi, bu iligki tizerinden kazandig1 kimlik iizerine yazdig “Kiiltiiriin Kékeni”
isimli ¢aligmasinda ortaya koymaktadir. Bir antropolog olarak &ykiinmeyi
Aristoteles’in, “Poetika’sindan yola ¢ikarak temellendirir; “insan Oteki canlilardan

Sykiinmeye en ¢ok egilimli olma 6zelligiyle ayrilir.”™

’ MLilin,E.Segal, insan Nasil insan Oldu, Say Yayinlari, 2008 syf 18
4 Aristoteles, Poetika, Remzi Kitabevi 1983,syf 48



Rene Girard’a gore; arzularimiz model olarak aldigimiz baska birinin arzusuna
oykiinmemizden dogmaktadir. Oykiinmeyi her tiirlii kiiltiirel aktarimin temeli olarak
kabul eder: “Toplum icin de birey aynt mimetik diizenegin hem Ozneleri hem de

nesneleri durumundadir. Siirekli bir etkilenme ve etkileme hali igindedir.””

Girard bu durumu sdyle aciklar; 6zne modeline, modeli de 6zneye Oykiiniir

sonunda da 6zne kendi dykiiniiciisiiniin oykiiniiciisii durumuna diiser.

Ortaya konulan bu yargi agikca gostermektedir ki; dykiinme, aidiyet bagi ile
icsellestirilen yasayisin, kiiltiirin, toplum igindeki bireylerin bir birleri ile olan
iletisimleri aracili1 ile aktarilmasini saglayan temeli teskil eder. Bu diislinceler
baglaminda Gykiinme toplumdaki insanlari ulus yapan, ortak paydada toplayan ve

insana toplumsal 6l¢ekte kimlik kazandiran kosulu saglayan ilk adimdir.

Girard’a gore mimetik diizenek adin1 verdigi kurami; hi¢ yoktan
yaratilamayacak olan kendi 6z kimligimizi olusturma olanagi veren seydir. Insani
uyum saglamaya yetenekli kilan, insana kendi 6z kiiltiiriine katilmasi i¢in bilmek

zorunda oldugu her seyi 6grenme olanagi veren mimetik arzunun bu 6zelligidir. insan

bunu icat etmez taklit eder.

Bebeklerin, yakinlarmin davraniglarina onlara dykiinmelerinden kaynaklanan
etkiler arasinda onlara kosutluk kurma egilimleri, arkadan gelen insan iligkilerinin,
iletisimin ve toplumsal bilginin gelisimi agisindan ¢ok Onemlidir. Girard
dykiinememeyi ¢ok ciddi bir kiiltiirel yikim gostergesi olarak goriir ve “ Oykiinme ve

6grenim birbirinde ayrilmaz.”®

Son zamanlarda Oykiinme biligsel bilimlerin ve ndrolojinin ilgisini de
cekmektedir. Davranig psikologlari; yeni dogan ¢ocuklarin, ne kosullanma, ne de
dogustan gelen davraniglarin ortaya konmasiyla agiklanabilecek bir bigcimde dykiinme
gerceklestirdiklerini ifade etmektedirler. Norologlar, ayna sinirler adini verdikleri ¢ok

ilging bir sinir kategorisi bulduklarini bu sinirlerin, birey 6zel bir devinim yaptiginda

5 René Grrard, Kiiltiiriin Kokenleri, Dost Kitabevi, 2010, Kasim, syf.20
® René Grrard, Kiiltiiriin Kokenleri, Dost Kitabevi, 2010, Kasim, syf.20



ya da baska bir kimsede benzer bir devinim gozlediklerinde etkin olduklarini dile

getirmektedirler.

Bir bagka goriis ise insanin  aidiyet-kimlik  edinimini, onun
toplumsallagsmasindan yani avlanma sirasindaki isbirligi ve etin paylasimindan
dogdugu diisiincesi lizerinde temellendirmektedir. “Alet yapmayi, avcilifi ates
yakmayi, ev kurmayi ve topragi islemeyi insan tek basina degil, oblir insanlarla

birlikte, onlarla el ele vererek dgrenmistir.””’

“Insan usta olarak dogmaz, ustalik sonradan &grenilir. insanin hayvanlardan
ne kadar uzaklastigi, ondan ne kadar farkli oldugu asil burada goriiliir. Hayvanlar
derilerinin rengi ya da govdelerinin sekli gibi dogal aletleri ve bunlari kullanma
yetisini de ana babalarindan soyacekim yoluyla alirlar... Insana gelince is degisir
insan, aletlerini kendisi yapar, onlarla dogmaz. Bunun i¢in de onlar1 kullanma yetisinin
ana babasindan degil 6gretmenlerinden ve tecriibe sahibi insanlardan alir. Kisaca

anlagilir ki insan kiiltiirel bellegi bu sekilde doldurmaya baglar.”

Her insan kendi aidiyetini, ayn1 cografyay1 paylastigi insanlarla birlikte
yasayarak edinmektedir. Barinilan, yasanilan cografya ise insanlarin yasayis sekillerini
belirlemektedir. Bu yasayis bi¢imi kolektif 6zelliginden dolay1 toplumsal 6lgekte bir
yasayis sekline dolayisi ile bir kiiltiir ve kimlige donlismektedir. Yasayis kosullar
tekrarlanarak, kusaktan kusaga aktarilarak uygarlik tarihinin olugmasini ve gelismesini

saglar.

Varilmak istenen nokta; insanin kendi benligini olustururken ve kendi benligi-
kisiligi cer¢evesinde diinyasini tanimlarken mekani, kendi 6z varolusu ile var ederek
onunla kacinilmaz bir aidiyet iliskisi i¢cinde oldugudur. Sosyoloji, antropoloji, biyoloji
basta olmak {izere bir¢ok bilim dali ve toplum bilimi uzmanlar1 kendi bakis acilar1 ile

insan, mekan, kimlik, kiiltlir, aidiyet iliskisi {izerine bircok yorum getirmektedirler.

7 MLilin,E.Segal, insan Nasil insan Oldu, Say Yaymnlari, 2008,syf 18-26



Aragtirmalar, degerlendirmeler yaparak bu bagin yapisini incelemekte ve ortaya

koymaktadirlar.

Eser metni kapsaminda goz Oniinde bulundurulan nokta bu kavramlarin
birbirleri ile olan iligkisini genel olarak ortaya koymak ve insan, mekan, aidiyet
iligkisinin bir biitiin olan yapisina isaret etmek bdylece insanin i¢inde bulundugu

topluma ve toplumun yasayisindan dogan degerlerine tabi oldugunu vurgulamaktir.

Eser metni caligmasinda; insanin aidiyeti ile tabi oldugu toplumun bir pargasi
olduguna vurgu yapildiktan sonra konu bu noktadan alinarak sanat¢inin kim oldugu,
sanat eserinin yapiligi, sanat¢inin eyleminden kaynaklanan ritiiel-biirlinme hali, sanat
eserinin onu yapanin nasil temsili oldugu, yapma eyleminin bir olma, nasil bir
biirinme halinin izini tasidigimi ve bu eylemin sonucunda katarsis tanimi ile
nitelendirilen durumun ortaya ¢ikan agma ile nasil nihayetlendigini ortaya koymak
olacaktir. Tiim bu ortaya konulanlar dogrultusunda, ressamin benliginin pargasi olan
toplumun, duyus, goriis ve gegmisine i¢kin olanlar1 kendilerini var ettikleri resimsel
eylemde hem eyleyen olarak, hem resimde olusturulan estetik olarak hem de temasal
olarak, mekan, kimlik ve aidiyeti kendi biinyelerinde nasil ickinlestirerek benliklerinin
bir parcasi haline getirdikleri, bu doygunluk, dolulugu resim yapma eylemi ile nasil
bedene kavusturduklarini ve tim bunlarin sanat eseri ile bedenlesirken yaraticisinin
yasadig1 katarsis ile bosalmasinin degerlendirilmesi ile eser metni ¢alismasi

tamamlanacaktir.

2.1.1. Uygarhik Tarihi Kapsaminda Insan ve 20. Yiizyill Sanatim Olusturan

Kosullarin incelenmesi

Eser metni baglaminda degerlendirilen yirminci yiizy1ll resim sanatim
anlamlandirabilmek icin bu ylizyilldaki insan c¢ehresine bakmak gerekmektedir.
Yirminci ylizy1l insan g¢ehresini de anlamak i¢in uygarlik tarihinin gelisimini yani
insanin gelisimini; kiiltiirel, sosyal, siyasal ve ekonomik olarak goz Oniinde

bulundurmak kaginilmazdir. Eser metni kapsaminda yaratici bireyin eserde, eserin ise



bireyde ickin oldugu goriisii iizerinde durulmaktadir. Bu baglamda eser iizerinden
insan, insan tlizerinden ise eserin anlamlandirilmasi yoluna gidilmektedir. Sanat
eserinin onu meydana getirene ickin olmasi, onu yapanin varliginin sembolik bir
ifadesi olmasi, insanin degisip gelismesi, baskalagmasi, sanat eserinin de degismesi,
evrilmesi  olarak  karsiligim1  bulmaktadir. Yirminci yilizyll resim sanati
degerlendirilirken dénemin kosullari, bu kosullarin sekillendirdigi insan, insan aidiyeti
ve kimliginin sanatta nasil karsilik buldugu sanat tarihi baglaminda gbéz Oniinde

bulundurulmaktadir.

Diinyada ilk insan, komiin yasam diye nitelendirilen bir diizen ig¢inde
yasamakta ve herhangi bir toprak parcasina aidiyet gelistirmemekteydi. Aidiyetin
kendisi diinya geneline yayiliyordu, diinya bir biitiin halinde yurt olarak goriiliiyordu.
Bir takim antropolojik kaynaklarda kolektif yasamin; aile kavramimin olmadigi ve
bireylerin kolektif bir aidiyet iliskisi ile birbirlerine baglandiklar1 bir sosyal
orgiitlenisten bahsedilmektedir.® Komiin diizende insan doga ile bir biitiin olarak
yastyor ve yurt bilinci tim diinyaya yayilan bir aidiyet bilici ile algilaniyordu.
Kizilderililer topragi ana ruh olarak boliinmez bir biitiin ve tiim topragi boliinmez bir
yurt olarak goriip nitelendirmektedirler. Gogebe kiiltlirlerin de benzer bir bigimdeki
biling ve toprakla olan iliskileri ayni aidiyet bagindan olusur. Gdcebe kiiltlirlini
giiniimiizde bile devam ettiren ¢ingeneleri konu alan bir romanda toplum iiyelerinden
biri ¢ingenelerin yasayis ve diinyaya olan bakis acilarini degerlendirirken sunlari
sOylemektedir; “ Biz topragin sahibi degiliz, toprak bizim sahibimiz eskiden durmadan
yolculuga cikardik, cevremizdeki her sey bizimdi bitkiler, su, arabalarimizla
gectigimiz topraklar... Yasalarimiz doga yasalariydi giiclii olan ayakta kalird1 ve biz
zayiflar ebedi siirgilinlerle giiclimiizii gizlemeyi ancak gerekli oldugunda kullanmay1
O0grenmistik. Biz tanrinin evreni yaratti§ina inanmayiz. Tanrinin evren olduguna bizim
onun i¢inde onunda bizim i¢imizde olduguna inaniriz.””

Bu yargilar komiin diizende insanligin tiim diinyay1 bir biitiin yurt olarak

gordiiklerini ortaya koymaktadir. Ayrica Cingene arabasinin tekerleklerinin dondiigii

¥ ML.ilin,E.Segal, insan Nasil insan Oldu, Say Yayinlari, 2008,
® Paulo Coelho, Porto Bello Cadisi, Can Yayinlar,2008,syf 121
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her yerin yurt oldugunun belirtilmesi, insanin yurt algisim1 kurarken aidiyetini kendi
varligr lizerinden gelistirdigi ve kendini temel noktaya yerlestirdigi de ortaya

cikmaktadir.

Neolitik donem ile komiin yasam diizeni yerlesik hayata doniisiir. Bu
doniisiimiin degistirdigi kosullar, bu kosullarin yapisini etkileyerek degistirdigi yasayis
sekli ve aidiyet bilinci farkli bir yap1 bagina doniisiir. Aidiyet, i¢inde yasayan insanin
bulundugu cografya ile sinirlanir. Insan yasaminin kosullarini bulunulan cografyanin
iklim ve toprak yapisi belirler. Bu yasam kosullar1 tekrarlanarak aliskanliklar, gelenek-
goreneklere, kimlik ve kiiltlirlere doniisiir. Belirtildigi ilizere yasam tecriibesi
aktarilmakta ve kalicilasarak kiiltiirlere doniismekte idi. Insanlarn yerlesik diizene
gecerek belli bir toprak parcasina yerlesmeleri, bu aktarilan tecriibenin
kurumsallasmasima ve kent devletlerinin dogmasina olanak saglar. Boylece kdyler

kasabalar ve sehirler olusur.

Farkli kosullarda, cografyalarda yasayan insanlar farkli hayat tecriibesine sahip
olurlar. Yabanci kavramina ve savaslara koken olarak bu farkli hayat tecriibesi ve bu
tecriibenin dogurdugu farkli aidiyet baglarindan dogan davramis farkliliklarina

temellendirilebilinir.

Neolitik donem ile tarim yapilmaya, hayvanlar evcillestirilmeye baslar, kdyler
ve sehirler olusur. Verimli ve uygun kosullara sahip cografyalara dogru gocler, bu
alanlar i¢in savaslar baslar. Insanligin birbirleri ile olan temasiyla birlikte kiiltiirlerin
bulusmasi, kiiltiirlerin etkilesim ve karsilagmalarla uygarligin gelismesi saglanmig

olur.

Tarim kiiltlirii ve tretim, uygarlik tarihi boyunca birgok gelismeyi tetikleyen
bir ozellik teskil etmektedir. Bu gelisim sanayi devrimi, insanin topraga ve dogaya
hakim olma ¢abasi1 ile bambaska bir yapiya doniigiir. Segal’a gore; insanin kendini
dogaya bir kosmasmin en temel adimi, insanin alet yapmis olmasi ve hayatini
doniistirmeye baslamis olmasidir. Bu adim; gergeklesen sanayi devriminin ilk

adimidir. Eser metni kapsaminda degerlendirilen yirminci yiizyil sanati i¢inde bu
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gelisim derin etkileri itibari ile insan varligina sekil verdiginden, 6nemli bir yer teskil

etmektedir.

Yerlesik hayata gecen insan topluluklarinin yarattigi sehir devletleri ve insanin
toplumsal yasami Antik Yunan uygarhiginda ilk parlamenter demokratik rejimin
dogmasini saglar. Insanlarin yasayis1 toplumsal bir hukuka baglanir. Kent devletlerinin
vatandaslar1 da bu hukuk iizerinden sosyal yasamlarint sekillendirmeye baslarlar.
Atilan bu adim daha sonraki orgiitlenmelerde ve devlet organizasyonlarinda bireyin
aidiyeti, kimligi, toplumsal konumu ve toplumsalliginin anlami, yapist ve sekli
tizerinde derin etkiler birakacaktir. Antik Yunan uygarligindan sonra ¢ok tanrili din
sisteminden, tek tanrili dine ge¢mesi ile Antik Yunan kiiltiiriiniin bir devami olan
Roma Imparatorlugu’nun dagilmasimin ardindan feodal bir diinya diizeni ve toprak
sahiplerinin hegemonyasinda bir koylii - koleci bir sistem dogar. Ortagag boyunca
stiren Feodal sistem; dini catinin ortak paydasi temelinde kendi ayr1 bagimsiz yapisini
kurmus bir¢ok tarim kiiltiirii ve iiretimine baglh bdlgesel yonetimlerden olugsmaktadir.
Toprak sahipleri senyorler ve yine bu senydrlerden biri olan kral, kutsal kiliseye
baglidir. Papalik ruhani bir devletin, kutsal Roma Germen Imparatorlugu’nun
devamcisi olarak krallara krallik yetkisini veren bir list hegemonya teskil etmekteydi.
Halk i¢in feodalite ve din i¢ ice ge¢mis bir biitiin olarak insanin sosyal yasamdaki
konumunu ve aidiyetini belirlemektedir. Feodal aidiyete iliskin belirtilen feodal
diizeni, bireyin tanimi ve aidiyeti “Sanatta Bireyin Dogusu” isimli kitabin
yazarlarindan biri olan Robert Legros tarafindan bu sekilde tanimlanmaktadir;
“hiyerarsi ilkesi'’ birlikte yasamamin temelinde yer aldiginda, toplumsal smifi
belirleyen aidiyetler ilkece dogumla gelen aidiyetlerdir. Bundan bdyle bunlar dogal ve
genelde zorunlu sayilan aidiyetler olarak ortaya ¢ikarlar. Niteledikleri kisilerin
dogasini ve 6ziinii belirledikleri kabul edilmistir. Her kisi dogustan gelen aidiyetlerine
gore davranip kendini gdstermeye yonelir ya da genelde buna egilimlidir. Belli bir
smifin bir dinin bir cinsiyetin kavmin ailenin bir kabile ya da asiretin bir ulusun iiyesi

11

olmak gibi herkes ait oldugu toplumsal sinifa gore hareket etmeli... Bu baglamda

insan bireysellikten ¢ok ote diinya odakli genel bir birey tipine ait olmak

' Hiyerarsi ilkesi: feodalite diizenini ifade etmektedir.
' Robert Legros, Sanatta Bireyin Dogusu, Yap1 Kredi Yayinlar1,2011,syf 62
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durumundadir. Insanin dogustan icinde bulundugu konuma gore hayatmnin anlamu,
kapsami ve aidiyeti pesinen belirlenmis olmaktadir. Feodalite ve din, insana;
bireysellikten ¢ok ideal bir insan modeli bigmis, insan1 kitlesel bir hiyerarside yeri
belirtilmis kitlesel aidiyetler baglaminda degerlendirip tanimlanmaktadir. “ Ortagag

birlesmis bir toplumu savunuyordu Ronesans birey i 6ne aldi.”"?

Ortagagin sonunda Ronesans ile Antik Yunan degerleri kapsaminda insan
yeniden diinyevilesmeye ve bireysellesmeye baslar. Insamin bu doniisiimii sanatsal
iiretime de yansiyarak etkisini gosterir. “Ronesans sanati on besinci ve on altinci
ylizyildaki plastik sanat, yazin ve miizik yapitlar1 yeni bir insanlik figiiriini
bigimlendirir ve yeni bir birey tipinin yiikselisini mustular.”"

Aydinlanma ¢agmin en Onemli faktorlerinden biri cografi kesifler ve
sonuglaridir. Cografi kesiflerin Avrupa’da yarattigi en 6nemli sonuglardan biri de
alisila gelen yargilarin yikilmasi, kilisenin, bu tanrisal iktidarin dolayist ile
feodalitenin ve kurumlarinin insan algilayisinin da sorgulanmasma sebep olur.
Diinyanin yuvarlak oldugunu iddia eden bilim adamlarmin hakliliginin kanitlanmasi
kilisenin itibar1 ve sorgulanamayan yapisint sorgulanir kilar. Dinin etkisini
sorgulamasi ile doga bilimlerine, insan dogas1 {izerine yonelen diisiiniirler, sanatcilar
ve bilim adamlar1 yeni bir insanlik yaratacak olan on sekizinci ve on dokuzuncu

ylizyilin karakterinin temelini teskil eder.

Cografi kesifler yarattig1 sonuglar itibari ile kolonicilik ve yeni ticaret alanlari
Avrupa {retiminin iktisadi yasamina ciddi bir hareketlilik ve kokli degisiklikler
getirir. Bu adim da ilerde yasanacak olan sanayi devriminin, liretim ihtiyacindan
kaynaklanan hammadde sikintistn1 gidermek i¢in koloniciligin yayilmasi, bu
kosullarin Avrupa’y1 kutuplastirarak birinci ve ikinci diinya savasinin yasanmasina yol

acan ilk adimdir.

“Ronesans, modernizmin Onciisii oldugunca ortagagin da mirasgisidir. Daha

yerinde bir deyisle batida, ortagag ile modern diinya arasinda bir basamaktir

' Server Tanilli, Uygarhk Tarihi,Alkim Yaymevi,,2006, syf 82
1 Robert Legros, Sanatta Bireyin Dogusu, Yap1 Kredi Yayinlar1,2011,syf 61



13

914

Ronesans. Ronesans donemi ortagaga temellendigi gibi, yirminci ylizyil da, on

sekizinci ve on dokuzuncu ylizyillara dolayisiyla Ronesans’a temellenmektedir.

Ronesans’la ortaya ¢ikan sorgulama ortaminin yarattigi bu siireg, degisen hayat
kosullari, ekonomi bi¢imi, dogay1 - insan1 anlamaya calisan pozitif bilimleri, yeni bir
sosyal yasayist ve yeni bir insan algilayisin1 yaratmistir. Tiim bu etkiler; Fransiz
ihtilali ve insan haklar1 bildirgesi ile 6zgiirliik¢ii-bireyci bir diinya diizeni dogmasi i¢in
onemli bir esik ve baslangi¢ noktasidir. Sanayi devrimi ile degisen ekonomik
aligkanliklar yeni bir toplum ve sosyal diizen yapisini dogurur. En temel
doniisiimlerden biri degisen ekonomi aliskanlig1 ve is¢i siifinin dogmasidir. Fransiz
Ihtilali sonucu ortadan kaldirilmaya girisilen feodalitenin, aristokrasi, burjuvazi, gibi
soylu siniflarinin ve kralliklarin ortadan kaldirilmasiyla yerini ig¢i sinifina birakir.
Kralliklar yerine ulus devletleri, vatandaslarin esit olduklar1 parlamenter rejimler
ortaya ¢ikar. Ulus devlet diislincesi kralliklarin ortadan kalktig1 ve toplumun bir arada
yasamasini milli aidiyet sekli ile algilayan devletlerin meydana gelmesinin saglar.
Ulus devlet modeli ile ¢ok uluslu imparatorluklar yikilmaya ve Avrupa’nin siyasi
ortami1 da degismeye baslar. Ronesans degerleri ile baslayan sorgulama, bilimsel
arastirmalar on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillardaki sosyal siyasal teknolojik
faktorlerin tiimii batida bircok tartisma ve sorgulama ortamina sebep olmustur.
Toplum sozlesmesi ve insanin bireysellesmesi bu kosullar sayesinde gerg¢eklesmistir.
“Insanlar dogal halde yasarken bir sozlesme yapip toplum yasamina ge¢mistir.”
Dogalliktan kastedilen nedir? insan birey olma yolunda toplum yasamina nasil
gecmistir? Dogal olan bireyin bireyselliginin olmadigi, aidiyetini toplumun bigtigi
hiyerarsi igerisinde sekillenen bir feodal yapi kastedilmektedir. Dogallik diye

nitelendirilen kaniksanmis, dogal olarak algilanan ve sorgulanmayan bir yapidir.

Modern cagda bireyin dogusu su sekilde tanimlanabilir; “Bir anlamda, her
toplum bireylerden olusur. insanlar insan olali beri, birbirlerinin tanirlar, birbirlerini

ayirt ederler, kendilerine 6zgli nitelikleri belirlerler, bir kimlik edinirler, kisacasi

' Server Tanilli, Uygarhk Tarihi, Alkim Yaymevi,2006, syf 82
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bireyler gibi davranir, kendilerini bireyler olarak ele alir ve algilarlar. Yine de modern

toplum yeni bir tiirde bireylerden olusur.”"

“Insanlarmn insan olarak bir birlerini esit gdrebilmelerini kendilerini insan
olarak 6zerk bagimsiz hissedebilmelerini saglamis diinya ve insan deneyimi, ortacaga
egemen olmus, tanr1 merkezli gosterimlerin 6nce ¢oziiliip sonra da yikilmalarina yol
acmis ayni zamanda hiimanist diisiincenin ortaya ¢ikip yayginlik kazanmasini, bilim
ve modern teknolojilerin ilerlemesini, dogayla ve oOte diinyayla yeni bir iligki

kurulmasini, felsefede yenilenmeyi beraberinde getirmistir.”'®

Bu durum sanattaki ifadesini nasil bulmustur? Ortagag sanati insan Olglisiinde
degil, ideal insan 6lgiistinii temel alan bir resim anlayisina sahipti. Bu algi ile resim ya
Ote diinyay1 ya da dini konular1 ele aliyor, ne diinyevi bir insan ne de sanat¢inin
bireyselligi resimde kendini belli edebiliyordu. Bu noktada bunu belirtmek
kacinilmazdir ki Bosch ve Pieter Bruegel gibi bir¢ok ressam, bu sinirlar disina ¢ikmis
ve Ronesans donemini mustulamislardir. Insani temel alan, insanin diinyada daha iyi
yasamasini temel alan arastirmalar, insanin dogasinin ne oldugu iizerine sorulan
sorular ve girisilen aragtirmalar insanin kendi bireyselligine yonelebilmesi, bir baska

anlamda resmin konusunda ressamin olmasini saglamistir.

Sosyoloji ve etnoloji alanindaki arastirmalarin, 6zellikle yirminci yiizyilda
kazandig1 derinlik biiyiik etkiler yaratir. Kaginilmaz olarak konumuz geregi bu
etkilenmenin, yirminci yiizyil insanmi nasil etkileyip sekillendirdigini ve bu
sekillenmenin sanata nasil yansidigini degerlendirmek eser metni konusunun bir
parcasidir. Sanatin hi¢ olmadigi gibi algilanmas1 kuskusuz bu sorgulamanin
sonucudur. Yirminci ylizyil sanatim etkileyen bu 6zellik yegane 6zellik olmamakla
birlikte, bu 6zellik goz onlinde bulundurulmaksizin da degerlendirme yapabilmek

dogru olmaz.

Yirminci yiizyilda dis gergekligin goriintiilerinden kurtulup i¢ gercekligin

resmini yapan kiibizm, digavurumculuk, soyut sanat kuskusuz bu 6zgiirliikk ortaminin

' Robert Legros , Sanatta Bireyin Dogusu, Yap: Kredi Yaymlar1,2011,syf 61
' Robert Legros, Sanatta Bireyin Dogusu, Yap1 Kredi Yaymlar1,2011,syf 65
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sanatta etkisini bulmus halidir. Picasso’nun magara duvarina yapilan resimle bugiin
yaptigimiz resim arasinda bir fark gérmiiyorum demesi resmin konusunun, yeniden
tamamen insana odaklanmasindan kaynaklanmaktadir. Sanat ideolojiden, iktidarlarin
propagandalarinin yayildig1 ve gosterildigi boyunduruk altindan kurtulmustur. Magara
duvarma yapilan resimle, yirminci yiizyillda yapilan resmin arasinda temel bir
benzerlik vardir. Iki donemde de resmin konusu dogrudan insandir. Gayret insanin
kendisini anlamasi ve bilmesidir. Yirminci yilizy1l resim sanati igerisinde Fovist ve
Dada akiminin c¢abasi; ilkellere donmek ve ilkeller gibi resim yapabilmektir.
Picasso’nun; ¢ocuklar gibi resim yapabilmek tek istegimdir demesi bu diisiincenin dile
gelmis halidir. Ilkeller gibi resim yapmak derken kastedilen; sartlannusliklardan
diisiince kaliplarindan ve teknik estetik birikimlerden arinarak saf bir halde resim

yapmaktir.

Yirminci yiizyil insan1 boyle bir bireysellesme ve dzgiirlesme ge¢cmisine sahip
olan bir insana doniisiir. Sanat’ta dolayist ile pozitif bilimlerin dogrultusunda insanin

Oziine insani olana iliskin bir algiya sahip olur.

Yirminci yiizy1l oncesinde devir iisluplari diye nitelendirilen uzun siireli sanat
algilayislari, yirminci yiizyilin kosullar1 temelinde bambagka bir hale doniisiir.
Ornegin; Barok dénemin uzun siirmesi insan algisinin degismemesinden kaynaklanir.
Yirminci yiizyilda insanin ne oldugu iizerine sorular sorulmasi insanin kendisinin bir
bilisi olan sanatta da farkli yonelimlerin dogmasini, ekollerin bireylerin kendi
tarzlarin1 yaratmalarina sebep olur. Yirminci yiizyil da diger donemlere gore devir
isluplarinin olmayisi insanligin ¢ok hizli sekil almasi, doniismesi ve bireysellesmesi
ile agiklanabilir. Yirminci yiizyll her alanda bahsedilen bu doniisiim ve gelisimin

uzerinde temellenmektedir.

Uygarlik tarihi baglaminda insanin degisen aidiyetinin sanat eserinde
karsiligint nasil buldugunun ortaya konuldugu boliim itibari ile yirminci ylizyil
sanatini, yani insan1 daha derinden anlamak i¢in yirminci yiizyili 6nceleyen, belirleyen

kosullara daha detayli bir bakisla egilmek gerekmektedir.
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Yirminci ylizyil Bat1 sanatini etkileyen ve belirleyen etkenleri anlamak i¢in on
sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda yasanan degisim ve doniisiimlerin gbz oniinde
bulundurulmast gerekir. 1789 Fransiz Devrimi ile yasanan demokratik devrim ve
Ingiltere’de ortaya ¢ikan endiistri devrimi yasanan déniisiimlerin iki faktorii olarak
tarih sahnesinde belirmektedir. Ote yandan Fotograf makinesinin ortaya cikisi sanat
alaninda yasanan doniigsiimleri tetikleyen en énemli bilimsel devrimlerden biri olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu dénemde, toplumsal ve ekonomik alanlari derinden
etkileyen yenilikler sonucu gittikge zenginlesen yeni burjuvazi sinifi ve ona emegini
satarak gecinmeye calisan isci sinifi olmak iizere iki katmanli siif sisteminin ortaya
cikisina sahit olunur. Endiistri Devrimi’nden sonra yeni bir goriiniime kavusmaya
baslayan diinya, on dokuzuncu yiizyilda tanik olunan sanatsal degisimlerin de temel
nedeni haline gelir. Yasanan degisimlere paralel olarak sanatin ve sanat¢inin hem
algilayis1 hem de algilanisi yeni anlamlar yiiklenir. Degisen toplum yapisi ile sanatgi-
sanat algist da yeniden sekillenir. Monarsik diizen ve aristokrat anlayis i¢inde sanatci
degerli bir mal statiisiinde iken yiikselen burjuvazi i¢in, liikks hizmetler sunan bir kisiye

doniisiir.

Bu yeni donem ile birlikte kentler giderek biiyliyiip gelismis, yeni ulasim ve
iletisim araglar1 ortaya c¢ikmistir. Buharli makineler, fotograf, telgraf, sentetik boya,
buzdolabi, telefon, elektrik 15181, otomobil, sinema filmi, rontgen gibi yeni araglar on
dokuzuncu yiizy1l boyunca insan yasamina katilmig ve yirminci ylizyilda ortaya
cikacak olan ugak, radyo gibi kesiflere zemin olusturmustur. Bu siirecte Karl Marx ve
Friedrich Engels tarafindan yayimlanan “Komiinist Manifesto” ve Marx’in “Kapital”i
gibi eserler Endiistri Devrimi sonrasi modern toplumlarin ekonomik altyapisina iliskin
yeni diislincelerin ortaya ¢ikmasina ve toplumsal hiyerarsinin sorgulanmasina neden
olmustur. Ote yandan Friedrich Nietzsche burjuva ahlakina ve toplumsal otoriteye
bagkaldiran tutumu ile ge¢misin kiiltiirel degerlerinin yikimina isaret ederken,
Sigmund Freud’un bilingalti kurami insanin ruhsal yasaminin derinliklerine iliskin
yeni bir bakis acis1 ortaya koymustur. Insanin gergeklige dair algisim degistiren bu
gelismeler, kentlerde, yeni aligveris merkezlerinde, tren istasyonlarinda, kafelerde,

tiyatrolarda kisacasi yeni yasam tarzinin yarattigi sahnelerde goriiniir hale gelmistir.



17

Bu yeni yasam tarzinin ortasindaki sanatcilar ise, Baudelaire’in dedigi gibi bir cesit

“hayat arsivcisi” olarak gordiiklerini sanatlarma aktarmislardar."”

Sanayi alanlarinin bu sekilde artmasiyla birlikte liretimde ¢ok biiyiik bir artig
saglanmaya baglanir. Daha fazla mekanik gilic, daha fazla hammadde, daha fazla
tiretilmis mal, daha fazla artik, daha fazla ulastirma, sanayi ve ticaret siireclerini
izleyecek daha ¢ok yazman, mallar1 satin alacak daha cok tiiketici, satacak daha gok
satict ve daha biiyiilk sermayesi olan, daha ¢ok insan ¢alistiran daha biiyiik firmalar
hizla ortaya ¢ikar. Bu donemde iiretilen mallar i¢in gerekli hammaddenin saglanmasi
ve bunlarin dis pazarlara satilabilmesi icin gii¢lii bir ulasim agina gerek vardir ve on
dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda demiryolu aglari, Avrupa’nin biiytik bir bolimiinii
kapsar. Bunun disinda, yeni yollar ve kanallarin agilma faaliyetleri hizla siirer ve
ulagimda oldugu gibi iletisim alaninda da biiyiik bir hareketlilik ortaya ¢ikar. Cagdas
posta sistemlerinin diizenlenisi ve telli telgraf gibi yeni buluslar enformasyon aginin
giiclenmesine yardim eder. Bdylece ilk kez 1850’lerde giindelik gazeteler ¢ikmaya

baglar ve insanlar, siyasal olaylar1 yakindan takip edebilme imkanina kavusur.

On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyil bilim tarihine Newton, mutlaklik ve
kesinlik kavramlarim1 kazandirirken, Charles Darwin Evrim teorisini gelistirerek
insanligin dogal se¢me (Natural Selection) yolu ile gelistigi ve bu se¢gmede ayakta
kalanlarin giicliiler oldugu diisiincesini kazandirir. Mutlaklik, kesinlik ve sonunda
giicliilerin kazandig1 dogal se¢me, donemin bilimsel devrimlerini karakterize eden
kavramlardir ve yine ayn1 donemde gelismekte olan kapitalizm ve onun temsilcisi olan
burjuva ideolojisinin temel Ozellikleri ile de ortlismektedir. Bu toplum modeli on
dokuzuncu yiizyil sonlarindan baslayarak 6nemli bir agmaza girer. On dokuzuncu
ylizy1l sonlarinda ve yirminci ylizyill baglarinda yasanan siyasal, ekonomik ve
toplumsal gelismeler ve ozellikle 1.Dilinya savasi sonucu, bu kavramlara dayanan
toplum modelinin umulan sonuglart dogurmadigini ispat eder. On dokuzuncu yiizyilda
ortaya ¢ikan ve kendinden sonraki yiizyilda sanati1 derin bir bi¢imde etkileyen bir diger

bulus ise Fotograf makinesidir. 1820°lerde Fransa’da icat edilen fotograf, 1850’lerde

' Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazilar ve Aciklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yayincilik, 2009, syf.18
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ticari bir is haline gelir. Burjuvazinin kii¢iik portre resimlere olan ilgisi fotografin
gelisimine zemin olusturur. Aralarinda Ingres gibi sanat¢ilarin da bulundugu bir kesim
fotografin sanatin yerini aldig1 iddiasinda bulunarak karsi bir durus sergilerler.
Gergekligin yeniden tiretilmesini en kolay bigimde saglayan fotograf var iken resmin
ne ise yarayacagl tartismalar1 yapilir. Baska bir kesim ise fotografin resim sanatina
katkis1 oldugunu, resmin nesnelerin salt mekanik kopyalarindan farkli bir hal alacagi
goriisiinii savunur. Artik gorlintl, tiim gergekligiyle anlik olarak dondurulabilir ve
ressamlarin artik belgesel nitelikli resimler yapmalarina gerek kalmaz. Bunun {izerine
akademik resim anlayisina da karsi ¢ikan Empresyonistler fotografin yapamayacagi
bir sey yapmay1 tercih ederek, resmi insan duyum ve algilarinin disa vurumu olarak

gortirler.

Fotograf aymi zamanda resmin izleyici goéziindeki anlamini da degistirir.
Resim, bulundugu mekanla da anlam kazanan ve ayni anda iki yerde goriilmesinin
olanaksiz oldugu bir sey iken, fotografla resim artik ¢ogaltilmaya ve evlere girmeye
baslar. Ote yandan goriinen nesnelerin anlami sorgulanmaya baslanir ve buradan
cikarilan sonuglar resim sanatina yansitilir. Ornegin; Empresyonizmde nesneler
birbirleriyle siirekli aligveris igerisinde ve hareketlidirler. Kiibistlere gore ise
goriinenler, tek bir goziin karsisina ¢ikabilecek seyler degildir. Resim, bir nesnenin

cevresindeki tiim noktalardan alinabilecek goriiniimlerin toplamindan olusur.

Ortaya konulan tiim bu sosyal, siyasal, iktisadi degisiklikler teknolojik,
bilimsel alanlardaki gelismeler ve bu gelismelerin yarattig1 kosullarin insan yasamina
olan katkilar1 dogrultusunda yirminci yiizyil sanatsal ortami, ortaya g¢ikan ekoller,
akimlar tiim bu Onceleyici kosullar baglaminda bir sonraki bdliimde

degerlendirilmekte ve ortaya konmaktadir.



19

2.2.20. yy Resim Sanatinin Sanat Tarihi Baglaminda Incelenmesi

Yirminci yilizy1lda Endiistri ¢ag1 toplumu yeni bir bilince erisip bunu her alanda
uygulamaya baslayinca, sanatin yeni misyonu da toplumun gergegini yansitmaktan bu
gergege yon veren ve toplumun sorunlarini ¢dzen olmak iizere yeni bir bigime
kavusur. Bu yeni yoldaki ilk atilimlar gorsel sanatlar alaninda goriiliir. Natiiralizm
gelenegi iginde sanatin olanaklari gercegi yansitmaktan dteye gegememektedir. Ote
yandan sanatin biiyilk toplumlara yasam alani acacak olan yeni bir diinyanin
kurulmasina katilabilmesi i¢in Natiiralizm geleneginin yikilmasi ve yeni bir bi¢im
dilinin yaratilmas1 gereg8i ortaya c¢ikar. 1910°lu yillarda sanat alanindaki bu devrim
Kiibizm akimi ile baslar ve onu izleyen soyut sanat ile tamamlanir. Braque, Picasso,
Rus ve Hollandali Konstriiktivistler bu devrimin dnciileridir. Mondrian’in denge ve
oran arastirmalar1 ve Malevi¢’in “nesnesiz-sanat” denemeleri ile sanatta natiiralist
anlayisin sonuna gelinmis ve evrensel bir sanat dili yaratilmaya baslanmistir. Insanlar
esitlik icinde mutluluga kavusturacak yeni bir diinya diizeni 6zlemi iginde olan
Konstriiktivistler, bu yolu a¢ma misyonunu yeni sanat anlayigina yiiklerler.
Hollanda’da Theo van Doesburg, 1924’te “De StijI” dergisinde yayinlanan bir
yazisinda sanatla yasamin birbirinden ayr1 alanlar olmadiginin anlasilmasi
gerekliliginden bahseder. Geleneksel sanat yansitici, seyirlik bir sanat iken yeni
sanattan beklenen, yeni bir yasam {islubu yaratmasidir. Ayni yillar sanat egitimi
alaninda bir dizi yenilik ve devrimlerin yasandigi zamanlardir. 1919 yilinda
Almanya’da kurulan Bauhaus okulu, is egitimi temelleri iizerine kurulan ilk sanat
okulu olma o6zelligine sahiptir. Okulun kurucusu olan Walter Gropius, Bauhaus’un
idealinin “Biiylik Yap1” (Der grosse Bau) yani cesitli mesleklerden gelen geng
kusaklarin ortaklasa olusturacaklari bir yapi1 olacagini sdyler. Gropius’a gore on
dokuzuncu yiizyilin basina buyruk sanat¢isi, yirminci ylizyilda yerini toplumsal
sorunlara ¢6ziim getirebilecek kolektif bir calismaya birakmak zorundadir. Bdyle bir
ortamda sanatc1 bireyselligin sinirlarini asacak ve yaratma ozgiirligiine kavusacaktir.
1921-23 yillar1 arasinda Bauhaus’un hocalarindan biri olan Paul Klee 6grencilerine
“olasi-diinyalardan” s6z ederek, onlara gordiiklerini tekrar etmeden yeni bigimler

olusturmalarimi Ogretmeye ¢alisir. BOylece yirminci ylizyilin sanat anlayisinda
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topluma karsi sorumluluk duyan, giiciinii toplumdan alan olusturucu ve yapici bir

diisiinme bigiminin ortaya ¢iktig1 goriiliir.'®

Yirminci yiizyilda modern sanat ile cagdas sanat kavramlar i¢ ice gecmis
olarak karsimiza cikar. Degisen ekonomik ve toplumsal kosullara uygun bir sanat
yaratma cabasi, geleneksel, tarihsel ya da akademik bicim ve kaliplar1 yikmaya

yonelerek Avrupa’da sayisiz akim ve tislubun dogmasina neden olur.

On dokuzuncu yiizyill boyunca teknolojik ve endiistriyel alanlarda yasanan
gelismeler toplumsal modernlesme araciligiyla sanata da yansir. Sanattaki teknik
anlamda degisimlerin yaninda icerik anlaminda da biiyiik kirilmalar meydana gelir.
Ronesans’tan beri siiregelen natiiralist sanat, on dokuzuncu yiizyillda Empresyonizm’in
Agikhava ressamligiyla son agamasina ulasir. Bu asamada resim sanati 15181 ugari
izlenimlerinin pesine diiser. 1870’lerde ortaya ¢ikan bu akim g¢evremizde yer alan
nesneleri, kavramlarindan siyirarak anlik bir goriintli, bir izlenim olarak ele alir.
Empresyonist olarak adlandirilan ressamlarin konusu kendi izlenimleri, yani
sanat¢inin yasadigl diinyay1 gordiigli ve duydugu sekilde resmetmesidir. Akademik
gelenege bagli ressamlarin belli kurallar cergevesinde resmettigi tarihsel ya da
mitolojik sahnelerden yola ¢ikarak izleyicisine yiice degerler agilamaya yonelik anlati
resminin yerini, sanat¢inin i¢inde yasadigi ve her giin sahit oldugu siradan sahneler
almaya baglar. Empresyonist sanatci, yasadigi sokagin, kafelerin, barlarin izlenimlerini
yapar.”” Biiyik kent hayatmn gesitli yonleri Empresyonist’lerin tuvallerinde
Oliimsiizlesir. Sanatcilar atdlyelerinden ¢ikar, kendilerini diinyanin yeni Kkiiltiir
baskentinin sokaklarina salarlar. Paris’in sik bulvarlarini, yeni acilan biiylik eglence
mekanlarini, tren garlarinin modern celik konstriiksiyonlarini betimler ya da birlikte
sehir disina ¢ikar, modern kentlilerin artik dinlenmek i¢in yaptiklar1 kir pikniklerini
tuvallerine aktarirlar. Bu sanatcilarin ¢ogu toplumsal sorunlara karsi ilgisizdir. Claude
Monet’nin kir manzaralar1 ne kadar neseliyse, Renoir’in yaz gecesi eglencelerini

betimleyen resimleri de o kadar gamsizdir.

'® Nazan Ipsiroglu, Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, 1993, syf.9-10
' Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazilar ve Aciklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yayincilik, 2009, syf.23
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1874 yilinda akademik “Salon Sergisi” jiirisi tarafindan eserleri geri ¢evrilen
ressamlar Camille Pisarro, Paul Cézanne, Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir,
Edgar Degas ve Berte Morisot kendileri gibi diisiinen dostlariyla birlikte fotografci
Gaspard-F¢élix Nadar’in atolyesinde bir sergi agarlar. Monet, diger eserlerinin yani sira
“Izlenim, Giindogumu” (Impression, Soleil Levant) adli resmini sergiler. Puslu bir
liman manzarasindan olusan banal konusu ve iistlinkorii siiriilmiis boyasiyla halki
sasirtan, kizdiran ve eglendiren bir resim olur. Dogan giinesin izlenimi, bir gazeteciyi
sergi hakkinda yazdig elestirel bir yaziya “Izlenimcilerin Sergisi” bashgini koymaya
sevk eder ve bdylece yeni sanat akimimin ismi Empresyonizm yani Izlenimcilik olarak

kalir.

Bu sanatcilar eski donemin kahramanlik kokan ve akademinin hala en sevdigi
tiir olan “tarihsel resme” sirt ¢evirip manzara, portre ve natlirmortu tercih ederler.
Kullandiklar1 acik tonlar, adeta tek bir an1 yakalamak istercesine tuvale aktardiklar
rastlantisal sahneler ve gelisi giizel siirlilmiis boyalar bu ressamlar1 akademik resmin
kahverengi ton agirlikli, ince kompozisyonlarindan ayirir. Sanata agina toplum
katmanlarinin goziinde biitiin bunlar “sanata aykir1” ve bayagidir. Ressamlarin hayatin
icinden aldiklar1 ve betimlerken icine hicbir yiiksek sembolik anlam katmadiklari
resimler klasik geleneklere ve zamanin sanat anlayisina karsi bir savag ilaniyla esdeger

gortlir.

Sanata yon veren akademik cevreler ve eskimis kurallari, bas dondiiriicii
teknolojik gelismelerin gerceklestigi, Ozellikle fotograf sanatinin dogdugu bu
yenigagda empresyonistler i¢in can sikici ve hayattan kopuktur. Fotograf makinesinin
1830’lardaki icadinin ardindan sanat diinyasini olumlu veya olumsuz bas asagi eden
fotograf sanatt Empresyonistlerin ortaya ¢ikisinda 6nemli bir rol oynamistir. Birgcok
akademi sanatgist rekabet duygusuyla fotografcilarin sanatgr sayilmayacagini
vazederken geng sanatcilar bu yeni teknolojiyi merak ve hayranlikla izler. Fotografin
hayatla i¢i c¢eligi, “an1 yakalamasi” c¢ok ilgi ¢ekmektedir. Empresyonistler
“enstantane’’yi, dogrudan algiy1 bas kistaslar1 ve ilkeleri haline getirirler. Kameranin

objektifi kadar nesnel bir gozle diinyaya bakmak, gercekten ne goriiyorlarsa onun

resmini yapmak isterler. Motifi gozlerine kestirdiklerinde, nesneden tamamen
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bagimsiz olarak renge konsantre olmaya, renklerin dagilimini, formun dis hatlarin,
151tk ve golge oyunlarmi kavramaya calisirlar. Birer agik hava ressami olarak
nesnelerin goriiniimiiniin 1518a bagh oldugunu kesfederler. Onlara gore 151k sadece
acik veya koyu, aydinlik veya karanlik degildir; kendi renk degeri vardir. Ornegin
giines 1511 nesnelerden renk veya bicim calar, konturlarin kaybolmasina neden olur.
Bu doga fenomenini en tutkulu inceleyen ve tuvaline aktaran ressam kuskusuz Claude
Monet’dir. Is1gin anlik izlenimini tuvale yansitmak i¢in ¢ok hizli caligmak gerekir, bu
nedenle. Empresyonist ressamlar boyalar1 paletlerinde {listiinkorii karistirir, kaba firga
darbeleriyle renk parcalar1 halinde alelacele tuvale siirerdi. Biraz uzaktan bakinca
nesneler gercekten de net ve detayli degil bulanik ve muglak goriiniirler. Zihin, eksik

konturlari ve ayrintilar kendisi tamamlamak zorundadir.*

Bununla birlikte yirminci ylizyihn baglarinda tim bu 6zellikleriyle
empresyonist sanat bir goriintii ve aldatmaca olarak nitelendirilir. Yeni bir ¢ag yeni
sanat akimlari ile birlikte gelir ve kendinden 6nceki her seyi reddeder.”' Oldukga kisa
bir siire i¢inde Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Siirrealizm, Dadaizm,
Konstriiktivizm, Soyut Ekspresyonizm, Minimalizm, Pop-Art, Arte Povera, Land Art,
Fluxus ve Kavramsal Sanat gibi yeni sanat akimlar ortaya ¢ikar. Biiylik sanatgilarin
cevresinde toplanan bu gruplar genellikle kisa odmiirlii ancak biiytik etkiler uyandiran
bir nitelige sahiptirler. Yakin zamanlarda ortaya ciktiklar1 i¢in sanatgilar ¢ogunlukla

birden fazla akima dahil olarak farkli denemeler yaparlar.

Bu akimlardan biri Ekspresyonizmdir ve yirminci yiizyil basinda Fransa’da
“Fovizm”, Almanya’da “Die Briicke” ve “Der Blaue Reiter” gibi sanatcl
topluluklarinin ortak noktasidir; Berlin’de donemin avangard sanatini destekleyen
galeri ve dergi (Der Sturm) sahibi Herwarth Walden tarafindan “digarinin izlenimi
yerine, i¢erinin digavurumu” seklinde aciklanir. Kisisel bir disavuruma dayandigi i¢in
bireysel ve 6znel bir ifade bi¢imi olan Ekpresyonizm, Fovist bir sanat¢i olan Maurice
de Vlaminck tarafindan “Herkesin kendi goziiyle yeni bir diinya yaratma” cabasi

olarak yorumlanir. 1905 yilinda Fransa’daki Fovistlerle ayni giinlerde, Almanya’nin

2% Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinmn Oykiisii, Literatiir yay., 2005,
syf.72-73 _
! Nazan Ipsiroglu, Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, 1993, syf.19-20



23

eski ve saygin Dresden kentinde hepsi resim alaninda birer amator olan dort geng
ressam bir araya gelerek, Kayzer Wilhelm Almanya’sinin sanat diinyasina kars1 ortak
bir cephe olustururlar. Akademik kurallar1 hi¢ce sayan ve bohem yasantilariyla dikkat
ceken bu grup kisa siire i¢inde takipgilerini tiretir. Sekiz yil varligin siirdiiren “Die
Briicke” grubunun kurucular1 Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schimidt-
Rottluf ve Fritz Bleyl’dir. Daha sonra bu gruba katilanlar arasinda ise Max Pechstein,
Otto Miiller ve Emil Nolde gibi isimler de vardir. Ressamlar ilk donemde birbirine
motif ve iislup itibariyle ¢ok benzeyen resimler ortaya ¢ikarirlar. Oyle ki eserlere
bakildiginda hangisini kimin yaptigini saptamak olduk¢a zordur. Bu kolektif iislupla
sanatctyr yalniz deha olarak kliselestiren burjuva toplumunun geleneksel birey
kavramina isyan ederler. Briicke akimmin en 6nemli 6zelligi dar estetik bir estetik
repertuvar ile 6ziine indirgenmis bi¢imler, deforme viicutlar ve perspektif kurallarina
aykirt betimlenmis mekanlardir. Yogunluk etkisini artirmak i¢in rengin canliligini
artiran tamamlayici kontrastlar kullanmay1 yeglemislerdir.”> Ekspresyonist sanat¢ilarin
tiimiiyle kendilerine 6zgiin yaklasimlarina ragmen bicim bozmaci bir tavir iginde
olmalari, rengin simgesel, duygusal, dekoratif etkilerinden yararlanmalari, boyanin
yogun dokusallig1 ile rengi natiiralist baglamindan koparmalari, abartili bir perspektif
ve desen anlayisin1 benimsemeleri gibi ortak noktalardan s6z etmek miimkiindiir.
Sanat¢inin ruh haline dikkat ¢ceken bu 6zellikler, konudan 6nce ifadenin algilanmasina
neden olur. Bu sekilde sanatgi ile izleyici arasinda bir tiir ruhsal etkilesimin dogmast
s6z konusudur ve c¢izginin ritmiyle, rengin duyumuyla saglanan bu etkilesim,

izleyicinin kendi sezgiselliginin derecesine bagli olarak zenginlesir.”

Ote yandan “Der Blaue Reiter”, Kandinsky ile Marc’in 1912°de yayinladiklari,
genellikle plastik sanatlarla fakat ayn1 zamanda da miizikle ilgili yaz1 ve resimleri
iceren bir yilliga verdikleri isimdir. Bu sanat¢ilar ikinci bir sayr c¢ikarmayi
tasarlamalarina ragmen savas yiiziinden bunu hicbir zaman gerceklestiremezler. Bu
yillik Goethe’nin bir soziinii ilke olarak benimsemektedir. Goethe 1807°de resim

sanatinin miizikte oldugu gibi herkesin benimsedigi yerlesmis bir temel kuramdan

2 Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatimn Oykiisii, Literatiir yay.,2005,
syf.7-88

» Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazlar ve Aciklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yayincilik, 2009, syf.34-35
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yoksun oldugunu sodylemistir. Bu ilke yilligin genel egilimini yansitir. Sanat
akademileri, on dokuzuncu ylizyildaki korkusuz arastirmalara girisen sanat¢ilarin
ilgilerini kestikleri bilgi ve inanglar1 savunmaktadirlar. Bu durum nasil bir ¢ikis yolu
birakabilir? Yilligin iistii kapali bir bicimde 6ne siirdiigline gore, bu sorunun yanit1 her
tiirlii sanat bigimlerinin gdzden gecirilmesi ve sanati sanat yapan ve kalici olan
niteliklerin saptanmasi ve sanatin gegici, sinirli islevinin anlagilmasi ile ortaya
cikabilir. Bu sanat yilliginda Avrupa halk sanatinin resimlerinden ¢ocuk desenlerine,
dinsel konulu baskilardan empresyonizm sonrast modern sanatin orneklerine kadar
cok farkli alanlardan isler bir araya getirilmistir. Sanki bu sanat yillig1 “Iste bizim
diinyamiz” demek ister gibidir. Kandinsky, Vologda yoresinde tanidigi koyliilerin
evlerinin renkli i¢ dosemelerine kars1 biiylik bir hayranlik duymakla birlikte, bu ilkel
orneklerde onu asil etkileyen 6zellik, bu yapitlarda goriilen dogaiistii duyarligi, seving
ve korkular1 dile getirme istegi gibi insanin degismez nitelikleriyle kurulan bagdir.
Kendini tamamen agikhava resmine ve hayvanlarin yasantisina veren Marc ise,
“sanatin temelde dogadan korkusuzca bir kagis ve ruh diinyasina uzanan bir kopri”
olduguna inanir. ilkel sanat bat1 toplumunun maddeci degerleri, sahte ve dayaniksiz
cekiciligiyle bozulmamistir. Bu 6rneklerin 6zelliklerine 6ykiinmek gereksizdir, 6nemli
olan ilkel sanatgilar kadar kurallardan bagimsiz kalabilmek ve sanatin anlatim

araglarmi dolaysiz ve eksiksiz kullanabilmektir.**

1905 yilinin Sonbahar Salonu’nda akademik bir sanat anlayisina kokten karsit
bir tavirla dikkat ¢eken bir grup sanatci bir araya gelir ve Fransiz elestirmen Louis
Vauxcelles tarafindan “vahsi yaratiklar” yani “Fovlar” olarak adlandirilir. Henri
Matisse, Maurice de Vlaminck ve André Derain’den olusan bu isimler aslinda bir
akim olmaktan c¢ok benzer egilimleri paylasan birka¢ sanat¢inin birkac sergide
bulusmasindan ibarettir. Fovist resimlerin baglica 6zelligini, parlak ve zit renklerin
anti-natiiralist kullanim1 olusturur. Renk ve dokunun 6n planda oldugu bu resimlerde

genellikle manzara, natiirmort ya da portreyle sinirli olan igerigin fazla bir 6nemi

2 Norbert Lynton, Modern Sanatin (")ykiisii, Remzi Kitabevi, 2004, syf.44-48
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yoktur, 6nemli olan resmin renk ve doku yoluyla iki boyutlu bir yilizey oldugunun

25
vurgulanmasidir.

Fovizm, geleneksel resim ve heykel kuramlarini reddeder ve modern
kavramlara, 6zellikle de makinelere ve harekete odaklanir. Cesur renk secimleriyle
siurlar1 zorlayan Paul Gauguin ve Vincent Van Gogh’un son dénem empresyonist
caligmalarindan etkilenen Fovistler, bu etkilenmeyi bir adim ileriye tasiyarak
calismalarinda basitlestirilmis desenlere de yer verirler. Fovist hareketin geligimini
post-empresyonizm ve pointilizm etkiler. Fovistlerin c¢alismalarinin ¢ikis noktasi
primitif sanat olmasina ve kisa siirmesine ragmen, Expresyonistlerin gelisiminde derin
bir etki yaratirlar. Fovist hareketin odak noktasi, dogalcilikla ilgisiz canli renklerdir.
Amaglari, renk secimlerinin 1s1¢inda duygularin ifadesidir. Ressam Gustave Moreau,
ogrencilerini kaliplarin disindakini diisiinmeye; bu diisiinceleri takip etmeye iten ve
hareketin esin kaynagi olan profesordiir. Hareketin liderleri arasinda kabul edilen
Henri Matisse ve Andre Derain, Moreau’'nun O6nemli Ogrencilerindendir. Fovist
harekette zamanla daha 6ne ¢ikan Matisse, haz i¢in sanat yaratmak istedigini ve sanati
bir dekorasyon ogesi olarak amagladigini sdylemistir; bundan dolayr da aydinlik
renkleri kullanmasi esasinda calismalarindaki kompozisyonun huzurunu koruma

cabasi olarak anlagilmalidir.”®

Bu sanatgilarin ilgileri sembolik anlam iizerinde yogunlasmamaktadir. Resmin
anlami bi¢im yoluyla, bi¢im iizerinden ifade edilmelidir. Fovistler de kendilerinden
onceki birgok akim gibi resimde rengin ve bicimin dogadaki orneklerinden farkli,
kendilerine 6zgili anlamlar iirettigine inanirlar; mesele bunlart dogru sekilde kullanarak
resme istenen ifadenin verilmesidir. Fovizm 1908 yilinda fovistlerin farkli hareketlere

ozellikle de kiibizme ge¢gmesiyle sonlanmustir.

Paris’te 1908’den itibaren Ispanyol ressam Pablo Picasso ile Fransiz ressam
Georges Braque’in onciiliigiinde ortaya ¢ikan yeni bir sanat akimi, elestirmen Louis

Vauxcelles’in yazdigi bir yazi sonucu “Kiibizm” olarak adlandirilir. 1909’dan itibaren

¥ A.ge., syf.36 .
* Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinmn Oykiisii, Literatiir yay., 2005,
syf.84-85
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Bagimsizlar Salonu’nda, sonraki donemlerde ise Sonbahar Salonu’nda Albert Gleizes ,
Juan Gris, Jean Metzinger ve Fernand Léger gibi sanatcilarin bu tarzda resimler

sergilemesiyle yaygmlik kazanmaya baslar.”’

Kiibizm; yeni bir gérme bi¢imidir ve diinyay1 temsil etmenin yeni bir yontemi
olarak donemine damgasimni vurur. Geleneksel perspektif kurallarina bagvurmadan
nasil bir resimsel kurgu yapilabilecegi sorusundan hareketle Bati sanatinin yiizlerce
yillik gorsel temsil sistemini yerle bir eden Kiibizm, resim sanatinda yeni
sorgulanmalarin yasanmasina neden olur. Doganin betimlemeci degil kavramsal bir
yorumunu yansitan Kiibistler, resimsel yiizeyde {i¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmak
yerine resim yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulayip es zamanli olarak bir nesneyi
bir¢ok agidan gostererek bir tiir dordiincli boyut kavrayist getirirler. Bu nedenle de on
dokuzuncu yiizyildan itibaren temsili gergeklikten resimsel gerceklige uzanan yoldaki

adimlar1 hizlandiran gorsel bir devrimin yasanmasinin yolunu agarlar.”®

Fransa’daki Kiibizm ile aym siralarda Italya’da, Kiibizm’e birgok agidan
benzeyen bir sanat akimi olan Fiitiirizm ortaya ¢ikar. Fiitiirist sanat¢ilar da resimsel
alan1 pargalayip bolerler. Teknolojik gelismeleri biiylik bir coskuyla izler, akimin
adindan da anlasildig1 gibi gelecege kars: biiyiik bir inang ve giiven beslerler.”’ Bu
akimin dnciisii ve sefi Italyan sair, romanci, oyun yazari ve yaymn yonetmeni Filippo
Tommaso Marinetti'dir. Marinetti’'nin 1909°de Paris’te "Le Figaro" gazetesinde
yayimladigi manifesto Fiitiirizmin manifestosu olur. Bildiride, "Bizler miizeleri,
kiitliphaneleri yerle bir edip ahlak¢ilik, feminizm ve biitiin yararct korkakliklarla
savasacagiz" denmektedir. Bu gegmisin biitiiniiyle reddi demektir. Ayni bildiride, "Biz
diinyadaki gercekten saglikli tek seyi, yani savasa ve 6liime gotliren gilizel diislinceleri
yliceltiyoruz" sdzleri, siyasal alanda o donemde gelisen fagsizmden yana bir tavrin da
acik gostergesidir. Siiratin {stlinliiglinii iddia ve ilan eden Marinetti, bir yaris

arabasinin Samothrake zaferinden (Yunan heykeli) daha giizel oldugunu ve buna ek

27 Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazilar ve Aciklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yaymeilik, 2009, syf.45

® A.g.e, syf.46

¥ Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinmn Oykiisii, Literatiir yay., 2005,
syf.95
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olarak da: "Mutlak i¢inde yasiyoruz, ¢linkii "her yerde hazir ve nazir olan" edebi siirati

biz yarattik" demistir.

Fiitlirizme gore modern hayat, biitiin algilarimiz1 artik yan yana koymakta, ayni
anda gerceklesmelerine yol agmaktadir. Umberto Boccioni, Gino Severini ve Giacomo
Balla adli ressamlar bu gelismelere boliinmiis, par¢alanmis bir bicim dili ile yanit
verirler. Boccioni’nin 1910 yilinda yayinladigi “Fiitiirist Resim: Teknik Manifesto”da
geng Fiitliristlerin evrensel bir dinamizm i¢inde tek bir an1 resmetmek yerine, dinamik
algimin kendisinin gorsel kilinabilmesinin pesinde olduklar1 dile getirilmistir. “Teknik
Manifesto”, Fiitiiristlerin, donemin {inlii diisliniiriic Henri Bergson’dan yogun bir
bicimde etkilendiklerini ortaya koyar. Bergson’un “¢lan vital” kavrami ve gercekligin
her an olusum halinde oldugu yoniindeki diisiinceleri, elle tutulamaz dinamik ani
resmetmek pesindeki Fiitiiristleri cezp etmistir. Boccioni manifestoda yazdiklarin
resimlerine tasimak yoniindeki ugrasisini, 151k, enerji, mekanik hareket, ses titresimleri
gibi olgular1 ayn1 yiizey iizerinde {ist iiste, yan yana, i¢ ice gecen renk ve bi¢im alanlari
halinde bolerek gerceklestirmigtir. Bergson’un diisiincelerinden esinlenen “farkli ruh
hallerini es zamanl olarak sanat yapitina yansitabilmek™ cabasi i¢indedir. Boccioni
manifestosunda soyle sdyler; “Her sey hareket eder, her sey bir kovalamaca halinde
hizla doner. Oniimiizdeki figiirler bir goriiniip bir yok olurlar. Retina {izerinde
goriintiilerin etkisi, titresimler halinde algilanir. Kosan bir atin dort ayagi degil, yirmi
ayag1 var gibi goriiniir ve o goriintii birden iggenimsi bir bigim kazamr.”*°

Fiitlirizmin teknolojiye, hiza, dinamizme yonelik ilgisini bi¢imsel diizeyde
yepyeni bir gorsel anlayisa degil, kentsel ve endiistriyel temalara, ugak, araba, tren gibi
hareketli konulara aktardiklar1 gériiliir. Ote yandan resimlerine yalniz zamani ve hiz1
degil, giiriiltiiyii yani sesi de sokmak isterler. italya’da Fiitiirizm, Birinci Diinya
Savast’yla birlikte son bulur. Savasin bir tiir hijyen oldugunu savunan bazi Fiitiirist

sanat¢ilarin bu savasta 6lmesi bu akimin son bulmasina neden olur.

Bir diger akim olan Siiprematizm’in temsilcisi olan Kasimir Malevich

avangard bir Rus sanat¢idir. 1904-1914 yillari arasindaki

% Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazlar ve Aciklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yayincilik, 2009, syf.67
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calismalarinda Sembolizm, Ge¢ Empresyonizm, Ilkel sanat, Kiibizm etkilerini gérmek
miimkiindiir. Empresyonistlerin doga tasvirleri ve renk kullanimlar1 onu
heyecanlandirir. Dogal renklerle figiirlii resimler yapar. 1913’de temasi teknolojinin
dogaya galip gelmesi olan 'Giinese karsi kazanilan zafer' adli opera igin ¢izdigi dekor
ve giysi eskizlerinde Kiibist ozellikler goriiliir. Daha sonraki yillarda yazdig:
denemelerinden bu c¢aligmalarinin soyuta yoneldigi yeni sanat anlayisinin tohumlarini
da attig1 anlasilir. 1915-1918 arasinda taninir doga betimlemelerinden uzaklasarak
geometrik formlarla yeni renk ve bicimlere gider. yirminci ylizyll sanatinda kare
onemli bir bi¢imdir: objektif bir formdur, sicaklik sogukluk dengededir. Simetri
imkani, diisey, yatay ve diyagonal eksenleri vardir. Dondiiriilebilir, koselerine daire
cizilebilir. Merkezden uzak olan koseleri uzatilabilir. Bauhaus hocalarindan Albers
kareyi belli bir sembol olarak kullanmaz. Bigimsel prensip olarak ifade araglarinda
ekonomik olunmasi gerektigini savunur. Kare serisinde koydugu basliklar da basittir:
yesil, korunmus mavi, yalniz 1s1k, sonbaharin vedasi, sar1 aksamiistii vb. Onun kareleri
geometrik sistemde duygunun varligimi agiklar. Figiirden tamamen kurtulan
Malevich’in birligin prensibi ve evrenin striiktiirii olan karesi soyuttur ve hicbir seye
hizmet etmez, amagsizdir. 1915 yilinda beyaz zemin iizerine Siyah Kare'sini
sergilediginde elestirmenlerin ve halkin gérmeye alistiklari, hoglandiklari her sey
kaybolur ve higlige doniiglir. Son derece yalin ve carpict olan bu kare onlar i¢in
anlasilmaz ve tehlikeli bir formdur. igeriksizlik degildir; nesnesizliktir. Siyah kare
sezgiyse beyaz alan da onun 6tesindeki bogluktur. Ayni yil beyaz iizerine kirmizi kare
ve beyaz tlzerinde kirmizi ve siyah kare boyar. Anlam ve bi¢cim iizerinde
arastirmalarini slirdliiren Malevich daha sonraki kompozisyonlarinda aydinlik bir
boslukta asili duran, karsit renklerle olusturdugu degisik boyutlarda iist iiste gelen
cubuk, dikdortgen, kare gibi 6geleriyle daha akici bir anlayisa yonelir. Malevich
esitligin dengesini aramaktadir. Ona gore bireysel ayricaliklar, hiclik i¢inde silinecek

ve Suprematist sanatin varmak istedigi “kozmik-biitiin” esitligin dengesi olacaktir.”!

Avangard sanatgilarin ¢ogu devrimi biitiin kalpleriyle desteklemislerdir: Yeni
rejim de bir slire deneysel sanata kucak agar. 1919°da Malevich’in White on

White serisi, g¢esitli egilimlerin toplandigi biiyiik bir gdsteri olan ve temsil olmayan

*! Nazan ipsiroglu, Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, 1993, syf.62
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sanatt Sovyet sanati olarak ilan eden “Onuncu Devlet Sergisi, Soyut Yarati ve
Stiprematizm” sergisinde yer alir. Siiprematizmin ulastigi en yiiksek nokta bu

olacaktir.

Malevich, Vitebsk’e tagiinca biitiin vaktini 6gretmeye yazmaya ve (fiitiiristik
evler ve sehirler i¢in modeller ¢ikararak) mimarliga hasretmeye baslar. Orada Marc
Chagall’1 Vitebsk sanat okulunun midirliiglinden kovdurur ve Ilya Chasnik, Vera
Eermolaeva, El Lissitzky, Nikolai Suetin ve Lev Yadin’in de dahil oldugu “Yeni
Sanatin ~ Savunucular’”  grubunu  kurar.  Siiprematizm  yalmizca  Avrupa
konstriiktivizminin gelismesini degil, Bauhaus’un tasarim egitimini, mimaride
Uluslararas1 Uslup’u ve 1960’larm Minimalist sanatin1 da etkileyerek baska akimlar

icin bir ¢ikis noktasi haline gelmistir.

1916 yilinda Isvigre’de, Alman sair ve diisiiniir Hugo Ball’in Ziirih’te actigi
Cabaret Voltaire, bir tiir gece kuliibii ve sanat lokali arasi islevi ile Dada’nin basladig1
yer olmustur. O donem Ziirih’te bulunan gé¢men geng sanatgilar gibi Ball de, Birinci
Diinya Savasina muhalif bir ekibin bir araya gelip dayanigsma i¢inde olabilecegi bir yer
istegi icindedir. Cabaret Voltaire agildiktan ¢ok kisa bir siire sonra, sergilerin, siir
okuma gecelerinin, alternatif konserlerin, performanslarin ve her tiirlii sanatsal
eglencenin gerceklestirildigi bir yer haline gelir. Mekanin ilk miidavimleri arasinda
Romen sair Tristan Tzara, Romen ressam Marcel Janco ve Alman ressam ve

heykeltiras Hans Arp gibi isimler vardir.

Dada kelimesinin tam olarak ne anlama geldigi konusu agik degildir. Rumence
“evet”, Fransizca “oyuncak at” veya bir cocugun ¢ikardigi ilk seslere benzedigi i¢cin mi
bu sanatcilar tarafindan kullanildig: kesin olarak hicbir zaman bilinmez. Ancak 1918
tarihli “Dadaist Manifesto”yu kaleme alan Tristan Tzara’ya gore Dada, “Bir
protestodur, yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur.

Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada, 6zgiirliiktiir. Carpisan renklerin,
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zitlarin  birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi, kisacas1 yasamin

kendisidir...”*

Ziirih’te 1916-1919 yillar1 arasinda etkili olan Dada’nin aslinda kendiliginden
ve eszamanli olarak gelisen ABD ayaginda, Marcel Duchamp’la birlikte Man Ray ve
Francis Picabia vardir. Fiitiiristler gibi sanati degistirmek degil yok etmek isteyen
Dada’nin yadsimaci tavri, 6ziinde diinyanin gidisatina iligkin derin bir ¢ighigin
ifadesidir. Dada’nin bu sanat karsiti tavrinin en belirgin ifadesi, “anti-sanat” terimini
ilk defa kullanan Marcel Duchamp’nin hazir nesneleridir. Dada’nin ilk yayilmaya
basladig1 yillarda New York’ta fotograf¢1 Alfred Stieglitz’in kurdugu “291” adli galeri
cevresindeki sanatcilardan biri olan Duchamp, hazir-nesne kullandig: ilk yapitlarina
1913 yilindan itibaren “Bisiklet Tekerlegi”yle baglamis, ardindan “Siselik” (1914) ve
yirminci yiizyilin en ¢ok tartisilan “Cesme”(1917) gibi yapitlar1 gelmistir. Duchamp,
sanatin ne olduguna iliskin alisilagelmis {liretim, sunum ve degerlendirme Olgiitlerine
iliskin beklentileri yerle bir ederek estetik begeni Olgiitlerinin nasil sekillendigini
sorgular, sanatta salt retinal hazzi redderek sanati bir yetenek ve beceri eyleminden bir
diisiinme eylemine déniigtiiriir.>

Kolaj ve asemblaj gibi tekniklere agirlik veren, ifadede rastlantisallig
onemseyen, Batili olmayan kiiltiirlerin primitif ifadelerine ilgi duyan Dada
sanat¢ilarinin en biiylik 6zelligi, sanat ile yasam arasindaki sinirlart yok etme
arzusudur. Dada’nin  kullandig1 kolaji  Kiibizmle, dogaclama performanslari
Fiitlirizmle, dogrudan ifadeye yonelik ilgiyi Ekspresyonizmle iligskilendirmek
miimkiindiir ancak Dada bu akimlardan farkli olarak radikal bir sanat anlayisina
sahiptir. “Ben” diyen Ekspresyonistlere kars1 “Biz” der. Ote yandan kolektif bir biling
olusturmak isteyen Dadacilarin “Biz”’inde ortak bir islup degil, ortak bir ruh hali

4
vardi.?

32 Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazilar ve Aciklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yaymecilik, 2009, syf.122

* Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazlar ve Aciklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yaymeilik, 2009, syf.124-125

** Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazlar ve Aciklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yayincilik, 2009, syf.124
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Stirrealizm; Almanya’da 1920’lerin basinda Dadaizm’in iginden toplumsal
sorunlara duyarli ve elestirel bakan bir resim akimi olarak dogar. Fransa’da ise
sanatcilar Dada’nin mantiksizlik, akil disilik ve rastlantisallik ilkelerini resimlerine
yansitarak bilingaltina dogru bir yolculuga ¢ikmaya baslarlar. Bu sanatcilar da artik
gozle gorlinenin gergekligine inanmaz ve her seyi kapsayan bir gercekligi “super-
reality”, Fransizcadaki sOylenisiyle silirrealizm yani “gercekiistii”nii ararlar.
Stirrealistlerin en O6nemli esin kaynagi, Sigmund Freud tarafindan gelistirilen
psikanaliz olmustur. Freud’un riiyalarin yorumuyla ilgili ¢calismalar1 insan ruhunun
biiyiik boliimiiniin bir buz dagi misali bilingaltinin derinliklerinde gizlendigini ortaya
koymaktadir. Insanin diisiincesi, duygular1 ve hareketleri biiyiik dl¢iide bilincaltindaki
giicler tarafindan belirlenir. Bilingalt1 6zellikle riiyalarda ve trans hallerinde agiga
ciktigindan Siirrealistler riiyalar ile son derece ilgililerdir. Yazar André Breton,
“Birbirinin zitt1 gibi goriinen diis ve gercgekligin gelecekte c¢oziilecegine ve tabiri
caizse bir tiir siirrealist durumda birlesecegine inaniyorum” demis ve bununla akimin

adim koymustur.”

Bu akimin en énemli temsilcileri Ispanyol ressam Salvador Dali ile Joan Miro,
Alman Max Ernst, Belgikali René Magritte ve Meksikali ressam Frida Kahlo olur. Bu
sanatg¢ilardan bir kismu diiglere ve nesnelere anlatimer bir iislupla egilirken ve sanril
imajlarla dolu sagma bir evren kurarken, diger sanatc¢ilar bilincin yonlendirmedigi bir
yaratma siirecine konsantre olurlar. Ressam Giorgio de Chricio ve Salvador Dali
bilincimizin yonlendirdigi yaratma siireclerini gerilimli, sasirtici imgelerle bozmay1
amaglarlar. Her iki ressam da ¢ok gercekei bir lislupla tamamen gergekdist resimsel
diinyalar olustururlar. De Chirico, dogaiistii kuvvetlerin emrinde gibi goziiken
eserlerini “pittura metafisica” yani “metafizik ressamlik” olarak adlandirir. Dali’nin
resimleri ise, izleyici her tiirli mantiin ve rasyonel diisiincenin Otesinde
duygularindan vuran, agiklanmasi imkansiz imajlarla ve sifrelerle dolu diissel
vizyonlarin giin 1s18ma ¢ikarilmis hallerine benzer. Kendisini resim yapan bir riiya

3

fotograf¢ist olarak tanimlayan Dali, “illiizyonist” veya “verist” siirrealistler olarak

adlandirilan bir gurubun sanatgisidir. Ote yandan René Magritte de gergegi

% Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinmn Oykiisii, Literatiir yay., 2005,
syf.101-102
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sorgulayanlar arasindadir. Ancak onun i¢in tam ters bir ilke gecerlidir. Magritte,
bilingaltina atilmis tanidik imajlar1 gorsel, travmatik resim diinyalar1 yoluyla aciga
cikarmak degil, tanidik olanin icindeki yabanciyr ortaya cikartmak istemektedir.
Magritte 1920’lerde resimlerinde siirrealizmin etkisiyle igneleyici bir dille gergek ve
gercekdisi arasindaki smir1 sorgulamaya baslar. Izleyicisini diinyay1 farkli gozlerle

gorecegi bir diisiince siirecine dogru harekete gecirmeye calisir.

Ayni donemde Hollanda’da mimar, ressam, heykeltiras gibi ¢esitli alanlardan
sanat¢ilar Theo van Doesburg’un etrafinda toplanarak “De Stijl” (1917) dergisini
cikarmaya baglarlar. De Stijl gurubunun sanatcilar1 halka dayanmayan bir sanatin
yasama giremeyecegine inanmaktadirlar. Geleneksel sanat seyirlik bir sanattir ve yeri
miizedir. Oysa yeni sanat yagsama girmeli ve insanin ¢evresini olusturmalidir. De Stijl
sanatcilarinin yapitlar1 soyut sanat olarak tanimlanmasina ragmen Doesburg 1930°da
ilk defa bu yapitlar i¢in “somut sanat” terimini kullanir. Ciinkii sanat¢inin diistinme ve
olusturma giicii bu yapitlarda bicim alir, somutlasir. Soyut olan doga bigimleridir.
Doga gercekte somuttur ancak resme aktarildiginda canli yerini cansiz yani soyut

imgeye birakir. Buna karsilik soyut diisiince resimde bi¢im alir, somutlasir.

Mondrian, sanatin yasamla iligkisi iizerine diisiincelerini, 1919 yilinda De
Stijl’de yayinlanan “Dogal ve Soyut Gerg¢ek™ adl1 bir yazi dizisinde agiklar. Sanatci bu
yazi dizisinde denge, oran ve renk uyumunun sadece resim sanatina Ozgi seyler
olmadiklarini, bunlarin i¢ dekorasyon ve yap1 sanatlarinin da temel sorunlari
olduklarini sdyler. Boylece mimaride goriilen duvar resimleri, mozaik ve seramik
panolar, eskiden oldugu gibi bir silisleme olarak degil, yapmin bir pargasi olarak

mimariye giris yapar.*®

Hollanda’da De Stijl grubunun etkinligini siirdiirdiigii yillarda Moskova ve
Petrograd yogun bir sanat yasaminin yeni merkezleri haline gelir. Malevich ve
Tatlin’in etrafinda toplanan sanat¢ilar sonradan Rus Konstriiktivistleri olarak
adlandirilirlar. Bu sanat¢ilarin temel sorununu Avrupa’daki sanatgilar gibi yasam ve

sanat iliskisi olusturmaktadir. Sanat¢idan taklit etmemesi, gergegi yaratmasi

*® Nazan ipsiroglu, Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, 1993, syf.74
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beklenmektedir. Naum Gabo “Biz sadece tasarladiklarimizi, elimizden c¢ikanlari,
yaptiklarimiz1 bilebiliriz ve ne yapiyorsak, ne tasarliyorsak bunlar birer gergektir.
Bunlara imge diyorum ben ve sanityorum ki bunlar gergegin ta kendisidir, bunlarin
disinda bir gercek olamaz. Meger ki yaratma siireci iginde bu goriintiiler degissin; o
zaman yeni gercekler yaratmis oluruz.” der.’’ Gergegi yaratan sanat, teknige karsi
kayitsiz kalamaz. Moholy-Nagy’ye gore endiistri toplumunun yasamina girecek olan

sanatin, teknikle beraber sorunlara ¢dziim aramasi gerekmektedir.

Teknik alandaki gelismeler, yeni bulgular, teknigin gelecegi tizerine yiiriitiilen
diistinceler, yirminci ylizyilin baslarinda bir bekleme havasi yaratmistir. Sadece resim
sanatinda degil, edebiyat ve sinemada da gelecege iliskin Ongoriiler ortaya atilmakta,
Mars’ta ve Oteki gezegenlerde yasam olup olmadigi tartigmalart yapilmakta, uzaya
seyahat konularindan s6z edilmektedir. Lissitzky, Tatlin, Stenberg, Exter, Moholy-
Nagy gibi Konstriiktivistlerin yapitlari, uzay araclarinin tasarimlarini veren bir tiir
teknik resim niteligi tasimaktadir. Hareket nedeniyle bu sanatcilarin yapitlarina zaman,
dordiincii boyut olarak dahil olmaktadir.®® Yaratma edimini dislayan ve yerine “insa
etmeyi koyan; sanatsal degil, bilimsel ilkeleri 6nemseyen, yaratici bireyin kisisel
iislubu yerine, toplumsal gereksinimlere gore sekillenen kolektif {iretimi amaglayan
Konstriiktivistlerin etkisi, 1920’li yillarin basinda zayiflar. Bunda, Sovyet ideolojisinin
natiiralist ve geleneksel sanat bi¢imlerini daha etkin bir propaganda araci olarak

gbérmesinin rolil bliytiktiir.

Almanya’nin Weimar kentinde “gelecegi kurmak”™ idealiyle ac¢ilan Bauhaus
okulu da Rus Konstriiktivisleri gibi, estetik amacglardan ¢ok toplumsal amaglara
yonelmis bir yap1 olarak kurulur. Sanat ve zanaati bulusturmayi ve doniistiirmeyi
amaglayan Bauhaus diisiincesinin zemininde, geleneksel akademik sanat egitiminin
toplumun gereksinimlerine ¢6ziim iiretebilecek sanatcilar yetistirmekten uzak oldugu
diisiincesi yer almaktadir. Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius, bu diisiinceden yola
cikarak “yap1 evi” adini verdigi Bauhaus’u bir tir “atdlye-okul” olarak tasarlar.

Gropius, burada zanaatc¢ilarin ve sanatcilarin egitimde ve liretimde birlikte ¢aligmasini

7 Nazan ipsiroglu, Mazhar 1p§.iroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, 1993, syf.76
¥ Nazan Ipsiroglu, Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, 1993, syf.77
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Ongoriir, glizel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki ayrimi1 yok etmeyi amaglar.
Bauhaus okulunun ilk egitimcileri arasinda Wassily Kandinsky, Lyone Feininger,
Oscar Schelmmer, Paul Klee ve Johannes Itten gibi sanat¢ilar vardir. Tiim bu isimlerin
egitim programlarinda vurguladiklari ortak yon, bireyin, yaratici bir kisilik olarak
kendi kendini kesfetmesidir. Dolayisiyla Kandinsky’nin daha 6nceki donemde
Rusya’daki Vkhutemas okullar1 i¢in hazirladigi ama fazla bireysel bulunan program,
bireysel yarati siirecini tesvik eden bu yeni sistem icinde Bauhaus okulunda

benimsenmis olur.”

Sosyalist Realizmin ortaya ¢ikisi ise Lenin’in Mart 1921°de ilan edilen “yeni
ekonomi politikas1” ile Rus kiiltiir politikasinin yonii birdenbire degismeye baslamasi
nedeniyle gerceklesir. Devrimin en alt tabani olan is¢i sinifi ile devrimin beyni olan
aydinlar sinifi arasinda ilk siirtiismeler baslar. O doneme kadar devrimci sayilan
“Konstriiktivist” sanatgilar, “bicimci” olduklar1 gerekgesiyle kiiclimsenir ve
tutuculukla suglanirlar. Bigimcilere karsi once “Heroik Realizm” daha sonra ise
“Sosyalist Realizm” isimli akimlar ortaya ¢ikar. Biiylik Petro’dan itibaren devam eden
Bati’ya agilma egilimi bu tarihten sonra kesin bir bicimde degisime ugrar ve kendine
ozgl bir kiiltiir politikas1 gelistirme ¢abasi i¢ine girilir. Sanatin propaganda araci
oldugu bu donemde devlet yapilarinda gorkemlilik ve anitsallik aranmaya baslanir.
Neo-Klasisizm devletin resmi tislubu haline gelir. Sanatgilarin bir kismi bu gerilemeye
direnmeye calisir. Basta Gabo, Kandinsky, Pevsner, Chagall olmak iizere bircok

sanat¢1 Rusya’dan ayrilarak Bati iilkelerine go¢ eder.

1945°ten sonra gelen sanat akimlari, temelleri yirminci ylizyilin ilk yarisinda
atilmis oldugu icin her seye “sifir noktasindan” baglamazlar ama yine de savastan
sonra sanatta yeni bir sayfa acildigini sdylemek miimkiindiir. Sanat yeniden
tanimlanir. Savastan sonra artik sanatcilarda diinyay1 degistirebileceklerine dair inang
yok olmustur. Barnett Newman, 1941°de diinyanin sonuna gelindigini diisiindiigiini
ve bunun resim sanatinin sonuna gelindigi anlamina geldigini sOyler. Sozlerine soyle

devam eder; “Ciinkii resim anlamini ve mesruiyetini yitirmisti artitk. Bundan sonra

¥ Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazlar ve Aciklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yayincilik, 2009, syf.107
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yine c¢icek, insan, esya resimleri yapabilece§imize asla inanmiyordum. Ne

< - 40
yapacagimiz sorusunun cevabi ise yoktu.”

Ikinci Diinya Savasi ile Avrupa’dan ABD’ye kacan sanatgilarin sayis1 artmistir.
Yasanan go¢ Amerikali sanat¢ilar {lizerinde yogun bir etkiye neden olur. “Soyut
Ekspresyonizm” terimi Amerikali sanat elestirmeni Robert Coates tarafindan Alman
ressam Hans Hofmann’in 1946’da New York’ta sergiledigi resimler igin kullanilir.
Amerikal1 sanat¢i Ad Reinhardt’in sozleriyle Soyut Ekspresyonizm, “giindelik
yasamin ger¢ekligiyle resim sanatinin kendi gergekligi arasindaki sinirlarin birbirinden
kesin olarak ayrildig1” bir zeminde ifadesini bulan bir sanatsal yaklagimdir. 1940’11 ve
50’1 yillarda uluslar arasi sanat ortaminda etkili olan bu akimi sekillendiren baslica
sanat¢ilar arasinda; Jackson Pollock, Willem de Kooning, Clyfford Still, Barnett
Newman, Mark Rothko, Robert Motherwell ve Adolph Gottlieb gibi isimler yer alir.

Hofmann’in derslerinde aktardigi, “resimsel espasin bir renk ve bicim
biitiinliigiine kavusmas1” yolundaki sozleri, Amerikan Soyut Ekspresyonizminin ortak
0zelligi olan bir resimsel biitlinselligin yakalanmasina ve farkli bir kompozisyon
anlayisina yol agmistir. Kompozisyonu olusturan 6gelerin birbiriyle iliskisine degil,
tuval yiizeyini kaplayan dinamik ya da duragan boyasal alanin bir biitiin olarak
algilanmasina yol agan bu tiir kompozisyon anlayisi, Soyut Ekspresyonizm akimini
olusturan sanatcilarin her birinin kendi 6zgiin resimsel diline karsin paylasilan bir

ozellik olur.*!

Yeni Konstriiktivizm akiminin ressamlart igin ise renk efektleri, Newman veya
Rothko’ya kiyasla metafizik gizemlerle ilgili degildir; renk, insanin degisik etkilerini
deneylerle saptayabilecegi bir fizik fenomeninden ibarettir. Bu sanatcilara gore, bir
sanat eseri soyutlama yontemiyle degil, somut resim 0geleri olarak alanin, ¢izginin,
hacmin, mekanin ve rengin dogru kullanimiyla meydana gelir. Bu yilizden tek nesnesi
renk olan kendi resimleri figiiratif olmamasina ragmen gayet somuttur. Bu nedenle

sanatlarina “Somut Soyutlama” adin1 verirler. Bundan kasit, soyut resmin kendisinin

% Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatimn Oykiisii, Literatiir yay.,2005,
syf.108

I Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazlar ve Aciklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yayincilik, 2009, syf.147-148
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disindaki hi¢ bir seye gonderme yapmadigi, kendine 6zgii bir degeri ve gercekligi

oldugu diisilincesidir.

Renklerle bigimlerin insan {izerindeki etkisini irdeleyen bagka bir akim da “Op
Art’tir. Op Art’in en 6nemli temsilcisi Victor Vasarely olmustur. Optik yanilsamalar
lizerinde calisan sanatc¢ilar Empresyonistler gibi goérme olgusunun dogasiyla
ilgilenmislerdir. Ote yandan Josef Albers tarafindan rengin kendi degeri iizerine

yapilan ¢alismalar “Colour-Field Painting” tislubunun ortaya ¢ikmasina neden olur.

Frank Stella, Kenneth Noland ve Ellsworth Kelly gibi “Hard Edge” akimi
ressamlarinin odak noktasinda da renk vardir. Resimleri adeta saf renkten ibarettir.

Rengin bittigi yerde onlar i¢in resim de bitmistir.*

Savas sonrasi ilk on yilin soyut ressamlari, yapitlarin1 gercege daha yakin hale
getirmek tizere somut nesne betimlemekten vazgegmislerdir. Bu donemde ortaya ¢ikan
bir bagka sanatsal akim olan Pop Art sanatcilar1 nesneleri ortaya c¢ikarmakta ve akla
gelebilecek her bigimde resimlerine sokmaktadirlar. “Popiiler Sanat”mn kisaltilmis hali
olan Pop Art, Ingiltere ve ABD’de aym anda gelisir. Bati’da savas sonrasi
ekonomilerin ¢ok iiretken oldugu, ekonomik mucizelerin yasandigi 1950°1i yillarda
modern giinliilk hayatin siradan nesneleri sanat eseri olarak kullanima girmistir. Pop
Art sanatcilari, popiiler kiiltliriin imajlarindan, bulvar basinindan, reklam diinyasindan,
magazin dergilerinden, sinemadan ve iriin ambalajlarindan yararlanirlar. Sanat,
giindelik hayata giderek daha fazla giren ve damgasini vurmaya baslayan resimli
medyayla rekabete girmek zorundadir. Ressamlar popiiler kiiltliriin imajlarini
resimlerine katarak bu rekabette yer almaya baslarlar. Ortaya ¢ikan yeni eserler artik
sanatcilarin diislinsel tirlinleri olmaktan ¢ok “resme bakarak yapilmis resim”lerdir.
Tiiketim diinyasini sanatin i¢ine katan bu sanatcilar arasinda Tomm Wesselmann,
Richard Hamilton, Claes Oldenburg, David Hockbey, Roy Lichtenstein ve Andy

Warhol gibi isimler vardir.*

2 Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatimn Oykiisii, Literatiir yay.,2005,
syf.110-111
# Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinmn Oykiisii, Literatiir yay., 2005,
syf.114-115
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1960’11 yillardan sonra sanat ortaminda yasanan en biiyiik doniisiim, sanatin,
nesneye olan gereksiniminin tartisilmaya baslanmasidir. Diisiincenin 6n plana gegtigi
bir sanat pratiginin etkileri yogun bir bicimde hissedilmeye baslayinca, yapitin maddi
varligi ve bicimi etkisini bilyiik ol¢iide yitirmistir. Onceleri “Diisiince Sanat1”,
“Enformasyon Sanat1” gibi isimlerle anilan bu tiir iiretimler, sanatgr Sol Lewitt’in
kendi yapitlarinin kavramsalligini vurgulamak i¢in 1967 yilinda Artforum dergisinde
yaymmladigr “Kavramsal Sanat” basligi altinda toplanmis ve “konseptiializm”
(kavramcilik) donemin hemen hemen tiim alternatif ifade bigimlerini karsilayan genel
bir terim haline gelmeye baglamistir. Sanat¢inin bedenini kullanarak gerceklestirdigi
performans ya da “happening” tiirlinde gosteriler; resim ve heykel gibi geleneksel
tirlerin Otesinde uzanan enstalasyon ya da “environment” (gevre) tiiriinde
diizenlemeler; galerinin ve miizenin hem fiziksel, hem ideolojik simnirlarin1 agmak
adina agik alanlarda ve dogada gergeklestirilen “land art” tiirlinde projeler ve benzeri
sanatsal ifadeler, izleyiciyi estetikten Once zihinsel bir algilama silirecine ¢agirmasi
bakimindan “Kavramsal Sanat”in alani i¢inde yer bulur. Bu tavrin 6ziinde, geleneksel
anlamda sanat nesnesinin tekil, kalic1 ve maddi deger olusturan meta yoniine bir tepki
yer almaktadir. Tekil nesneyi diglayarak yerine diisiinceyi koyan kavramsal sanatcilar,
belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar gibi cesitli “tasiyici araglar”
kullanarak sanatin geleneksel tanimini ve bicimini sorgulayan bir doniisiim

gerceklestirirler.

Doénemin karsi-kiiltiirel sdylemlerinden beslenen ve estetik sorunlarin 6tesinde,
politik, felsefi, sosyolojik, psikolojik ve ekolojik sorunlarla yakindan ilgilenen yeni bir
sanat¢1 kusagi 1960’11 yillardan itibaren ortaya ¢ikmaya baglar. Duchamp’nin sanatinin
ongordiigii “diisiince olarak sanat” anlayisini her seyden once felsefeyle, dille, kimi
zaman matematiksel formiillerle iliskilendirerek salt kavram diizeyinde algiya yonelik
bir sanatsal tutumu benimseyen ilk Kavramsal sanatcilar arasinda; Robert Barry,
Lawrence Weiner, Joseph Kosuth, Mel Bochner, Terry Atkinson, Michael Baldwin ve

Harold Hurrell gibi isimler yer alir.**

“ Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazlar ve Aciklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yayincilik, 2009, syf.193-195
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Litvanya asilli Amerikali sanat¢t George Maciunas’in yazdigr ve 1960°l
yillarda yayinladigi “Fluxus Manifestosu”nda bu hareketin amacinin sanati; “burjuva
hastaliklarindan” kurtarmak ve olii sanattan arindirmak oldugu sdylenmektedir.
Fluxus, oziinde, 1960’11 yillarina toplumsal muhalefet bicimlerinden beslenen,
donemin kiiltiirel muhalefet dalgasina eklemlenen bir olusumdur. Geleneksel anlamda
bir akim olarak nitelendirilememesine karsin ‘“akis” anlamina gelen ismi gibi,
Almanya’dan ¢ikip bircok Avrupa kentine ve New York’a akan Fluxus, ortak bir iislup
olmaktan c¢ok, o akisa kapilan sanatcilarin tasidigi ortak bir tavirdir. 1960’lardan
1970’1lere uzanan bir zaman dilimi i¢inde Fluxus ile uzak veya yakin iliskide bulunan
bir¢ok sanat¢1 olur. Bunlardan bazilari; Amerikali besteci John Cage, Alman sanatct

Joseph Beuys ve Koreli sanatgt Nam June Paik gibi isimlerdir.

Estetik kaygilar1 arka plana iten Fluxus sanatgilari, bu diisiinceler
dogrultusunda sanat fikrini tiimden yikmay1 basaramadilarsa da sanat baglami i¢inde
ele alinabilecek malzemelerin ve yontemlerin smirlarini genisletmekte énemli bir rol
oynarlar. Sanatla hayat arasindaki sinirlart eritmek c¢abasi i¢inde sokak gosterileri,
elektronik miizik konserleri, ses enstalasyonlar1 ve performanslar gergeklestiren
Fluxus’gularin deneysel sanat etkinlikleri, 1960’11 yillarina hareketli toplumsal
ortaminda gengligin yikici ruh halinin bir ifadesine doniislir. Geleneksel sanat
nesnesini diglayan, kalicilik yerine gelip geciciligi felsefi bir tavir olarak benimseyen

ve bitmis bir yapit yerine siiregselligi ve an1 dnemseyen bir hareket olur Fluxus.*

Hayatla sanat arasindaki smirlart yok etmek iizere yola ¢ikan neo-Dadaci
akimlardan biri Fransa’da 1960’11 yillarda bir elestirmenin onciiliiglinde bir grup geng
sanat¢1 tarafindan kurulan Yeni Gergekeilik’tir (Nouveau Réalisme). Cikis noktasi,
modern ¢agin tersine cevrilemeyecegi inancidir. Yeni Gergekg¢iligin manifestosunu
yazan Fransiz sanat elestirmeni Pierre Restany’ye gore “Tim dillerin ve tiim
iisluplarin tiikendigi bir nokta” s6z konusudur. Yeni Gergekgilerin, diinyanin kendisini
bir tir resim gibi gordiiklerini, “evrensel anlamda Onem tasiyan kesitlerini”

kendilerine mal ettiklerini belirtir Restany. Yeni Gergek¢i sanatcilar arasinda Yves

# Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazlar ve Aciklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yayincilik, 2009, syf.203-205
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Klein, Arman, César, Niki de Saint-Phalle ve Jean Tinguely gibi isimler yer alir. Yeni
Gergekgilik, bir yandan Pop Art’in 6te yandan Kavramsal Sanat’in ¢esitli 6zelliklerini
kendinde barindiran ama genellikle atik ve buluntu nesnelerin kullanildigr bir akim

olur.*®

Richard Estes, Philip Pearlstein ve Chuck Close gibi Fotogercekgiler ise
gercekligi tam bir fotograf makinesi gibi yakalamaya calisirlar. Motiflerinin
fotograflarint bir projeksiyon makinesi yardimiyla tuvale kopyalarlar. Fotogercekei
ressamlar, ylizeysel goriintiiyli birebir yansitmak yoluyla sorgulamak ve elestirmek
isterler. Netligi ve detaylartyla gercek fotografi neredeyse geride birakan bu resimler

tasvir edilen nesneye yepyeni ve onu teshir eden bir bakis atar.*’

Bu b6liim itibari ile yirminci ylizyilda ortaya ¢ikan akim ve ekoller Sanat tarihi
baglamin da degerlendirilmistir. Yirminci yilizy1l sanatinin en 6nemli akimlarindan biri
Kiibizm akimidir. Kiibizm; sanatin igerigine iliskin baglattig1 sorgulama ve ortaya
cikardig1 devrimsel sonuglar itibari ile hem yirminci yiizyill sanatinin en Onemli
karakterlerinden birini olusturur hem de bu akim ile baslayan sorgulamalar ile tiim
sanat akimlarina sekil verir. Kiibizm bu baglamda 6nemli bir yere oturmaktadir.
Kiibizm, etkileri itibari ile diger akimlara oranla daha derinlemesine incelenerek

yirminci ylizyil resim sanati i¢in ne anlama geldigi ortaya konulacaktir.

2.2.1. 20 yy Resim Sanati i¢cerisinde Kiibizm ve Etkileri

Yirminci ylizy1ll da sahip olunan sanat anlayisini anlamak i¢in kiibizme ve
kiibizmin yarattigt kosullar1 incelemek gerekmektedir. Doganin goriintiisiiniin
tasvirinden koparak resmin kendi 6ziine, resmin 6ziinii olusturan ressama yonelen bir
basamak teskil etmesi itibari ile kiibizm, yirminci ylizyil sanat anlayisini derinden

etkilemistir. Kiibizm’den sonra ortaya ¢ikan tiim akimlar, dogrudan ve dolayl1 olarak

% Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazlar ve Aciklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yaymeilik, 2009, syf.177-178
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kiibizmin etkisi ile anlayislarini gelistirmis ve siirdiirmiistiir. Kiibizmle baslayan
sanatin 0ziine iliskin sorgulama neyin sanat oldugu sorusunun sorulmasina sebep olur.
Sanatta inanilmaz bir 6zgiirliikk ortam1 yaratmis toplumsal, ekonomik iktisadi, bilimsel
gelismeler, degisiklikler hizlandik¢a, bu gelismelerle insan hayati ve kosullari
dolayisiyla insanin kendisi degistikce, sanat alaninda da ekoller, akimlar ve bireysel

sanat tavirlart dogru orantili bir sekilde ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Tarihsel olarak kiibizmi degerlendirecek olursak, Kiibizmin temelleri, 1907
yilinda Picasso’nun dogrudan Afrika masklarindan yararlanarak yaptigi “Avignonlu
Kizlar” resmiyle atildi. Bu resmin en biiylik 6zelligi, estetik gilizelligin ne olduguna
iliskin alisilagelmis kaliplar1 yikmasi, giizel ile ¢irkin arasindaki geleneksel ayrimlari
yok etmesi yani kendi kurallarin1 kendi koyan bir tavir tagimasiydi. Bu resim ii¢
boyutlu nesneleri iki boyutlu yiizey iizerinde gosterebilmenin yeni bir yolunu
Oonermeye baglamisti. Oldukga kaba ve sematize bir bi¢imde resmedilmis figiirler, ayn1
anda hem cepheden, hem profilden goriinmekte, izleyiciye ayni figiirii farkli acilardan
kavrayabilme olanagi tanimaktaydi. Ronesans’tan itibaren tek odakli perspektif
anlayisia alisik olan gozlere yeni bir gorme bigimi 6neren bu gorsel tavir, modern
sanatta “Avignonlu Kizlar”a atfedilen dnemin sebebini aciklar. Picasso, resmindeki
her figiiriin tek basina birer heykel gibi diisiiniilebilecegini sdylerken izleyicinin optik
olarak tek yiizeyde algiladigi nesneleri ve figiirleri tic boyutluluklari iginde kavramis
ve yansitmisti. Izleyicinin oniinde acilan bir pencere varmus gibi kurgulanan
geleneksel resimlerdeki perspektif derinligini diglamisti. Resim artik izleyicinin
onilinde acilan bir pencere degil, adeta optik olarak dokunulabilecek yassi bir yiizeydir

yani resmin gercegi, gercekei temsilin Gtesine gegmistir.*®

Kiibist sanat¢ilar da gercegin gorlindiigli gibi resmedilmesi idealine
inanmiyorlardi. Ancak resimlerinde Alman Ekpresyonistlerin aksine yalniz
duygulariyla temalarini ve formlarin1 aramak yoluna gitmemisler, ¢ok daha analitik
davranmiglardir. Resimleri sistematik olarak yapilandirmanin yeni bir yOntemini

kesfettiler. Nesneleri parcaliyor, li¢ boyutlu 6geler olan, kiip, silindir, koni ve kiire

* Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazlar ve Aciklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yayincilik, 2009, syf.47
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sekillerine indirgeyerek yeniden bir araya getiriyorlardi. Ilk baslarda bu parg¢alama
islemini magrapa, sise, bardak, kitap veya miizik aleti gibi nesneleri bir araya getirerek
olusturduklar1 natiirmortlarda uyguluyorlardi. Bakislarini tek bir nesneye sabit bigimde
dikmek yerine ¢ok perspektifli calisiyor adeta natiirmortun etrafinda donermiggesine

aym anda birgok agidan resmediyorlardi.*

Ayn1 dénemlerde Italya’da yeni bir resim dili gelistirmeye baslayan Fiitiiristler
gibi Kiibistler de “zaman” boyutunu resim sanatina sokmuglardi. “Simiiltane
Perspektif” anlatim, iki boyutlu tuvalde hacimli nesnenin sayisiz parcaya ve dilime
ayrilmasi ve bunlarin birbiri iistiinde, kesiserek yansitilmasi idi. Boylece ortaya ¢ikan
resim, perspektifin tiim kurallarin1 alasagi ediyor, mekanin varligimi yadstyordu.
Resim kiibistler i¢in artik gergege yakin bir tasvir olmaktan tamamen ¢ikmisti ve kendi
kanunlarina tabi olan, bir yiizeyle bir formatin i¢ine hapsolan canli bir organizma

haline gelmisti.

Kiibistler resim i¢i baglantilari, bigimlerin ritmini bir yiizeyde vurgulayabilmek
icin siklikla renkten feragat ettiler. Ciinkii renk gereksiz duygu ylklemeleri
yaratabiliyordu. Resme homojen bir tarzda yaydiklar1 topraksi gri ve kahverengi
tonlar1 tercih ettiler. Kendi yasalarina gore isleyen bir organizmanin parcalanip
yeniden bir araya getirilisini Braque’in “Mandolinli Kadin” adli resminde gormek
mimkiindii. Figiir kiibik parcalara boéliinerek, ylizeye ritim katan agik-koyu
tonlamalarla olduk¢a soyut bir bigcimler yumagma donlismiistii. Keskin kenarli

ylizeyler artik mandolin ¢alan bir kadindan ¢ok, dag kristallerini andirmaktadir.

Sanatc1 artik eseriyle diyalog halindedir. Nesnelerin ve resimlerin diinyasiyla
girdikleri bu diyalog, Kiibistleri 1910°dan sonra degisik deneysel ¢caligmalara sevk etti.
Artik sadece boya ve fircayla degil, ger¢ek hayattan ek malzemelerle de calisiyorlard.
“Objets trouvés” yani etrafta “bulunan nesneler”. Bunlar duvar kagidi ya da gazete
parcalar1 olabiliyordu. Resimlerine bu malzemeyi sokarak “kolaj’1 yarattilar. Kiibistler
eskiden nesneleri yeniden birlestirmek {iizere parcalarken simdi artitk bagka

malzemelerle de birlestirme 6zgiirliiglinii kendilerinde buluyorlardi. Bu nedenle ilk

¥ Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinmn Oykiisii, Literatiir yay., 2005,
syf.94
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doneme “Analitik Kiibizm” adi verilirken, 1912°den sonraki doneme “Sentetik
Kiibizm” denmistir. “Sentetik Kiibizm”de resimlere entegre edilen giinliik nesneler
resmin i¢inde ayni boyanmis ylizeyler gibi bir islev iistlenmisler ve kompozisyonun
esit agirhikli 6geleri olmuslardir. Picasso 1912 yilindan itibaren gergeklestirdigi
resimlerine baskili kumaslar ve kagitlar yapistirmaya baslamis ayrica atik malzemeler
kullanarak kolaj teknigini ii¢lincii boyuta da tasimis, dolayisiyla asemblaj tekniginin
ilk oOrneklerini vermistir. Braque da ayni tarihten itibaren “papier coll¢” olarak
adlandirilan ve kesik kagit pargalarinin resim yiizeyine yapistirilmasiyla elde edilen
kendine 6zgii bir kolaj teknigi kullanmaya baslamustir.”® Kiibistler bu siradan nesneleri
islerinin bir parcasi haline getirerek modern sanatin farkli akimlarma “kolaj”,
“asemblaj” ve “fotomontaj” gibi kavramlarin girmesine neden oldular. Bdylece bir
sanat eseri tlimilyle kendi kanunlarina tabi bir varlik olarak giindelik hayatin bir
unsurunu bile kullanim degerinden arindirarak saf estetik nesne haline getirmeye
basladi. Bir gazete parcasi kendi baglaminda bambaska, yeni bir kimlige kavusur. Tlk
kez geleneksel malzemenin Otesinde, kitle Kkiiltlirline 6zgii giindelik, siradan
malzemelerin sanat yapitinin 6gesi haline gelmesi biiylik bir adim olarak nitelendirilir
ve kolaj aracilifiyla, sanat ve yasam arasindaki keskin smirlar bir 6l¢iide erimeye
baslar. Kiibist kolaj ile sanat yapiti, hem giindelik bir nesne hem de estetik obje olarak
algilanmaya baglar. Bu nedenle kiibist kolajlar hem c¢ok soyut, hem de gayet
gercektirler. Bu kombinasyon i¢inde, sanat ile gergek arasindaki baglantiy1 sorgulayan

birer araca doniigiirler.”!

“Salon Kiibistleri” olarak anilan ve 1910 yilindan itibaren cesitli Salon
sergilerinde Kiibist tarzda resimlerini gosteren ressamlar donem donem Paris disindaki
sergilere katilmislardir. Bu sanatcilar arasinda Jean Metzinger ve Albert Gleizes
resimleriyle oldugu kadar ve belki de daha fazla Kiibizm konusundaki kuramsal
yazilariyla dikkat ¢ekmiglerdir. Fransiz ressamlar Metzinger ve Gleizes’in 1912 tarihli
“Kiibizm Uzerine” adli kitab1, bu konuda yayilanan ilk kuramsal metindir. Galerici

Kahnweiler de 1915 yilinda “Kiibizmin Yiikselisi” baslikli bir kitap yazmis ancak

0 Ahu Antmen, Sanatcilardan Yazilar ve A¢iklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yaymecilik, 2009, syf.48

! Anna-Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatimn Oykiisii, Literatiir yay., 2005,
syf.94-95
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yayinlanmasi 1920 yilinda gerceklesmistir. Salon Kiibistleri arasinda Fernand Léger
kendine 0Ozgli “tlibist” resimleriyle, Robert Delaunay “Orfik Kiibizm” olarak
adlandirilan yaklasimiyla, Juan Gris ise Kiibizme renk getirmesiyle glindeme
gelmislerdir. Picasso gibi Paris’te yasayan bir Ispanyol olan Juan Gris, Picasso ve
Braque’dan sonraki en 6nemli Kiibist ressam olarak taninmistir. Fernand Léger ise
1909 yilindan itibaren Kiibist bir tarz benimsemis, ancak resimlerinde nesneleri keskin
bir bicimde parcalamak yerine kendine 6zgii tiip goriinlimlii bir bi¢imsel figilir dili
gelistirmis, flitiirist gorinimli mekanik imgeler tiretmis, hatta figiirleri mekanik
robotlara benzetilmistir. Robert Delaunay’nin “Orfik Kiibizm” ya da “Orfizm” olarak
adlandirilan yaklasimi ise {iinlii sanat¢cinin rengin soyut degerleriyle ilgili
arastirmalarin bir sonucu olarak gelismistir. Renk ve hareket arasindaki iliskiyi
irdeleyen Delaunay’nin resimlerinde canli renklerle sekillendirilmis bicimler kiibik
degil, kivrimli ve yuvarlaktir. Apollinaire, Delaunay’nin yaklagimina miizigi andiran
soyut degerlerinden dolay1 miizigiyle en vahsi hayvanlar1 bile sakinlestiren mitolojik

kahraman Orpheus’tan yola ¢ikarak “Orfizm” adini vermistir.>>

Kiibizm Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla etkinligini yitirmeye baglamistir.
Birgok sanat¢1 askere cagrilmis, aralarinda Braque’in da bulundugu bazi sanatcilar
cephede yaralanmig ve bu atmosfer icinde sanat¢ilarin savas Oncesi doneme ait
heyecanlar1 kaybolmustur. Ancak Kiibizmin deneysel evresi sona ermekle birlikte
etkisi yogun bir bicimde hissedilmeye baslanmis ve geometrik soyutlamaci
yaklagimlar, Kiibizm zemininde geliserek modern sanat dilinin temel bigimsel

ifadesini olusturmustur.

Kiibizmin sagladig1 bu gelisimin en 6nemli yonii sanat eserini, goriintiiniin ve
gercekligin boyundurugundan cikarmasi olmustur. Bu algilayis, resmi yapanin bir
tezahiirii oldugu diisiincesine dogru atilmis devrimsel bir adimdir. Tek bakis acilt
perspektife sahip olan resmetme anlayisinin ¢ok bakis acili bir hal almasi resimde

digsalliktan c¢ok sanat¢inin igselliginde ickin olanlarin  kompozisyonlarda ve

2 Ahu Antmen, Sanatgilardan Yazilar ve A¢iklamalarla 20.Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar, Sel
Yayincilik, 2009, syf.49-50
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goriintiilerde temel olmasimi saglamistir. ifadecilik ve soyut sanat da bdyle bir temel

uzerine oturmaktadir.

Kiibizm, evren karsisinda, varlik yorumunda yasasini beraberinde getirdigi bir
devrimi ifade eder. Bu devrim, her seyden once varlikla olan ilgide somutluk kazanir.
Onceki dénem sanatinda insan ile doga arasindaki ilgiyi kuran izlenim (impression)
simdi yerini yeni bir ilgi bi¢cimine birakir. Empresyonistlerde egemen olan gérme
duyusuna karsi, kiibistler duyularin araciligina son veren ve aklin basatligina dayanan
zihnin, aklin giiciinii koyar. Aklin kavradigi evren, soyut ve rasyonel bir evrendir.
Boyle bir evrende empresyonistlerin bulduklar1 ve biiyiilendikleri maja’nin biiytiisii
ortadan kaybolur ve bir anlamda evren dinamizmini, hareketliligini yitirir, degismez
ve soyut-mutlak bir evren olur. Kiibizmle birlikte nesnelerin siibjektif niteliklerden
kurtarilmasi, bu anlamda soyutlanmasi, resim sanati i¢in tutulacak en dogru yol olarak
belirir. Soyut resim, evreni soyut-geometrik bir varlik, onu biitiin degismelerin
Otesinde, degismeyen, mutlak bir varlik olarak kavrayacaktir. Kiibizm bir soyut sanat
bi¢imi olarak anlamini, evrenin igyapisini ifade etmede, varligin 6ziinli dislastirmada
bulur. Bu tiim soyut sanat anlayislarinin, bu arada ¢agdas ekspresyonizm’in de ana
amacint olusturur. Ekspresyonistler, Kiibistler ve 0obilir anlayislar amaglarinin,
nesnelerin igyliziinii resmetmek, c¢izmek ve model almak oldugunu oOne siirerler.
Onlarin yapitlart “6z Resimleri”dir ve bu sekilde gercekligin metafizik goriiniisii
altinda diizenlenirler yani dis doganin resminde icerilmeyen 6zel bir goriiniis altinda.™
Ekspresyonistler bunu nesneyi idealden uzaklastirip, ¢irkinlestirerek resme aktarma
yoluna giderken, kiibistler nesnenin ve figiiriin tahribine yonelirler. Kiibistlerdeki
nesneyi parcalama eylemi Oyle bir noktaya gelir ki, tuval iizerindeki nesne
taninabilirligini yitirmeye baglar.  Kiibizm, nesnelerin igyiiziinii veya 0ziinl
kavramak i¢in onlar1 goériindiigii gibi degil de, diisiindiigli gibi kavrar. (insan odakli
bakis)Bu kendine 6zgii diisiiniis bi¢imi, nesneleri ve onlarin objektif diizenini bozma
yani bigimleri par¢alama tarzinda somutlasir. Bunun dogal bir sonucu olarak da, varlik
diizeni artik alisilmis, bigcimsel diizenini yitirir ve ortaya bigimi bozulmus, deforme
olmus yeni bir diizen ¢ikar. Bdylece Kiibizm i¢in, evrenin aligilmis, objektif diizeninin

deformasyonu, kac¢inilmaz zorunlu bir ilke olarak dogar. “Objektif olan sey bdyle bir

53 {smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, 1996, , syf.165
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sey olarak parcalayici bir ¢oziimleme i¢ine girer ve bu ¢oziimleme, nesnelerin en i¢ ve

54 . . .
7" Nesnelerin i¢ diinyasini ama yine

en gizli sirrin1 ortaya ¢ikaracagini One siirer.
objektif yasa olan bir diizen olarak yeniden yaratmasi, kiibizmi bir yandan geometriye,
oblir yandan da metafizige gotiiriir. Bu bakimdan, kiibizmi salt bir bigim sanati, salt bir
geometri olarak gérmek yanlis olur. Bu geometrik diizen i¢inde bir anlam, bir tinsel
varlik da gizlidir. Bu tinsel varlik, goriiniislerin arkasinda bulunan, nesnelerin 6ziinii
olusturan bir metafizik diizendir. Tiim bu siire¢ meydana gelirken resim sanatinda
yapisal degismeler de kendini gosterir. Resim artik dogay: bir taklit sanat1 olmaktan
cikar ve soyut bigimlerin olusturdugu bir konstriiksiyon olur. Kiibizmin odak
noktasinda metafizik bir 6z bulunur. Kiibistler, bu metafizik 6ze ulasmak amaci ile
empirik diinyadan ve onlarin bigimlerinden uzaklagmislardir. Bu metafizik tavir
icinde, kiibizm, doganin goriiniislerinden uzaklasarak, degismeyene, mutlak olana
yonelir. Gris soyle soyler; “Kendi distmizda biz bir mekan aramamaliy1z; mekan,

bizim gorsel algmuzin bir yapismi olusturur.” Ote yandan kiibist sanatcilarm

siiflamalari akilsal olmaktan ¢ok iggiidiiseldir.

2.3. Sanatc1 ve Sanatsal Eylem Baglaminda Mekan, Kimlik, Aidiyet iliskisi

Bu boliimde sanatci birey, bir pargasi oldugu toplum ve toplumun, dénemin
kosullarinin, sanat¢inin kendi sanat¢i kimligi ve yarati siirecindeki karsiligi ile
degerlendirilmektedir. “Sanat yasam tarzinin bir ifadesidir. Bu agidan toplumlarin
sanatlarina baktigimizda, onlarin nasil yasadiklarini, yani diinyayr dogay1 toplumu
insan1 nasil algiladiklarini sanatlarindan ¢ikartyoruz.”>®Tiim toplumsal kosullar
sanatginin  aidiyetinin birer parcalaridir.  Ortaya ¢ikan {riiniin, sanat eserinin
blinyesinde nasil ickin oldugunun ortaya konulmasi ile sanat¢i, sanatsal eylem
baglaminda ortaya cikan eserde, mekan, kimlik ve aidiyet iligkisinin nasil ortaya
ciktig1, sanat eserine nasil bir etkisi oldugu acikhifa kavusturularak

sonuglandirilacaktir.

>* {smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, 1996, , syf.165
5 1_§mail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, 1996,, syf.173
> Omer Naci Soykan Sanat Sosyolojisi, Dénence Basim Ve Yaym Hizmetleri 2009, syf 11
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Sanat eserinin bilinyesinden bahsedilirken; resmetme eyleminin yontemi,

konusu ve ressamin izi olan insani 0z kastedilmektedir.

“Her sanat eseri zamaninin ¢ocugu, ¢ogu zamanda duygularimizin anasidir.
Baylece her kiiltiir dénemi kendine 6zgii ve artik tekrarlanamaz bir sanat yaratir.””’
Kandinsky’nin bu yargisi kaginilmaz olarak sanat eserinin i¢inde bulundugu, meydana
getirildigi donemin kosullarinin  bir iiriinii olmasinin  kagimilmaz oldugunu
belirtmektedir. Her kiiltiir donemi kendine has bir 6ze sahiptir. Sanat eseri de bu
Ozgiinliigi icerdiginden, her donem bir digerinden farkli kosullara sahip olacagi

gercedi ile sanat eserinin de meydana geldigi donem kapsaminda tekrarlanamayan bir

farklilik teskil edecegi tizerine temellendirilmektedir.

Sanat eserini, doneminden bagimsiz degerlendirebilmek miimkiin degildir.
Kandinsky’nin sdyledikleri ile sanatin kendisini i¢inde bulundugu sosyal ortamin birer
yansimasina ickin oldugunu ve her kiiltiir doneminin o dénemin sanatinda beden

kazandigini vurgulamis olmaktadir.

Sanatc1 ve sanat¢inin benligi, kisiligi ve tecriibelerini olusturdugu yasam sekli
resimde nasil ickin olur, hangi sekilde sanatsal varolusu ile birlesir, resimsel eylemi
itibari ile sanat¢1 nasil hem kendini hem de toplumun izini sanat eserinin biinyesinde

bilinir kilar.

Her seyden Once sanatgi, toplumun pargast ve toplumun bir pargasi olarak
topluma, doneme ve donemin kosullarina taniklik eder. Taniklik eden bir birey olan
sanat¢ida, insan baglaminda mekan, kimlik ve aidiyet baginin degerlendirildigi
boliimde belirtilen yargilar itibari ile kacinilmaz olarak aidiyet bagi ile topluma

baglidir.

Sanat¢i, eser ve toplumsal olana iliskin Omer Naci Soykan sunlari dile
getirmektedir; “bir sanat yapiti, bu ister edebiyat yapiti ister resim, ister miizik olsun

bunu sanc¢t1 dedigimiz bir yaraticist vardir. O halde sanat olgusunun ilkin karsimiza

*7 Vassily Kandinsky ,Sanatta Zihinsellik Ustiine,Hayalbaz Kitap,2009, syf21
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cikan yapicit 6gesi sangti ya da sanatcilardir. Bu anlamda sanat¢i i¢inde yasadigi
toplumun tiim 6teki bireyleri gibi onun bir iiyesidir. O da her insan gibi bireysel
yonden bir beden sahip olmakla fiziki bir varlik, ruh ve cana sahip olmakla biyo-psisik
bir varlik ve nihayet akil sahibi bir varliktir. Toplumsal bir varliktir. Sanatginin
toplumla olan iligkisinin bir yandan onun yapitinda nasil yansidig1 diger yandan onun

yapitlar1 ve kisiligi ile toplumu nasil etkiledigi arastirilacaktir.”®

Sanatgiy1 toplumun diger bireylerinden ayiran, onu 06zel kilan, sanat¢inin
taniklig1, aidiyeti ve kisiligini 6zel kilan nedir? Sanat¢i bireyin 6nemi, yaptigi is, yani
resmetme eylemi itibariyle kendi varolusu {izerinden sanat eserine varlik
kazandirmasindan kaynaklanmaktadir. Ciinki sanat¢i  topluma ve toplumun
kosullarina olan sahitligini bire bir toplum i¢inden biri olarak, eylemi itibari ile
aidiyetini zamansizlastirarak Oliimsiizliige kavusturur. Bir anlamda dénemin ruhu
sanat¢inin kendi araciligr ile meydana getirdigi eserde var edilmis olur, resim de ickin
olan, zamansizlasarak sonsuz kilinir. Sanatci, yarati eylemi ile giristigi var etme
stirecinin sonlandirdig1 katarsis’in sonucunda kendi benliginde ickin olanlar1 hem
kendi hem de toplum nezdinde asmis olur. Bu agma eylemi, sanat¢inin i¢kin oldugu
dolmuslugu kusatmasi anlamina gelir. Sanat¢1 toplumu ve toplumsallig1 asarak eylemi
sonucunda yarattig1 nesnede evrensel olan, dolayisi ile tiim zamanlarin disina, kalici
bir an temas etmis olur. Kendi varligini ve kendi varligini olusturan benligini olusturan
toplumun degerlerini bu zamansizliga tasiyamayan, bu 6zelligi barindirmayan her
nesne entelektiiel bir bilgi kaynag: bir belge niteliginden Oteye gegemez. Sanatginin

gorevi ve dnemi yaptigi is ile aktardiklarini kalict kilmasidir.

Bu boliimde iizerinde durulan yargilar ve resmetme siirecine iligkin ortaya
konulanlar daha etrafli bir sekilde bir sonraki boéliimde i¢i acilarak sorgulanmaktadir.
Bu boéliimde sonug olarak varilan nokta; sanat¢inin i¢inde bulundugu toplumun bir
parcast olarak tanigi oldugudur. Sanat¢inin tanikligi aidiyetinde, kimliginde iz
biraktifindan sanat¢inin var ettigi, sanatginin izini tagiyan sanat eserinde de toplumun

degerlerine ve toplumda var olanlara ickin oldugu noktasidir.

*¥ Omer Naci Soykan, Sanat Sosyolojisi, Dénence Basim Ve Yaym Hizmetleri 2009, syf. 13
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2.3.1. Sanatsal Eylem Baglaminda Asma ve Sanatsal Eylemin Ac¢ilmasi

“Esrarengiz, anlagilmaz garip bir sekilde dogar, gergek sanat yapit1 sanat¢inin
icinden. Ondan ayrilarak bagimsiz bir hayata kavusur bir varlik olarak maddi somut
hayata diiser.” Sanat eserinin yaraticisindan bagimsizlasabilmesi, bagimsiz olarak
degerlendirilip varligimi siirdiirmesi, asma sonucu gerceklesir. Asma ile kastedilen
nedir ve asma i¢in gerekli zemin nasil olusmaktadir, sanatsal eylem nasil bu olguyu
gergeklestirir, miimkiin kilar ve agsmanin anlami sanat eserinde ne anlam ifade
etmektedir? Bu sorular akla ilk gelen sorulardir. Gergek sanat eserinin sanat¢inin
icinden garip bir sekilde dogdugu yargisi, sanat eserinin yaraticisinin i¢inden ¢iktigi ve
varliginit sanatginin varligindan kazandigi, bagimsizlastig1 diisiincesi lizerinde ytikselir.
Martin Heidegger, sanat iizerine yazdig1 “Sanat Eserinin Kokeni” isimli kitabinda bu
iliskiyi su sekilde ifade etmektedir. “Sanat yapiti sanat¢inin, eli ve etkinligiyle
yaratilir, onun kimligi neyle ve ne zaman ortaya ¢ikar, ebetteki yapitiyla zira yapitin
bir ustaya itibar kazandirmas1 demek sanatinin ustasi olarak bir sanat¢inin dncelikle o
yapit sayesinde dogmasi demektir. Sanat¢1 yapitin kdkeniyse yapit da sanatgisinin

. c 1e 2960
kokenidir”

Bu noktada sanat eserinin varlik kazandigi gerceklik sanatgimin varligindan
kaynaklandigindan onu sanat¢cinin  varliginin  disinda bir yerde aramak ve
degerlendirmek yanlis olur. Bu noktada sanat eserinin varligin1i anlamak ig¢in
yaraticisinin - kim oldugu noktasina yonelmek gerekmektedir. Sanat eserinin
eyleyeninden varlik kazanmasi, insan baglaminda mekan, kimlik ve aidiyet iligkisinin
belirtildigi bu iligskinin degerlendirildigi boliim, yaratict insani anlamak i¢in, anlamli

ve gereklidir.

Sanatc1 kendi varligi tlizerinden sanat eserini meydana getirirken asma diye
nitelendirilen olgu resim yapma eyleminin kendisinden kaynaklanir. Peki, sanatsal
eylemde ne meydana gelmektedir? Sanatsal eylemde sanat¢i kendi varliginda ickin

olani eylemi aracilig1 ile kendi varligindan var ettigi, yaratti§1 sanat eserine aktarir.

% Vassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, Hayalbaz Kitap,2009, syf95
60 Derleyen,Mehmet Yilmaz ,Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanat1’ , Martin Heidegger, Sanat
Yapitinin Kékeni, Utopya Yaymevi, 2004,syf 161
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Asma bu eylem esnasindaki siiregte var olur ve slirecin tamamlanmasi ile gergeklesir.
Tam bu anda sanat eseri Kandinsky’nin belirttigi gibi sanat¢idan ayrilarak bagimsiz
bir hayata, bir varlik olarak maddi somut hayata diiser. Asma gerceklestiginde
yaraticist katarsis kavramu ile nitelendirilen hali yasar. Ote yandan sanat eseri
bagimsizligini kazanmis, dogmus olur. Eylemi eyleyen sanatc¢inin i¢kin oldugu her sey
bir iz olarak sanat eserinde, sanat eserinin kendi bagimsiz varliginda mevcut olmus

olur. Sanat¢1 eylemi ile var ettigi resimde i¢kin olduklarinin izini birakir.

Bu iz vasitasi ile sanat¢1 kendi benligini 6liimsliz kilar yani zamanin ve
mekanin Otesine tasir. Esere sanat degerini veren, “iz” olarak nitelendirilen varlik ile
miimkiindiir. Kandinsky; insani 6z diye nitelendirdigi tanim ile neyi kastetmektedir.
Yapitta birakilan iz yapitta nasil var olur ve bu iz yapita nasil yansir? Insanin, yani
eserin yaraticisinin esere biraktigl iz veya insani 0z ile insanin sahip oldugu tiim
deneyimler yasanmisgliklar insanin bellegindeki biitiin anilar1 ve toplumsalligin ortak
bellegi, aidiyeti kastedilmektedir. Resmetme eyleminin kendisi insanin, varliginin
farkinda ve farkindaliginin da farkinda olmasi sonucu gergeklesebildiginden baslt
basina resmetme eyleminin kendisi insani bir 6ze, insanin varliginin bir belgesine ve

insanin resmetme eylemi ile kendi varliginin bilgisine ulagma halini icermektedir.

Kandinsky sanatcilara, sanat¢inin 6devinin insani 0zii ortaya ¢ikarmak olmasi
gerektigine iliskin sunlar1 sdylemektedir. “Goziinii acip ig¢sel hayatina cevirmeli,

kulag hep igsel zorunlulugun konusan agzina doniik olmalidir.” '

“Resimdeki renk gorkemi seyredeni biiylik bir giicle ¢cekmeli ayn1 zamanda da
derindeki icerigi gizlemeli bununla resimsel igerigi kastediyorum ama igerigi simdi
anladigim {lizere saf bi¢im, form olarak degil sanat¢inin resimsel yoldan disa vurdugu

duygusu ya da duygular olarak”®*.

Agikca Kandinsky resimsel igerigin ressamin kendisi oldugunu dile
getirmektedir. Bu yargidan yola ¢ikarak resmin igerigi ressam ise konu ressamin

kendini ifade ettigi resimde bir ara¢ konumuna gelmez mi? Jackson Pollock

¢! Vassily Kandinsky ,Sanatta Zihinsellik I:Jstiine,Hayalbaz Kitap,2009, syf7
62 Vassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine,Hayalbaz Kitap,2009, syf7
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resimlerinin konusu soruldugunda, resmin konusunun ressam oldugu yanitin1 vermis
olmasi1 bu agidan bakildiginda bir hayli dikkate degerdir. Kandinsky resimsel icerigi,
insani 6ze temellendirdigi bu diisiincesi ile bir kez daha insana ve insani anlamaya

yonelmek durumunda kaliriz.

Asma ile zamanin Gtesine, sonsuz zamana ge¢mekle kastedilen nedir? Sanat

eserinin kalic1 olmas1 hangi kosulda ve asma ile nasil ger¢eklesmektedir?

Sanat eserinde kaliciliktan kastedileni anlamak i¢in Kandinsky’nin ‘“Sanatta
Zihinsellik Uzerine” isimli kitabinda ilkel insanlar ve onlarm resimleri ile giiniimiiz

resmi arasinda kurdugu bag lizerine belirttigi yargilara bakmakta yarar vardir.

“Bizim ilkellere duydugumuz yakinlik, anlayis onlarla aramizdaki i¢ akrabalik
kismen boyle olugsmustur. Bu salt sanat¢ilar da ayni bizim gibi, eserlerine sadece igsel,
0zsel, olan1 koymaya calistyorlardi, bu arada digsal rastlantisalliktan vazgegis zaten
kendiliginden (i¢’in ifadesi dissalliktan ve digsalligin goriintiisiinden Onemlidir)

doguyordu.”®

Kandinsky; ilkel sanat ile yirminci yiizyill sanatin1 bu sekilde
degerlendirir. Birinci benzerlik digsaldir, o ylizden gelecegi yoktur ikincisi igseldir o
yilizden i¢inde gelecegin tohumunu tasir. Bu noktada Kandinsky’nin ressamlara icsel
0zii yakalamalar1 6giidlinii vermesi igsel 0ziin, evrensel olan, kalici degismeyen insani
0ze temas etmesindendir. Bu 6ze olan igkinligi sanat eserinin de kaliciligin1 saglayan
onu zamanin Gtesinde tutan ve tiim zamanlar i¢in sanat eseri kilan seydir. “Eserler
arasindaki binyillarin ge¢mesiyle zayiflamayan, tersine gittikce ve gittikce pekisen
genel akrabalik dista, digsallikta degil koklerin kokiinde, sanatin mistik niteliginde yer

almaktadir.”®*

Bu 6zii barindirmayan eserler sadece birer belge niteligindedir ve donem

gectigi anda anlamlar1 o donemin kosullar1 temelinde var olmaktadir.

Sanat eserini evrensel kilan, kalic1 degere iliskin yirminci ylizyilin en biiyiik

ressamlarindan biri olan Picasso, magara resimleri iizerine sdyledikleri ile yirminci

 Vassily Kandinsky , Sanatta Zihinsellik Ustiine,Hayalbaz Kitap,2009, syf21
% Vassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine,Hayalbaz Kitap,2009, syf63
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ylizyilda yapilan, hedeflenen resimle o donemde yapilan resmin hi¢ degismedigine
vurgu yapmaktadir. Lascaux magarasin1 ziyaret eden Picasso gordiigii resimler
karsisinda; iki bin yil 6nce yapilan resimle bizim bu giin yapti§imiz resim arasinda

higbir fark gérmiiyorum demesi dikkate degerdir.

Sanat eserinin bagimsiz bir varlik olarak dogadan ayrilmasi ve dogadan ayr

degerlendirilebilmesi yirminci yiizyilin sanat anlayisi ile miimkiin olur.

Sanat eserinin doganin yansimasi oldugu diisiincesi olarak degerlendirilip
anlamlandirildigi dénem, yirminci yiizyil sanati ve anlayisi ile geride kalmigtir. Sanat
eserinin doganin bir yansimasi oldugu algisina sahip olan bir anlayis sanatciyr bir
zanaatg1, dogadaki imgelerin bir yansiticisi olarak gérmektedir. Bu kosullarda yapanin
ne oldugundan ¢ok yaptig1 is, teknik ve dogaya benzerlik iizerinden degerlendiriliyor
anlamimi kazaniyordu. Yirminci yiizyil sanati ve anlayisi ile sanat eseri dogadan ayri
bir varlik olarak degerlendirilmeye baslar. Ancak bu noktada eseri eyleyen sanat¢inin
kim oldugu ve yaptig1 eserde varliginin izinin nasil yansidigi 6neme kavusmakta ve

degerlendirilmektedir.

“Ressamlarin gozlerini oymali tipki saka kuslariin gozlerini daha iyi Otsiinler
)’65

diye oyduklar1 gibi.
Picasso’nun bu yargisi resmin ve resmin konusunun igte oldugu ve digsallikta

dis diinyanin goriintiileri ile ilgili olmadigin1 anlamak agisindan 6nemlidir.

Picasso, sinema ve fotograftan sonra resim yapmanin miimkiin olup
olmayacag1 sorusuna verdigi cevap ile de yirminci yilizyilin sanat anlayisinin
aciklanmasi agisindan dikkat ¢eker; ... tam tersine bana gore asil simdi miimkiin bu,

Ny : . 5 o 66
en azindan simdi artik nelerin resim olmadigini biliyoruz.”

Picasso, fotografin resmi, edebiyatin, anlatinin  hatta  konunun

boyundurugundan kurtardigini ifade etmektedir. Fotograf araciligi ile resmin konusu

% John Berger,Picasso’nun Basarisi ve Basarisizh@, Metis Yaymevi, 1992syf 40
% Dora Ashton, Picasso Konusuyor, Utopya Yaymevi,2001,syf 127
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olmayan seylerin farkina varirsiniz der. Fotografin bulunmasi ve gelistirilmesi
yirminci ylizyil sanatinin ve bu donemde sanatin ne oldugu ne olmadigi iizerine

tartigmalara vesile olmus sanati bu anlamda ilk kez tartisilir kilmistir,

Ronesans’tan itibaren siiren tek bakis acili perspektifin boyundurugundan
kurtulan dogadan bagimsizlagsarak natiiralist resim anlayisinin yikilmasi yirminci
yiizyilda kiibizm yarattifi devrim ile miimkiin olur. Yirminci yiizy1l sanatinin
karakterini onemli olgiilerde etkileyen bu gelismeye bakmak onemlidir ¢iinkii daha
once sanat genel olarak yansima olarak algilaniyor, sanatin, gercekligin bir yansimasi
oldugu diisiiniilityor, teknik olarak nasil daha dogru, gercege nasil daha yakin
yansitilabilecegi iizerinde kafa yoruluyordu. Sanat eserini degerlendiren kistas bu
diistinceler tizerinden derecelendiriliyordu. Eserin ayri bir varlik oldugu diisiincesi,
eserin doganin yansitilmasi diislincesinden bagimsizlagsmasi yirminci ylizyil sanat
algis1 ile miimkiin olur. Fotografin kesfi ile neyin sanat olup olmadiginin diisiiniilmeye
baglanmas1 da sanatin yirminci ylizyildaki egilimlerini, kaygilarini niteliklerine yon
veren unsurlardan biri olmustur. Etkileri itibari ile sanat eserinin varligi {izerine
digtiniilmesini  saglamigtir. Sanatin konusunun ne olup olmadig1 tartisiimaya
baslanmistir. Soyut Disavurumcu ressam Jackson Pollock’a resimlerinin konusunun ne
oldugu sorusuna resmin konusu ressamdir demesi fotograf teknolojisinin tetikledigi

tartismalarin sonucunun bir meyvesidir.

Insani 6ze donecek olursak, insani 6z sanat eserini kalici kiliyorsa, insani 6zle

anlatilmak, tanimlanmak istenene daha derin bir sekilde bakmak gerekmektedir.

“Sanatta Zihinsellik Uzerine” isimli kitabinda Kandinsky; resmin ar1 sanat
olarak tanrisallifa ulasmasini, yani agma olgusunu ‘i¢sel zorunluluk ilkesi’ diye
nitelendirdigi ilkenin gerceklesmesi kriterine baglar. Igsel zorunluluk diye
nitelendirdigi kriteri i¢ mistik temelin birlesmesine dayandirir. Ona gore bu {ig
temelden birincisi “her sanat¢i, yaratict olarak, kendine 6zgii olan1 ifade etmek
durumundadir”®’. Bu yargi ile 6zgiinliik ve sanat¢inin kisiselliginden bahseder. kinci

temel ‘“her sanatgr c¢aginin c¢ocugu olarak, o c¢aga 0Ozgli olan1 ifade etmek

%7 Vassily Kandinsky ,Sanatta Zihinsellik Ustiine,Hayalbaz Kitap,2009, syf12
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durumundadir. (i¢sel degerdeki iislup 6gesi. Cagin dili ve ulusun diliyle olusur”® Bu
yargi ile de sanate¢i kisiligin, toplumun bir parcasi oldugu ve toplumun bir parcasi ve
tan1g1 olarak toplumdan bagimsiz diisiiniilemeyecegi diisiincesi ortaya konuluyor ve
her sanat¢cinin ortaya koydugu eserde o ¢aga 6zgii olani ifade etmek durumunda

oldugu vurgulanir. Sanat¢i, ¢aginin ¢gocugu olarak nitelendirilir.

Eser metni baglaminda ele alinan, mekan, kimlik ve aidiyet ile insanin
arasindaki bu bagin degerlendirilmesi, sanatsal eylem ve sanatgr donanimi ile bu
iliskinin nasil 6zgilinliik kazandiginin ortaya konulmasi hedeflenmektedir. Kandinsky
belirttigi bu iki temelin birlesmesi ile, yani kendi 6zgiiliigii ve kisiselligi ile zamaninin
cocugu olma halinin birlesmesinin, sanat eserini meydana getirdigini ifade etmektedir.
Ucgiincii temeli ise “her sanatgi, sanatin hizmetgisi olarak genel olarak sanata 6zgii
olan1 vermek durumundadir (salt ve sonsuz olarak sanatsal olma 6gesi biitiin, insanlar1
halklar1 ve caglarn kapsayan her sanat¢inin eserinde her ulusta ve her c¢agda

9969

goriilebilen, sanatin ana 6gesi olarak mekan ve zaman tanimayan 6ge.”” seklinde
nitelendirir. Sanatsal eylemin bir sonucu olan katarsis’in bir sonucu olan asma olarak

nitelendirilen sey zaman ve mekanin dtesine gegmektir.

Picasso’nun 2 bin yil dnce yapilan sanat ile bu giin yapilan sanat arasinda
hicbir fark gormedigi nokta tam bu noktaya tekabiil etmektedir. Sanat¢inin izini ortaya
koyarak meydana getirdigi sanat eseri zamani ve mekani1 asarak sanat olma halini,
0ziinde degismez kilar. Bu yargi dogrultusunda su da sdylenebilir ki sanatci kendini
asmadan bizzat kendi varliginin sembolii olan eserin zamani1 agsmas1 miimkiin olamaz.
Sanatsal eylem baglaminda sanatgi kendi bedenlerini yani sosyal, kisisel, kimlik,
kiiltlir aidiyetini kendi bireyselliginde asarak evrensel olan ile kalic1 olana temas eder
ve hem kendi ¢aginin bir izini hem de tiim zamanlarda var olan ya da tek bir anda var
olan degismez 6zii yakalar. Vassily Kandinsky’nin “degismez 6z” diye nitelendirdigi,
Martin Heidegger’in “Sanat Eserinin Kokeni Uzerine” kitabinda “hakikat” olarak
nitelenmektedir; “Yaratmak, herhangi bir seyin ortaya c¢ikarilmig bir sey diye

goriinmesini saglamaktir. Yapitin yapitlasmasi hakikatin meydana gelis bi¢cimi olup

* Vassily Kandinsky ,Sanatta Zihinsellik Ustiine,Hayalbaz Kitap,2009, syf12
% Vassily Kandinsky ,Sanatta Zihinsellik Ustiine,Hayalbaz Kitap,2009, syf12
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tiimiiyle hakikiligin dogasi iizerine oturur.””® Heidegger’e gore sanat, hakikatin dogasi
lizerine oturmaktadir ve olan seyin, resmedilen imgenin, i¢ine kendini yerlestirmesi
hakikatin dogasinda vardir. Heidegger; hakikatin resmedilen nesneler, imgelere
tutunarak bu imgeler lizerinden yani eser araciligi ile goriiniir kilindigini, ortaya
ciktigimi belirtir. Heidegger’in diislincesine gore eser, hakikatin varlik bulmasi ile

goriiniir kilinmasina olanak verir.

Heidegger’e gore hakikatin yapita yerlestirilmesi daha once hicbir zaman
olmayan ve hi¢bir zaman olmayacak tiirden bir varligin ortaya cikarilmasidir. Yani
eserde ve eserin konu aldig1 varligin goriintiisiine, imgesine tutunarak ortaya cikan
hakikat yaratmak anlamina ve kalic1 olana temas etmek anlamina gelen ayr1 bir varlik
boyutuna kavusmus olur. Tutunarak ortaya c¢ikarmak diisiincesini Yunan Tapinagi
iizerinden Orneklendirerek diisiincesinin temellendirir. “bu yapi, tanr figiiriini
cevreleyerek bu gizlenmisligi icinde onun kutsal alani i¢inde dogrularak, ¢evresindeki
acik revaktan goriilmesini saglar. Tapinak sayesinde, tanri tapinakta bulunmaktadir.
Tanrinin varligi, boylece kendi i¢cinde bu alanin kutsal alan olarak genislemesi ve

71
sinirlanmasi daralmasidir”

Martin Heidegger hakikat ile neyden bahsetmektedir? Varliklarin iginde ortaya
cikarak goriiniir oldugunu sdyledigi agik alan ve bu agik alana ait olan bir diinya ve
yeryiizii s0z konusudur. Ne ki diinya agikliga denk diisen agik alan olmadigi gibi
yerylizii de gizlemeye denk diisen kapali alan degildir yalnizca. Heidegger hakikati
tam bu iki alanin g¢ekigmesinin ortasina oturtur. “Hakikat agik alanla gizlenen
arasindaki basat ¢eligki olarak ortaya ¢iktig1 siirece yer diinyadan firlayip ¢ikar, diinya
da kendisini yere oturtur.”’* Eser, diinyada yer acarak yer sahibi olur varliga déniisiir.

Hakikatin konduruldugu yapit “Yapit, yapit olarak biricik bir varlik olarak kendisince

" Derleyen,Mehmet Yilmaz ‘Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanat1’ , Martin

Heidegger, ‘Sanat Yapitinin Kékeni’ Utopya Yayinevi, 2004,syf 159

! Derleyen,Mehmet Yilmaz ‘Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanatr® , Martin Heidegger ,‘Sanat
Yapitinin Kékeni’ Utopya Yaymevi, 2004,syf 139

72 Derleyen,Mehmet Yilmaz ‘Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanatr® , Martin Heidegger, ‘Sanat
Yapitimin Kékeni’ Utopya Yayinevi, 2004,syf160
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acilan alana aittir”’”. Heidegger, sanat eserinin varlik kazanmasini kendisine bir

mekan, alan agmasi diisiincesi lizerinde temellendirmektedir.

Heidegger sanat eserini; bir diinya kurma ve yeryiizlinii ortaya c¢ikarma,
varliklarin gizlenmemisliginin tim olarak, ya da hakikatin kazanildig1 savasin
verilisidir yapit. “Tutmak”™ (halten) aslinda alikoyup bakmak demektir. Sanat eserinin
kendisine acilan alan1 olmasi hi¢cbir zaman olmayan ve olamayacak tiirden bir varligin

ortaya ¢ikmasi anlamina gelmektedir.

Kandinsky de kalicilig1 sagladigini belirttigi iki temelin birlesmesinden olusan
3. temeli, “sadece liclincli 68e, salt ve sonsuz olarak sanatsal olma 6gesi, sonsuza
kadar canli kalir, zamanla giiclinii kaybetmez, giicli siirekli olarak artar. Bir Misir
plastigi bu giin bizi, cagdaslarin1 sarabildiginden ¢ok sarmaktadir: eser cagdaslarina o
zaman heniiz yasamakta olan zamansal ve kisisel belirtiler yoluyla bagliydi ve sesi bu
belirtilerin etkisiyle kisilmisti. Bu gilin ayni plastigin bize iizerini Orten Ortiilerden
styrilip gelen, ebedi sanat sesini duyuyoruz” der. Sanatin ve sanat¢isinin biiytkligiinii
bu 3. 6genin varli§ina, ebedi olmasina, zamani ve mekani asarak tlim zamanlarin
degismez Oziinli sanat eserinin biinyesinde barindirmasina, buna ickin olmasina

dayandirmaktadir.

Son olarak, sanatsal eylem baglaminda eser degerlendirildiginde, asma ve
katarsis kavrami ile neyin kastedildigi, bu kavramlarla neyin anlatilmak istendigi
konusuna bir kez daha yonelmek gerek. Asma ile eser lizerinden bir kalicilagsma,
evrensellesmis bir deger, bir bilgi kastedilmektedir. Eser, yapana ait olan her seye
ickin olacagindan eser araciligr ile sanat¢1 da kendini asmis ve evrensellesmis olur.
Martin Heidegger eserin sanat¢i icin ne ifade ettigini bdyle dile getirir. “yapitin bir
ustaya itibar kazandirmasi1 demek sanatinin ustasi olarak bir sanat¢inin oncelikle o

" Asilan sey kisinin yasanmusliklarinin

yapit sayesinde dogmast demektir.
benliginden, aidiyetinden atilmasi degil kisinin tiim bunlar1 kusatmasi eser araciligi ile

kapsamasini igerir. Resimsel eylem ile ortaya ¢ikan agsma eyleminin kendisi biligseldir

3 Derleyen,Mehmet Yilmaz ‘Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanatr® , Martin Heidegger, ‘Sanat
Yapitinin Kékeni’ Utopya Yaymevi, 2004,syf 139
™ Derleyen,Mehmet Yilmaz ‘Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanatr’ , Martin Heidegger, ‘Sanat
Yapitimin Kékeni’ Utopya Yayinevi, 2004,syf 114
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ve birebir eyleyerek bilinebilecek bir tecriibeye dayanir. Heidegger, sanat eserinin
kokenine iligkin yazdigi kitabinda biligsel olana iliskin sunlar1 dile gectirmektedir.
“Tekne”” sOzciigii bir cesit bilmeyi anlatir daha ¢ok, bilmekse var olam algilayip
kavramak baglaminda en genis anlamuyla gérmek gormiis olmak demektir.””® Bu
noktada dil resimsel eylemi ve resimsel eylem yolu ile edinilen bilgiyi, tecriibeyi
aciklamakta yetersiz kalmaktadir. Dilin resimsel eylemde ortaya ¢ikan agma halini ve
sanatginin  yasadigi katarsis’i agikliga kavusturmakta yetersiz kalmasi, resimsel
eylemde meydana gelenin tecriibe ile edinilebilinecek bir bilgi tiirii olmasindan
kaynaklanir. Resmetme eylemi ile ortaya ¢ikan katarsis durumuna ve asma olgusuna
iligkin bilgi edinmek i¢in bir dans¢inin hayatint konu alan bir romandan alintilar
yapilarak resimsel eylem ile katarsis ve asmanin nasil meydana geldigine isaret
edilmesi adina alintilara bagvurulacaktir. Bu dogrultuda resimsel eylemde meydana

gelen agsma anlasilmaya calisilacaktir.

“...Vecde gelmek, diipediiz kendinden ge¢me demektir. Tamam, vecde
gelmek esriyip kendinden geg¢mektir ama dans da ayaklarini yerden kesmenin,
bedeninle bagintin1 koparmadan yeni boyutlar kesfetmenin bir yoludur. Dans ederken

ruh diinyast ile ger¢ek diinya mutlu bir bigimde bir arada olurlar.””’

Romanda hat ustasi roliindeki karakter Athena’ya “...bu giin ben de seni dans
ederken seyrettim. Eh ben de Oyle bir sey yapiyorum iste ama dans eden bedenim
degil harfler...Hatt1 ¢ceken el o hatt1 ¢izen kisinin ruhunu yansmr.”78 der. Athena’nin
dans ettigi esnada gerceklesen, hat ustasinda harfler araciligi ile meydana gelir ve
harflerin ¢izenin ruhunu yansittiginin dile getirilmesi, insani 6ziin Heidegger’in
diisiincesine gore harflere tutunarak harfler araciligi ile goriinilir olmasi diisiincesi ile

ortiismektedir.

Aslinda orada biz hat degil o hat ile insan varliginin kendisini goriiriiz tam da

bu noktada hat konusu ne olursa olsun orada ne yazilirsa yazilsin temel olarak konu,

" Tekne teori nin pratik olarak deney imlendigi bir sozciige tekabiil etmektedir antik yunan da bu
kavram bu sekilde algilanmakta ve heidger bu s6zciigii bu sekilde anlayarak kullanmaktadir

76 Derleyen,Mehmet Yilmaz ‘Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanatr’ , Martin Heidegger, ‘Sanat
Yapitinin Kékeni’ Utopya Yaymevi, 2004,syf 158

77 Paulo Coelho, Porto Bello Cadisi, Can Yayinlar1,2008,syf 64

8 Paulo Coelho, Porto Bello Cadisi, Can Yayinlar1,2008,syf 83
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yapanin kendisine yani insan varhigina tekabiil etmektedir. Romandaki karakter,
hat’tin yapilmasi ile yapanin yaptig1 seye biirlinerek yapmanin bir olma hali oldugunu

“Sen harf miirekkep kagit kelime olursun” diye agikliga kavusturmaktadir.

Sanat eserini sanat eseri yapan kriter yapanin ne oranda kendini yaptigi iste
yansittig1 ve ne oranda o oldugu ile ilgilidir. Aksi halde teknik ve estetik donanimin
kendisi bu insani 6zden yoksun olduktan sonra sanat eseri olmasi i¢in gerekli kriteri
yerine getirmemis, yalnizca bir belge, teknik ve estetik bir uygulama olarak kalir. Bu
baglamda yapma eyleminin olma ve resimsel eylemin mimetik bir biiriinme eylemi
sonucu olmasi, yapilan sey her ne ile veya her ne konu ile yapilmis olursa olsun

yapandan Gtiirii yapanin ta kendisi oldugunu anlamak énemlidir.

Resmetme eylemi de dans eden derviste oldugu gibi bir esrime trans hali ile
meydana gelir asma ve katar sis kavramlari ile tiim bunlar a¢iklanmaya calisilir. Pablo

Picasso “Onemli olan bir sanat¢inin ne yaptigin degil ne oldugudur.”” Demektedir.

Resim yapma eyleminin kendisi mimetik bir biiriinme, insan belleginde,
benliginde ve aidiyetinde olan her seyden arinma saglayan bir ritiiel gibidir. Katarsis
kavrami ve katarsis’in yarattig1 asma boyle bir eylem sonucu ortaya ¢ikar. Resmetme
eyleminin kendisi basl basina bir performanstir ve dansin kendinden gegme ve esrime
halini icerir. Ozellikle ifadeci resim ydntemini benimseyen sanatgilar i¢in dnem teskil
eder. Cilinkii onlar i¢in resmetme eyleminde akilci bir muhakeme sart degildir.
Stirrealizm ve dada akimlart icinde yer alan otomatizm gibi akimlar miimkiin

oldugunca akilct muhakemeyi saf dis1 birakacak girisimlerle resim yaparlar.

Eser metni ¢aligmasi kapsaminda odaklanilmak istenen noktalardan biri de
resmetme eylemidir. Jackson Pollock’un resmin konusunun ressam oldugu
yargisindan yola ¢ikarak Jackson Pollock’un sanatinin sonugtan ¢ok eylemin kendisine
oncelikli oldugu noktasina varmak miimkiindiir. Sanat nesnesinde ortaya c¢ikan
sanatginin varolugunun bir bellegi ve izidir. Kisacasi eser, sanat¢i varligmin ve
performansinin kaydi, belgesi niteliginde olmaktadir. Pollock’un resimlerine diinya

miizelerinde bakmaktayiz. Ama baktigimiz sadece o resimleri gerceklestiren ressamin

7 Dore ashton,Picasso Konusuyor,Utopya Yaymevi ,syf 69
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performansi ve dansinin sonucu dokiilen boyalarin tuval iizerinde biraktig1 izlerin birer
belgeleri niteligindedir. Ozellikle Pollock un resimsel eylemi itibari ile denilebilinir ki;
resmetme eylemi tuval iizerinde bu slirecin izini tagiyan boyalardan, yani bitmis
eserden daha Onemlidir. Bu 6zelligi ile “action painting” diye nitelendirilen akim,

“performans” ve “body art” icin bir basamak teskil eder.

Picasso, resim yapmanin sanat¢i i¢in nasil bir gereklilik oldugu ve katarsis ile
gerceklesen agma ve resmetme eylemi esnasinda yasanilan katarsis’e iliskin
soyledikleri bu diisiincede kastedileni anlamak igin ¢ikis noktasidir. “Fontainebleu
ormanina yurilyiise ¢ikarim. Yesil hazimsizligina ugrarim. Bu duyguyu bir resme
bosaltarak rahatlamaliyim. Yesil renk resme hakim olur bir ressam duygularini ve
goriintiilerin yiikiinden kurtulmak igin resim yapar.”® Ag¢ikca anlasilacag: gibi resim,
eyleyenin, bireyin var olma tecriibesinden kaynaklanan deneyimlerini bir doluluk
hissiyati ile resim yapma aracilig ile tuvale aktarma gerekliligi duymasi sonucu ortaya
cikan katarsis’i igermektedir. “Bir insanin yaptig1 seydeki biricik ozgiirlikk kendi
icindeki seyden kurtulmaktir.”® Resimsel eylemi gerceklestiren ressam ozgiirlesirken
ve katarsis halini yasayarak icindekilerden kurtulurken resmetme eylemi ile eser

meydana gelmeye somutlagsmaya baglar ve resim dolar.

Sanatsal eylem esnasinda meydana gelen katarsis, asma ve bu kavramlarin
geldikleri anlamlarla dogurduklart sonuglar degerlendirilerek sanat eserinin bagimsiz
varliginin, yaraticist olan sanat¢inin varligindan kaynaklaniyor olmasi bizi sanat
eserini anlamak icin yaraticisinin varligina yonlendirdi. Sanat eserinin yaraticisinin
varligin1 anlamak, insanin i¢inde bulundugu mekan bu mekanla arasindaki iliski bu
iliskinin dogurdugu aidiyet ile ortaya ¢ikan kiiltiir ve kiiltlirtin kimlige doniismesi, bu
kimligin insanda nasil ickin oldugu ve bu ic¢kinliin eylem esnasinda nasil resmin
bilinyesine, 0ziline insani 6z olarak, insanin varliginin bir izi olarak yansirken tiim
bunlarin da bu izde i¢kin oldugu, yansidigi lizerinde durulmustur. Sanat¢1 Picasso’nun

da dile getirdigi gibi kendi benligindekileri yani onda mayalanan tecriibeler ve

% Dora Ashton, Picasso Konusuyor,('{topya Yayinevi,2001,syf 36
*! Dora Ashton, Picasso Konusuyor, Utopya Yaymevi,2001,syf 97
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yasanmigliklar biitiiniinli sanat eserine aktararak kendini 0zgiirlestirir. Boylece sanat
eseri ve sanat¢i, sanatsal eylemi vasitasi ile kendi varligin1 da zamanin 6tesine, tim

zamanlari igeren tek bir an’a tasiyarak, sonsuzlastirir ve bu baglamda oliimsiizlesir.

Insani 6z ve insan varh@inin izinin resimde nasil igkin oldugunu daha iyi
gorebilmek icin bazi sanatcilarin hayatlarina (hayatlarinda karsilastiklar tecriibelerin
yarattiklar1 resimlerde nasil karsilik buldugunun anlasilmasi) ortaya konulan bakig
acilar1 baglaminda yaklagilmaktadir. Bu yontemle ressamlarin hayatlar1 ve
tecriibelerinin resimlerinde ne tiir bir karsilik buldugu iizerinde durulurken resimde
ickin olan “insani 6z kavrami da daha somut bir sekilde degerlendirilerek ortaya

konmus olacaktir.
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3. 20.YY RESIM SANATI ICINDEKi BAZI SANATCILARIN
ESERLERiI BAGLAMINDA INCELENMESI

3.1. Arshile Gorky-Anselm Kiefer’in Resimsel Eylemleri Baglaminda

Incelenmesi

Bu boliimde sanatgilarin resimsel eylemleri ve edindikleri konular, hayatlar1 ve
tecriibeleri ile birlikte degerlendirilmektedir. Sanatgilarin benliklerinde igkin olan,
dogrudan resmetme eylemleri yani sanatlar1 aracilig ile ortaya ¢iktigindan ve ortaya
cikan nesne, yapanin izini tagiyan bir varlik oldugundan eser yapanin ne olduguna
odaklanmig bir bakis acis1 ile degerlendirilmektedir. Bir anlamda eser sanat¢iyi

anlamak i¢in, insan da eseri anlamak icin ¢ikis noktasi teskil etmektedir.

Sanat¢cinin hayatindaki yasanmisliklarin resimsel eylemine nasil bir etki
yaptigl, hem temasal hem de {islupsal odakli bakis acist ile eserler

degerlendirilmektedir.

Bu boliimde yirminci yiizyilin sanat anlayisi, insan, mekan, kimlik, aidiyet ve
iligskilerinin ele alindig1 bolimdeki disiinceler dogrultusunda, sanatsal eylemin
dogurdugu katarsis ve asma olgulari ile birlikte sanatgi - yapit arasindaki iliski ortaya
konulmaktadir. Yapit ve yapan arasindaki dogrudan iliski ¢cercevesinde Arshile Gorky
ve Anselm Kieffer resim yapma bigimleri itibari ile degerlendirilmektedirler. Arshile
Gorky’nin belleginde ickin olan go¢ ve Kieffer’in i¢inde bulundugu Alman kimliginin
etkilerinin sanatsal eyleme ve resmetme yoOntemine nasil yansidigi {izerinde
durulmaktadir.  Resimlerin iizerinden yapilan degerlendirme resmin konusunun
Otesinde, sanat¢ilarin yasamlarindaki tecriibelerin lizerinden gerceklestirilmektedir. Bu
degerlendirme ile insani 6z olarak tanimlananin resmin biinyesinde nasil i¢kin oldugu

anlamlandirilmaktadir.

Marc Chagall ve Gilinay Giizelgiin’lin resimleri de aymi bakis agis1 ile
degerlendirilmektedir. Sanat¢ilarin edindikleri konular, mekan, kimlik ve aidiyetleri

iizerinden ele alinmaktadir. Yirminci yiizyil resim sanati igindeki bazi sanatgilarin
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incelendigi boliim dogrultusunda, eserlerim ve sanatsal yaklasimim kendi aidiyetim
tizerinden hem tematik acidan hem de plastik olarak degerlendirilip, eser metni ile

ortaya konulan diisiincelerle iligkilendirilerek ¢alisma nihayetlendirilmektedir.

Arshile Gorky veya Van’da ki kilise kayitlarindaki ismiyle Vostorik Manuk
Adoyan 1904 yilinda Van goliiniin kiyisinda bir kdyde diinyaya gelir. Ressam on
yaslarinda iken sosyal-siyasal kosullardan dolay1 bir¢ok insan gibi Erivan’a annesi ve
kiz kardesleri ile birlikte goc eder. Orada karsilastiklart giicliikkler ve ¢etin hayat
sartlar1 sonucu heniiz ressam on bes yasinda iken annesinin kendi kollarinda agliktan
Oliimiine sahit olur. Bu olayn lizerine Adoyan kiz kardesleri ile birlikte bir yila yakin

stirecek uzun bir yolculuk sonrasi babasinin yanina Amerika’ya gider.

Amerika’da iken kendisini, ¢ok sevdigi ve siirekli okudugu Maksim Gorky’nin
akrabas1 Arshile Gorky olarak tanitir. Ismini degistiren sanat¢i bir baska insana
doniiserek acilarindan kurtulmak ister ve bu bilingle mitolojik bir kahraman olan
Arshile gibi giiclii olan bir karakterin ismini seger. Aslinda bir aktor gibi kendini yeni
bir rolde var etmeye calisir. Yasadigi bu olaylar ona dayanilmaz bir yiik oldugundan
kendini ve igsellestirdigi tiim bu ge¢misi, hem ismini degistirerek hem de resimsel
eylemi itibari ile ekspresif bir ifade dili gelistirerek icindekileri resimlerinde
digsallastirarak yiiklerinden kurtulmaya calisir. Adoyan kendini, Arshile Gorky olarak
var ederek yasadiglr gogii, annesini kaybedisini ve cocuklugundaki bu acilar1 higbir

zaman imgelerle betimlememis, kendine 6zgiin resim dilini olusturmustur.

Gorky, resimlerinde annesinin ona ¢ocukken anlattig1 dykiileri betimledigini
ifade eder. Babasina gonderdikleri, annesi ile ¢ekilmis bir fotograf karesinden
yararlanarak annesi ve kendini konu alan hi¢ bitirmedigi iki resim yapar. (Resim.
3.1,1) Ressamin ilk resimlerinde Picasso’nun mavi ve pembe donemde yaptigi

resimlerin etkisi bliyiiktiir. Sanat¢1 daha sonra kendi 6zgiin ifade sekline kavusur.
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Resim 3.1.1. ‘Sanate1 ve Annesi’_, Tuval Uzerine Yagl-lboya, 150x90cm, 1936

1922 yilinda Boston’da New School Of Design isimli bir akademide egitim
goriir ve asistanligr sirasinda Mark Rothko’nun da 6gretmenligini yapar. 1940’11
yillarin basindan itibaren Gorky kendi resim dilini olusturur ve 6zgilin ifadesini
kazanir. Sanat¢i, ismini aldig1 mitolojik kahraman Arshile gibi trajik bir 6liimle hayata
veda eder. Atdlyesi yanan sanatci daha sonra kanser oldugunu 6grenir, bir trafik kazasi
gecirir ve resim yaptigi elini yaralayarak felg olur. Yedi yil evli oldugu esi ¢ocuklarini
da alarak onu terk eder. Tiim bu olanlarin ardindan 1948 yilinda, 44 yasinda yasamina

son verir.

Resim 3.1.2. ‘The Liver is The Cocks Comb’, Tuval Uzerine Yagliboya,186x249cm, 1944
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Resim 3.1,4. ‘Selale’, Tuval Uzerine Yagliboya,113x154cm,1948
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Gorky’nin resimleri soyut disavurumcu isler olarak nitelendirilmektedir. Resminde
eylemin kendisi birincil derecede 6nemlidir. Ressam kendi 6zgiin tarzini gelistirdikten
sonra hi¢bir imge ve modelden yola ¢ikarak resim yapmamistir. Bu noktada sanatgi
kendi benliginde ve belleginde ickin olanlarin resmini yapmustir. Kendini ifade
ederken boyanin akiciligini ve rengin giiclinii dinamik bir sekilde kullanmigtir. Ortaya
konulan diisiinceler dogrultusunda Gorky’de igkin olan gog¢, 6zlem, gibi kavramlar
soyut resimlerinde ressamin kendi igselliginin somutlagmasi olarak ortaya ¢ikmistir.
Ressamin resimleri tiizerine varilan bu yargilar hayati g6z Oniine alinarak

temellendirilmektedir. (Resim 3.1.4,5,6)

Resim 3.1.5 .‘Betrothal 2°, Tuval Uzerine Yagliboya,90x150cm,1946
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Resim 3.1.6, ‘Acl’, Tuval Uzerine Yagliboya, 94x119cm, 1947

Anselm Kiefer; 1945 yilinda Giiney Almanya’nin Donaueshingen kentinde
dogdu. Savas sonrasi bdliinmiis bir lilkede biiyiiyen ressamin aidiyetinde boliinmiis bir
tilkede dogmak biiylik iz birakmistir. Nazi Almanya’sinin miras biraktigir kot
ekonomik yokluklar ve yaptirimlar sosyal ve siyasal kosullar igerisinde dogup
biliyiiyen ressamin gelistirdigi hassasiyet, bu kosullardan yola ¢ikarak bu mirasin
yiikiiyle ylizlesmeye girismek oldu. Kiefer’in resimsel eylemi itibari ile giristigi
durum, bir Alman olarak Alman tarihi ve aidiyeti ile ilgili bir yilizlesme halidir. Bu
ylizlesme derin bir Alman milliyetciligi, aidiyeti ve ge¢misinin izlerini tasiyan bir
sarsint1 ile karsilasmasinin sonucudur. Kiefer’in resimsel eylemini anlamak, ressamin
icinde bulundugu bu durumu bilmekle agiklanabilir. Ressamin bu tiirden bir
sorgulamaya girismesinde, Joseph Beuys’a olan ilgisi ve okumalar1 6nemli boyutlarda
katki saglamigtir. Sagaltim adin1 verdigi sanatsal faaliyeti ile Beuys toplumun
iyilesmesine yonelik bir takim programlar ve igerikler ile ¢alismaktadir. Kiefer gibi
onun sanati da savas sonrast Alman kimligi ile yilizlesme halindedir ve Alman
toplumunun iyilegsmesine iligskindir. Kiefer’in sanatinin odaklandigi en Onemli

noktalardan biri tarihin doniistiiriilmesi ve asilmasi1 konusudur.
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Resim 3.1.8, ‘March Heath’ Tuval Uzerine Karisik Teknik, 118 x 254 cm,1974

Sanat¢1, dev boyutlarda resmettigi derinlikli manzaralar ve sert hir¢in firga
darbeleri ile kendi benliginde var olanlar1 ve Alman toplumunun aidiyetini
gorsellestirerek Alman ruh halini bedene kavusturmaktadir. Yanik toprak renklerini
kullandig1 genis arazi goriintiileri dis diinyanin bir goriintiisiinden ¢ok insan ruhundaki

bosluk ve hi¢ligin goriintiilerinden olusmaktadir. (Resim 7.8.9)

Kiefer eserlerini meydana getirirken kursun, saman, talas, kum gibi
materyalleri kullanmaktadir. Sanat¢inin eserleri elestirmenler tarafindan Jackson
Pollock ile karsilastinnlmistir. Biiylik oOlgiide yankilar uyandiran isleri yeni
disavurumculuk ile tarihsel konunun post modern bir baglamda, post modern

donilistimiin sonucu ile varilan bir noktada degerlendirilmistir. 1980’11 yillar Alman
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sanatinin Kiefer sayesinde kamu nezdinde ilgi gérmeye basladigi yillardir. 1987-89
yillar1 arasinda Amerika Birlesik Devletleri’nde bir¢ok eyalette sanatcinin dev bir
retrospektif sergisinin ag¢ilmast Venedik Bienalinde yer almasi sanat¢inin diinya

nezdinde taninmasina sebep olur.

Kiefer’in sanatt Almanya disinda daha ¢ok ilgi gérmiis ve deger bulmustur.
Alman milliyetciligi temali isleri Almanya’da biiyiik tartismalara sebep olur. Ozellikle
Hitler’in {iglincii Reich hayaletlerinin dirilisi isimli resmi, tartismalarin odagi
olmustur. Kiefer’in sanati toplumsal Olgekte bir etki yaratarak Almanlarin kendi
iilkelerinin ge¢misleri ile ylizlesmelerine, ge¢misin tartisilmasina neden olur. Bu

noktadan sonra Kiefer’in sanat1 toplumsal 6lgekte bir muayeneye doniisiir.

Resim 3.1.9. ‘Nuremberg’, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 280 x 380 cm,1982

Anselm Kiefer resimlerinde ¢ok biiyiik boyut kullaniyor ve bu dev boyutlar ile
izleyicileri derinlikli ruh hali ile ytizlestiriyordu. Kiefer’in resimlerindeki yanik ve

kavruk toprak alanlarindan olusan genis diizliikkler, Alman toplumunun ruhundaki
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yaranin yani sira birinci ve ikinci diinya savasi sonrasindaki insan ruhunun

gorsellesmis hallerine doniisiiyordu.

3.2. Giinay Giizelgiin - Marc Chagall’in Resimlerinde Mekan ve Aidiyet

Temasinin Ele Alimisi

Giinay Giizelgiin konum olarak Kibris’in en merkezi kasabalarindan biri olan
Lurucina kasabasinda diinyaya geldi. Lurucina bulundugu bolgenin toprak dokusu,
iklimi ve bolge olanaklariin yarattigi kendine 6zgii mimarisi ile ¢ok degerli bir
yerlesim birimidir.1963 yilinda yasanan toplumlar aras1 hadiselerden dolay1 gé¢ etmek
zorunda kalan bir¢cok koy ahalisine ev sahipligi yapan kasaba, 1974 yilindan sonra
olusturulan yesil hat {izerinde kalmig ve ¢ok dar bir alanla kuzey Kibris’a baglanmistir.
Kasaba hem yerli hem de yabanci askeri birliklerin kamp alanlarinin neredeyse i¢ ige
gectikleri bir tiir kesisme noktasimin tam ortasinda bulunmaktadir. Bu kosullar
dogrultusunda sosyal yasamin siirekli sekteye ugradigi bir yerlesim yerine doniisen
Lurucina, icinde barindirdigi insanlarin, anilarini, belleklerindeki ge¢misleri ve
aidiyetlerini de yanlarinda gétiirerek go¢ etmek durumunda kaldiklarina sahitlik eden
bir kasaba olmugtur. Bu anlamda giinlimiizde Lurucina, zaman tiinelinde asili kalmis

gibidir.

Glinay Giizelgiin de, on binlerce go¢ eden Kibrish gibi, gergeklesen bu olaylara
sahitlik eden bir bellek olarak, meydana gelen olaylar1 tecriibe etmistir. Bir birey ve
bir ressam olarak Gilinay Giizelgiin’ii derinden etkilemis olan bu yasanmislik,
icsellestirdigi veya igsellestiremedigi bir bigimde benliginin pargasi olarak
resimlerinin igerik ve temasini olugturmustur. Ressamin resimleri, yaganmisliklarin

bilgisini tasiyan bellekler niteligindedir. (resim 3.2.1)
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Resim 3,2.1 .‘Kasaba’, Karton Uzerine Suluboya, 20x 45 cm 1976

Resimlerinde Lurucina’nin  sokaklari, insanlari, c¢ocukluk hatiralari,
kadinlarin ev halleri masals1 bir sekilde betimlenir. Ressam ile gerceklestirilen
sohbette, tim bu hatiralar1 belleginde ait olduklari zamandan kopararak resimsel
eylemi ile kendi evrenlerini olusturmalarina imkan sagladigindan bahseder. Bir
anlamda onlara sonsuzluklarin1 kazandirmak ister. Resim yapma siirecini ve renklere
olan duyarliligin1 birer oyuna doniistiirdiigiinii ifade eden sanat¢i hayatin igindeki
anlar1 kendi ic¢sel duygulan ile algilayip kendi algilayisi, duyumsayisinin meydana

getirdigi bir bigem ve resimsel tarzla gorsellestirme eylemine girisir.

Sanatc1 derin bir 6zlem duygusu ile resim yaptigint sdylemektedir. Konu olarak
kasabanin sokaklari, insanlar1 ve gilindelik yasam hallerini kullanarak, 6zlem
duygusunun bedene gelmesinde konuyu arag olarak kurgular. Algilayis ve duyusunda
beliren etkileri yine anlik bir bellek siizgecinden gegirerek resmeder. Genellikle kagit
iizerine suluboya, guvas teknigi ve tek hamlelik miidahaleler ile resmi kagit {izerine

yerlestirir.(Resim 3.2.2)
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Resim 3,2.2 ‘Dedikodu’. Karton {izerine suluboya, 20x40cm, 1993

Glinay Giizelgilin ile bir goriisme gerceklestiren Sanat tarih¢i yazar Heidi
Trautmann, bir¢ok ressami ve eserlerini konu aldig1 kitabinda Gilinay Giizelgiin’e
iligkin sunlar1 soylemektedir; “Derinlere inerseniz o hala duygulu, hayvan sever, anne
babasinin bahgesinde toprakla taslarla oynayan ya da kdyiinde en sevdigi ¢iceklerin
iizerine konan kelebeklerle konusan, onlara sarkilar s6yleyen koyli kizidir. Yalnzlhig
yliziinden hi¢bir zaman kendini evinde hissedememis, yiiregi hala dokuz cocuklu bir

ailenin en kiiciigii olarak dogdugu Lurucina’da kalmistir.”*

Gilinay Giizelgiin resimlerini desenlerle ¢izip genellikle guvasla renklendirdigi
kdy yasamina ait sahneler betimler. Daire halinde bir arada oturmus sebze ayiklayan,
tavuk yolan, kahve falina bakan kadinlar, tarlada ¢alisan veya eve giren giines 1siklar1
arasinda rengarenk giysileri icinde goriinen kadinlar resimlerinin konularini

olusturur.(Resim 3.2.3,4.)

%2 Heidi trautmann. ‘Kuzey Kibris’ta Sanat Ve Yaraticthk’Tipografart Basim Yaymn Ltd, 2010 syf 93
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Resim.3.2.3 .‘Luricina’, karton iizerine suluboya, 20x35c¢m, 1987

o,
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Resim 3.2.4. ‘Kadnlar’, Karton iizerine suluboya, 20x35cm, 1989

. Ozgiin tarziyla Chagall ge¢mise iliskin aidiyetini resimlerinde, masals1 bir
atmosferin hakim oldugu kdy ve kasaba yasamindan sahneler, imgeler kullanarak
tasvir etmistir. Bedene doniismiis ev veya kemana doniismiis beden gibi figiirler
kullanarak ge¢misine olan Ozlem ve koyiine olan aidiyetini resimlerinde

gorsellestirmistir. (Resim 3.2.5,6.)
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Ressam, Yahudi bir ailenin dokuz ¢ocugunun en biiyiigii olarak Rusya’da
diinyaya gelir. Babasi ringa balig1 ticareti ile ugrasir. Chagall bir¢ok kez resimlerinde
balik imgesini kullanmistir. Cocuklugunu gecirdigi ev miizeye doniistiiriilen Chagall,
St.Petersburg Akademisi’nde sanat egitimi alarak bir¢ok farkli anlayigla tanismis ve

bir¢ok resim dilini tecriibe etmistir.

Icinde bulundugu dénemin sosyal kosullarindan dolayr bir Yahudi’nin St.
Petersburg kentinde 0Ozel izinle kaldigi bir donemde yasayan sanatgr kurallara
uymadig1 i¢in hapis cezasi bile almistir. Tiim bunlar Chagall’in sanatsal ifadesinde
tematik acidan karsiligini bulmustur. Ressam bu donemin ardindan sanat merkezi
Paris’e gider ve evlendikten sonra Rusya’ya ziyareti sirasinda birinci diinya savast
baslar. Rus devriminde aktif rol alan sanatgi, Vitebsk Modern Sanatlar Miizesi ve
sanat okulunu kurar. Ancak Sovyetlerin sosyal ortami ve sanatsal {iretiminin
giicliiklerle karsilasmasindan dolay1 1923 yilinda tekrar Paris’e gider. 1937°de Fransiz
vatandas1 olur, birgok Ibranice &ykii ve siir yazar. Ikinci diinya savasmin
baslamasindan sonra Alman iggaline ugrayan Fransa’da Yahudilerin siiriilmesi {izerine
Marsilya adasina gider. Ispanya ve Portekiz’de kisa siire bulunan ressam, 1941 yilinda
Amerika Birlesik Devletlerine gider. Amerika’da esini kaybeden sanat¢1 icin bu dram
resimlerin konusunu etkileyecek derecede bir iz birakir. Chagall bunun {izerine
Fransa’ya, Provance bdlgesine yerlesir. Bir evlilik daha gergeklestiren ressam bu
evlilikle girdigi depresyondan kurtulur. Bu donemdeki caligmalar1 ¢ogunlukla sevgi ve
hayatin nesesi lizerinedir. Yine bu donemde sanatci1 seramik, heykel ve cam boyama
{izerine galismaya baslar, grafik ile ilgilenir. Tas baskilar iireten Chagall, israil’de bir

sinagogun vitraylarini da yapar.

Chagall, resimlerinde Beyaz Rusya’nmin halk yasamindan ¢ok fazla
esinlenmigtir. Ayrica Yahudi aidiyetini yansitan bir¢ok dinsel tema resimlerinin
konular1 arasindadir. Resimlerinde Kiibizm ve Fovizm’in etkileri agik¢a goriilen

sanatci, Paris’te iken bu akimlara dahil bircok ressamla birlikte ¢calismistir.

Chagall’in resimlerine ¢ocuklugunun etkilerini igeren kiiciik detaylar toplami
olarak bakilip, yorumlanabilinir. Mutluluk ve iyimserlik havasinin hakim oldugu

esiyle kendisini konu alan resimler yaptigi gibi, yasadigi savaslari, gogii bircok
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semboller araciligi ile anlattig1 resimler de yapmistir. Sanat¢i tiim yasanmishiklarini
kendine 6zgii algist ile resmetmistir. Ornegin; Stalin rejimi, Nazi katliami gibi
konular1, resimlerine kendine 6zgii {islubu ile aktarir. Resimlerinde inek, agacg, horoz,
kemanci, balik, at, ev gibi birgok sembolik anlami olan imgeler kullanir. Chagall
Hiristiyan ikonografisinden ¢ok etkilenen bir Yahudi, olarak resimlerinde Yahudi
toplumunun dini aidiyeti ilizerine de konular igler. Eserleri savasin ve zulmiin act
gercegine dokunur, kendisi ise bir hayalperest ve herhangi bir akimin igine

yerlestirilemeyen oncii bir ressamdir.

Resim 3.2.5. ‘Kemancr’, Tuval Uzerine Yagliboya,184 x 148cm, 1913
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Chagall’in resimleri tek bakis agili perspektif ve derinlik yanilsamasi yapan
islerin Otesinde tam bir yirminci yiizyll sanat anlayisi ile kendi 6zglin tarzim
olusturmustur. Ben ve kdy ismini verdigi iste ki resmin yilizeyindeki portre ve keci
imgesi yani1 sira kasaba gOriintlisii birbirlerinden bagimsiz degil ayni ylizey
derinliginde tek bir biitiin olarak gorsellestirilmistir. Aslinda gordiiglimiiz, imgelerin
Otesinde ressamin kendi i¢ diinyasindaki kdy ve kendi benliginin algisidir.(Resim

3.2.7)
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Resim 3.2.8‘Ressam Ve Palet’, Tuval Uzerine Yagliboya,88X58cm,1917

Chagall’in, Ressam ve Palet ismini verdigi resmi, resmetme eylemi ile kendi
aidiyeti ve bu aidiyeti gorsellestirdigi koy imgesini konu almaktadir. Konunun
Otesinde resmin fonu ve modelin kendi viicudunu ayni plastik form algilayist ile
algilamasi goriintiiniin 6tesinde resmin igsel bir duygunun ifadesine karsilik geldiginin

gostergesidir.(Resim 3.2.8)
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4. ESER METNiI CALISMASININ KENDi ESERLERi IiLE
ILISKILENDIRILMESI

4.1 Arkadia isimli calismalar

Bu boéliimde; mekan, kimlik, aidiyet iliskileri ile kendi resimlerim ve bu
resimlerin hangi kosullar ve bakis ac¢ilar1 ile resmedildigi aciklanmaya girisilmektedir.
icinde bulundugum cografyanin kosullarryla birlikte gegmisine olan aidiyetim ve bu

aidiyetin eserlere nasil yansidigi iizerinden resimler degerlendirilecektir.

Arkadia, Antik Yunan mitolojisinde bahsi gecen iki dag arasinda bulunan
bolluk ve refahin oldugu, aci, keder gog, gibi olumsuzluklarin olmadigi huzur dolu bir
vadide bulunan bir iilkedir. Antik Yunan mitolojisinde ve edebiyatinda bu sekilde

tasavvur edilen Arkadia, adeta cennetin yeryiiziinde yeniden kuruldugu bir diyardir.

Son dort yildir yaptigim eserlerin tiimiinii Arkadia serisinin parcgalar1 olarak
degerlendiriyorum. Arkadia ismini verdigim c¢aligmalar biitiinii yagli boya resimler ve
yerlestirmelerden olusan farkli disiplinler, plastik bakis acilar1 ile olugsmus bes grupta

siniflandirilabilinir.

Tim bu farkli bakis acilari, farkli plastik diller ile ele alinmig ve
gorsellestirilmeye calisilmis ¢alisma gruplarinin kendi iginde birbirini gelistirerek

doniistiiren anlamsal bir biitiinliik iligkisi bulunmaktadir.

Arkadia ismi ile nitelendirdigim ve bes boliime ayirdigim calismalar grubunun
ilk basamagi, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nden

mezun olurken sergiledigim islerden olugsmaktadir.

Aidiyet ismini verdigim bu ilk ¢alisma grubu yedi adet tuvalden olusur. (Resim

4.1.) Plastik olarak her bir par¢a birbiri ile ortak diisiiniilmiis ¢alisma prensibi olarak
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ifadeci bir fir¢a ile Alla Prima teknigi ile resmedilmiglerdir.*® Caligmalar da tuval
grubunu olustururken kendime edindigim plastik tavir; olabildigince hizli davranarak
resim yapma siirecini diri birer firca performansi ile tamamlamak, bunun yani sira
biitiinli, detaylara takilmadan algilayan olabildigince saf renkleri kullanarak igsel
duygu ve diisiincelerimi karsimdaki tuvalde model araciligi ile bedenlestirerek resmin

kendi biinyesinde varliginda ickin kilmakti.

Temasal diisiincenin, kurdugum kompozisyon temelinde ise her bir tuvalde
birbirinin tekrarlar1 gibi goriinen figiirler ritimsel bir sekilde bir zaman, siire¢ algisi
yaratarak, gecmisi, simdiyi ve gelecegi bir araya getiren ve bir anlamda sonsuz dongii
algisina hizmet edecek bir kompozisyon kurgusuna hizmet eder. Ayrica resim
grubunun ismi aidiyettir. Isim ile resimler bir kez daha degerlendirildiginde figiirler
herhangi bir zaman ¢ikarsamasi yaratacak kiyafet ve mekan igerisinde
bulunmamaktadir. Figiirler resimsel mekanda espas igerisinde bulunmalarina karsin
reel mekana iligkin herhangi bir imge yoktur. Bu sonu¢ ¢alisma grubuna ismini
verdigim aidiyetin aslinda mekansizlik ve aidiyetsizlik yaratacak bir ironiye isaret
etmesine de yardimcidir. Temasal odakli bir us ile gelistirdigim bakis agisini resimsel
bir eylem ve plastisite ile bedene kavusturmaya calisarak diisiince ile plastisiteyi
resimlerde bir araya getirmeye calistim. Figiirlerde bireysel kimlige ait olabilecek
cikarimlarin yapilamamasi gozlerin ve yiiz detaylarina girilmemis olmasi bdyle bir

cabanin resimde karsiligini bulmus doniisiimiin sonucudur.

5 Alla Prima:Goriintiiyii, uzun bir siirede kat kat ¢alisma metodunun tersine, resmin
tek bir oturumda hala tamamlandig: teknigi tanimlar.
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Resim 4. 1. ‘Aidiyet’, Tuval Uzerine Akrilik, 70 x170 cm, 2008

Ayn1 zamanda bu plastik tavir benim sanatsal bakis a¢im ile yirminci yiizyilda
var olan sanat anlayislariyla da Ortiismesini ortaya koymakta yol gostericidir.
Yirminci yiizy1l resminde, 6zellikle kiibizm ile hem resimsel hem de teorik olarak
diisiiniilmeye ve ortaya konulmaya baslayan sanat anlayis1 gergeklikten, natiiralizme
bagli imgenin betimlenmesinden bagimsizlasarak, kavramlarin ve i¢ gercekliklerin
resminin yapilmast yoniindedir. Ben bu ¢alismalarda figiir imgesi kullanmis olmama
ragmen, ¢abasi i¢cinde oldugum resmetme eylemi dis diinyanin goriintiisii, imgelerinin
otesinde kendi biinyemde, bellegimde ve benligimde i¢kin olanlarin resmini bedene

doniistiirerek goriiniir kilmaktir.

Caligmalarimi bir yeryiizli cenneti tasavvuru olan Arkadia ile isimlendirmemin
sebebi i¢inde dogdugum kiiltiir, mekan ve bu mekana olan aidiyet baglarimdan
kaynaklanmaktadir. Lefkosa’da, boliinmiis bir {ilkede diinyaya gelen bir insan olarak
icinde var oldugum cografyanin sosyal algisinda olan tarihsel ge¢mis ve aidiyet
baglarindan soyutlanmak miimkiin degildir. insan, mekan, kimlik, aidiyet baglarinmn

degerlendirildigi boliim itibari ile ortaya konulan aidiyet edinme bag1 ve yapisi ile de
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bu miimkiin degildir. Kibris adasinda yakin ge¢miste yasanan go¢ ve sosyal yikimin
stiregelen etkileri i¢indeki bir toplumun pargasi olarak diinyaya gelmek, boyle bir
cografyada var olmak insanin ister istemez bu konuda hassasiyet kazanmasini saglar.
Bu olumsuzluklar bireyin aidiyetinin ve kendini tanimlayisinin birer parcasi haline

gelir.

Arkadia yani yerylizii cenneti ismini verdigim c¢alismalarin konulari, beni ben
yapan kodlarm izlerini tasiyarak ortaya c¢ikmislardir. I¢inde bulundugum toplumun
biinyesinde i¢kin olan tarihsel bellek, toplumun yasaya durdugu travmalarin, gecmise -
gelecege iliskin sahip olunan duygularin tiimii benim gézlemlerim ve duyumsadigim
algilarim1 olusturmaktadir. Bu tecriibe kendimi var etme yolum olan resimsel eylem

ile de ortaya ¢ikmaktadir.

Aidiyet kavrami iizerine iliretmemin en Onemli sebebi i¢inde yasadigim ve
pargast olarak kendimi ayri géremeyecegim toplumun kendi icsel aidiyetsizligi ile
kendi aidiyetim arasinda kurdugum bag ile miimkiin olmustur. I¢inde yasadigim
toplumun bu 6zelligi, mimetik olarak benim de kendi aidiyetimi etkiler ve dolayisi ile

bu benim kimligimin bir parcasi olur.

Aidiyet kavramu ile ilgili gerceklestirdigim bir diger is ise Mesarya ovasinda
gerceklestirdigim  yerlestirme calismasidir.  Fotograflar1  ¢ekilerek  belgelenen
yerlestirme calismasinin gorselligi iizerinden okumaya girisildiginde ilk goze carpan,
ucsuz bucaksiz bir ova igerisinde gelisi gilizel yerlestirilmis bir oturma grubuna ait

mobilyalarin varligi olur. (Resim 4.2.)
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Resim 4. 2. ‘Aidiyet’, Yerlestirme, 2009

Yerlestirmenin Mesarya ovasinda yapilmasinin sebebi ovanin adayi ikiye
ayiran yesil hatt1 barindirmasindan ve Kibris adasinin en ¢orak, en verimsiz bolgesi
olmasindan kaynaklanir. Ovanin Mesarya ovasi oldugunun bilgisini bize veren arkada
bulunan Besparmak daglar1 ve bu daglara adin1 veren Besparmak tepesidir. Ayrica
Besparmak tepesi Ozellikle Kibrisli Rumlarin, kuzeyde biraktiklar1 kdy, sehir ve
gecmislerinin birer sembolii oldugu icin igin kendi bilinyesinde de ayri bir ironiye
sahiptir. Gergeklestirdigim yerlestirme tematik olarak aidiyetsizlik ve mekansizlik

diisiincesinin algisi lizerine temellenmektedir.

Her seyden oOnce yerlestirmede kullanilan mobilyalar ait olduklart mekanda
bulunmamaktadir. Giristigim aidiyet sorgulamasini bu ironi iizerinden siirdiiriirim.
Ciinkii bir oturma grubu ve mobilyalar ev veya insanlarin yerlesik bulunduklar bir
baska sosyal yasayis mekaninda kullanilir. Belgelerin bize verdigi bilgide bir mekan,
sehir ve yerlesim goriintiisii herhangi bir yol veya insana iliskin herhangi bir varlik izi
bulunmamaktadir. Mobilyalari, kullanim alanlarinin disina ¢ikararak fonksiyonlarinin
devre dis1 kalmasini saglamaktayim. Boylece bulunduklari mekan ile fonksiyonel

olduklar1 mekan arasindaki kopukluk bize aidiyet ve aidiyetsizlik lizerine bilgi vermis
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olmaktadir. 1974 yilinin yaz aylarinda yasanan darbe ve askeri harekatin sonucu

yasanan karsilikli gog, yerlestirmenin yaz aylarinda yapilmasina sebeptir.

Ovanin sararmis otlarla dolu olmasi ve koltuklarin dosemesinin sar1 olmasina
karsin cadir ve kefene referans veren beyaz carsaflar plastik olarak ayirici, tematik
olarak ise; sembolik anlamlara hizmet etmektedir. Sar1 ve beyaz Kibris’in kendi

sembolii olarak da 6nemli bir anlama ickindir.

Insan varlig1 yerlesik hayat diizenine neolitik donemle basliyor, gdcebe kiiltiir,
komiin yasam ve tiim diinyanin ortak yurt oldugu algis1 yerlesik hayata ge¢isle cografi

bolgelerle sinirlandirilmig oluyordu.

Barmilan alanin belli bir cografyada gerceklesmeye baslamasi barmilan
cografyanin sahip oldugu iklim ve toprak kosullari ile ekonomi bigiminin tarim,
hayvancilik veyahut denizcilik olmast o toplumun yemek kiiltiiriine ve kiyafet
kiiltiiriine kadar insanlarin yasam seklini etkilemekte, belirlemektedir. Yerlesilen
cografyanin kosullarin1 yasayis tarzini, kiiltiirin ve kimligin seklini kisaca aidiyet

baginin igerigini olusturmaktadir.

Yerlestirmede kullanilan sandalye ve koltuklar bu agidan degerlendirildiginde
sandalye, masa gibi kavramlar tamamen yerlesik kiiltiirde karsimiza ¢ikan araglar
oldugu goz oniinde bulundurmak gerek. Insanoglunun yerlesik hayata gecerek
olusturdugu aidiyet, kimlik baska kosullarda yasayan ve farkli kimliklere sahip olan
insanlarla ¢atismasinin ve yabanci kavraminin veya Roma’daki gibi Roma merkezli
bakis acisina gore barbar kavraminin olusmasma olanak tamr. insan kendi evi,
mabhallesi, koyli ve sehri, kendi yasam alanmi iizerinden aidiyetini kurarken kendi
aidiyetine dahil olmayan gruplari da yabanci olarak algilamaya baglar. Diinya
iizerindeki mekan ve cografya icin yapilan savaglar ise neolitik doneme denk
diismektedir. Bu bakis agisi ile kullandigim sandalye, insanin belli bir mekana aidiyet
geligtirmesi iizerine yabanci kavramina da sahip olmaya basladigi doneme vurgu

yapmaktadir.



83

Aidiyet kavramu ile ilgili ele aldigim bu yerlestirme ile Kibris’ta yasanan
karsilikli gb¢ili, hem kuzeyde hem de giineyde yasayan halkin bulunduklar1 mekana,
savag sonrasi sartlara kendilerini ait hissedememelerinin yarattig1 i¢gsel mekansizlik ve
aidiyetsizligi somutlastirarak bedenlestirme ¢abasina hizmet etmektedir. Yerlestirmede
kullandigim, yerlesik kiiltiire ve bu kiiltiiriin insanlik tarihinde yol agtig1 kosullara
referans olmasi adina sandalyeyi kullanmam bir sonraki ¢alisma grubu olan alt1 aylik
kinas1 isimli c¢aligmalarda yerini masa imgesine birakir. Bu c¢alismalardaki masa
imgesi her resimde mevcuttur. Tematik olarak varliginin hizmet ettigi anlama, yerlesik

hayata referans saglamaktir.

Altiaylik kinast ismini verdigim resim serisi dort yagli boya resimden
olusmaktadir. Bu seriyi olustururken kendime edindigim plastik dert olabildigince
yalin bir kompozisyon ile az renk ve imge ile daha vurucu bir etki yaratmaktir. Bu
yolla resimde ickin olacak bir drama dogrudan temas etme ve ulasma gayretidir.
Olabildigince minimal davranarak astarin kendisini de resmin pargasi haline getirmeye
calistigim bu islerde hemen hemen birbirinin aynis1 imis hissi yaratan kompozisyon

diizeni konunun temasi ile diisiiniildiigiinde anlamini bulur.

Kiiltiirel bir inanigin seremonisi olan Altiaylik kinasi birtakim degismeyen
kurallar ve kaideler ile yapilmaktadir. Bu yilizden konuya iliskin ikonografik bir
kompozisyon gelistirerek serinin tiimiinde ayn1 kurgu ve hiyerarsiyi uygulamaya sadik

kaldim.

Altiaylik kinasi toplumdaki mevcut kiiltiirel degerlerin ¢cocuk tarafindan sahip
cikilarak igsellestirilmesi, bu degerlerle hayatinin devaminin saglanmasi {izerine
kurulmus bir seremonidir. Ayn1 zamanda bu seremoniye tabi olan ¢ocugun bu yolla
saglikli ve toplumun kistaslarina gore basarili olacagina inanilmaktadir. Ada’da
bulunan Hiristiyan toplumun yaptig1 vaftiz tdrenine yapisi itibari ile esdeger olan bu
seremoni Kibrish Tiirklerin Islamiyet dncesi gelenekle - géreneklerinden ve adada

karsilasilan Hiristiyan kiiltiiriin geleneklerinin sentezinden olusan bir gelenektir.



Resim 4.3. ‘Altiayhk Kinasr’, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x150 cm, 2009.
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Resim 4.4. ‘Altiayhk Kinasr’, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x150 cm, 2009

Altaylik kinasi, bebek altinci aymna girince gergeklestirilen bir kutsama
seremonisidir. Seremoninin kurallarina gore; alt1 aylik olan bebek annesinin kucaginda
sol eline ve sag ayagina kina yakilmak sureti ile gergeklestirilmektedir. Anne kucagina
konulan beyaz bir bez {izerine oturtulan c¢ocugun kafasmna kirmizi bir tiil
konulmaktadir. Ayrica kina genellikle annenin annesi tarafindan siiriilmektedir. Kinay1
stirecek yasghi kimsenin bir kez evlenmis olmasi seremonini kaideleri arasindadir.
Sonug itibari ile bu seremoninin hizmet ettigi ama¢ ¢ocugun toplum degerlerine sadik

kalarak bagarili ve saglikl1 bir hayat siirmesi hedeflenmektedir.

Altaylik kinasi isimli serinin i¢inde, kompozisyon diizenlemesi olarak farkli
olan ve figiir kullanmadigim bir diger is ise “Melankolik Arkeoloji” ismini
tagimaktadir.(Resim 4.5.) Altiaylik kinasi resimlerinde oldugu gibi bu resim karsisinda
da olabildigince yalin sade resimsel bir dil gelistirmeye calistim. Birgok yerde resmin
kendi astarmi resmin kendi biinyesine dahil etmeye calistigim resimde yine yerlesik
diizene referans veren bir masa, masanin lizerinde tugla imgesi ve ekmek

bulunmaktadir. Duvarda ise c¢izgisel bir resim dili ile betimlenmis bir dagarcik
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bulunmaktadir®. Resim vyiizeyini kurarken agik-koyu alan tekrarlar ile Cezanne’nin

resimlerini kurdugu mantiga yakin bir resimsel dil ile uygulanmstir.

Tugla imgesi basli bagina evin en temel birimi olmast itibart ile yerlesik diizene
ve aidiyete iliskin tematik bir anlam1 barindiran bir imgedir. Temasal olarak is adindan
da anlasilacag: lizere geg¢mise iliskin bir arayis 6zlemine vurgu yapar. Kullanilan
dagarcik, geleneksel Kibris tuglasi ve masa sembolik olarak gecmise iliskin bir an1

belleginin goriintiilerinin bir araya geldigi bir kurgunun resmidir.

Resim4. 5. ‘Melankolik Arkeoloji’, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x150 cm, 2010

Arkadia ismiyle nitelendirdigim isleri olusturan bir diger calisma grubu ise kimlik
lizerine yaptiZim alti adet yaglhi boya portre c¢alismasindan olusmaktadir.
Otoportrelerden olusan bu seri imgenin goriintiisiinden ¢ok onun &tesinde i¢sel duygu
ve diislincelerimi gorsellestirme cabasi ile resmettigim islerden olusur. Kimlik ismini

tasiyan bu seri resimsel eylem araciligr ile kendimle bir yiizlesme niteligindedir.

% Dagarcik: Kibris ta genellikle cobanlarin kullandiklari, kegi derisinden yapilan heybedir.
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Portrelerde kisinin  kimligini tamimlayabilecegimiz detaylarin olmamasi hem
geleneksel portre algisina bir elestiri hem de portrede resmedilenden ¢ok resmedenin
kendi bizatihi varhiginin pargast olmasindan kaynaklanir. Otoportre ressam igin

0zeldir. Ciinkii resim zaten yapanin temsilidir.( Resim 4.6.)

Resim 4,6. ‘Kimlik’, Tuval Uzerine Yagliboya, 25x35 cm, 2009

2010 yilinda Siemens Sanat Galerisinde, Emre Zeytinoglu kiiratorliigiinde,
Ada’da Bir Yaz ismini tasiyan karma sergi icin lirettigim ve 4 yil boyunca iirettigim
biitiin isleri isminde birlestirdigim Arkadia calismasi {i¢ adet yagli boya resimden
olusmaktadir. Bu sergideki islerimi ve konunun iletisim kurdugu noktalara deginmek
icin bir yazi kaleme aldim. Bu yaz1 i¢inde bulundugum toplumsal kosullar ve sanatsal

yarat1 siirecim arasinda kurdugum bagi da anlamak i¢in yardimci olmaktadir.

Ada, bir yaz yasamimi ¢agnistirir. Deniz, gilines, kumsal... Ada’nin

cagristirdigi bu imgeler ile Arkadia arasinda bir bag kurdum.

Adanin cografi olarak deniz ve sinirlarla ¢evrili olmasi1 gercegini, kuzey ve
giiney'de yasayan Kibrislilarin bir birlerini tanimlarken kendi zihinlerinde algiladiklar

sinirlarla ¢evrili adalarini, daglar ile gorsellestirmek istedim.
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Arkadia; etrafi daglarla g¢evrili bir vadi, doga tanrisinin yasadigi, insan eli
degmemis, benzersiz giizellikte, dogal, saf, bolluk ve refah dolu bir yeryiizi

cennetidir.

Kibrisli Tirkler ve Rumlar: 1963 ve 1974 yillarinda koylerini, sehirlerini
evlerini terk ederler. Kendi mekanlarindan go¢ eden bu insanlar ruhsal
aidiyetsizliklerinden dolay1r eski yasamlari, yasanmisliklar1 ile i¢ ice ge¢mis bir

gelecek i¢inde yasarlar. Tiim giizel giinler Kibrislilar i¢in gegmiste kalmistir artik.

Terk etmek zorunda kaldiklar1 kdylerine ve ge¢mislerine bir yerylizii cenneti

anlam yiiklerler. Boylece zihinlerde var olan bir Arkadia’ya sahip olurlar.

Arkadia isimli ¢aligmalarimda Besparmak ve Trodos dagini birer masalimsi
kiitle seklinde betimlememin sebebi; Kibrishilarin zihinlerinde yarattiklar1 ve
yasattiklar1 ge¢migle siki sikiya iligkilendirdikleri yeryiizii cennetini somutlastirma

cabasidir.

Besparmak Dagi; Gilineyde yasayan Kibrishilar igin terk ettikleri sehir ve
koyleri simgelerken, Trodos dagi da; Kuzeyde yasayan Kibrishilarin gegmiste
biraktiklar1 kdyleri ve sehirleri simgeler. Besparmak'ta yasayanlar, Trodos Daglarini,

Trodos'ta yasayanlar ise Besparmak Daglarini 6zlerler. (Resim 4.7,8,9.)



Resimd. 7. ‘Arkadia’, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x150 cm, 2010

&9
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Resim 4.8. ‘Arkadia’, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x200 cm, 2010

Resim 4,9. ‘Arkadia’, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x200 cm, 2010

Resimlerde, daglar, masa, tugla, gibi imgelerle gorsel bir bellek olusturmaya
calistyorum. Birgok farkli resimde kullandigim bu imgeleri, ikonografik bir dil ve
sembolik anlamlar {izerinden kavramlara yonelik okumaya imkan taniyacak bir is
gergeklestiriyorum. Gog¢ kavrami iizerine calistigim bu is daha dnce uygulamadigim

bir plastik kompozisyon ile ortaya ¢ikiyor.( Resim 4.10.)
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Resim 4.10 .‘Gog¢’, Tuval Uzerine Yagliboya, Poliyptich 150x120 cm, 2011

Tirk dilinin konusuldugu Balkanlardan, Orta Asya’nin i¢lerine kadar uzanan
bliylikk cografyadan birgok degerli ressamin bulustugu “Tiirk Soy Ressamlar
Bulusmas1” vesilesi ile Istanbul’da Kibris halkini ve sanatini temsil etme firsati

yakaladim.

Gergeklesen on bes giinliik atlye calismasinda go¢ kavrami iizerine ikona
resim geleneginin sik¢a kullandigi poliptik (¢oklu tuval) kompozisyon sistemini
kullandim. Ele aldigim go¢ kavramimi birtakim grafiksel sembolik imgelerle
gorsellestirmeye ¢alistigim bu iste, son derece yalin bir ifade dili kullanmay1
gozetmekle birlikte tanrisal bir etki birakacak bir kompozisyon kurgusu, hiyerarsisi

olusturmaya da calisilmist1.

Ikonografik resim orneklerinin aksine, ortadaki ve en onemli konunun
betimlendigi orta tuvalin kiiciik olmasi bir ironi olusturmaktadir. Uglii tuval grubunun
iizerine yerlestirdigim kiiclik tuvalin igerdigi tugla imgesi, olusturdugum hiyerarside
miilkiyet ve aidiyetin en basat rol oynadigina vurgu yapmaktadir. Orta tuvalde ise,
grafiksel bir Kibris haritasindan dokiilen ve soyutlama simirlarim1  zorlayarak

resmettigim ¢adir imgesi bulunur. Sol tuvalde Besparmak, sag tuvalde ise Trodos
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daglarin1 betimledim. Her iki dag kiitlesi de Kibris’ta yasanan goc¢iin ve gecmisi olan
aidiyet ve aidiyetsizligimizin birer simgesi niteligindedir. Uglii tuval grubunu birbirine
baglayan ve resimsel bir unsur olan ¢izgi ile ifade edilmis Cin Seddi imgesi ise plastik
bir baglayic1 ve anlamsal olarak bir ironiye isaret eder. Bir bagka agidan ¢izgi, bash

basina, hem bdlen hem de ayni zamanda birlestiren bir sinirdir da.

Tim bu simgesel imgelerin, resimdeki hiyerarsisinin dilsel anlaticiliginin
Otesinde yakalamak istedigim ana nokta, resmin fonunda boyanan turuncu ve
kirmizilarin ifade edilisinde, espasta, resmin tiim biinyesinde go¢ kavraminin igkin

olmasidir.

Gog¢ kavramina iliskin gerceklestirdigim bir baska isi, Atina Bienali kiiratori
Xenya Kalpacioglu onciiliiglinde gergeklesen atdlye galismasi sonucunda sergiledim.
Kibrisli Rum ve Kibrislt Tiirk sanat¢ilarin katilimiyla gergeklesen calistay karma bir
sergi ile sonland1. Bu sergi “Bir Yazin Kronolojisi” ismini tagimaktadir. Resmi tarihe
girmeyen sdylenmemis, yazilmamis tarih {izerine odaklanan ¢alismanin sonuncunda
kurulan sergide bir yerlestirme calismasi gergeklestirdim. Gog¢ ismini verdigim
poliptik isin sahip oldugu kompozisyon kurgusunu gelistirerek konuyu dinsel olanin
diinyevi olana doniistliriilmesi gayretini ele aldigim bir yontem ile yerlestirmeye
doniistiirdiim. Konuyu yiiceltmek, tanrisallagtirmak i¢in adeta bazilika apsisi kurarak
bir altar yaptim. Kendi islerimde edindigim imgeler {izerinden ikonografik bir

okumaya hizmet edecek bir secki kullandim.( Resim 4.11. )
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Resim 4,11 . “Yeni Kibris Mitolojisi’, Yerlestirme, 2011

Yeni Kibris mitolojisi ismini verdigim ig, Kibris’ta son elli yil boyunca
yasanan karsilikli gé¢ ve aidiyetsizlik kavramlar tizerine yapilmistir. Kibris adasi
mitolojik olaylara sahne olan bir mekan olarak bu baglamda sik¢a anilan bir yerdir.

Yeni Kibris mitolojisi ismi ile Kibris ta yasanan trajik olaylar konu edinilmektedir.

Tapinak fikri i¢inde bulunulan kosullarin igsellestirerek, onlar1 kabullenerek
hatta onlara siginarak, tapinarak yasayan giiniimiiz toplumu i¢in yapilmis bir istir. Bu
is ile topluma hicivli bir ironi ile seslenme gayreti vardir. Bu isle Arkadia serisi

tamamlanmaktadir.

Apsis’e kurdugum bes nis icerisine ikonografik bir okuma kurgusu yaratacak
resimler yerlestirilmistir. Apsisin giris kisminda solda Besparmak Daglar1 imgesi,
sagda Trodos Daglar1 imgesi bulunmaktadir. Uglii nis grubu icerisinde tugla imgesi,
cadir imgesi ve soyut bir resim bulunmaktadir. Bu isle aym1 zamanda kendi
mitolojimin gorsel bellegini gerceklestirmis oluyorum. Kurdugum apsis ile kendi
zaman dilimine sahip olan bir mekan yaratma gayreti yani sira Arkadia ¢aligmalarinin
bir toplami1 ve sonucu olan islerdeki mekansizlik ve aidiyetsizlik duygusuna bir mekan

kilma-mekan agma olarak gergeklestiriyorum.
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“Yapit, yapit olarak biricik bir varlik olarak kendisince acilan alana aittir.”™

Heidegger’in sanat eserinin kokenine iliskin yazdigi kitabindan alinan bu yargi
dogrultusunda apsisi kuruyorum. Heidegger yapitin bir mekan a¢ma oldugu
diistincesini  bir Yunan tapmnagi Orne8i {iizerinden temellendirerek agikliga
kavusturmaktadir. “Bu yapi, tanr1 figiiriinli ¢evreleyerek bu gizlenmisligi icinde onun
kutsal alan1 i¢cinde dogrularak ,¢evresindeki acik revaktan goriilmesini saglar. Tapinak
sayesinde, tanr1 tapinakta bulunmaktadir. Tanrinin varligi ,boylece kendi iginde bu
alanin kutsal alan olarak genislemesi ve sinirlanmasi daralmasidir.” Bu daralma ve

sinirlanma, bedene gelme - goriiniir olmas1 anlamina gelmektedir.

“Orada duran tapinak —yap1 bir diinya acar kendine ayni zamanda bu diinyay1

yeniden yeryiiziine oturtur.”™

Heidegger, bu yargisin1 tiim eserlerin kendine ayr1 bir mekan actig
dogrultusunda temellenmektedir. Ben apsis ile kendi alanin1 agmig resimleri yine bu
resimler gibi acilmig bir alanda apsiste birlestiriyorum ve Heidegger’in dedigi gibi

acilan bu diinyay1 yeryiizline oturtuyorum.

2011 yilinin haziran aymnda Kibris’t temsil etmek icin Bosna Hersek’te
katildigim wuluslararast ressamlar bulusmasi kapsaminda gergeklestirilen atdlye
calismasinda yeniden gog¢ temasini ele aldigim bir resim calismasi gergeklestirdim.
Havalimanindan kaldigimiz otele dogru yol aldigimiz siire boyunca sehre iliskin
edindigim izlenim ve gordiiklerim, sehrin duvarlarindaki savastan kalma kursun izleri
ve bomba delikleri Lefkosa sehrini ve benim ait oldugum tarihsel gerceklilik arasinda
bir bag kurmami sagladi. Bu iilkede ge¢irdigim her an savasin yarattifi yikimin
izlerini, sehrin biinyesinde ve atmosferde dahi ickin oldugunu hissederek gecti. Bu

hissiyat i¢imde bir melankoli hissi haline doniistii. Go¢ kavrami ilizerine resmettigim

8 Derleyen,Mehmet Yilmaz ‘Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanat1’ , Martin Heidegger‘Sanat
Yapitinin Kékeni’ Utopya Yaymevi, 2004,syf 139
86 Derleyen,Mehmet Yilmaz ‘Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanatr’ , Martin Heidegger‘Sanat
Yapitimin Kékeni’ Utopya Yayinevi, 2004,syf 140
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ve goc isimli poliptik tuval grubunun ortasinda kullandigim soyutlanmis ¢adir imgesi

ayni hissiyat ile bir kez daha ele alinarak bir calismaya daha konu oldu. (Resim 4.12.)

Resim 4,12. ‘Gég¢’, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x70 cm, 2011

Alt1 aylik kinasini konu aldigim resimler ile go¢ kavramini ele aldigim ve bu
kavrami bir¢ok kez soyutlanmis ¢adir imgesini kullanarak resmettigim caligmalari
sentezleyerek bir resim daha yaptim. Bu resim edindigim plastik tecriibelerin ve alt1
aylik kinasi seremonisi ile go¢ kavraminin temasal bir sentezi nitelindedir.( Resim

4.13.)



96

Resim 4.13 .*Gé¢’, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x150 cm, 2012

Gergeklestirdigim yeni Kibris mitolojisi ismini tasiyan yerlestirme ile Arkadia
isminde topladigim tiim ¢alismalar, kendilerince agilan bagimsiz bir mekana
kavugsarak sonlandirilmaktadir. Tapimak fikri resimlerimde, kendi ikonografimi
yarattigim imgelerin dahil oldu§umuz zamandan ayri zamansiz bir mekan kilma
gayretinin somutlagsmasidir. Tapimnak fikri ile tiim bu islere zamandan, mekandan
bagimsiz bir beden, mekan kilmaya yoneliktir. Emir Kusturica’nin, Yugoslavya ve
Balkan cografyasinda yasanan savasi konu aldigi “Yeralt1” isimli filminin son
sahnesinde de boyle bir diisiinceyi iceren bir sahne bulunmaktadir.*’” Tim oyuncular
kurgulanan hayatlarindaki rollerinin 6tesinde bambagka bir baglamda, bir gol kiyisinda
dev bir masada yemek yiyip dans edip eglenirken, bulunduklar1 kara parcasi ana
karadan koparak goliin ortasina dogru, sonsuzluga dogru uzaklasir, bu kopus ile
masada nese icinde bulunup dans eden, sarki sOyleyen insanlar sonsuzlasarak

zamansizlasir ve ebedilesirler.

%7.1995 yapimi olan film, Cannes Film Festivalinde, yonetmen Emir Kusturica'ya 2. Altin Palmiyesini
kazandirmustir.
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Arkadia serisi ile yaratmak istedigim zaman ve mekandan bagimsiz kendi
zaman ve mekanina kavugsmus bir yeryiizii cenneti yaratma gayretidir. Tim bu
calismalar bu dogrultuda gerceklestirilmistir. Arkadia serisi ile hem kendi nezdimde
hem de toplum nezdinde, aidiyetsizlik duygusunu yeryiiziine oturtulmus bagimsiz bir
yeryiizli, acilmis bir alana kavusturarak bu bellegi goriiniir kilmak ve sonsuz zamanda

bir mekana yerlestirmektir.
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5. SONUC

Eser metni c¢aligmasi, yirminci yiizyll sanat anlayist ile insanin iginde
bulundugu mekanin, toplumun kosullarina ickin oldugu goriisii iizerine kurulu bir
iliskilendirme dogrultusunda ele alinmistir. Bu iliskilendirme, sanat eseri lizerinden,
eser baglaminda degerlendirilerek ortaya konulmaktadir. Sanat eserinin, onu yaratanin
sembolik bir karsiligi, ifadesi olmasi ve yaraticisinin bilgisini, varliginin izini tagidigi
diisiincesi lizerine temellendirilen bu ¢alisma kapsaminda, ortaya ¢ikan eser {izerinden
onu meydana getiren sanat¢i bireyin bilgisi ve bu bilgi iizerinden de sanatginin iginde

bulundugu topluma iliskin bir bilgi okunmaya, algilanmaya ve goriilmeye calisilmistir.

Ilk olarak insanmn iginde bulundugu mekan ile olan iliskisi ve bu iliski
bi¢iminin dogurdugu aidiyet bagi ile bireyin i¢inde bulundugu toplum, toplumun
icinde bulundugu cografya ve bireyin toplumsal bellek ile kurdugu aidiyet bagi,
edindigi kimlik ve kiiltiir irdelenmektedir. Bu aidiyet bag1 genel olarak, ilk insandan
baslayarak yirminci yiizyila kadar gegen donemi kapsamaktadir. Bu boliim, yasanan
degisim-doniisiimlerin, insanin aidiyeti ve bu aidiyetin sanatta nasil karsiligini buldugu
noktast ile iligkilendirilerek yirminci yiizyil ve sanati ile iliskilendirmeyi
kapsamaktadir. Uygarlik tarihi baglaminda insanin doniisiimii ve bu doniisiimiin
sanatta nasil karsilik buldugu irdelenerek yirminci yilizyil sanati ve insan yapisi,

yirminci ylizyili onceleyen kosullar baglaminda degerlendirilerek temellendirilmistir.

Calisma kapsaminda boyle bir yaklasimin sergilenmesinin sebebi yirminci
ylizyillda sahip olunan sanat anlayisi ve tutumlarin algilanabilmesi ve
anlamlandirilabilmesi i¢in yirminci yiizy1l Oncesindeki sanat anlayislarinin ve
kosullarinin  nasil oldugunun g6z Oniinde bulundurulmasinin gerekliliginden
kaynaklanmaktadir. Sanat eserinin, onu yaratanin bir sembolil ve izini barindiran bir
varlik olduguna odaklanan ve bu diisiinceye temellendirilmis olan eser metni ¢aligmast
bu kapsamda yirminci ylizyilin sanat anlayisinin iizerinde sekillendigi sanat
anlayislarini, insanlik tarihi kapsaminda degerlendirerek, insan aidiyetinde degisen

kosullarin sanatta nasil karsilik buldugu ve goriinlir kilindig1 noktasina temas
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etmektedir. Sanatin bu kosullardan nasil etkilenerek, nasil doniistiigli noktasina
odaklanilmaktadir. Bir baska anlamda insan ve sanatin bir ve ayni sey oldugu
diisiincesi tlizerinden insanin degismesi sanat eseri ile sanat eserinin degismesi de insan
iizerinden karsiligimi  bulmakta insan Tlizerinden eser, eser {izerinden insan

anlamlandirilmaktadir.

Yirminci yiizyll donemi ve sanati Ronesans diye nitelendirilen aydinlanma
doneminde ortaya ¢ikan kosullar dogrultusunda olusan Fransiz devrimi ve sanayi
devriminin yarattig1 yenidiinya yapisi ve kosullarinin belirledigi yeni bir insan modeli
tizerinden karsiligin1 bularak olusmaktadir. Bu baglamda on sekizinci ve on
dokuzuncu yiizyillardaki sosyal, siyasal ve ekonomik alanlardaki doniigiimiin
sekillendirdigi insan kendi degisimi ile sanati da degistirmektedir. insanin bir birey
olarak algilanmaya baslanmasi, 6zgiirlesmesi Fransiz devrimi sonucu gergeklestirilen
evrensel insan haklar1 bildirgesi yani sira yeni bir toplum ve insan modeli yaratan
sanayi devrimi sonucu olusur. Bu kosullarla insanin bu diinyada daha iyi bir yasam
sekline kavusmasina iliskin ortaya atilan teoriler ve insanin dogasini agiklamaya
yonelen pozitif bilimler, son olarak yirminci yiizyil sanatinda da odak noktasi insan

olan bir anlayis ile karsiligin1 bulmaktadir.

Calisma kapsaminda deginilen tiim bu doniistimlerin sekillendirdigi insan ve
aidiyetinin sanat eserinde hangi kosullar kapsaminda karsiligimi buldugu sanatgi
aidiyeti baglamin da degerlendirilerek sanatsal eyleme iliskin bir irdeleme ortaya
konulmustur. Sanat eserinin hangi baglam ve kosullarda sanat¢inin varhiginin izi
oldugu, eserin varligin1 sanatcisindan nasil kazandigi ve bu varligi kazanirken
resmetme eyleminde nelerin meydana geldigi tizerinde durulmustur. Sanatsal eylemin
sanat¢1 ve sanat eseri i¢in ne anlama geldigi degerlendirilerek sanat eserinin nasil
bagimsiz bir varliga doniistiigli, sanat¢inin eseri meydana getiren eylemi aracilig ile
katarsis sonucu benligindeki aidiyeti ve bellegindekileri eserde var ederek onlar1 esere
aktararak nasil bir asma yasadig1 lizerinde durulmustur. Sanatsal eyleme iliskin ortaya
konulan tiim bu diislinceler yirminci yiizyilda yasayan bazi sanat¢ilarin hayatlar1 ve
tecriibeleri esas alinarak yasamda karsilastiklar1 tecriibelerin resimlerinde, sanatlarinda

hangi yoldan hangi sekilde goriiniir kilindig1 ve eserde nasil karsiligini buldugunu
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ortaya koyan bir boliim ile ¢alisma kapsaminda belirtilen yargilar, eserler iizerinden

temellendirilerek daha somut bir sekilde ortaya konulmustur.

Eser metni ¢alismasi kapsaminda ortaya konulan diisiinceler kendi eserlerimle
iliskilendirilerek kendi aidiyetimde ve benligimde ickin olan tiim tecriibelerin eserde
nasil ortaya ¢iktig1 ve eser araciligi ile nasil bedene kavustugu ortaya konularak

calisma sonlandirilmistir.
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