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IV

OZET

Mlliistrasyon, yiizyillardir varligim siirdiiren bir disiplindir. Bu calismada
illiistrasyonun tarihine, sanat ile olan iligkisine ve gilinlimiiz sanatindaki yerine
deginilerek, tartismali olan konumuna giincel bir yorum getirilmistir.

Sanat¢inin  “anlatict” kimliginin ©6ne c¢iktig1 gilincel sanatta resim ve
illiistrasyonun simirlar1 arastirilmig, illiistrasyonun, calisma alanmi sayilan gorsel
medya, kitap, dergi, reklam cergevesinden ¢ikip, “0zglin sanat eseri” degeri kazanma
stireci incelenmistir.

Sanat ve resim sanati ekseninde, illiistrasyonun dénemler boyunca sekillenmesi
incelenirken, bu sekillenmeye birinci elden kaynak teskil eden sanatgilarin
caligmalar1 orneklenerek, yeni sinirlar arastirilmistir. Arastirma, konunun kapsami
geregi, sanatin degisen tanimlarina da deginmeyi gerektirmistir. Sanat ve illiistrasyon
tartismalari, bu ¢aligmanin 6nemli bir boliimiini olusturmaktadir.

[lliistratorlerin - dzgiin - calismalarmin  galerilerde sergilenmesi ve sanat
piyasasinda yer almaya baslamasiyla degisen dengeler ve bu dogrultuda gelisen
giincel bir sanat hareketi olarak “Lowbrow Sanat Hareketi” ya da diger adiyla “Pop-
Siirrealizm” incelenmistir. Yeni bir olusum olmasi sebebiyle hakkinda az sayida
kaynaga rastlanan hareket iizerine gézlem ve yorumlara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Illiistrasyon, Resim, Sanat, Pop-Siirrealizm, Lowbrow Art



SUMMARY

[Mustration is a centuries-old discipline. The purpose of the present study is to
put a modern interpretation on the long-debated position of illustration, by touching
on its history, interrelations with art and its place in today's art.

This study analyzes the limits of painting and illustration in the contemporary
art that highlights the artist's identity as a "narrator", and observes illustration's
process of gaining "original artwork" status, stepping out of the narrow frame of
visual and printed media, and advertising sector.

It furthermore looks into shaping of illustration in different eras from the point
of art and painting, explores new limits by exemplifying works of the artists who at
first hand form a basis for this shaping. The scope of the matter required reference to
variable art definitions. Therefore, art and illustration arguments form a significant
part of this study.

The values changing due to original illustrator works being displayed in
galleries and making their way into art scene; and one of its consequences called
lowbrow art movement -also known as pop surrealism- have also been analyzed. The
study includes observations and comments on this newborn, hence less known
movement.

Key Words: Illustration, Painting, Art, Pop-Surrealism, Lowbrow Art
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1.GIRIS

Bu calismanin amaci, giiniimiizde s6zliik anlami kisitli kalmakta olan ve yeni
olusumlarla farkli bir noktaya tasinan illiistrasyonun bugiinkii yerini ve resim sanati

ile etkilesimlerini incelemektir.

Glinlimiizde, illiistrasyon olarak nitelenen sanat iiretimlerinin, tanimlanan
gorevi disina ¢ikip, sanatin kuralsizlasan diinyasinda sergilenme degeri kazandig
goriilmektedir. Illiistrasyonun sanat sahnesinde yer bulabilmesinin sebebini
aciklamak igin sanatin amag ve kapsamini tarihsel siiregte incelemek gerekmektedir.
[liistratorlerin giiniimiiz sanat ortaminda ortaya koyduklar1 calismalar ise, oncelikle

illiistrasyonun tanimi ile uygulamasi arasindaki uyumsuzlugu 6ne ¢ikarmaktadir.

Akademik bakis agisindan, illlistrasyonun resim sanatindaki yeri siiphelidir.
Diger yandan sanat, siirekli bir devinim halindedir. Ozellikle yasadigimiz dénemde,
hemen her seyin sanat olarak kabul ettirilebiliyor olmasi, dogru ve yanlislarin
yeniden sorgulanmasin1 gerektirmektedir. Bu durum, sanat tarihinde siirekli olarak
tekrarlanan ve ilerlemeyi tetikleyen tepkilerin bir uzantis1 gibi goriinmektedir. Sanat
tarihinin giiniimiize tagidig1 geleneksellik, sanat piyasasinin kurallari ile her zaman

paralellik gostermemektedir.

Tarih boyunca c¢izilmekte zorlanilan resim sanati ve illlistrasyon arasindaki
sinir, her zaman tartismali ve belirsiz kabul edilmistir. Genel goris, illlistrasyonun
sanat sayllmadig1 yoniindedir. Karsilikli etkilesimler her donemde gozlenmektedir.
Bu da smirlarin ¢izilmesini zorlastiran etmenlerden biridir. Bir yagliboya tabloya
yapilan “illiistratif” nitelendirmesi, tablonun eksikligine veya yetersizligine isaret
etmektedir. Hikayenin, resmin estetik ve teknik Ozelliklerinin Oniine ge¢mesi,

akademik anlayista istenmeyen bir durumdur.

[lliistrasyon, “ticari sanat” olarak kabul edilmektedir. Bu ag¢idan grafik tasarim
disiplinine daha yakin goriiliir. Oysa grafik tasarim icin bile dozunda kullanilmasi
uygun bulunmaktadir. Bu ticari bag, illiistrasyonun sanat sinifina girmesinde en

biiyiikk engeli teskil etmistir. Bu noktada Pop-Sanat’in ticari egilimi, sorgulamaya



yeni bir bakis kazandirmaktadir. Hem popiiler tiikketim {irtinlerinin gorsel kaynaga
doniistiiriilmesi, hem de Pop sanat¢ilarin agikca ticari kaygi giittiiklerini ifade
etmeleri, siirlarin ortadan kalktigini ilan etmektedir. Yiiksek sanat ile popiiler sanat

arasindaki sinirlar belirsizlesmistir.

Calisma kapsaminda resim sanati ve illiistrasyon iliskileri baslangigtan
giiniimiize degin ele alinmugtir. illiistrasyonun gelismesi siireci detayli olarak ele
alinirken, tarihin 6nemli kirtma noktalarma deginilmistir. Illiistrasyon-sanat
tartismalar1 ayr1 bir baslik altinda tartisilmis, bu boliimde deginilen hususlar 1s181nda
20. yiizyilda giiniimiize uzanan siire¢ incelenmistir. Illiistrasyonun sanat piyasasinda
yer bulmasinin ifadesi olarak goriilen Pop-Siirrealizm ya da Lowbrow Sanat Hareketi
son boliimde ele alinmig, hareket {izerine gilincel gdzlem ve yorumlara yer verilmis,

ornek teskil eden sanatgilara alt bagliklarda deginilmistir.

2. BASLANGICTAN 19. YUZYILA RESIM- ILLUSTRASYON
ETKILESIMLERI

Resim sanat1 ve illiistrasyon, tarihin ilk ornekleri incelendiginde bir biitiinliik
hali sergilemektedir. Bu 6rnekler magara resimleri ile bagslar, Cin ve Japon sanatinin
ilk orneklerinden, Yunun vazo resimlerine ve Misir hiyerogliflerine, bir¢ok 6rnegi
igerir. Ortagaga gelindiginde belirginlesen Kutsal kitaplarin aktarilmasi gorevi ile
resim bir yol ayrimina girmistir. Bugiine degin gelen aydinlatma ve kitap resimleme
islevine dayanan illiistrasyon tanimi, kaynagint bu donemden almaktadir. Metin ve
yazi ile iligkisi belirginlesen resimlemeler, hikayayi yalin sekilde aktarma tasasi ile
one ¢ikar. Daha sonradan belirginlesecek estetik kaygilar heniiz s6z konusu degildir.
Bu baglamda, resim ve illiistrasyonun birliktelik ve ayrim sergiledigi dénemleri
incelerken oncelikle sozii edilen tanima ve resim-yazi iligkine bakmak faydali

olacaktir.



2.1. Tanimlanan illiistrasyon

Sozciligiin kokeni, 14. yiizyilla dayanmaktadir. Fransizca “illustration”, Latince
“lustrare”’, Italyanca “illustrare”; “aydinlatmak, siislemek, ruhsal aydinlik, yazida
canli sunum” anlamlarina gelmektedir. “Zihni aydinlatma, agiklama” anlami ile
1580’lerde kullanilmistir. 1610’larda “6rneklerle egitme”, 1630larda “agiklama veya

siisleme amaciyla resimleme” anlamlart ilk kez kaydedilmistir.
Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore illiistrasyon;
1.Resimlerle siisleme.

2.Kitap igindeki bir yaziyr acgiklayan veya siisleyen resim, anlamlarim

tagimaktadir.

Cogu kaynakta rastlanan anlami ile illlistrasyon; bir metni gorsel olarak
desteklemek veya anlamini agikliga kavusturmak i¢in metin ile birlikte kullanilan her

tiir resim veya siislemedir.

Metin Sozen — Ugur Tanyeli Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii’nde
illiistrasyon;

“Ashinda  “resimleme” ve “kitap resimleme” anlamlarina gelen sézciik,
Tiirk¢ede ¢ogunlukla sanatsal deger tasimayan ve estetik nitelikten yoksun resim

tirtinleri i¢in, kiictiltiicii anlamda kullanilir. ” ifadesi ile tanimlanmustir.

Buradaki tanim, bu ¢alismanin ¢ikis noktasini 6zetlemektedir. Kitap resimleme
anlami ayri tutulacak olursa, bir resmi kiigiimseme amaciyla “illiistrasyon” ya da
“illtistratif” olarak nitelendirme tavrini onaylayan bu tanim, giiniimiiz anlayiginin
oldukca gerisinde kalmis goriinmektedir. Zamanin ve sartlarin degismesiyle, artik

yeni bir tanimlamaya ihtiyac¢ duyan illiistrasyon i¢in, bu tanimlamalar degismelidir.

Kanada’daki Ryerson Universitesi’nde illiistrasyon dersleri veren Colleen
Schindler-Lynch, illiistrasyon i¢in yeni bir tanimlamaya ihtiya¢ duyuldugunu

diisiiniiyor;



“Baslangigta illiistrasyonlar ilan ve reklamlarla basilmak, iiriinleri
veya sahneleri egitimsiz halka gorsel olarak anlatmak igin yapilmisti.
Magaza sahipleri ve gazeteler sonradan gorsellerin daha ¢ok iiriin ve
yvaymn sattirdigin kesfettiler. Bu noktada illiistrasyon daha itaatkar bir
sanat tiirtine geriledi. Ticari baglart olmadan illiistrasyon bagimsizlasir
ve mecburi zincirlerinden kurtulmus olur. Gayretin daha iyi bir gosterge,
malzemenin daha gii¢lii bir olgiit oldugunu ve kisitlayict tanimin
miisaade ettiginden ¢ok daha kapsamli bir tanim oldugunu, illiistratorler
defalarca kez ispatlyyor. Belki yeni, genisletilmis ve daha ag¢ik bir tanim

. 1
yerinde olur.”

2.2. Resim-Yaz Iliskisi

Insanlarin diisiindiiklerini ve duyduklarm bildirmek icin kelimelerle veya
isaretlerle yaptiklar1 anlagma, dildir. Diisiincenin belli isaretlerle tespit edilmesi ise
yaZldlI‘.2 Resim, diisiincenin tespit edilmesi roliine ortak oldugunda, yazi ile olan

iliski baglamis demektir.

“Hikaye etmek”, yalnizca yazmin degil, resmin de 6zelligidir. Bu 6zelligin
resmin gorsel ve estetik varliginin oniine gegmesi, akademik resim anlayisi igerisinde

elestirilen bir durumdur.

Adnan Turani’nin Diinya Sanat Tarihi kitabinda, arkaik resim sanatinin

ozelliklerinden biri olarak su ifadeye rastlanir;

! Colleen SCHINDLER-LYNCH, Illustration, a Visual Culture.
2 Tiirk Dil Kurumu Biiyiik Sozliik.



“Figiir resimleri daima yazi ile yan yana ve i¢ icedir. Resimler,
dinlerin ya da devlet seklinin yapisina gore temsil edici ya da hikaye

edici bir ozellik tagir. Resimler siis niyeti ile yapilmaz. 3

Resmin yaziyla iligkisi, akla ilk seferde hiyeroglifleri getirir. Tiirk Dil Kurumu
sozliigiindeki karsilig1 “resimyazi”dir. “Resimyazi” kelimesinin bir anlami da; “Eski

caglarda, kimi uygar uluslarca kullanilan resim ve simgelere dayali bir tiir yazi”dir.

“Bilindigi gibi, Cin harflerinin temeli de resimdir. Dahasi yazi,
soziin gorsel bir mekana kavusturulmas: degil midir? Oyleyse, kadim
zamanlardan giiniimiize, gormeye emanet edilen soz, goriilen her seyi de
kendine germekte, goriilenden/resimden soziin sahibi olan bizlere dogru

geriye donmekte, biz de bunu dogallikla kabullenmekteyizdir. .

Japon kiiltiiriinde ¢izgi énemli bir belirleyicidir. Ozellikle Japon siirinde, ses
kadar c¢izginin de Onemi vardir. Yazi ve gelencksel Japon resim sanati soydas
sanatlar olarak kabul edilir. Ug dizeden olusan bir Japon siir tiirii olan ve salt
okundugunda bir yarim kalmislik hissi veren Haiku’lar, bu nitelemeye Ornektir.
Yazilisindaki firca kullanimi, siiri biitiinleyen 6gedir. Hissettirilmek istenen duygu,

gorsel olarak tamamlanir.

“Japon gsiiri, duygu ile diigiincenin dogadan kaynaklanan bir esinle
birlestirilip  biitiinlesmesi,  kagida  dokiilmesi,  bir  anlamda
resimlegsmesidir. Bati siirinde, seste toplanan o gizem, Japon siirinde

cizgidir, ¢cizginin kendisidir. ™

Yunan vazo resimlerinde mitolojik Oykiilerin gorsellestirilmesi, Roma ve
Bizans donemlerinde Kutsal Kitap sahnelerinin resmin baslica konusu olmasi,
“illiistrasyon” kavramindan c¢ok Onceleri resim sanatinin anlatici, hikaye edici

yoniine duyulan ihtiyacin en belirgin 6rnekleridir. Hristiyan sanatinda, okuma

% Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 14.
* Celal SOYCAN, Dil’de Gérmek ya da Gérmenin Dili, 126.
® Bozkurt GUVENC, Japon Kiiltiirii, 127.



yazmasi olmayanlara dini sahneleri gorsellestirerek anlatmak, resim sanatini yalniz

slis olmaktan ¢ikarip, ona egitici gorevini yiiklemektedir.

“Kimileri resimleri, egitimle verilenin animsanmasinda ve kutsal
oykiintin anisint uyanik tutmada topluluga yardimci olduklart igin yararh
gortiyordu. ...VI. yiizyilda yasamis olan Papa Gregorius Magnus un
yonergesi de bu dogrultudaydi. Uyelerinden cogunun okumasit yazmasi
olmayan Kilisenin, bu iiyelerini egitmek icin, resimlerin, resimlendirilmis
bir kitaptaki imgelerin ¢ocuklara yardimct oldugu gibi yararh
olabilecegini, resme karsi ¢ikan herkese amimsatti. “Nasil ki yaz,
okumaswni bilenin igine yariyor, resim de ne okumasini ne de yazmasini

bilenin isine yarar” diye buyurdu. =

Yazili bilgiyi gorsellerle izleyiciye aktarmak, dil-imge iliskisinin dnemli bir
boliimiinii olusturur. Bunun yani sira, sanatin modern doneminde, 6zellikle Dada
Hareketi, Siirrealizm ve Pop-Art’ta yazi, sanat eserine bir eleman olarak dahil
edilmigtir. Ornegin René Magritte (1898-1967), “Riiyalarin Anahtar1” ve
“Sozciiklerin Kullanimi1” isimli c¢alismalarinda, gercek ile resim arasindaki bagi
sorgularken, dil ile gorsel alginin bir sanat eseri iizerinden elestirisini sunar. Burada
yazi, ona eslik eden gorseli desteklemez, her biri kendi varligin1 korurken, izleyiciye

diistincenin s6z ve imge lizerindeki hareketini gozlemleme firsat1 verir.

2.3. Baslangictan 18. Yiizyila

Bazi tarihgilere gore 32000 yillik olduklar1 varsayilan ve bilinen en eski
resimler sayilan magara resimleri, ayni zamanda illiistrasyonun da ilk Ornekleri
olarak gosterilir. Eski Misir’da obiir diinyada oliilere yol gostermesi i¢in Oliiniin
yanina yerlestirilen papirlis rulo yazmalar “Oliiller kitab1”, ilk resimli Kitap

sayllmaktadir. Cin ve Japonya’da 8. yiizyilldan beri metinlere eslik eden ahsap

® E. H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 95.



baskilar, Eski Yunan ve Roma’da goriilen resimli metinler, hem doguda hem batida
cok zengin Ornekleri bulunan minyatiirler illistrasyonun eski Orneklerinden

sayilabilir.

Resim 1. Hunefer’in Oliiler Kitabi, 19. Hanedan, M.O.1275
Osiris’in huzurunda 6liiniin yargilanmasi

El yazmas kitaplarin siislenmesinde kullanilan minyatiirlerin tarihi 2. yiizyilda
Eski Misir’a kadar uzanir. Minyatiir sozciigii, Ortacag Avrupa el yazmalarinda bas
harfleri boyanmasinda kullanilan ve kirmizi renk veren kursun oksidin Latince
karsilig1 olan “minium” kelimesinden tiiretilmistir. Sanat tarthinde 6nemli yeri olan
Osmanli minyatiir sanatinda, resimler genellikle imzasizdir. Bu, gelenegin
bireyselligi reddeden diinya goriisiiyle ilgili oldugu kadar, resimlerin tamaminin tek
bir sanat¢1 tarafindan tamamlanmamasindan da kaynaklidir. 16. yiizyilin ikinci
yarisinda, Kanuni Sultan Siileyman doneminde, saraym bas minyatiirciisii olan
Nakkas Osman ve portre resmini gelistiren Nigari, 6ne ¢ikan minyatiir sanatcilaridir.
Seyyid Lokman tarafindan 1582’de yazilan ve IIIl. Murad Surnamesi olarak da
bilinen ve giiniimiizde Topkap1 Sarayr Miizesi’nde bulunan “Surname-i Hiimayun”
Nakkas Osman’in en onemli ¢aligmalarindandir. Sehzade Mehmet’in 52 giin siiren
stinnet senliklerini 250 tam sayfa minyatiir ile anlatmaktadir. “Topografik resim”

denilen tiirin yaraticist Matrak¢r Nasuh, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni

donemlerinin 6nemli nakkaslarindandir.



Resim 2. Matrak¢i Nasuh, Osmanli doneminde Hipodrom, 16. yy,

Topkap: Sarayr Miizesi

Bati sanatinin etkilerinin minyatiirler iizerinde goriilmeye baslandig1 ve bazi
sanat tarih¢ilerince “Osmanli Barok Donemi” olarak adlandirilan Lale Devri’nin en
onemli nakkas1 Levni (Abdiilcelil Celebi), Osmanli resim minyatiir sanatinin dontim
noktasindaki isimdir. Minyatiire perspektif anlayisin1 dahil etmis, o zamana kadar
kullanilagelmis canli renkler yerine dogal renkler kullanmustir. III. Ahmet'in
ogullarindan doérdiintin 1720 yilindaki siinnet torenleri nedeniyle diizenlenen 15
giinliik senligin anlatildigi Surname-i Vehbi’deki 137 adet minyatiirii, en 6nemli

eserlerindendir.

Osmanli donemine ait tiim bu Onemli minyatiirler, yagliboya resim
geleneginden 6nce benimsenen sanat anlayisina ait eserler olduklari gibi, donemin
sosyal yasantisi, meslek gruplari, giinlik yasam ve yasanilan cevre ile ilgili bilgi

saglayan ¢ok onemli tarihi belgelerdir.



Resim 4. Nakkas Osman, Surname-i Hiimayun, Mimarlar Loncast, 1582,

Topkap: Sarayr Miizesi
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Minyatiirlerin Batidaki en 6nemli 6rneklerini igeren kitaplar olan Saatler Kitab1
(Book of Hours), belirli zamanlarda okunacak dualar1 igeren, ge¢ Ortacag
Avrupa’sinda yazilmis dinsel kitaplardir. Bu kitaplarda haftanin belli giinleri, giiniin
saatleri, aylar ve mevsimler igin dualar bulunmaktadir. Her boélimde dualara,
okuyucunun konuya odaklanmasini saglamak amaciyla illiistrasyonlar eslik eder. Bu
illiistrasyonlar genellikle Incil’den sahneler veya azizlerin portreleridir. Bazen kirsal
hayat veya ihtisamli Kraliyet sahnelerine ve nadiren de kitabi siparis veren hamilerin
portrelerine yer verilir. Daha dikkate deger olan bazilari, Ortagag sanatinin mevcut
en iyi 6rnekleri arasindadir. En iinlii Saatler Kitabi, Berry Diikii John (1340-1416)
icin 15. yiizyilda yazilmistir. Limbourgh Kardesler tarafindan 1410’da yazilmaya
baslanan “Trés Riches Heures du Duc de Berry”, yarim birakilmis, yillar iginde

baska sanatgilar tarafindan tamamlanmistir.

Resim 5. Trés Riches Heures du Duc de Berry, Arafta Ruhlar
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Italyan yazar Giovanni Boccaccio tarafindan yazilan ve 1348 yilindaki biiyiik
veba salgimni giinlerinde Floransa’dan kacan 7 kadin ve 3 erkegin anlattigi 100
Oykiiden olusan Decameron, Boticelli’lden Rockwell Kent’e, bir¢ok sanatci

tarafindan resimlenmistir.

e N\

-

Resim 7. Rockwell Kent, Decameron i¢in illiistrasyon, 1949
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Avrupa’ya 14. yiizyilda gelen matbaanin yayginlastigi donem olan 15. yiizyilda
ahsap baski yontemi agirliktaydi. Siyah beyaz basilan resimler, sonradan elle

renklendiriliyordu.

“Bu donemde, ftalya ‘da, kitap resimleri, baskinin acemilik
dénemini hizla agmis ve hatta Ronesans resminin ustalart ve tistatlart bu
veni olanagt kullanmaya baglamiglardi. Hemen akla geliverenler, R.
Valturius 'un De re militari’si (Verona, 1972), Floransa’da, Boticelli’nin
illiistrasyonlarimin graviir uygulamalariyla (1477-81) basilan Dante’nin

Divina Commedia’sidir. Venedik’te Aldus Manutius yayinevinde basilan

F. Colonna’min Hypnerotomachia Poliphili’si belki de bu yiizyitlin en
» 7

giizel resimli kitabudir.

it
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Resim 8. F. Colonna 'min Hypnerotomachia Poliphili’den bir sayfa

" Giiven TURAN, Kitaplarda Resimler, 93.
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Matbaanin yayginlagsmasi okur-yazarligin artmasina, kitaplarin halka inmesine
olanak saglamasi bakimindan onemlidir. Ortagag diistincesindeki dinsel egemenlik,
Ronesans doneminde yerini hiimanizm ile yeniden dogus diisiincesine birakmis, dini

kaynaklarin sorgulanmasi ise reform hareketlerini dogurmustur.

Ortagag sanatcisi, kutsal kitapta anlatilan Oykiileri iletme amacini tagirken,
dogayr sorgulama ve giizellige ulagma amaci giitmemistir. Dini Ogretilerin
aktarilmasinda kullanilan eserler yalin, olaya odakli ve oykiiyii aktarmaktan bagka
tasast olmayan resimler olarak karsimiza c¢ikar. Bu yonden kitap resimleme
geleneginin kokeni demek ¢ok da yanlis olmaz. Zamanin ressamlari, bugiiniin

anlayisinda illiistratdr veya minyatiir sanatgisi olarak degerlendirilebilmektedir.

Tarihin 6nemli degisim noktalarindan biri olan Ronesans’a gelindiginde,
ozellikle Giotto ile baslayan yeni donem, yiiksek sanat anlayisi ile birlikte, biiyiik
sanat¢1 kavraminin da dogusunu ifade etmektedir. Bir sorgulama donemi olan
Ronesans, doganin ve insanin incelendigi, Antik Doénemin yeniden yaratilma
cabasima girildigi ve dolayis ile “insan”n resim sanatinin ana unsur haline geldigi
zamandir. Sanat¢inin caligmalar1 bilimsel gerceklere dayaniyor, insan ve doga
olabildigince dogru yansitiliyordu. Ortagagda goriilmeyen portre resimleri, yine
Ronesans goriisliniin bir {iriinii olmustur. Boylelikle insan, birey olarak ele alinmakta,
kisisel oOzellikleri ve i¢ diinyast 6nem kazanmaktaydi. Perspektif ile mekan
diizenlemelerinde ¢i1g1r agilirken, donemin sanatgilarinin dogadan ¢alismalar yapmasi
ve bilimsel dogrulart 6n plana almalar1 ile resim sanatinin baslica sanat haline

gelmesini dogurmustur.
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16 ve 17. yiizyilda temel ¢ogaltma yontemi olarak graviir kullaniliyordu. 16.

yiizyilda Diirer, Hans Holbein ve Cranach en 6nemli illiistratdrlerdendir.

Resim 9. Albrecht Diirer, Gergedan, 1515

Resim 10. Hans Holbein, Oliimiin Dansi, 1525

Japon resim sanatinin kokleri Budizm ile baglantili olarak 7. ve 8. yiizyila
uzanmakta ve Cin ile iliskilendirilmektedir. Japon ahsap baskilar1 giiniimiizde
“Ukiyo-e” adi ile anilmaktadir. Ukiyo-e, 17. ylizyilda ortaya ¢ikmistir ve “gecici
diinyanin resimleri” anlamina gelmektedir. Genellikle Japon sarki-dans sanatgilari
olan “Kubuki” portreleri (yakusha-e) ve giizel kadin resimlerinden (bijin-ga)
olugmaktadir. Bu resimlere genellikle yazilar eslik eder. Bu tslup ozellikle

Empresyonistleri, Kiibistleri ve Post-Empresyonistleri etkilemistir.

Genel anlamda Japon ¢izgi romanlarimi ifade eden “Manga”, 18. yiizyilda
ortaya ¢cikmistir. Bu ismi veren, Japon ahsap baski ustast Hokusai’dir. Konulari
cesitlilik gostermekte ve her yastan hayrami ¢ekmektedir. Baslangicta dergilerde
yayinlanan Manga, artik kitap halinde basilmakta ve ¢ok yiiksek satis rakamlarina
ulagmaktadir. Oldukga popiiler olan Manga, giiniimiizde biiyiik bir sektordiir ve bagh

basina bir sanat akimi1 haline gelmistir.
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18. Yiizyilda, litografi, ¢ok daha iyi illlistrasyonlarin basilmasina imkan
sagladi. Bu donemin en ©Onemli sanatgilarindan Ingiliz William Blake,
illiistrasyonlarim1 “relief etching” yontemi ile uyguluyordu. Bu yontemde metal
plaka, ahsap kalp1 gibi kullaniliyor, yiiksek kalan yerlere miirekkep verilerek baski
yapiliyordu. Baska bir 6nemli Ingiliz sanatc1 Hogart ve Fransa’da, Rokoko
tislubunun baslica sanatgilarindan Frangois Boucher ve Jean-Honoré Fragonard da bu

donemde kitap resimlemistir.

2.4.19. yiizy1ll

16. yiizyildan itibaren etkin ekonomik sistem olan kapitalizm, 18. Yiizyilda
giiclenmis ve 19. Yiizyilda Sanayi Devrimi ile girdigi yeni donemde biiyiik

toplumsal degisimlere yol agmustir.

Sanayi devrimi is¢i smnifinin dogmasina, burjuvanin giliclenmesine, kirsal
kesimlerden kentlere gdce ve dolayisiyla kentlerde sosyal tabakalar olusmasina
neden olmustur. Donemin anlayisini yansitan Modern Sanat, eskiden kopusun ve

yeninin kesfinin ifadesi olmas1 bakimindan 6nemli bir kirilma noktasidir.

19. ylizyilda sanayi devriminin sonucu olan makinelesme, insan ve insan
degerlerinde biiyiik degisimlere sebep olmustur. Kentlere go¢ ve sanayilesmis kent
toplumunun olusmasiyla, kitleler ve kitle kiiltiirii glindeme gelmeye baslamistir.
Biiyiik oranda kitle iletisim araglarinin etkisinde kalan toplum, geleneksel kiiltiir
algisindan uzaklasmaya baslamistir. Kitle kiiltiirli, toplum i¢in yaratilmis yapay bir
kiiltiir olarak gortiliirken, popiiler kiiltiir, halkin yarattig1 ve kabul ettigi kiiltiirii ifade

eder.

“Sanayi toplumunun ozellikleri ve sorunlari, bu ¢ergeve icinde yeni
bir sanat ve estetik anlayisinin ortaya ¢ikmasina kaynaklik etmistir.
Bilindigi gibi sanayi devrimi 19. yiizyilin ilk yarisinda bicimlenmeye

baslamis ve yiizythin ikinci ¢eyreginde biiyiik ve kapsamli bir doniisiim
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olarak giindeme gelmistir. Bunun sonucu olarak Avrupa, ozellikle Bati
Avrupa, 19. yiizyihin ikinci yarisinda eskisinden c¢ok farkl, adeta

bambagska bir toplumu sergileme durumunda kalmistir. 8

Modernizm, Aydinlanma Cagi ile birlikte anilan bir kavramdir. Aydinlanma,
17. ve 18. ylizyillarda Bati Avrupa’da kendini gosteren diisiinsel bir akimi ifade
etmektedir. Aklin ve bilimin 1s1¢inda kesin bilgiye ulasma ve ilerleme idealini
yansitan bu gorlis, Modernizmin zeminini hazirlamistir. Eski anlayisin yerine
tamamen yeni bir sanat anlayisinin ortaya konmasini savunan modernist diisiince,
temelde hiimanizm ve Ozgirlilk degerleri iizerinde kurulmustur. 19. Yiizyilda
gerceklesen sosyal, bilimsel ve teknolojik degisimlerin sanata yansimasi sonucu
geligen sanatsal akimi ifade eden modern donemde ressamlari etkileyen onemli bir
gelisme, fotograftir. Diger yandan, Japon baskilarinin Avrupa ve Amerika’ya

ulasmasi sanatgilara farkli bir bakis kazandirmisti.

“Sanat i¢in, sanatin gelismesi igin elverigli bir ortam yaratmaz
kapitalizm; ortalama bir kapitalist sanata karsi bir gereksinme duyarsa,
bu ya o6zel hayatim siislemek icindir, ya da iyi bir yatirnm yapmak igin.
Obiir yandan, kapitalizmin ekonomik iiretim icin oldugu gibi, sanat
tiretimi i¢in de simirsiz kaynaklar yarattigi dogrudur. Kapitalizm yeni
duygular, yeni diigiinceler yaratmis, bunlar: dile getirmesi igin de
sanatgiya yeni olanaklar vermisti. Artik kaliplasmis, ¢ok yavas degisen
bir anlatima saplanp kalmak giictii; bu anlatim tiirlerine bigcim veren
yvoresel simirlar agildi, sanat genisleyen bir uzayda ve hizlanan bir
zamanda gelismeye basladi. Béylece, kapitalizm gercekte sanata yabanct
olmakla birlikte, sanatin gelismesine ve ¢ok yanli zengin anlatimli, 6zgtin

yapitlarin yaratilmasina yardim etti. 9

® Gencay SAYLAN, Postmodernizm, 80.
°Ernst FISCHER, Sanatin Gerekliligi, 51.
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Sanayi oncesi donemde Avrupa toplumlarimin kiiltiirel olarak,
yiiksek kiiltiir ve halk kiiltiirii olarak ikiye ayrildigi kabul edilmektedir.
Yiiksek kiiltiir sehirlerde yasayan soylular, tiiccarlar, egitimli ve
sanatgilart destekleyebilecek varlikli kesime ait kiiltiir iken, halk kiiltiirii
kirsalda yasayan ve birbirlerinden bagimsiz goriiniim sergileyen
toplumlara ait kiiltiivii ifade etmektedir. Sanayi devriminin getirdigi
degisimlerle kentlere gogen kitle, halk kiiltiiriinii terk edip popiiler kiiltiir
miisterisi haline gelmistir. Kentlere gdégenlerin sanata ve eglenceye
aywabilecek biitceleri olustukca ve iktidart azalan varlikly kesim artik
sanati finanse edemeyecek hale geldiginde ise, yiiksek kiiltiir yaraticilar
veni kaynaklar pesine diismiistiir. Béylece sanat¢ilar kendilerini olusan

’

“kiiltiir  pazar1” icerisinde popiiler kiiltiir ile rekabet halinde

bulmuﬂardzr.lo

Gelenekten kopus, 6zgiinlik ve Ozgiirlilk kavramlarinin énem kazanmasi ve
kiiltiiriin metalagsmast siireci ile olusan bu pazar, giiniimiize kadar ulasan sanatci

imgesinin temellerinin atildig1 dnemli bir noktadir.

“Kapitalizmin gelismesi ve ozellikle sanayi devrimi olarak
tammlanan doniisiim ile ortaya yeni bir siireg, kiiltiirel iiriinlerin
metalagmast ¢ikmigtr. Kiiltiiriin metalasmasi, dogal olarak soylular ve
zengin  burjuvalar i¢in bir prestij kaynagi olan patronajin
marjinallesmesine yol ag¢mustir. Kiiltiir  tiriinlerinin - metalasmasi,
sanat¢inin yarattigi sanatsal kiiltiir tiriinii icin pazara girmesi ve pazarda

yarismaya baslamasi demektir. ™"

Toplumun ve sanatin geldigi bu noktada illiistrasyon, donemin hizh
degisimlerine paralel ilerleyisine devam ediyordu.12 19. ylizyilin baslarinda,

genellikle yiiksek tiraj igin seri dretilen romanlar ve popiiler yayinlarinin

19 Herbert. GANS, Yiiksek Kiiltiir ve Popiiler Kiiltiir, 76.

1(Bkz.8), SAYLAN,95.

12 Amerikan illiistrasyon tarihine deginilirken kronolojik akis, “Society of Illustrators” internet
sitesinde yer alan “Illiistrasyon Tarihi” makalesinden yapilan geviriler gergevesinde sekillendirilmistir.
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yayginlasmasi, illiistrasyonda ani bir yiikselise sebep oldu. Onceki donemlerde
kullanilan metal baski yontemi yerini, metnin i¢cinde ¢ok daha kolay yerlestirilebilen
ahsap baski yoOntemine birakti. Yayincilar, sanatc¢ilarin ¢izimlerini baskida
kullanilacak ahsap bloklara islemeleri icin ahsap oymacilarini atolyelerde

gorevlendiriyorlardi.

1860’larda Amerika’da illiistrasyon, ¢ogunlukla yerel ihtiyaglar1 karsilamaya
yonelik bir sanat formu idi. Dergi ve gazetelerde resimler icin kiigiik bir talep vardi.
Imal edilen iiriinler igin cizimler haricinde, politikacilarin portreleri ya da déviz ve
hisse senedi tasarimi siparisleri de gelebiliyordu. illiistratoriin egitimi genellikle
basimevlerinin sanat departmanindaki ahsap oyma zanaati veya litografi
alanlarindaki isleri esnasinda cirakliktan ibaretti. Amerikan i¢ savasi ile birlikte
illiistrasyonun rolii biiyiik oranda degisti. Goniillii ve egitimli askerlerin ordu
taktikleri ve savaslar, yenilgi ve zaferler, muhalif politikacilarin ve ordu liderlerinin

portreleri gibi 6nemli konu ve durumlarin resimlenmesi i¢in acil bir ihtiya¢ dogdu.

Gazete ve dergiler kadrolarina sanat¢i-muhabirleri dahil ettiler ve onlar1 savas
mahallerindeki olaylar1 resimlemeleri ic¢in gorevlendirdiler. Eskizler, sanat
departmanindaki ahsap oymacilar tarafindan ahsap bloklara aktarilmak tizere
yayinevlerine gonderiliyordu. Ahsabi igslemek giinler alabildiginden, bu yavas bir
siirecti. Olayin gerceklesmesi ile basilmasi arasinda haftalar gegebiliyordu. Artan

talebi karsilamak i¢in ¢cok daha fazla oymaci ¢irak olarak alinip egitildi.

Fotograf heniiz emekleme donemindeydi. Ekipmanlar ¢ok hantald1 ve pozlama
siiresi hareketli sahneler icin yetersizdi. Ayrica c¢ogaltma siireci yine ahsap

oymacilarin ellerindeydi.

Winslow Homer, Theodore R. Davis, Edward Forbes ve Alfred Waud gibi
illiistratorler sanatsal yeteneklerini savas esnasinda gelistirmiglerdir. Cogu askerlerle

yastyor, silah yerine eskiz defteri tagiyorlardi.

1870’lerde illiistrasyon sanatgilarina olan ihtiyag hala kisitli olsa da, sanatgilar
Avrupa’da basilan islerden tamamen habersiz degillerdi. Amerikan illiistratorlerinin

lizerindeki en biiyiik etki, 1860larda bir Rénesans yasayan bir grup Ingiliz sanatgidan
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olusan Pre-Raphaelite’lerdi. Pre-Raphaelite’lerin ¢alismalarinin yayinlandig: dergiler
Amerika’ya ithal edildikten sonra, hayranm1 olduklar1 bu sanatcilarin isleri,
kompozisyonlar1 ve resimsel araclarina Oykiinen Amerikan sanatgilar tarafindan

bliyiik bir hevesle ¢alisildi.

Ahsap oymacilar, illiistratorlerin ¢alismalarini olabilecek en iyi uygulama ile

sunuyorlardi ve oymacilarin baskiya katkis1 sanatg1 ile ayn1 degerde kabul ediliyordu.

Avrupa’da etkili ve hepsi de miirekkep calismalarinda usta olan sanatgilar;
Ispanya’da Daniel Vierge, Fransa’da Gustave Doré, Almanya’da Adolf Menzel
sayilabilir. Avrupa’da 19. ylizyilin 6nemli sanat¢ilarindan biri Gustave Doré’dur.
Londra’nin 1860lardaki fakirligini resmeden kasvetli illiistrasyonlari, sanattaki
sosyal elestirinin etkili orneklerindendir. 1872'de yayimlanan ve 180 graviir iceren
London: A Pilgrimage isimli kitap bir¢ok koti elestiriye de maruz kalmstir.
Resimledigi basyapitlar arasinda Dante’nin Ilahi Komedya’si, Cervantes ‘in Don
Kisot’u, Edgar Allan Poe’nun Kuzgun’u sayilabilir. Bunun disinda bir¢ok masal da
resimleyen, illlistrasyona ¢ok gen¢ yasta baslayan ve sayisiz esere imza atan Doré

i¢cin, donemin en énemli illiistratorii demek yanlis olmaz.

TE 11, MAL SEME D'

MILEMEN DASO E
GITTAXS DI QUEL LITO AD UNA AD UNA.

Resim 11. Gustave Doré, Dante- [lahi Komedya icin Illiistrasyon
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Bu donemde, Amerikan sanat okullari, ileri sanat egitimi vermek i¢in yeterli
diizeyde olmadigindan, bazi idealist 6grenciler Dusseldorf, Miinih, Roma, Londra ve

Paris’deki akademilerde egitim aldilar. Whistler da bir siire Paris’te dersler vermistir.

1880’ler, illiistrasyon iizerindeki en biiylik etkiyi saglayan, baski ve yayin
alanindaki en bliyiik degisim donemidir. Yeni graviirler ¢ok daha hizli ve diisiik
maliyetli olarak iiretilebiliyordu. Bdylece yayincilar resimlerin sayisini ve kalitesini
arttirabildiler. Ayn1 zamanda ilerleyen baski gelismeleri basimi1 daha hizli ve ucuz
hale getirdi. Dergiler miireffeh bir doneme gitmislerdi ve metinler i¢in daha yiiksek
ticretler 6deniyor, en yetenekli sanat¢ilar comert maaslarla calistiriliyordu. Renkli tag

baski yontemi de bu donemde kullanilmaya baslandi.

1890’larda Aubrey Beardsley gibi sanatgilar ahsap baski ve siluet etkili siyah
beyaz stili geri getirdiler. Bu stil Art Nouveau ve Nabilerin habercisi niteligindeydi.
Art Nouveau akimmin temsilcilerinden Alphonse Mucha, doénemin &nemli
ressamlarindandir. Ayn1 zamanda illiistrator ve grafik tasarimcisi olarak da anilan
Mucha, belirli bir tarz1 benimsemedigini belirtse de oldukga etkili bir sanat¢1 olmus,

poster ve reklam illiistrasyonlari ile iine kavusmustur.

Bu bolluk doéneminde, yetenegi olmayan, sanat diinyasinda kendine yer
bulamayan hemen her sanatg illiistrasyon yapmaya siiriiklendi. Ucreti iyiydi ve is
prestijliydi. Bir¢ok ressam ise hem galeriler hem de dergiler igin ¢aligiyorlardi. Fakat
sergilerden gecinmek zordu. Amerikan koleksiyonerler, eserleri Avrupa’dan
aliyorlardi. Sanatcilar, sahsi sanat kariyerlerini olusturmak icin finansal destek

bulamiyorlardi. Boylece yayinevleri, sanatin asil hamisi haline gelmisti.

Donemin onemli illiistratorlerinden Honoré Daumier, Sir John Tenniel,
Georges du Maurier gibi sanatgilar, geleneksel giizel sanatlar egitimi almis olsalar

da, oncelikle illiistrator olarak isim yapmuglardir.

Howard Pyle tarafindan baglatilan ve ogrencileri N.C. Wyeth, Maxfield
Parrish, Jesse W. Smith, Frank Schoonover tarafindan devam ettirilen Brandywine

Valley gelenegi, Chaddsford, Pensilvanya’da 19.ylizyil sonunda olusturulmus bir
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illiistrasyon stilidir. Uretilen illiistrasyonlar 20. yiizyil baslarinda macera romanlari,

Oykiiler ve dergilerde yaygin olarak basilmistir.

Howard Pyle, 1900 yilinda, Drexel Sanat, Bilim ve Sanayi Enstitiisii’ndeki
(Drexel Institute of Art, Science and Industry) egitmenlik gorevini, kendi sanat
okulunu kurmak igin terk etti. Sanat¢1 ve egitmen olarak Pyle, donemin en basarili
illiistratorlerini yetistirmis, resimlemenin yani sira birgok kitab1 kendisi yazmis ve

illiistrasyon tarihinde 6nemli bir role sahip olmustur.

Resim 12. Howard Pyle, Book of Pirates (Korsanlar Kitabi), 1903

Howar Pyle’m gozde 0Ogrencisi Newell Convers Wyeth (1882-1945),
Amerika’nin en biiyiik illiistratdrlerinden biri olarak gosterilir. Fotografin yiikselise

gectigi bu donemde gergekei bir ressam ve illiistrator olan Wyeth, 1902°de Pyle’in
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Ogrencileri arasina katildi. 1903°te, 21 yasindayken, The Saturday Evening Post
Dergisi i¢in ilk kapagmi ¢izdi. “Resim ve illlistrasyon birlestirilemez. Biri digerine
karistirllamaz.” diyen Wyeth, aynt zamanda 2009 yilinda 6len ressam Andrew

Wyeth’in babasidir.

Resim 13. N.C.Wyeth

"One more step, Mr. Hands," said I, "and I'll blow your brains out™ (1911)

Define Adasi, Robert Louis Stevenson, Scribner’s, Birinci Baski

Wyeth ve Pyle ile aym1 donemde yasamis bir diger Onemli illiistrator,
Amerika’da 20. ylizyilin belki de en popiiler sanat¢is1 Maxfield Parrish’tir. Kendisi

de bir sanatg¢1 olan babasi sayesinde ¢ocuklugundan beri sanatin iginde olan Parrish
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(1870-1966), Pennsylvania Sanat Akademisi (1892-1894) ve Drexel Sanat
Enstitiisii’'nde (1895) egitim gordii. Bircok poster, dergi kapagi, kitap ve reklam
illiistrasyonu yaninda duvar resimleri de yapti. 1920lerde Amerika’daki en ¢ok
kazanan ticari sanatgiydi. Genellikle mavi ve beyaz monokromatik astar iizerine
glaze teknigi ile ¢alisirdi. Imzas1 niteligindeki kobalt mavisine zaman zaman Parrish
Mavisi de denilmektedir. Sonraki kusagin en basarili illiistratdrlerinden Norman

Rockwell, Parrish i¢in su sozleri sOylemistir;

“Maxfield Parrish Kesinlikle en tanmnmis illistratorlerimizdendir ve
Amerika’da Maxfiel Parrish baskisi olmayan bir ev yok gibidir. Ben bir
illiistratoriim. Maxfield Parrish bir ressam-illiistratordii. illiistrasyonun Altin Caginda

yasadi. Okul zamanlarimda ona hayrandim. Benim tanrilarimdan biriydi.”

Resim 14. Maxfield Parrish, Kurbaga Prens, Grimm Masallari, 1912
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1910larda, dergi- okuyucu iliskileri olduk¢a yakindi. Cogu dergide ‘“okur
mektuplart” kdseleri yer aliyordu. Kahramanin tasviri, yazi ile uyusmadiginda elestiri
mektuplar1 geliyor ve illiistratériin ciddi hatalari, isine son verilmesine sebep

olabiliyordu.

Birgok illiistratér, okuyucular1 i¢in {inlii kisilikler olamaya bagslamisti.
Gozlemci halk i¢in, her birinin kendi okuyucu kitlesini yaratan, akilda kalic1 bir
Ozglnliigli vardi. Bazi illlistratorlerin -6zellikle en gilizel kadinlari ¢izenlerin-
mektuplar gonderen, diizeli olarak bulusmalar diizenleyen, betimlenen karakterlerin

tarzina Oykiinen hayran kitleleri varda.

Taninmis illiistratorler artik isleri ig¢in hatirt sayilir {icretler talep
edebiliyorlardi. Jesse Willcox Smith’in arkadaslar1 ona “The Mint” (darphane)
diyorlardi. Joseph Christian Leyendecker (1874-1951) zamanin en popiiler
illiistratorlerinden biriydi. Egitim almak icin gittigi Paris’te Alphonse Mucha ve
Henri de Toulouse Lautrec gibi sanat¢ilarin posterleri ile tanisti. Bu sayede, yetenekli
sanat¢ilarin ticari sanat yaparak hem olumlu elestiriler aldiklarini hem de maddi
kazang sagladiklarin1 fark etti. 1897°de Amerika’ya doniip kardesi ile birlikte bir
stiildyo kurdu. Canli renkler, giiclii ve cesur firga is¢iligi, onlarin basarisini saglayan
ozgiin tarzlarmin anahtarrydi. Ozellikle The Saturday Evening Post dergisi igin
hazirladiklar1 kapaklarla {inlenen Leyendecker kardesler New Rochelle’de bir sato
inga ettirmislerdi. Rose O’Neill, Kewpie karakterini bebeklere, reklamlara ve ¢izgi

romana uyarladiginda zengin bir yildiza doniistii.



25

Resim 15. Joseph Christian Leyendecker, The Saturday Evening Post, Paskalya, 1923

O zamana kadar akademik c¢aligmayi siirdiirmiis ve sadece modelden ¢izim
yapan illlstratorler, zaman ve maliyet tasarrufu i¢in modellerin fotograflarini
kullanmaya bagladilar. Bu fotograflar {lizerinden kopya yapmak c¢ok kolaydi.
Fotograftan illiistrasyon tiretmek, illiistratorleri rencide eden bir durumdu, bu yiizden
cogu, fotograflarim1 ve yardimci araglarini gizli tutuyordu. Fakat bu yontem

yayginlastik¢a, saklanmaya gerek goriilmeyen bir siire¢ haline geldi.

Bu esnada Ulusal Akademi i¢inde bir isyan gelismekteydi. Daha geng¢ ve
radikal bir grup ressam, klasik bakis acisini cagdas diinyaya daha gercekei bir bakis
adina reddetmekteydi. Robert Henri cevresinde gelisen bu grubun iiyeleri “The
Eight” adiyla bilinen kendi birliklerini olusturmuslardi. 1908de agtiklar1 sergi “¢cop
kutusu okulu” yakistirmasiyla alay konusu edilmistir. Bu “¢op kutusu” sanatcilarinin
da yardim ettigi, 1913 yilinda New York’ta agilan The Armory Show, Avrupa’nin
kiibistlerini sergileyerek, onlarin Amerika’da taninmasini sagladi. Sanat diinyasi
avangard, geleneksel ve ticari olarak boliinmeler gostermeye basladi. Bu da eski tek

tip sanat sergilerinin sonu oldu.
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2.5. Illiistrasyonun Altin Cag

Resmi bir adlandirmas1 bulunmasa da tarihgilerin genel kanisi; “Illiistrasyonun
Altin Cagr’nin, 1890-1900 doneminde filizlenmeye basladigi ve 1. Diinya savasinin
sebep oldugu aksakliklar ve Kkiiltiirel degisimlerle sonlandigr yoniindedir. Bazi

kaynaklarda ise Il. Diinya Savasi’na degin siirdiigii belirtilmektedir.

Yayin, baski teknolojisi ve sanattaki gelismelerin tesadiifi kombinasyonu, bu
tiretken donemi canlandirmistir. Basimevleri yiiksek hizl silindirli pres makineleri

ile, hizla biiyiiyen abone saylarina yetisebiliyorlardi. Kagit fiyatlar1 diismiisti.

1900-1910, “Illiistrasyonun Altin Cagi”nin olusmasi igin tiim elemanlarm bir

araya geldigi donemdir. Renkli baski devrim niteligindedir.

Bu donemde illiistratdr olmak utang verici veya algaltict bir durum degildi;
hatta, sanat¢ilar i¢in ¢alismalarinin dergilerde yayilanmasi bir onurdu. Amerika’nin
hemen her ressami dergiler i¢in illiistrasyonlar yapmistir. Kadin illtstratorler de,

ozellikle aileye yonelik dergilerde yiikselen bir role sahip olmaya baglamistir.

Bu tarzin onemli sanat¢ilarindan Edmund Dulac, Arthur Rackham, Walter
Crane ve Kay Nielsen genellikle yeni ortagagcilik ruhunu devam ettirdi ve konularinm
mitolojiden ve masallardan aldilar. Buna karsilik olarak ingiliz Illiistrator Beatrix

Potter, renkli ¢ocuk illiistrasyonlarini hayvan hayat1 gozlemlerine dayandirmigstir.

[liistrasyonun Altin Cagi, Brandywine Valley gelenegi ile iliskilendirilir.
Altin Cag sanatgilari Art Nouveau, Nabiler, Arts and Crafts (Sanat ve Zanaat)

Hareketi ve Pre-Raphaelizm akimindan etkiler tasir.



27

2.5.1. Arthur Rackham

Cocuk kitabi resimleriyle iinlenen Arthur Rackham(1867-1939), 1884 yilinda
Lambeth School of Art’ta yar1 zamanli okurken ayni zamanda itfaiye memuru olarak
calistyordu. Daha sonra, is olanaklarmin ¢oklugu nedeniyle okulu birakarak sanat
kariyerine agirlik verdi. The Pall Mall Budget ve The Westminister Budget icin
illiistrator-muhabir olarak calisti. Bu sekilde sanatsak tarzini gelistiren Rackham
ilerleyen yillarda bir¢ok prestijli diil kazandi. Ozgiin ve detayl: tarz1 ile &ne ¢ikan ve

60’tan fazla kitap resimleyen sanat¢1, klasik ¢ocuk romalar1 ile {ine kavusmustur.

Resim16. Arthur Rackham, Alice Harikalar Diyarinda icin Illiistrasyon



28

2.5.2. Edmund Dulac

Fransiz illistrator Edmund Dulac(1882-1953), 2 yil devam ettigi hukuk egitimi
sirasinda Ecole des Beaux Arts’ta sanat siniflarina katilmis, bu okuldan kazandigi
odiille hukuk egitimini birakip tam zamanli olarak sanat okumaya baslamistir. 1904
yilinda, 22 yasindayken, Londra’ya tasinmis ve 1912 yilinda Ingiliz vatandashigina
gecmistir. Ingiltere’de birgok kitap resimleyen sanatci, Leicester Gallery ve
Hodder&Stoughton yaymevi ile anlagmali c¢alismistir. Yaymevi, kitaplarda
kullanilmak iizere resimlerin haklarini alirken, galeri orijinal eseri satmaktaydi.
Dulac, Pre-Raphaelite sanatgilardan biiyiik dlgiide etkilenmistir. Omer Hayyam’mn

Rubaileri, Sinbad, Arap Geceleri ve bir¢ok masal ve oykii resimlemistir.

Resim 17. Millias, Ariel, 1849 (Firtina, William Shakespeare )

Resim18. Edmund Dulac, Ariel, 1908 (Furtina, William Shakespeare, III. Perde)



Resim 19. Edmund Dulac,

“Prenses ve Bezelye Tanesi” Masali icin Illiistrasyon

29
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2.5.2. Kay Nielsen

Danimarka dogumlu Kay Nielsen (1886-1957) igin ii¢ énemli ilham kaynag1
vardir; dogu sanati, sanat¢1 Aubrey Beardsley ve Art Nouveau Akimi. Nielsen 1904-
1911 yillarinda Paris’te okumus, 1911-1916 yillarinda Ingiltere’de yasamistir. “In
Powder and Crinoline” ve “East of the Sun and West of the Moon” illiistrasyonlar1
basyapitlart sayilir. Andersen ve Grimm masallarin1 da resimleyen Kay Nielsen

oldigilinde fakirlik i¢indeydi.

Resim 20. Kay Nielsen, East of the Sun and West of the Moon, 1914
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3. ILLUSTRASYON-SANAT TARTISMALARI

1964 yilinda yayimlanan “Illustration: Aspects and Directions” kitabi,
“illiistrasyon sanat midir?” sorusuna olduk¢a kesin bir cevap veriyor; “Tabi ki

sanattir, eger illiistrator sanatgiysa.”

Bu sorunun yarattig1 tartigsmalar, “sanatin sonu” tartigmalarina baglanmaktadir.
Bundan 6nce sorulmasi gereken ise, “sanat nedir?”” sorusudur. Ernst Hans Gombrich,

“Sanatin Oykiisii” kitabina su sozlerle baslar;

“ “Sanat” adi verilen bir sey yoktur aslinda, yalnizca sanatgilar
vardwr; yani bir zamanlar renkli toprakla bir magara duvarina
becerebildiklerince bizon resimleri ¢iziktiren, bugiinse boya satin alip
reklam afisleri yapan ve yiizyillardan beri daha bir¢ok baska seyler
tireten insanlar. Tiim bu etkinlikleri sanat diye tammlamakta hi¢ bir
sakinca yok, yeter ki bu sézciigiin yer ve zamana gore birbirinden degisik
anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve giiniimiizde neredeyse bir
korkuluk veya taping araci haline gelen ve biiyiik S ile baslayan Sanat’in

~ o7 . b 13
varolmadiginin bilincinde olunsun.”

Sanat¢1 olmak ya da olmamak, ortaya sanat eseri ¢ikarmak amaciyla yaratmak,
tiim sorularin cevabi gibi goriiniiyor. Alman sanat¢1 Kurt Schwitters’in (1887-1948)
“Sanatcimin tiikiirdiigii her sey sanattir” sozi, 20. yiizyillda sanat¢inin o6zgirlik
alanini ulasti@1 smirlari, hatta sinirsizlig isaret eder. Yeni olusumlarin sanatin sonu

mu yoksa sanatin 6zgiirlesmesi mi oldugu tartisilmaktadir.

Oysa illiistrasyon i¢in, tanimlamalar ve simiflandirmalarla smirlar ¢oktan
cizilmistir. “Resimlerle siisleme” tanimi, bir yaglhiboya tabloyu “illiistratif” olarak
elestirmede belirsizlik yaratir. “Sanat eseri liretmek” amaciyla yapildiginda ve hicbir
kitapta ya da dergide basilmadig: siirece, herhangi bir tablo (kotiileyici ve asagilayic

anlamiyla) illistrasyon olarak nitelendirilemez. Kullanim alani tanimdan

3 (Bkz.5), GOMBRICH, 4.
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cikarildiginda, “kitap i¢indeki bir yaziy1 agiklama” amaci ortadan kaldirildiginda her
illiistrasyon, her hikayeci resim ve her siisleme resim olabilir. Niyet, sanat
iretmektir, dyleyse, sorgulamak zorlasacaktir. Bu niyette hangi “resim sanati”nin

kastedildigi, elestirinin temel dayanagidir.

Akademik resim anlayisi iginde illlistrasyonun yeri yoktur. Fakat gilincel resim
sanati bdyle bir ayrim icermez. Sanatcilar kendi hikayelerini anlatmaktan,
cevrelerinde gelisen olaylara tepki vermekten g¢ekinmezler. Hatta bu neredeyse
giincel sanatin 6zilinli olusturur. Resim yalnizca doganin bir taklidi olmaktan ¢ikali
¢ok olmustur. Portre resmi artik bir kisinin suretini ebedi olarak saklamada tek

gelenek degildir.

“Ronesansla birlikte belirginlesen ve 1ii¢ yiiz yil boyunca
gecerliligini koruyan bu giizellik kiiltii, soz konusu stirenin ardindan
ugradigi ilk agwr sarsinti sirasinda da temellerini agik¢a sergilemistir.
Gergek bir devrim niteligindeki ilk yeniden-iiretim araci olan fotografin
(sosyalizmin baslangiciyla eszamanli olarak) ortaya ¢ikmasiyla birlikte
sanat, aradan bir yiiz yil daha gegtikten sonra artik varlig1 tartismasiz
olacak bunalimin yaklastigini  duyumsadiginda, sanata 6zgii bir
tanribilim diye tamimlanabilecek “sanat sanat igindir” ogretisiyle tepki
gostermistir. Daha sonra bu égretiden, bir tiir “ar1” sanat diistincesinin
ortiistine sarilmis olarak, neredeyse olumsuz diyebilecegimiz bir
tanribilim kaynaklanmistir; bu ogreti yalnizca her tiirlii toplumsal islevi

degil, ama her tiirlii belirlemeyi de nesnel bir su¢lama ile reddeder.””**

[lliistrasyonun resim sanatinin diginda birakilmasimnin sebeplerini anlamak igin
resim sanatina bakmak gerekmektedir. Resim, caglar icerisinde degisen amaclara
hizmet etmis zihinsel bir etkinliktir. Klasik anlayista en Onemli malzeme
yagliboyadir. Bu malzeme basli basina bir sanat tarzim1 ve gelenegini
simgelemektedir. John Berger “Gorme Bigimleri” kitabinda yagliboya resim

donemini 1500-1900 aras1 olarak belirtmektedir. Bu sinirt fotografin kullanimiyla

YWalter BENJAMIN, Pasajlar,58
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cizmektedir. Giiniimiizde yagliboya hala kullanilan bir tekniktir fakat malzemenin
imkanlari, yalnizca nesnelerin  dogadaki  varliklarma  yakin  gorseller
saglayabilmesiyle smirli degildir. Sanat¢ilar bu malzemeyi illiistrasyon igin de
kullanilagelmislerdir. Resim, illiistrasyon ve fotograf disiplinleri, gorsel saglamada
stirekli birbirleriyle yaris halindedir. Fakat hi¢ biri heniiz digerine galip gelebilmis

gorinmemektedir.

Yagliboya tablolarin yiiksek sanat haline gelisi ile ilgili, Berger ayn kitapta,
Leonardo da Vinci’nin “Azize Anne ve Vaftizci Aziz John’la Birlikte Bakire ve
Cocuk” calismasini 6rnek gostermektedir. Cok taninmayan bir resimken, ¢ok yiiksek
fiyata satin alinmak istemesinden sonra bir odada tek basina ve kursungegirmez cam

arkasinda durdugunu belirten Berger, bunun sebebini satis degeri olarak gosteriyor.

“Oyleyse, ozgiin sanat yapitlarini ¢evreleyen, aslinda onlarin sats
degerine baglh olan bu yalanct dinsellik havasi, fotograf makinasinin
resimleri yeniden canlandirilabilir kilmasindan sonra resimlerin yitirdigi
seyin yerini almistir. Bu dinsellik havasinin islevi, 6zlem uyandirmaktir.
Oligarsik, demokrasi dis1 bir kiiltiiriin siiregitmekte olan degerlerinin son
bos direnisidir bu. Imge artik biricik, essiz olmasa bile sanat nesnesi o

sey, gizemlilik katilarak biricik ve essiz kilimmalidir. "™

Bu saptama olduk¢a Onemlidir. Yeniden canlandirmanin, 6zgiin bir sanat
eserini degersizlestirdigi ifade edilmektedir ve bu tam da illiistrasyonun basina gelen
seydir. Yeniden canlandirma, illlistrasyonlar i¢in kacinilmazdir. Fakat kitap

kapaklarini siisleyen gorseller artik yalnizca bu illiistrasyonlar degildir.

Alman diisiiniir, elestirmen ve estetik kuramcis1t Walter Benjamin 1936 yilinda
yaymmladig1 "Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1"
denemesinde, sanat eserlerinin biricikliginden kaynaklanan “aura”smin kitlesel
yeniden tretim ile yok edildigini belirtir. Bu kitlesel yeniden {iretim kitaplari,
dergileri, posterleri ve orijinal sanat eserlerinin fotograflarinin da kapsar. Eser,

“simdi ve burada”ligin1 kaybeder, sergilenebilirligi 6nemli derecede artan eserin

13 John BERGER, Gérme Bigimleri, 23.
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sergilenme degeri, biiyiisel niteligini veren kiilt degerinin oniline gecer. Bdylece

sanatsal islev kaymasi glindeme gelir.

OsMAN DYECMi GUR MEN

(W EYDI O JCUN

Resim 21. Osman Naci Giirmen, “Neydi Sucun Zeliha!” Kapak Resmi.

Osman Naci Glirmen’in 2010°da yayimlanan kitab1 “Neydi Sugun Zeliha!” i¢in
secilen kapak ilgingtir. Rogier van der Weyden’in “Kitap okuyan Mary
Magdalena”simnin kapak resmi olarak secilmesi, Magdalena’yr “Zeliha” olarak
diistinmemize sebebiyet verir. Resim, illlistrasyon gorevi gormektedir fakat bir
belirsizlik yaratilmistir. Resmi tanimayanlar i¢in sorun yaratmayan bu durum, resmin
esasen Magdalena’y1 tasvir ettiginin bilincinde olanlar i¢in ya da en azindan bu
karakterin ait olabilecegi kiiltiir hakkinda bilgisi olanlar icin ¢eliski yaratmaktadir.
Bu islevsel problemi bir kenara birakacak olursak, bu kullanim ayni zamanda resim
sanatt ve illistrasyonun smirlarinin belirsizlesmesine verilebilecek sayisiz 6rnekten
yalnizca birini teskil etmektedir. Resim (tanimlanan anlamda) illiistrasyona
donlismistiir, sanat¢inin tiim ustaligl halen yerli yerinde durmaktaysa da, resim artik

bir kapak gorseli haline gelmistir.
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“Sanat yapitimin teknik yoldan yeniden-iiretilebilirligi, diinya
tarihinde ilk kez yapiti kutsal torenlerin asalagi olmaktan ozgiir

kilmaktadr.

Hizli gelisme ve ilerleme doneminde sinirlar genisliyor ve belirsizlesiyor.
Sanat tarihi, birbiri ardina gelen akimlar ve hareketlerden olusmaktadir ve hemen
hepsi bir dncekine tepki niteligindedir. Eski bakis agis1 yeniyi dogururken, yeni olan
eskiyi gegersiz kilma c¢abasindadir. Tiim bunlar olurken degismeyen sanatgidir.
Sanatcinin i¢inde tagidigi yaratma giicli ve istegi her donemde ve her akimda aynidir.
Tabi seyislerin ve hokkabazlarin sanatci sayildigi zamanlar vardiysa da bu, sinirlarin
degiskenligini kanitlamada bir 6rnek olusturur. Giiniimiizde sanatgi, alan se¢me

tasasi tasimaz, Allan Kaprow’un da dedigi gibi, “onlar sadece sanatg¢idir.”
“Bu sanat degil, illiistrasyon:

Bugiinlerde herkes sanat¢i. Rock’n roll sarkicilart sanatgi. Film
vonetmenleri, performans sanat¢ilar, makyaj sanatgilari, dovme
sanat¢ilary, iickagit¢ilar ve rap sanatgilart da oyle. Film yildizlar
sanatgi. Madonna kendi cinselligini kegfettigi icin sanat¢i. Snoop Doggy
Dogg diger insanlarin cinselligini kesfettigi icin sanat¢i. Acilarin ifade
eden magdurlar sanatgi. Kendilerini kartonlar iizerinde ifade eden
mahkumlar da oyle. Hatta tiiketiciler bile, iiriin secimleriyle kendilerini
ifade ederken sanatcilar. Amerika’da sanat¢r  olmayan sadece

illiistratorler kalmig gibi goriintiyor. e

Bu kinayeli ifadede, illiistrasyonun yillar boyu flizerinde tasidigi disarida
birakilmighgm giiniimiizde ne kadar anlamsiz bir tartismaya gotiirebilecegi acgikca
orneklenmistir. 20. yiizyilin taninmig illiistratorlerinden, {inlii Sam Amca posterinin

yaraticist James Montgomery Flagg;

1°(Bkz.8) SAYLAN, 58.
" Brad HOLLAND, “Express Yourself, It’s Later Than You Think.”
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“Giizel sanatlar sanat¢isi ve illiistrator arasindaki tek fark, c¢izebilenlerden
ikincisinin giinde ii¢ Ogiin miikellef yemek yemesi ve bunlarin parasin

odeyebilmesidir.” der.

Sanati1 tanimlamak her zaman tartismali olagelmisken, illiistrasyon 6zellikle
sanatin disinda birakilmaktadir. illiistratér de ayn1 zamanda ressamdir ve her seyden
Once sanatcidir. Siparis lizerine ve para odakli calismasi ile elestirilen illiistratdr,
onceki meslektaglarinin yaptigindan farkli bir sey yapmiyor olsa da, giiniin sanatci
taniminin disinda kalmaktadir. Bu tanimda sanat¢1 bagimsizdir, kendi diisiincelerini
ortaya koyar, 0zgilindiir ve ortaya ¢ikardigi eser kendi algisinin sonucudur. Oysa
himaye sisteminde, sanat hamileri ile sanat¢1 arasindaki iligki, illlistrator ile miisteri

arasindaki iligkiyle biiyilik benzerlikler tasir.

“Eski sanat sisteminde, hamiler ya da miisteriler ozel yerler ya da
baglamlar icin siir, resim yahut beste siparis ederler, siparis ettikleri
par¢anin konusunu, boyutlarini, bicimini, kullanilacak malzemeleri ya da
enstriimanlart da ¢cogunlukla kendileri belirlerlerdi ve biitiin bu olanlar o

. 518
zaman ¢cok normaldi.”

Mliistrasyonun para odakli ¢alisma disiplini, giizel sanatlara zithik teskil
etmesindeki sebeplerden biri olarak gosterilir. Her ne kadar sanatin paradan bagimsiz
bir eylem oldugu ya da olmasi gerektigi hep giincel kalan bir iddia olsa da, sanat¢ilar
her zaman kendilerini maddi gelir saglama miicadelesi i¢inde bulmuslardir. Bu
ylizden yaratim ne kadar 6zglin ve bagimsiz olursa olsun, bir pazarlama kaygisi

gidilmiistiir.

Bir zamanlar hamilerden saglanan finansal destek, arttk miisterilerden
saglanmaktadir. Sanat galerilerindeki tablolar igin fiyat listeleri hazirlanmakta, her

sanat¢1 kendi alici kitlesini, kendi piyasasini yaratarak bir markaya dontigmektedir.

“Piyasa sistemi i¢inde iiretilen eserler bir kisiligin ifadesi olarak

goriiliir ve boyle bir eserin miisterisi sadece kendine yeten bir eseri satin

'8 Larry SHINER, Sanatin icadi, 202.
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alamaz ayni zamanda iireticinin séhret olarak ifade edilen hayal giictinii
ve yaraticitligint da satin alir. Her ne kadar yaraticisinin iinii ve giiniin
modast bir rol oynasa da, basarimin kistasi ozgiinliik, ifade giicii ve
bigcimsel miikemmellik gibi biiyiik olgiide esere i¢sel olan geylerdir.
Dolayisiyla bir giizel sanat eserinin ‘fiyat”1 eserin kendisi ile nadiren
ilintilidir: “Fiyat” ne kullanilan malzemelerle, ne is¢ilikle, hatta ne de
vapimindaki zorlukla-¢iinkii bu sistemde eser artik bir insa degil,
kendiliginden bir *“ yaratum ”dir- ilintili bir seydir. Bir giizel sanat eseri
kendi icinde tam anlamiyla “paha bicilmez” bir seydir; satis fiyatini
belirleyen sey ise sanatcimin iini ile alicisimin arzusu  ve
goniilliiliigiidiir. ™

Bugiin illiistrasyon, hala kitap ve dergi resimlemesinde kullaniliyor. Kitaplarda
resim, 6nemli bir rol iistlenmektedir. Bu apayr1 bir baslik altinda incelenebilir. Fakat
artik sanat sayilmasi i¢in de bir¢ok gecerli sebep var. Bunlardan en 6nemlisi, artik bu
kullanimla sinirhi kalmiyor olmasi. Illiistratdr—ressamlar ya da dévme sanatcisi-
ressamlar yeni bir sanat hareketi igerisinde bir araya geliyor. Illiistrasyon, disarida
birakilan diger yaratict alanlar ile birlikte artik hemen her seyin kolayca sanat
sayilabildigi bir ortamda kendi piyasasim1 yaratmaya bagliyor. Bu konuya ilerleyen

boliimlerde detayli olarak yer verilecektir.

[lliistrasyon, aydmlatma anlami tasimaktadir. Agiklama ve resimlerle egitme
anlamlarina da kaynaklarda rastlanmaktadir. Bugiin egitilecek yalnizca cocuklar
kalmis olmali ki, illistrasyon akla ilk seferde c¢ocuk kitaplarin1 getirmektedir.
Resimsiz bir ¢cocuk kitab1 pek de rastlanan bir sey degildir. Resim sanat1 ise, zaten
egitimli olduklar1 varsayilan bireylerin anlayabilecegi, egitme gérevi bulunmayan bir
sanat formu, kendi i¢inde donemlerini ve kurallarin1 olusturan, alinip satilan,
miizelerde sayg ile izlenen bir yiiksek kiiltiir iirlinli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Fakat baslangictan beri bdyle olageldigi sOylenemez. Giizel sanatlar sinifinin

olusmasi, sanatin yiiceltilmesi ile glinlimiizdeki ayrimlar dogmustur.

¥ A.g.e.,203.
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“Yiiksek kiiltiir; akademilerin kurulmasinda, Eski Yunan’'da
kaynagint  bulan bir mesele.(“Ars liberales”: diisiinceyle sanati
birlestiren alan). Yiiksek sanatlari ifade eden “liberal sanatlar” ve al¢ak
kiiltiire (minorliige) ait olan “mekanik sanatlar” (el becerileri) ayrimi

akademilerin kurulmasiyla yerlesiklesir.

“Sanatin amacit nedir? Bizi hangi yollardan etkiler? Sanatin
iletisim yollart ne olmalidir? Yunanlilar bu sorulart sormuslar,
bulduklar: yanitlar da giiniimiize kadar gecerli olabilmistir. Yunanlhlara
gore sanat bir gesit zevk vererek ogretme yontemiydi, bunu da gériinen
diinyayr, oykiinme  (taklit) ve iilkiilestirme (idealisation) Yyoluyla

yapiyordu. 2

Eger Yunanlilarin bulduklar1 bu cevaplar bugiin hala gegerliyse, sanatla olan

deneyimlerimizi tekrar tekrar gozden gecirmemiz gerekebilir.

New York’taki School of Visual Arts biinyesinde yiiriitiilen “lllustration as
Visual Essay” (gorsel makale olarak illiistrasyon) lisansiistii egitim programi Bolim

Bagkan1 Marshall Arisman bir makalesinde su yoruma yer veriyor;

“Illiistrasyon yapan ressam siiphelidir. Galeri arayan illiistratériin
ahlaki bozuktur. Giizel sanatlar diinyast illiistratorleri cemiyetlerinde
istemiyorlar ve sanat elestirmenleri bir elestiride ressami cezalandirmak

’

isterlerse, resimlerini “illiistrasyon” olarak nitelerler. Her ressam bilir
ki “illiistrasyon” kelimesi felaket habercisidir. Bu tamimlamalarin
sanatginin durumu ve pazarlanabilirligi iizerine direkt etkisi olmasaydi,
bu eglenceli olabilirdi. Burada ima edilen, tabii ki, kimin sattigi ve kimin

. 2
satmadigidir.”

Bu yorum, bir giizel sanatlar okulu 6gretim gorevlisini agzindan c¢ikmasi

acisindan dikkate degerdir. Arisman, illlistrasyon-giizel sanatlar tartigmalarinin

20 Ali AKAY, Kapitalizm ve Pop Kiiltiir, 43.
2L Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 55.
22 Marshall ARISMAN, “Is There Fine Art to Illustartion?”
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odaginda yer alan bir sanatcidir. Bir¢ok roportajinda ve makalesinde bu problemlere
egilmektedir. Bagkanligim1 yaptigt programin, figiire devrimeci bir yaklasim
niteliginde oldugunu belirtiyor. Illiistrasyon ve resim boliinmesine gitmek yerine su

Oneriyi sunuyor;

“Heykeltiras David Smith, ticari sanati; “diger insanlarin diisgiince
ve ihtiyaclarini karsilayan sanat”, giizel sanatlart ise; “sanat¢inin
diigiince ve ihtiyaglarini karsilayan sanat” olarak tanmimliyor. Ben,
illiistrasyon ve giizel sanatlar alanlarinda sanatsal kelime dagarciginin
ayni kalmast kosulu ile figiiratif bir sanat¢t olsamiz da illiistrasyonu
Sadece “sanat¢umin ihtiyaglarini karsilamak igin yapilmuis is” icin bir yol
olarak gormenin miimkiin oldugunu one siiriiyorum. Resimde yapilan
kesifler (arastirma yapmak igin en iyi yerdir), basili sayfayi kelime ve
imgenin olanaklarint kesfetmeye giris olarak kullanarak, illiistrasyona

doniistiiriilebilir.

Inanmiyorum ki giizel sanatlar ve illiistrasyonun bir gorsel yaratim
stirecinde bulusacagi simrlart genigletmek, yorgun eski tamimlarimizi
yeniden tammlamak ve nerede olursa olsun, basili bir sayfada ya da bir
galeri duvarinda, sadece, iyi ya da kotii olan bir figiiratif sanatla

degistirmek miimkiindiir. 23

[lliistrasyon ve tasarim {izerine biiyiik etkisi olan grafik tasarimci Milton
Glaser, tinli “I love NY” logosu ile taninir ve kariyeri boyunca bir¢ok ddiile layik
gorilmiistiir. Museum of Modern Art ve Victoria and Albert Museum da dahil olmak
tizere bir¢ok miizede ¢alismalar1 bulunan Glaser, 27 Ekim 2000 tarihinde, Society of
Ilustrators, New York(illiistratorler Dernegi), Art is Work/ Egitimciler Sempozyumu

acilis konugsmasinda illiistrasyon tlizerine su sozleri sdylemistir;

“Illiistrasyon, anlatiy1 agikliga kavusturma isi, insanoglunun en
biiyiik basarilarindan biridir. Diinya tizerindeki tarihimizi g6z oniine

getirirsek, anladiklarimizin ne kadarvn illiistrasyon ile ifade edildigini

2 Ag.m.



fark ederiz. Bu bakimdan illiistrasyon ve resmin gérevini aywrmiyorum,
¢linkii kayith tarihin ¢ogunda bu ayrim var olmaz. Magara resimleri,
Yunan kirmizi desenli vazolari, Padua’daki Giotto freskleri, Cin
parsomen resimleri, hepsinin amact ayniydi; diinyamizin  dogasini
anlamamiza yardimci olmak veya kendi diinyalart ile ilgili ikna edici
olabilecek bir bakis agisi sunmak. Siklikla bu bakis kilise, deviet veya
yonetici siiflarca veya isi siparis etmeye ve ana fikvini kontrol etmeye

parast yetecek bir miisteri tarafindan kontrol ediliyordu.

Her durumda, sanatin her bigciminde daimi gériinen, iletisim

fikridir. Sanat¢t diinyayr algilyyor ve bu algiyi diinyayla paylasiyor.

Sanat okullari ve diger yerlerde, sanat ve illiistrasyon arasinda bir
ayrim oldugu goriiliiyor. Daha dogrusu bu ayrim “resim” ve
“illiistrasyon” arasinda olmali. Ayrim, ¢calismanin disavurumcu igerigi
ile iligkili bir anlati sunmasinin derecesi gibi goriiniiyor. Teoride, resim
daha yiice bir amaca hizmet ediyor; gergekligimizi aydinlatacak bicimin
kesfi. Illiistrasyon, buna ek olarak anlagilabilir bir hikaye anlatma gorevi

ile yiiklenmistir.

Hem resmin hem illiistrasyonun aym fikrin alt kiimeleri oldugunu
diigtinmek faydali olabilir, halka, yasamlarinin gercekligi ile miicadele
etmelerinde yardimct olmak. Her bir eylemin icerigi farklilik gésterebilir.
Hlliistrasyon metni aydinlatir, resmin daha manevi bir amact vardir.
Bilincimizi daha yiiksek bir kavrayisa ¢ikarmak ve diinyanin sifresini

¢cozmek.

Tarih tarafindan agik¢a onaylanmuis goriiniiyor ki, her bir etkinlik,
benzer temel hazirliklari gerektiriyor; bicim ve renk anlayisi, estetik
yargi, gorsel tarih bilgisi, ¢izimden kazanilan beceri, fiziksel diinyanin

dikkatli gozlemi ve malzeme kullanima. w24

2 Milton GLASER, “Art is Work”.
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Milton Glaser’in bu konusmada birkag kez iizerinde durdugu nokta, resim yiice
bir amaca hizmet ediyorken illiistrasyonun metne bagimli olan aydinlatma gorevi ile
ikisinin temelde ayrildig1 konusudur. Fakat bu ayrimin genellikle sanat okullarinda

gorildiigline deginir. Sanatci, kendisinin bu ayrima inanmadigini belirtir.

“Gorsel a¢lik icindeki bir diinyada illiistrasyon, anlamli ve hayret
verici olmak ile modaya uygun ve banal olmak arasinda gezinen gelip

gegici bir misafirdir.

lliistrasyon ne zaman sanattir? Sanat ne zaman illiistrasyondur?
Bunlar, elestirmenler soyleyecek baska bir sey bulamadiklarinda
tartigtiklar ve kaginilmaz olarak ¢aprasik ve tutarsiz sonuglara gotiiren
can sikict  sorulardir. Genellikle soyut diisiincenin entelektiiel
destekgileri, illiistrasyonun, sanatin kutsal diinyasinda yeri olmadigina,
hatta bizi bu kutsal zemine tasiyacak imajlar olmadan, hikayesi olmayan

bir kavramin plastisitesi i¢inde bocalar halde kalacagimiza inaniyorlar.

liistrasyon, anlatinin altindaki sihirdir. Aliciyr kelimelerin étesine
ve yeni bir dilin lehgesine tasimaya hazir halde gélgelerde saklanir.
Ancak bu lehce ruhumuzu karistiracak kadar titresirse o zaman

gergekten sanat olabilir. "2

“Illiistrasyon sanat nmudir?” sorusuna tiim bu goriislerden sonra geri dénecek
olursak, sorunun devamli olarak bir tartigmaya zemin hazirlamis oldugunu fakat
resim-illiistrasyon ya da sanat-illiistrasyon ayriminin tam olarak saglam kanitlara
ulasamadigin1  goriiriiz.  Sanatin  siirekli  olarak devinen yapisinin  bunu
imkansizlagtiran etmenlerin basinda gelir. Bu yilizden illiistrasyonu giincel sanat
ortaminda sorgulamak daha dogru olacaktir. Fotograf ortaya c¢iktiginda benzer
tartismalara yol agmisg, suluboya bir zamanlar diigsiik sanat sinifina sokulmustur.
Diisiik sanat-yiiksek sanat ayrimi giinlimiiz sanat eserleri {izerinde etkisini

kaybetmistir.

% Anette LODGE, “Illustration vs. Art”.
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“Modern zamanlarda sanat, swr¢a sarayindan c¢ikip kalabaliga
karigmustir, ¢linkii kendini yalniz hissetmistir. Artik tam anlamiyla yiiksek
sanat degildir, ¢linkii aristokrasinin ve kilisenin yiiksek diinyasina giden
bir yol olmaktan ¢ikmistir. Bunlarin ikisinin de yiiksek yasama yonelik
i¢csel bir yollart oldugu diistiniiliirdii ve o yolu resmetmek igin sanatt
kullamirlardi. Ama artik toplumu yoneten onlar degildi; artik esitlik¢i

toplum kendi kendini yénetiyordu, bu nedenle sanat da halka karisti. >

Artik sanat halka karigmakla kalmiyor, eserler tamamen halkin eglencesi haline
dahi getirilebiliyor. Yiiksek sanat eserlerinin, miizelerin hediyelik esya boliimlerinde
kitaplarin, not defterlerinin iizerindeki yerini almasindan sonra “Iartist London”
firmasi, bu yeniden iiretimi bir adim ileriye tasiyor. Damien Hirst’iin 14 milyon
sterlin maliyeti ve 50 milyon sterlin satis fiyat1 olan elmaslarla kapli ‘For The Love
Of God’ adl1 eseri maket haline getirilerek satisa sunuluyor. ‘lhirst” adin1 tagiyan ve
49.99 sterline satin alinabilen iriiniin paketi icerisinde plastik bir kafatasi, yapistirict,
firga, sahte elmaslar gibi eserin bir kopyasin1 yapmak i¢in gerekli tim malzemelerin
yani sira bir de talimat bulunuyor. Béylece herkesin evinde bir Damien Hirst heykeli
bulunmasi olanakli kilimiyor. Firma ayrica Tracey Emin, Banksy ve Marc Quinn’in

eserlerini de bu formatta satisa sunmaktadir.

% Donald KUSPIT, Sanatin Sonu, 153.
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Resim 22. Damien Hirst, For The Love of God, 2007

Resim 23. lhirst, lartist London

Walter Benjamin’in aura tezini yalanlar sekilde, eserlerin yeniden iiretilmis
kopyalari, orijinale sahip olamayanlarca ne kadar ¢ok satin alindiysa, orijinal eserin
degeri ve popiilaritesi o kadar artmaktadir. Gordiikleri her seyi satin alma arzusuna

kapilan tiiketim toplumu i¢in bu tavir sasirtict gériinmemektedir.

Bu noktadan itibaren, illiistrasyon diigiik kiiltiir iiriinii ya da diisiik sanat sayilsa
dahi, kendisine sanat diinyasinda rahatlikla yer bulabilmektedir. Baslangicta “diisiik
kiiltiir’ii kendisine isim olarak secen bu yeni sanat olusumunun sanat tarihine
uyarlanmis ve daha saygin ismi “Pop- Siirrealizm”dir. Resim teknigi nasil yiizeye
boya siirmekten ¢ok oOtelere gitmisse ve hem galerici ve kiiratérler ve hem de halk
tarafindan kabul gormiisse, dergi ve kitap sayfalarinda ¢ikan illiistrasyon da galeri
duvarlarindaki yerini almaya baslamistir. Bu olusum illiistrasyon, ¢izgi film, ¢izgi
roman gibi iki boyutlu g¢aligmalar1 yagliboya tablolara, oyuncaklari ise heykele

doniistiiriiyor.
Ernst Fischer, 1963 tarihli kitab1 “Sanatin Gerekliligi”nde su sozlere yer verir;

“Sanatin insamin kendisini 6biir insanlarla, dogayla ve diinyayla
ozdes gormesinin, var olan ve olacak her seyle birlikte duymasinin ve
yasamasinin aract ise, gorevi de insanin gelismesine kosut olarak

gelisecektir. Baslangicta sadece sinmirli sayida varliklart ve olaylar
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kapsayan ozdeslesme siireci daha simdiden taminmayacak olgiide
genislemis, zamanla insant biitiin insanlikla, biitiin diinyayla birlestirecek

bir dogrultuya yonelmistir. 21

4.  20. YUZYILDAN GUNUMUZE RESIM-iLLUSTRASYON
ETKILESIMLERI

20. ylizyil bilim ve teknolojide biiyiik atilimlar ¢agir oldugu kadar, savas ve
bunalimlarin da c¢agidir. Bugilin giindelik yasamimizin vazgecilmez gordiiglimiiz
¢ogu arag¢ gerecin 19. yiizyildan itibaren hizlanarak artan icatlarina, 20. Yizyilda
yenileri eklenmistir. Yiizyilin basinda Albert Einstein’in izafiyet Kurami ve
Kuantum Teorisi bilimde ¢igir agmustir. 20. yiizyilda kapitalizm yeni bir asamaya
gelmis, aym esnada postmodernizm giincellik kazanmistir. Postmodernizm
kavraminin sanata yansiyan tanimmi 1970’li yillarda kullanilmaya baglamistir.
Secimleri kitle iletisim araglart ile belirlenip yonlendirilen kitle i¢in sorgulayici,
misyon sahibi ve yeniyi kurma pesine diisen bir sanat anlayis1 anlamsiz kalmakta,
Modern Sanat gorlisii yikilmig sayilmaktadir. Modernizm sonrasi donemi ifade
etmekte kullanilan Postmodernizm’de sanat ve hayat i¢ icelik sergilemektedir.

Karmasa ve ¢cogulculuk géze carpan 6geler olarak goriilmektedir.

“Postmodern  sanat  estetiginin  ozellikleri  su  sekilde

stralanabilmektedir:

a) Estetik odlgiitiinde artik toplum degil sanatcimin kendi icin bilinci, on
plandadr;

b) Misyon ve alinti yadsinirken onlarin yerine montaj konmaktadir,

C) Gergek agik u¢lu olarak kavranmakta ve gercekligi yansitma yerine
belirsizlik ve kararsizlik esas alinmaktadir,

%" (Bkz. 9) FISCHER, 301.
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d) Bireyin biitiinlesmis kisiligi, tutarliligi bir tarafa atilmakta, hiimanist
degerlerden ve yapisalliktan armmdwilmis  kisilik  (dehumanized,
destructured) belirleyici olmaktadir;

e) VYiiksek sanat ile kitle sanati ayrimi ortadan kalkarken taklit ve
yvapistirma sanatsal yapitin iiretilmesinde on plana ge¢mektedir.” 28

4.1. 1l. Diinya Savasi Sonras1 Donem

Il. Diinya Savasi sonrasi, tiiketim odakli toplum yapisinin olustugu donem
olmustur. Avrupa’da ekonomik ¢okiis yasanirken, Amerika’da topluma bir refah
ortami sunma ¢abasina girisilmistir. Halki tiiketime yonlendirmede en 6nemli rol
kitle iletisim araclart ve medyaya diismekteydi. Reklam sektorii biiyiidiikce

illiistrasyonun 6nemi artmaktaydi.

1950°lerin basinda Amerika’da illiistrasyon biiyiik bir sektor haline
gelmekteydi. Ureticiler, dergi reklamlar1 icin biiyiikk biitceler ayiriyor, reklam
ajanslar Uriinleri resimlemeleri ic¢in en iyi illiistratorleri tutuyorlardi. Zamaninda
thmal edilen dergi reklam illiistrasyonlar1 ve ¢izgi roman sanati, 1950 ve 60’lar
karakterize eden illlistrasyon stilleri idi. Diger yandan bu stiller, Andy Warhol ve
Roy Lichtenstein’in ¢alismalar ile giizel sanatlar alanina girmeye baslamisti. Bir¢cok
sanat stiidyosu ve servisi kapsamli eskiz ve mizanpaj icin destek sagliyordu.
Yalnizca Cooper Studio bile, ekibinde 75 kadar sanatciyi, yaziya eslik edecek
resimlemeler icin yerel reklamcilarin hizmetine sunuyordu. Fakat illiistratorler i¢in
yiikselisle baslayan bu donem felaketle sonuglandi. Televizyon, hemen her evin
demirbas1 olmaya baslamisti. Siirlikleyici kurgular, okuma derdi olmadan takip
edilebiliyordu. Illiistratérlerin dergilerde sergiledigi kisitli hareketlilige karsilik
televizyon bastan sona hareketliydi. Televizyon dergiyi tahtindan etmisti. Reklam

giderleri dergilerden ¢ekilip televizyona yatiriliyordu. Cogu dergi bu yavas ama

%8 (Bkz.8), SAYLAN, 132.
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acimasiz siireci ¢ok ge¢ fark etti. Yayincilar, illistratorleri sikici olmakla ve
okuyucunun ilgisini kaybetmekle sug¢ladilar. Cogu illiistrator bu suglamay1 kabul
edip daha keskin ve yenilik¢i bir yaklasim bulmaya ¢alistilar. Al Parker kasith olarak
her bir illiistrasyonu birbirinden farkli yapiyordu ve parmak boyasindan pastele,
hemen her malzemeyi deniyordu. Austin Briggs, minimal konturlarin kullanilmasina
onclliik etti, detaylar1 azaltti. Yeni malzeme olarak akrilik, renk lekeleriyle, birebir
betimleme yerine izlenimsel formlar yaratmaya olanak sagladi. Dergiler kendi
paylarina, sanat editorlerine tam sayfalar ve rengin bol kullanimi ile serbest bir alan
saglamig oldular. Otto Storch ve Herbert Mayes gibi illiistratorlere ¢ift sayfalik
alanlar veriliyor ve olabildigince gosterisli olmalar1 tesvik ediliyordu. Yeni
goriintigleri ile dergiler, hi¢ olmadiklar1 kadar iyiydiler ve aboneler kesinlikle
paralariin karsiligini aliyorlardi. Yine de reklamcilar ve okuyucular dergilerden
uzaklagiyordu. Dergiler onlardan kazandiklar1 paralarla basim masraflarin
kargilayamiyorlardi. Cok sayida abonesi olan dergiler her sayida kan kaybetmeye
devam ediyor ve iflas ediyorlardi. Piyasalar1 yok olurken, illiistratorler yeni alanlar
bulmak zorundaydilar. Bu donemden itibaren yayginlasmaya baglaya karton kapakli

kitaplar, cogu illiistratoriin kariyeri i¢in can simidi oldu.

50’lerin ortalarinda illiistrasyonun kullanimi azalmaya basladiysa da, iislup,
60’larda da goriilmeye devam etti. Norman Rockwell, Harry Anderson, Boris

Artzybasheff ve Charles Kerins donemi 6zetleyen illiistratorlerdi.

Norman Rockwell (1894-1978), 18 yasindayken ilk kitap illiistrasyonunu
yapmus, 1913 yilinda, 19 yasindayken de Boys’ Life dergisinde sanat yonetmenligi
gorevine getirilmistir. I. Diinya Savasi’nda orduya katilmak istemis fakat fiziksel
Ozellikleri istenenin altinda kaldigi i¢in alinmamistir. Bunun yerine sanat¢1 olarak
orduda gorevlendirilse de herhangi bir olaya sahitlik edememistir. 22 yasindan
itibaren, 47 yil i¢inde, The Saturday Evening Post i¢in 322 kapak resimlemis, bunun
disinda bir¢ok dergide de ¢aligmistir. II. Diinya Savasi sirasinda yaptig1 4 Freedoms
(4 Ogzgiirliik) serisi 7 ayda tamamlanmistir. Bu seri, Franklin Roosevelt’in bir
konusmasindan esinlenerek tanimladigi evrensel haklar i¢in 4 kuraldan olusuyordu.
Bu illiistrasyonlar milli savunma tahvili satislarinin 6nemli o6lgiide atmasin

saglamistir. Hayat1 boyunca kitap, katalog, poster, duvar resmi gibi bir¢ok alan igin
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yapilan 4000°den fazla illiistrasyon yapan Rockwell, ayrica i¢lerinde Tom Sawyer ve
Huckleberry Finn gibi 6nemli eserlerin de bulundugu 40’tan fazla kitap

resimlemistir.

Rockwell’in tarzi, ¢agdas sanatgilarca “kitsch” sayiliyordu ve kendisi de ciddi
bir ressam olarak goriilmiiyordu. Elestirmenler onu “ressam” olarak degil,
“illiistrator” olarak niteliyorlardi. Bugiin hala bircok sanatgiya ilham kaynagi olan
sanatci, ancak son yillarinda, irk¢ilik gibi daha ciddi konular ele aldigi serileri ile

ressam olarak dikkat ¢ekebilmistir.

;S'.\\'I', FREEDOM OF SPEECH || S\\l FREEDOM OF \NHNIII’

R
Bl\ WAR B()\I)S - BUY W, \I{ BONDS

OURS...to fight for OURS. .

to fight for

FREE l)()\l FROM \\ \\'l FREEDOM FROM FEAR

Resim 24. Norman Rockwell, Dért Ozgiirliik Serisi, The Saturday Evening Post, 1943
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Resim 25. Norman Rockwell, The Problem We All Live With (1963)

1970’ler, dergi okuyucularmin kayboldugu, en iyi sanat yOnetmenlerinin
emekli oldugu ve meslegin imkansizlagsmaya basladigi bir donemdi. Bu zor donemde
illiistratorler, yeni misteriler bulmak i¢in geleneksel dergi temellerinden uzaklagmak
zorundaydilar. Bazi sanatgilar baskilari ile taninmaya baslayarak kendi izleyici
Kitlelerini olusturdular. Bu baskilar, dogal hayat, spor, western gibi belli alanlarin
koleksiyonerleri i¢in ¢ekim alan1 haline gelerek biiyiik bir piyasa olusturdu.
Basimevleri ofset litografi ile genis roprodiiksiyonlar tiretiyor, imzali ve smirl

sayida satisa ¢ikartyorlardi.

[liistratorler ayrica, basinin girmesine izin verilmeyen durusmalarda eskizler
yapmalar1 i¢in uzun vadede gorevlendiriliyorlardi. Kanallar {inlii durugmalarda

yapilan cizimlere siklikla yer veriyordu.

[lliistrasyon nadiren geriye donen bir alan olsa da 70ler bircok yonden
kokenlerin yeniden kesfedildigi bir zamandi. Sanatcgilar Altin Cag kahramanlarinin
stillerini 6rnek almak i¢in kiitliphanelere kosuyordu. Ayni zamanda bazi miizeler
koleksiyonlar olusturuyor, ellerindeki eserleri yeniden ortaya ¢ikariyorlardi. Orijinal
calismalar yeni bir deger kazanmig goriiniiyordu ve bu baglamda 70ler, aym
zamanda Pop-Siirrealizm ya da diger adiyla Lowbrow Sanat hareketinin temellerinin

atildigi donem olarak dnemlidir.
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4.2. Dada Hareketi Ve Pop Sanat icerisinde Illiistrasyonun incelenmesi

“Yeni kitle toplumunda (mass society), kiiltiiriin ve sanatin
kitlesellesmesi dogal ve beklenen bir sonugtur. Ama bu gelisme, modern
sanatin seckinci ozelligini ortadan kaldirmamis ve béylece modern
sanat/popiiler sanat ayrimi ¢ikmistir. Kitle begenisini éne ¢ikarak sanat
anlayis1 popiiler ya da kitlesel sanat olarak nitelenmis ve agikca ifade
edilmese de bunun, modern sanata gore geride kaldigi varsayimigstir.
Popiiler sanat i¢in ciddi estetik degerlendirmenin séz konusu
olamayacag gibi ciddi mesaj ya da yorum yansitmasinin aranamayacagi

goriigii kabul edilmistir.”®

19. yiizyilin getirdigi degisim dalgasi, modernlesme siireci, toplumsal,
ekonomik ve bilimsel degisimler sonucu yasanan kirilma, 20. ylizyil sanatinin
zeminini hazirlamistir. Dada Hareketi’nin sanata karst tutumu, Duchamp’in hazir
nesneleri, Pop-Sanatin kitle kiiltiirii ve yiiksek kiiltiir ayrimint belirsizlestirmesi

Postmodern sanat goriisii ile agiklanmaktadir.

Yiizyilin basinda, Duchamp’in bir endiistriyel liretim malzemesi olan pisuari
imzali olarak sanat sahnesine sunmasi, sanatin tekligi, orijinalligi ve kutsallig
diisiincesini yok saymaktaydi. Diger yandan sanat nesnesinin ‘“‘aura”si sanatciya
gegmekte ve kendisi bu kutsallik tacini bizzat giymekteydi. Bu aurayr alip “lin”e

cevirmede en basarili isim kuskusuz Andy Warhol’dur.

Yasadigimiz ¢ag kendi kurallarini koymus, cofgu zaman da kuralsizlig
savunmustur. Bu kars1 ¢ikisin ve sanati sorgulama ihtiyacinin en belirgin O6rnegi

Dada Hareketi’nde kendini gosterir.

(Bkz.8), SAYLAN, 109.



50

20. yiizyilin baginda, I. Diinya Savasi esnasinda ortaya ¢ikan Dada Hareketi,
alisilagelmis sanat geleneklerini reddederek, grafigi bir ara¢ olarak resme dahil
etmistir. Dada Hareketi, I. Diinya Savasi’na verilen nihilist bir tepki niteligindedir.
Dadaistler, sanata kars1t bu duruslarini ¢ikardiklar1 bir¢ok dergi, manifesto ve siirle
duyurmustur. Tipografi, kolaj ve illiistrasyon, bu hareketin gelisiminde énemli bir

yere sahip olmustur.

“Dadaistler, hi¢hir sey yapmamuis olsalardi bile, grafik iletisimin
geleneklerini yikmalari ile hatirlamirlard:, Dada olmadan Pop Sanat diye
bir sey olmazdi. Dada illiistrasyonlari edebi gondermelerden hareket
eder. Pop Sanat, Dada’dan belli ogeleri alir, sanata bir lolipop kadar
satin alinabilir, bir otobiis bileti kadar kullanilabilir muamelesi yapar.
Pop sanat¢ilar resimlerini pin-up’lar, kibrit kutulari, sigara paketleri
veya rozetler gibi sehir hayatimizin kiiciik seyleri ile doldurur.
Anlasilabilir ve televizyonun pazarlama teknikleriyle kosullanmis halk

tarafindan deneyimlenmiy illiistrasyondur bu. »30

Popiiler kiiltiir kavrami, halkin benimsedigi ve halk tarafindan kabul goéren

kiiltiirii ifade eder. Bu kiiltiirde kitle begenisi 6n plandadir.

Pop Sanat, bir tiiketim kiiltiirli sanat1 olarak reklam ve pazarlama gorselleriyle
benzerlikler tasir. 1950lerin ortasinda ingiltere’de ortaya ¢ikmis ve bir kag yil sonra
Amerika’da kendini gostermistir. Kitle iletisim araglar1 ile yogun olarak halka
sunulan ve ¢ekiciligi deneyimlenmis imajlar, ilgisini kolay anlasilabilir goriintii ve
miiziklere yoneltmis halki tatmin etmeye yetiyordu. Zamanin degisen algisiyla ortaya
cikan yiiksek kiiltiir-diistik kiiltiir ayrim1 gittikge daha belirsiz hale geliyordu. Andy
Warhol(1928-1987), Roy Lichtenstein(1923-1997), Richard Hamilton(1922), Robert
Rauschenberg(1925-2008), Pop Sanat’in 6ne ¢ikan sanatgilaridir.

%0 J. LEWIS - B. GILL, Illustration: Aspects and Directions, 36.
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Resim 26. Roy Lichtenstein, Whaam, 1963

[k dénemlerinde Soyut Disavurumcu tarzda eserler veren, daha sonra ise Pop
calismalarryla meshur olan Roy Lichtenstein, dikkate deger bir 6rnektir. Uniinii ve
basarisini bor¢lu oldugu ¢izgi roman karelerini resimledigi g¢alismalar1 bir¢ok

miizede yer almaktadir. Lichtenstein, Pop Sanat ile ilgili su sozleri soylemistir;

“Pop, 20. yiizyilda giindeme gelen iki egilimin sonucu olarak
degerlendirilebilir: birisi disaridan-konu, icerik anlaminda; digeri de
icerden-estetik bir duyarlilik anlaminda. Konu elbette ki ticarilik ve ticari
sanattir, ama Pop’'un buna olan katkisi, ‘Seyler’in soyutlanmasi ve

yiiceltilmesidir. 31

Pop Sanat’in ilk temsilcilerinden olarak gosterilen Richard Hamilton, “Popiiler
kiiltiir, giizel sanatlarin mit yaratma potansiyelini elinden almistir” diyor. Aslinda
Pop sanatgilar, “yliksek” sanatcilardan farkli bir sey yapmiyor, yasadiklart zamanin
kurallar1 igerisinde hayatin ©6ne ¢ikan konularini kendi zihinsel siizgecinden
gecirerek, alicinin gormek istedigi sekilde sunuyorlardi. Sanat¢inin kendisini
pazarlamasi, her seyin bir tiiketim iirlinii haline geldigi bu ortamda bir gereklilikti.

Tiiketim ¢aginda ise bu, seri liretim ve anlasilabilirlik anlamina geliyordu.

1 Ahu ANTMEN, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 169.



52

Pop sanatgilarin yasadiklart donem, kiiltiir iiriinlerinin metalagtigi, toplumun
yogun imajlarla siirekli olarak tiiketmeye yonlendirildigi ve kolay anlasilabilir
imajlarin ragbet gordiigi tiiketim kiiltiirii cagidir. Bu ¢cagda yiiceltilen sanat iiriinleri,

toplum algisina- popiiler kiiltiire- paralel olarak tiiketimden gii¢ almistir.

Richard Hamilton, “Crystler Firmasmna Saygi” adli resminde reklam dilini
kullanmigtir. Hamilton’in bu resmi ile Norman Rockwell’in “Rock of Ages
Monument” reklam kampanyasi i¢in hazirladigi illiistrasyon karsilagtirildiginda,
Hamilton’in reklam amaci gilitmeyen fakat reklam Ogeleri igeren gorseli ile
Rockwell’in reklam gorseli, smirlarin sorgulanmasi gerekliligini net bir sekilde
ortaya koymaktadir. Hamilton “sanat” yapma niyetindeyken, Rockwell konuyu
resimlemekte, “illiistre” etmektedir. Oysa illistrasyon, resim sanatindan ticari
kaygilar1 ve kullanim alani itibari ile diglanmistir. Yillar boyu siiren bu tartigmanin

bugiin geldigi nokta, pop sanatin kurallar1 yikan bu anlayigina baghdir.

base who have passed from this world

A

Eerailybeasaelion ey Toied fug s

P HOCK of AGES MONUMENTS  hahmi 8 ERNON T« i s pitoe
Resim 27. (Sanat¢i) Richard Hamilton, Crystler Firmasina Saygi, 1957

Resim 28. (Ilkistratér) Norman Rockwell, Rock of Ages Monument, 1955
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“Sanatin is haline geldigi bir diinyada sanata bu tiirden olaganiistii
bir yatirim yapmak miimkiin miidiir? Bu soruyu, evet, diye
yvanitlayabiliriz, ¢iinkii kapitalist toplumdaki herkes gibi sanat¢i da is
diinyasina yatirim yapmaktadir ve farkinda olsa da olmasa da kendini
pazarlamaktadir. Derin diigiinmek icin zamanin olmadigint ve vaktin

nakit oldugu bir dénemde estetik derin diisiinceye kim inanir ki? ">

Pop sanatin en bilinen ismi Andy Warhol, aslinda “pazarlama sanatgis1” olmak
istedigini, ¢alismalarin1 yaparken iizerinde diislinerek kaybedecek vakti olmadigini
sOyler. Fakat bu hizla iiretilmis resimleri milyonlar degerindeyken, Warhol basariya
ulagmig, gilinliin giizel sanatlar anlayigi ise tamamen ticari sanata doniigmiis
goriiniiyor. Isin ilging yani, Warhol’'un baslangicta bir illiistratér olmasidir.
“Pazarlama Sanatgis1” olmak i¢inse, illlistrasyonu degil, gilizel sanatlar alanim

se¢mistir.

“..Warhol, “Bir makine olmak isterdim” diyor. Oysa, ne sanat
icin kendini makine yerine koymaktan daha beter bir kibir, ne de istesin
va da istemesin yaratict statisi tasiyan kisi icin kendini dizi
otomatizmine adamaktan daha biiyiik bir yapmaciklik vardir. Yine de ne
Warhol ne de Popgular kotii niyetli olmakla suglanabilir: Onlarin
mantiksal talepleri, sanatin miidahale edemedikleri toplumsal ve kiiltiirel
statiisiine ¢arpar. Ideolojilerinin yansutigi iste bu  giicsiizliiktiir.
Pratiklerini kutsal olmaktan ¢ikarmayi istediklerinde, toplum onlart daha
fazla kutsallagtirir. Ve ulasilan noktada sanati, izlekleri ve pratigi
agisindan kutsal disi kilma egilimleri —ne kadar radikal olursa olsun-
sanatta kutsalin simdiye kadar goriilmedik bir sekilde yiiceltilmesine ve

. . ,,33
kesinlesmesine acilir.

Bu dénemden ¢ikarilacak iki soru vardir; birincisi, sanatin algisinin geldigi bu
noktada illiistrasyon, kitaplardan c¢ikip bir galeride sergilendigi (pazarlandigi)

takdirde, sanat eseri olabilecek midir?

%2 (Bkz.26), KUSPIT, 171.
% Jean BAUDRILLARD, Tiiketim Toplumu, 149.
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Ikincisi, sanatin geldigi bu noktada, reklam ve pazarlama ile illiistrasyon kadar
icli digh, duygusal alis veriste illiistrasyondan ¢ok daha kati ve umursamaz goriinen
bu eserler, sanat tarihindeki yerini alirken, illiistrasyon “banal bir ifade tarzi” olarak

kalmaya devam edecek midir?

Bu noktada, sanat eseri ortaya c¢ikarma niyetinde yaratilmis her seyin sanat
sayilacag: fikrine donebiliriz. Postmodern sanat anlayisi ¢ercevesinde ¢izilen sanat
tamimu illiistrasyonu icermektedir. Illiistrasyon, sanat¢inin 6zgiin algilayismi ve
ifadesini, bir metnin veya kendisine ait olmayan fikrin altina saklamis oldugu
ongoriilebilir. Fakat 0zgilinliik tamamen yadsinamaz. Oysa Andy Warhol’un
miizelerde yer alan, Marilyn Monroe’nun fotografindan cogalttigi ve yan yana
siraladigr imajin 6zgilin degeri sorgulanabilir. Kaldi1 ki 6zgiinliikk, Modernizme ait ve
Postmodernizmde yadsinmig bir Ozelliktir. Bunu yerine taklit ve c¢ogaltma
konmustur. Diger agidan, kendi metinlerini ve dykiilerini resimleyen illiistratorler de
vardir. Bu noktada illlistrasyonun sanat sayilip sayilmamasi sorunu, bir kez daha
gerekliligini kaybetmekte ve tekrar, aslinda her seyin sanat olabilecegi noktasina
ulagilmaktadir. Postmodern donem, kuralsizligin ¢agi olarak bugiine kadarki tiim

siirlarin yeniden sorgulanmasini gerekli kilmaktadir.

Sanat yapitinin estetik degeri, kitlesellesmis cagdas toplum tarafindan
belirleniyor ve bu kitlesel yasamin yansitilmasi taklidi kagiilmaz kiliyordu. Diger

yandan siirekli degisim, ge¢iciligi doguruyordu.

Gencay Saylan, “Postmodernizm” kitabinda Amerikali sanat elestirmeni ve
diisiiniir Arthur Danto’nun 1985 yilinda kaleme aldig1, sanatin birbirini takip eden li¢

asamada {li¢ ayr1 model olarak ele alindig1 “Sanatin Sonu” tezinden bahsetmektedir.

“Birinci asamaya egemen modelde tiim sanat dallart gergekligin
temsilini kurmaya yonelik kurmaya yénelmis goziikmektedir. Sanatgi,
gercegi algilamakta ve bir yorumsal mesaj icinde algiladigi gercekligin
temsilini kurmaktadir. Klasik sanat anlayisi ve estetik ilkesi bu modelde
egemen goziikmektedir. Ikinci asamanmin modelinde ise artik teknoloji
belirleyici  bir etkinlik saglamis bulunmaktadir. Ornegin fotograf

makinesinin devreye girmesinden sonra plastik sanatlarda gercegi bire
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bir yansitmak degil sanat¢cimin gercgekle ilgili izlenimini ortaya koymak
onemli hale gelmektedir. 20. yiizyilda basladigi one siiriilen bu ikinci
modelde estetik ilke, sanatin konusunun temsil edilme yerine
yorumlanmasint 6ngérmektedir. Sanat¢i, ilgilendigi konuyu tam bir

ozgiirliik icinde yorumlamaktadir.

Danto’ya gore iigiincii asamaya egemen modelde artik sanat bir
felsefeye doniismekte ve kendi kendini sorgulamaktadir. Sanatin
tarihselligi zaten yorum ve izlenimin dnceligine bagl olarak ikinci
modelde yikilmis bulunmaktadir. Uciincii modelde artik sanatin bir seyi
izlenim ya da yoruma dayalr olarak anlatilmasi son bulmug, onun yerine
sanatin kendi kendini yansitmasi ge¢mistir. Yazara gore ornegin pop- art
cok onemli bir gelismedir: c¢iinkii burada herhangi bir yorumsal mesaji
yansitmak soz konusu degildir. Sanat¢i aklina gelen her seyi, bir 6n
tasarim ya da diigiince s6z konusu olmaksizin ortaya koyabilmektedir.
Artik gercekligin kaynagi sanatsal tiriindiir ve yazara gore bu sanatin

oliimii anlamina gelmektedir. »34

Sanatin 6liimiinii ifade eden bu li¢lincii asama, postmodern sanat anlayisi ile
ortiismektedir. Gegmisin arayisindan bagimsizlasan sanatci i¢in artik herhangi bir

sorumluluk ya da misyon tanimlanamamaktadir.

“Goriildiigii gibi, kendini postmodern sanattan yana sayanlar,
modern sanatin misyon diistincesine, ge¢migi yikmaya yonelmesine,
ozgiin olma tezine ve seckinciligine karsidirlar. Postmodern sanat
anlayisi, buna gére herhangi bir toplumsal kritik iddiasi tasimayacak,
estetik Olgiitlerini popiilizm ve eklektizm iizerine kuracaktir. sanat
yvapitinda misyon olmayacaktir, ¢iinkii artik yasamda misyon yoktur.
Buna karsilik taklit ve popiilizm olacaktir. Bu yaklagim, zamani éne

¢ikaran modern sanata karsiydi.” >

% (Bkz. 8), SAYLAN, 63-64.
% (Bkz. 8), SAYLAN, 123.
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4.3. Yakin Geg¢miste Illiistrasyon

1980’lerde, ortaya ¢ikmaya baslayan bir¢ok yeni illiistrator, kendilerinden daha
agirbaslt olan meslektaglarina karsi tahammiilsiizdii. Bir kisim illiistrator farkli bir
bakisa dogru ilerledi. Bu yeni illiistratorler kabul edilen ¢izim ve resim normlarina
bilingli olarak sirt ¢evirdiler. Takip ettikleri yol, “punk-rock”t1. Kars1 ¢ikilacak ¢ok
sey vardi; cogu illiistrasyon ¢alismasi, tekrardan ibaret, sikici konulu ve sikigik teslim
tarihleri yiiziinden kiigiik boyutluydu ve fotograftan islenmeleri gerekiyordu. Eski
fikirler reddedilirken, yeni fikirler Op-Art’tan Dada’ya, Andy Warhol’dan Paul
Klee’ye ve Robert Crumb’in ¢izgi romanlarina uzanan genis bir yelpazeden biiyiik
oranda etkiler tastyordu. Bu sanatcilar izleyiciyi sok etmek ve hayrete diisiirmek i¢in
tutarsiz imajlar yaratiyorlardi. Cogu, ilk kabullerini albiim kapaklari, posterler,
tisortler, kahve fincanlar1 ve aligveris ¢antalar1 gibi geleneksel olmayan alanlardan

aldilar.

Akim, nereye gidecegi belli degilmis gibi goziikse de karakteristik bir goriiniim
kazanmaya ve anti-kurumsal yayinevleri (The Village, Voice, Mother Jones, Raw)
tarafindan izleyici kitlesi ile bulusturulmaya baslandi. Cirkinlik kullanilan bir 6geydi
ve gergekeilik kotiiydii. Renkler pathiyordu ve deformasyon gergekeiligin bir
parodisiydi. l.Diinya Savasi sonrast akimi olan Dada ile alaycilik yoniinden

benzesirken, yeni bir estetigi olugsmaya zorladi.

Albiim kapaklar1 ve sinema afisleri popiiler kiiltiliriin 6nemli birer elemaniydi.
Miizik ve sinema eserlerinin pazarlanmasinda, gorsel sanatlar 6nemli bir rol
oynamaktaydi. Ozellikle 70’lere kadar olan donemde, orijinalleri bugiin yiiksek
fiyata alict bulan sinema afisleri ressamlara yaptiriliyordu. 80’lere kadar miizik
alblimlerinin satiga sunulmasinda kullanilan plaklar, 90’1arda yerini kompakt disklere

(CD) biraktiysa da, kapak tasarimi 6nemini yitirmemistir.
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Resim 29. Jethro Tull, Aqualung, 1971

Resim 30. Rainbow, Long Live Rock'n'Roll, 1978

The Besiles

Yellow ¥ Submarine

Resim 31. Hair Soundtrack, 1979

Resim 32. The Beatles, Yellow Submarine, 1969
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Resim 33. Fiddler on the Roof, Film Afisi (1971)

Yiizyilin sonunda, dergilerin popiilaritesi sonlanirken, illiistrator, topluma yol
gosterici roliinden uzaklagsmisti. Bilgisayarin dahil olusu, alani kdkten sarsmisti.
Bilgisayarin goriintii isleme kabiliyeti, lensin yakaladiklarin1 degistirme ve ona nesne
ekleyip ¢ikarma imkani, fotografi neredeyse plastik bir malzemeye doniistiirmiistii.

Boylece fotografciya, illiistratoriin bolgesine girme yolu agilmisti.

90’larin birgok illiistratorii geleneksel sanat egitimi almamisti. Hatta ¢izim
yetenegi gerekli goriilmiiyordu. Illiistrator, elinde bir dizi efekt olan bir sahne
yonetmenine doniisiiyordu ve bu sanatcilar1 dzglirlestiren bir armagandi. Ekrandaki
gorsellerin degistirilebilirligi bir nimetti ve g¢alismalarmi elde tamamlayan ¢ogu
sanat¢t da bunu diizeltmeler i¢in kullaniyordu. Sanatci, goriintii editorii derecesine

distirilmisti.
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1990lardan itibaren, geleneksel illiistratorler, bilgisayar programlari vasitasiyla
yapilan illiistrasyonlara kars1 bir miicadele ile karsi karsiya kaldi. Illustrator,
Photoshop, Coreldraw, Painter gibi ¢izim programlar1 ve Wacom gibi ¢izim
tabletleri, ¢izimleri direkt olarak bilgisayarda yapma imkanini biiyiik 6l¢tide olanakl
kilmigtir. lliistratorler dergilerin popiilaritesini kaybetmesinden sonra, sanat ve
eglence piyasasinin yalnizca kii¢iik bir parcasi olarak kabul edilirken, glinlimiizde bu
teknolojik ilerlemelerle beraber, video oyunlari, filmler, animasyon, reklam ve basim
sektorlerinde gittikge artan bir dneme sahip olmaya baslamistir. Ozellikle Kore,
Japonya, Hong Kong ve ABD’de genis bir piyasa kazanan, popiiler ve karli

caligmalara doniismiistiir.

Gilintimiizde, teknolojik araglar ve sanatsal yeteneklerin birlesmesiyle ortaya
cikan popiiler eglence araglart genis hayran kitlelerine ulasmaya basladi.
Sanatcilarin, bilgisayarin sagladigi ¢izim olanaklarindan yararlanmasiyla, video
oyunlart i¢in yapilan ¢izimlerdeki zengin gorselligin, neredeyse bir sanat eseriyle
yarigacak diizeye geldigi goriilmektedir. Amanita Design firmasinin 2009 yilinda
cikardig1 ve Independent Games Festival (Bagimsiz Oyunlar Festivali) gorsel sanat

odiilii kazanan ‘Machinarium’ adli oyun, bu zenginlige 6rnek olarak gdsterilebilir.
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Amanita Design, 2009

Resim 34. Machinarium
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Reklamlarda illiistrasyon kullaniminin giintimiizde hala gecerli oldugunu ve
reklamcilara yeni olanaklar ve gorsel zenginlik saglayan olduk¢a yaygin bir tercih
oldugu gozlemlenmektedir. Hem dergi, gazete ve pano reklamlarinda, hem de
televizyonda siklikla illiistrasyonlara rastlanmaktadir. Ozellikle gelisen teknolojiye

ayak uydurabilmesi ile giincelligini higbir zaman kaybetmemistir.

Daha oOnce basilmis gorsellerin internet vasitasi ile ¢ok biiyiikk imaj
bankalarinda ucuza tekrar kullanilmasi bu alandaki finansal kaynag degistirdi. Bu
olusumlarin yayilmasi bazi illiistratorlerin daha yaygin olarak sergilenmesini sagladi
fakat ayn1 sekilde yeni illiistrasyonda diisiise sebep oldu. Izinsiz kullanimlar durumu
daha da kotiilestiriyordu. Giiniimiizde telif haklari savasi, miizik ve sinema
alanlarinda veriliyor. Illiistrasyonlar ise yillardir iicretsiz olarak kullamliyor,
degistiriliyor, bilgisayarlara yiikleniyor ve alintilaniyor. Bunun o&tesinde orijinal
eserlerin sonradan higbir degeri kalmiyor. Bir orijinal olarak iiretilmis bir ¢aligma
yayinciya postalandiktan sonra fiziksel bir varlik gostermediginden, sanat eseri

olarak hig bir 6zglin degeri olmuyordu.

Bu, ozellikle yaratici siirecin 6nemini diislirmiistii ve bu durum diizenleme
eleman1 olarak muamele goren illiistratorler igin de gecerliydi. Ozgiin eser deger
kaybetmis oldugundan illiistratorler c¢alismalarin1  sergileyecek bir alan

kesfetmeliydiler.

20. ylizyilda, giizel sanatlar alaninda kendini kabul ettirmis sanatcilar kitap
illiistrasyonlar1 yapmistir. O zamana kadar, gilizel sanatlardan ayr bir etkinlik olarak
degerlendirilmenin zorlugu icerisinde gelisimini siirdiiren illiistrasyon, bu ciddi
ressamlarin kitap illiistrasyonu denemeleri ile yavas yavas bu anlayisin digina
¢ikmaya baglamistir. Fakat bugiin bile tam olarak asilamayan bu ayrim ve ¢eliski i¢in

Giiven Turan su ifadeleri kullaniyor;

“Bu donemde Bonnard’dan Picasso’ya, Belmere’'den Matisse’e
kitap resimlemeyen sanat¢t kalmaz. Ve bu kitaplar sl sayida,
numarall ve liiks baskilariyyla “sanat nesnesi’ne doniisiir. Aym yaklasim
biitiin Avrupa iilkelerinde ve Kuzey ve Giiney Amerika’larda da ¢ikar

karsimiza.
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Ressamlar “ressam kitabt” hazirlaya dursunlar, kitap resimlemesi,
illiistrasyon, basim endiistrisi boyutlarinda bir yayginlik kazanir ve
“illiistrasyon” sozii de ayaga diiser ve ciddiye alinmaz olur sanat

diinyasinda. Bu garip ¢eliski bugiin de siiriip gitmektedir. ~36

4.4. Giincel Sanatta Resim-illiistrasyon Etkilesimlerine Ornek Olarak

Lowbrow Art/ Pop-Siirrealizm Akiminin Incelenmesi

Walter Benjamin Pasajlar eserinde; “Eskiden beri sanatin en Onemli
gorevlerinden biri, eksiksiz karsilanabilmeleri i¢in zamanin heniiz erken oldugu
istemleri liretmek olmustur” sozlerine yer verir. Oldukg¢a giincel olan bir sanat

hareketini gozlemlerken bu sozleri akilda tutmak yarali olacaktir.

Lowbrow Art Movement (Diisiik Kiiltiir Sanat Akimi), 1970’lerin sonunda Los
Angeles, California g¢evresinde ortaya g¢ikan bir gorsel sanat hareketidir. Bir
“Amerikan Sanat Hareketi” olsa da, diinya c¢apinda biiylik sehirlerde yayilmaya

baslamistir. Hareketin Onciisii olarak sanatg1 Robert Williams gosterilmektedir.

4.4.1. Adlandirmalarin Kokeni

1979 yilinda, Robert Williams hi¢bir resmi sanat kurumu tarzini
isimlendiremediginden, resimlerini igeren ve “Last Gasp Books” tarafindan
yayimlanan kitabina, kiigiiltiicii bir anlam tasiyan “Low Brow Art of Robert
Williams” adin1 koymaya kendisi karar vermistir. Bu isim, “High Brow” (kiiltiirlii ve
ince zevk sahibi) tanimina karsilik olarak diistiniilmiistiir. Williams bu ismin

uygunsuz oldugunu fark ettigini, fakat iizerine yapisip kaldigim1 soyliiyor. O, bu

% (Bkz.7) TURAN, 98.



63

hareketi “Kavramsal Gergekeilik” olarak adlandiriyor, “Cizgi Film Esinli Soyut

Siirrealizm” tanimin1 da kullandig1 oluyordu.

Lowbrow ve Pop-Siirrealizm tanimlarinin ayni veya ayri oldugu konusunda
farkli goriisler yer almaktadir. Glincel sanat sergilerine yer veren, Seattle’daki Roq
La Rue Gallery’nin kurucusu ve “Pop Surrealism- The Rise of Underground Art”
(Yeralt1 Sanatinin Yiikselisi) kitabini derleyen Kristen Anderson, iki kavramin iligkili
fakat ayr1 oldugunu soylerken, “Weirdo Deluxe” kitabinin yazari Matt Dukes Jordan,

terimlerin birbiri yerine kullanilabilir oldugunu belirtiyor.
Kristen Anderson, Brian Sherwin ile yaptig1 roportajda su yorumda bulunuyor;

“Lowbrow’un  bir¢ok yonden Pop-Siirrealizm’i  baslattigini
diigtiniiyorum. On yil o6nce bu harekete dahil oldugumda ismi,
“Lowbrow” du. Terim, Robert Williams tarafindan, kendi islerini ve onu
merkez alan sanatg¢ilari iglerini tamimlamak icin kullaniliyordu. Alayl bir
ifadeydi ama bu, sanatin asw1 akademik sanat elestirmenlerini

cezbetmeye ¢alismadigini cesurca belirttigi i¢in kullanimda kaldi. »37

“Lowbrow” terimindeki kinaye, diisiik kiiltiire ve yeralti sanatina ydnelik
gonderme, zamanla sanatgilar tarafindan reddedilmeye basladi. Sanat¢ilar artik bu
alcaltict isim altinda toplanmak istemiyor, kendilerini sanatin kutsal diinyasina
sokacak yeni bir baglik artyorlardi. Boylece ortaya “Pop-Siirrealizm” ismi ¢ikmig
oldu. Her ne kadar “Lowbrow” terimini, bir sanat hareketine mal olacagin1 bilmeden

kullandigin1 sdylese, Robert Williams “Pop-siirrealist”lere tepkilidir;

“Cogu illiistratordii ve sanat diinyasina girmek istiyorlardi
dolayisiyla saygin bir sey istiyorlardi. Kendilerini “Pop-Siirrealistler”

olarak adlandirdilar ve bu sacma bir terimdi.

Bugiin kendine “Pop-Siirrealist” diyen sanatgilar, ismin nereden

geldigini bilmiyorlar. Kulaga hos geliyor. Pop Sanat gibi de olabilir,

¥ Brian SHERWIN’in Kristen ANDERSON ile myartspace.com adresinde yer alan
sOylesisinden.
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Siirrealizm gibi de olabilir. Kiiciik, sevimli, giivenli bir etiketleri var. Ise
varayacak. “Lowbrow” utang vericidir. “Lowbrow” olarak anilmak
istemeyiz ¢linkii bu wygunsuzdur ve anlami budala ve ahmaksiniz
demektir. Anlamadiklart sey su ki, bu tabandir demektir, tepeye ancak
dipten ¢ikabilirsiniz. Dipteyseniz elestirilemezsiniz., diptesinizdir. Tek

fayda dipten gelir.”*®

Resim 35. Robert Williams, Putting The Genie Back In The Bottle, 2000,
Tony Shafrazi Gallery

Heniiz sekillenme ve biiyiime asamasinda olan bu hareketi tanimlamak icin
kullanilan isimler oldukg¢a cesitlidir. Pop Sanat’in baslangigta “Yeni Dada” ya da
“Yeni Bayagicilik” olarak isimlendirilmesine benzer olarak, bu akim i¢in de farklhi
isim Onerileriyle karsilagilmaktadir. Lowbrow ve Pop-Siirrealizm isimlerinin yani
sira, Undergroud (yeralt1), Visionary (diissel), Neo—Pop (yeni pop), Anti-

Establishment (diizen karsiti) gibi tanimlara John Seabrook tarafindan, diisiik

% Trine CALDERON, An Afternoon With a Legend.
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kiltiirlii  anlamindaki Lowbrow ve yiiksek kiiltiirli anlamindaki Highbrow
terimlerinin ikisine birden karsi duran “Nobrow” kelimesini iiretmistir. Tiirkce’ye

“yeni kiiltlir diizeyi” olarak ¢evrilebilecek “Newbrow” terimi de kullanilmaktadir.

4.2.2. Hareketin sekillenmesi

Lowbrow kokleri, ¢izgi roman, punk miizik, hot rod (modifiye araba) sokak
kiiltiiri ve diger alt kiiltiirlere dayanan yaygin bir popiiler sanat hareketidir. Siklikla
esprili bir yorum igerir. Yapitlar, amaci izleyiciyi sagirtmak olan ve bir¢ok génderme
iceren, bazen rahatsiz edici dahi olabilen elemanlardan olusan kompozisyonlar olarak
karsimiza ¢ikar. Sanat eserleri agirlikli olarak resimdir fakat oyuncak ve heykel
formlar1 ve yerlestirmeler de goriiliir. Lowbrow, sokak kiiltiiriinden dogmustur.
Sanatcilar sanatin kurallarindan haberdardir fakat bilingli olarak bunlara uymamay1

secerler.

Lowbrow sanat olarak bilinen eserleri yaratan sanat¢ilardan ilki Robert
Williams ve Gary Panter gibi ¢izgi romancilardir. Onceleri sergiler New York ve Los
Angeles’daki alternatif galerilerde sergileniyordu. Hareket, baslangicindan itibaren
bu stili benimseyen ylizlerce sanat¢i ile muntazaman biiyiidii. Sanatcilarin sayisi

arttikca, Lowbrow sergileyen galerilerin de sayisi artti.

Robert Williams’in Juxtapoz Dergisi, ilk kez 1994°te basildi. Dergi, hareketin
sekillenmesi ve biiylimesine yardimci olurken, Lowbrow makalelerinin de dayanak
noktast oldu. Robert Williams, yaraticisi oldugu Juxtapoz dergisinin Subat 2006
sayisindaki bir makalede, “Lowbrow” teriminin ¢ikis noktasini tizerine almstir.
Dergi hala yayimlanmakta, ayn1 zamanda internet sayfasi vasitasiyla diinya ¢apinda
takip edilebilmektedir. Ayrica Hi-Fructose dergisi, Bu akimin sanat¢ilarina yer veren
diger bir yayindir. Ikisi de sanatci olan, Attaboy ve Annie Owens tarafindan 2005

yilinda kurulan Hi-Fructose oldukg¢a popiiler bir yeralti kiiltiirti dergisidir.
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Akimin sergilendigi baslica galeriler arasinda California’da, Thinkspace,

Corpo/Nason, Coray Helford, Virtu ve Seattle’da Roq la Rue galerileri sayilabilir.

-
SAM FLORES + ARMSROCK  COREY ARNOLD | EINE , BLEK LE RAT | GEOFF MCFETRIDGE

Resim 36. Juxtapoz, Aralik 2008

Resim 37. Hi-Fructose, Eylil 2009

“Sanat diinyasimin yiizeyi altinda, kayda deger bir sey oluyor.
Mabkyaji degisiyor. Basta yavas¢a ve kurnazca fakat siddetli yeni bir
dalga, onu firsatlar denizinin esigine getirmis olabilir. Zengin yeni
koleksiyonerler, tuhaf sanat eserlerini, yakin zamana kadar kenarda
kosede kalmis galerilerin sahiplerinden satin aliyor ve yiiksek kiiltiiriin
muhafizlar: dikkat kesilmeye zorlantyor. Lowbrow Art, -dovmeden yeralti
¢izgi romanlarina ve modifiye arabalardan cam gibi cilalanmis Pop-
Siirrealist yaghboya tablolara- disarida birakilmis gérsel kiiltiiriin
serbest bir karisimi. Derme c¢atma yeralti diinyasi baslangi¢larindan
viikselmeye ve sonunda hep arzuladigr saygyt kazanmaya basladi. Los

Angeles da bu girdabin merkezi gibi goriiniiyor.

Miizeler ciddiyetle Lowbrow programlari yapmaya basladi. Mark
Ryden, Pasadena Museum of California Art (PMCA), Pasadena
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California Sanati Miizesi’'nde “Wondertoonel” retrospektifi ile gecen
bahar katilim rekoru kirdi. Robert Williams (kendi diizeysiz siirrealist
resimlerini tanmimlamak igcin Lowbrow terimini yaratan kisi) Otis teki
(Los Angeles’in en eski sanat okulu) Ben Maltz Gallery’yi en iyi ve en
veni basyapitlart ile onurlandwrdi. Aynt zamanda kayitlart hemen dolan

bir yiiksek lisans sinifinda da dersler verdi.

Resim 38. Mark Ryden, Pink Lincoln (Pembe Lincoln), 2010, The Gay 90s : Old Tyme Art

Sergisi, Paul Kasmin Gallery

‘[liistrasyon’, bu efsanedeki anahtar kelimedir. Kendini Lowbrow
vitrininde bulan islerin ¢cogu, Weekly gibi siireli yayinlarin sayfalarinda

goriilen aymi tiir-gcogunlukla olduk¢a benzer- gérsel sanat ¢alismalaridir.
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Lowbrow daha da kapsamli ve finansal olarak basarili hale
geldikge, tamimlanan ezilen isyankar karakterine olan inang kaybolmaya
basladi. Robert Williams, ‘Juxtapoz’a basladigimizda hi¢chir yerde
goriilmeyen kuralsiz sanat (outlaw art) icin bir yer istedik. Ama 3-4 yil
sonra tiikendik. Artik kuralsiz sanat yoktu. Tiim bu sa¢malik bir grup
illiistratoriin, bilgisayar islerini elinden aldigi icin, ¢alismalarina yeni

. . s’ JJ39
bir yer aramalarindan ibaret.

Bu akimi konu alan, 2009 yilina ait “Newbrow, Contemporary Underground
Art” isimli film, akimin gelisimini gdstermek i¢in iyi bir drnektir. Yonetmenligini
Tanem Davidson’in yaptigi ve Humble Pictures ve Shooting Gallery isbirligiyle
sunulan film, bu akimi baglatan ve devam ettiren sanatgilar, galeriler ve
koleksiyonerle yapilan roportajlart igermektedir. Bu sanatgilar arasinda Robert
Williams, Van Arno, Anthony Ausgang, Camille Rose Garcia, Gary Baseman, Glenn
Barr, Tim Biskup, Matt Dukes Jordan gibi isimler bulunmaktadir. Sokak ve pop
kiiltiirinden dogan ve hakkinda heniiz ¢ok sinirli kaynak bulunan bu akim igin,

belgesel niteligindeki bu film 6nemli bir arsiv saglamaktadir.

4.4.3. Pop-Siirrealizm/Lowbrow Sanat Hareketi Uzerine Giincel Gozlem

ve Yorumlar

Lowbrow Sanat Hareketi, agirlikli olarak geng¢ sanatcilarin kendilerini
gosterdigi bir platform olarak gézlemlenmektedir. Popiiler bir kiiltiir olusumu olmasi
itibariyle ayn dili konusan, algis1 ve yorumu paralel olan (¢agdas) insanlar arasinda
tiretilir ve tiiketilir. Popiiler kiiltlirin sanatgilar1 yonlendirmesinde giincel bir 6rnek
olarak incelemeye degerdir. Aym sekilde, izleyici kitlesini gen¢ kusak

olusturmaktadir. Tipki pop miizigin ikonlagan yiizleri gibi, sanat¢ilarin eserleri,

% Doug HARVEY, “Pictures From the Unibrow Revolution”.
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internet bazli paylasim sitelerinde profil imaj1 olarak kullanilmakta, bilgisayar ve cep

telefonlarini kisisellestirmekte kullanilmakta ve popiilarize edilmektedir.

“Cagdas kapitalist toplum kitle toplumudur ve kitle toplumu iginde
biitiin insan iliskileri anonimlesmistir. O halde bu tiir bir toplumda
yasami yansitacak sanat, anonim iliskiler icinde kaybolan, Kkitlenin
mekanik bir parcasi haline gelen ama kitle icinde farkli olma
gereksinmesi duyan bireye yonelik olmalidir. Yani burada Kitlesellik ve
anonimlik gergegi ile ozel olma gereksinmesinin kaynastirilmast one

siiriilmektedir. ™

Gelaskin firmasinin satiga sundugu bilgisayar ve cep telefonu iiriinleri,
genglerin bu popiiler teknoloji tirlinlerine sahip olma hazlarini bir sonraki asamaya
tagimakta ve Uriinleri, yalnizca kendilerine ait olacak sekilde kisisellestirmelerine
olanak saglayarak, birer kendini ifade aracina doniistirmektedir. Eserler telefon ve
bilgisayarlarin dis ylizeylerine ve ekranlarina uygulanmaktadir. Bdylece sanat eseri

poplilerlestirilirken, olmazsa olmaz teknolojik gerecler 6zellestirilmis olur.

TR -
'Scismrs&BM

Resim 39. YosukeUeno “Scissors and Butterfly” ¢calismasimin Gelaskin uygulamasi

“O(Bkz. 8), SAYLAN, 116.
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“Gengler yeniliklerin ana tasiyicilaridir- en azindan degisen
toplumlarda; ve kendileri yeni kiiltiirel buluslar yapmasalar bile
veniliklere hemen iisiisiiverirler. Bunu biraz kendilerini oteki yas
gruplarindan aywdiklarini, birbirlerine bagl bir yas grubu olduklarin
gostermek icin, yaparlar, ama biraz da, ozellikle Bati toplumunda ve
ozellikle varlikliysalar, bir eglence sinifi olduklari, yenilige gereksinim
duyduklari icin; belki de o kadar kiiltiir yiikii kaldirabildiklerindendir.

Ortaya konan eserlerde uygulama alani esnektir. Resimler bir¢ok farkli
yiizeyde uygulansa da, sanatsal degerinden bir sey kaybetmez, hatta tam tersi, bu
sekilde olusturulan bir sergi, harekete bir canlilik getirir. Ornek vermek gerekirse,
Temmuz 2009°da gergeklesen, eserleri agik arttirma ile satildigi ve gelirin Riders for
Health yardim kurumuna bagislandigi Celeritas Art Show/Charity Event (Celeritas
sergi ve bagis organizasyonu), motosiklet kasklar1 iizerine yapilmis resimlere ev
sahipligi yapti. Bu yeni yiizey ¢cabucak kendi hayran kitlesini edinirken, izleyiciler bu

eserleri heyecanla karsilar ve “kask sanat1” diye adlandirmaktan ¢ekinmezler.

1 (Bkz.10), GANS, 104.
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Resim 40. Audrey Kawasaki, Celeritas Art Show/Charity Event. 2009.

Aralik 2009°da Los Angeles’taki Corey Helford Gallery’de diizenlenen “Multi-
Plane Show” karma sergisi, 50 sanat¢inin katilimiyla gergeklesti. Bu serginin
ozelligi, sergilenecek eserlerin, katilimecilara 6nceden verilmis ¢ok diizlemli yiizeyler
lizerine gergeklestirilmis olmasidir. Bu diizenleme, eski Walt Disney ¢izgi
filmlerinde kullanilan multi-plane (¢ok diizlemli) kamera teknigine bir génderme
olarak diisiliniilebilir. Bu sergi iizerine yazilmig yorumlarda yine ‘“gok diizlemli

sanat” gibi ifadelere rastlanir.

Resim 10. Stella Im Hultberg, “Secrets”, yapim asamasinda, Corey Helford Gallery
“Multi-Plane Show”, 2009
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Resim 42. Stella Im Hultberg, “Secrets”, masonit ve cam tizerine karigik teknik, Corey Helford
Gallery “Multi-Plane Show”, 2009

Bu tip “sanat” adlandirmalari, Larry Shiner’in “Sanatin Icadr” kitabindaki
“Sanat ve zanaat ayriminin G6tesi mi?” baglikli boliimiinde degindigi konuyu akla
getirmektedir. Bu boliimde Shiner, 1950’lerin sonunda, zanaat araglarinin giizel
sanatlara asimiliasyonu* ile dokumaciligin “iplik sanati”na, mobilyaciligin “sanat
mobilyaciligi”na doniistiigiinden, sanatcilarin el attif1 yorgan yapimciligi ile “Sanat
Yorgan1” ya da “Sanatg¢1 ve Yorgan™” gibi sergilerin ortaya ¢iktifindan bahseder. Bu
ornekler, William Morris’in Arts and Crafts Hareketi ile baslayan islevsel objeleri

estetik kaygiyla tasarlama veya islevi ikinci plana atarak gilinliik nesneleri sanat

#2 (Bkz.11) SHINER, 410.
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doniistiirme anlayisindan kaynaklanmaktadir. Illiistrasyonun da bdyle bir 6rnek teskil

edebilecegini gérmekteyiz.

2007 yilinda Subtext Gallery ve The Japanese American National Museum’da
(Japon Amerikan Ulusal Miizesi) sergilenen Kokeshi Sergisi, 13 iilkeden 75
sanatginin  katilimiyla gergeklesmistir. Japonya’nin kuzeyine 0zgii, geleneksel el
yapimi tahta figiirler olan Kokeshi bebekleri, sanatcilar tarafinda yeniden
yorumlanmustir. Farkli iisluptaki bir¢ok sanatgiyr ortak bir baslangic noktasinda

bulusturan serginin kiiratorliigiinii Christina Conway yapmustir.

AN
'. \~'

cithrawi- m
KOKESHI : NOVEMBER 3rd - DECEMBER 17th < -
FEATURING CUSTOM WOODEN KOKESHI DOLLS FROM (WER 7S ARTISTS

NOLUCENG ALCEEY KAWASAX], MARCOS CHIN. JULIE WEST & MORE

Resim 43. Kokeshi, Sergi Afisi, Subtext Gallery, 2007
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Resim 44. Geleneksel Kokeshi Bebekleri

Resim 45. Sanatcilarin Kokeshi Yorumlar
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Uzak Dogu kokenli Amerikan sanatg¢ilarin agirlikta oldugu bu akimda, Uzak

Dogu kiiltiiriinii temel alan konseptlere siklikla rastlanmaktadir.

Pop Siirrealizm, yalnizca resimle sinirli kalmamaktadir. Heykel sanati da bir
cesit degisime ugratilarak oyuncakvari bir gériinim kazanmistir. Akimin Onciisii
sayilan Robert Williams, ayn1 zamanda heykel ¢aligmalar1 da yapan bir sanatgidir ve

resimlerindeki ¢izgi film esprisi heykellerinde de devam etmektedir.

Resim 46. Robert Williams, “Diamond in a Goat's Ass”
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Bir bagka sanat¢1 Mike Leavitt, Pop Siirrealist sanatcilar da dahil olmak iizere
bircok sanatciyi tasvir ettigi “Art Army” serisi ile taninmaktadir. Bunun disinda ¢ok
cesitli projeler lizerine calisan sanatci, 2010 Mayis ayinda Londra’da agilacak olan
sergide, Charles Kraftt ile ortak ¢alismasi olan “Pitchfork Pals”  serisini
sergileyecektir. Charles Kraftt, Delft seramik resimleme teknigi ve materyallerini
modern tasarimlarina uygulayan bir sanat¢idir. Bu iki sanat¢inin ortak projesi olan
“Pitchfork Pals” serisinde, {inlii karakterlerin biisteri, bu teknikle ¢aydanliklara ve

fincanlara uyarnmigtir.

Resim 47. Mike Leavitt ve Charles Kraftt, Ahmedinejad Delft ¢caydanlik,
Pitchfork Pals serisi, 2010
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Bu sanat hareketinin disiplinler arasi etkilesimlere de agik oldugunu
gbzlemliyoruz. Nasil ki fotograf ilk ortaya ¢iktigi donemlerde resme ve illiistrasyona
kaynak teskil etti ve sanatgilar icin yeni bir ilham kaynagi olduysa, simdi de yaratilan

resimlerin fotografa uyarlamalariyla karsilagilmaktadir.

Resim 87. Audrey Kawasaki, Yuuwaku

Resim 49. Chris Blanchenot, “Yuuwaku” Uyarlamasi

Japonya kokenli bir Amerikan olan Audrey Kawasaki, California sanat
camiasinda oldukca popiiler bir ¢agdas figiiratif resim sanat¢isidir. 1982 dogumlu
olan sanat¢i, Amerika disinda, Japonya ve Italya’da da kisisel sergiler agmistir.
Fotograf sanatcist Chris Blanchenot, Kawasaki’nin Yuuwaku isimli calismasini

fotografa uyarlamistir.
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Resim 50. Kukula, The Gift, 2006

Resim 51. Ellen Stagg, “The Gift” Uyarlamast

Benzer bir calisma, Israil kokenli bir sanat¢1 olan Kukula’nin 2006 yilinda
Copro Nason Gallery’de yer alan “Sunday Morning Wounds” sergisinden, “The

Gift” isimli resmi i¢in fotograf sanatcist Ellen Stagg tarafindan yapilmistir.

Mark Ryden, birgok sanatgiya ilham kaynagi olan bir sanatgidir. Resimlerinin
tizerine basildig1 her tiirlii materyalin satilmasin1 garanti edecek kadar popiiler olan
Ryden, geng bir hayran kitlesine sahiptir. Sanat¢inin resimleri, fotograflara kaynak
olusturmanin yani sira, 2008 yilinda 6len Japon sanat¢i Nagi Noda’nin "Broken

Label” isimli moda markasinda kumas baskilar1 ve elbiselerde kullanilmistir.



Resim 52. Mark Ryden, Paco Peregrin tarafindan yapilmis fotograf uyarlamasi

Resim 53. Nagi Noda, "Broken Label”, Reklam Kampanyast
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4.4.3.1. Mark Ryden

1963 dogumlu Mark Ryden, illiistrasyon {izerine egitim almig bir sanatcidir.
Juxtapoz ve benzeri Lowbrow yayin araclarinda sik¢a yer verilmesi ile oldukga
biiyiik bir popiilerlik kazanan Ryden, akimin Oncii sanatgilarindan biridir.
Resimlerinde pop kiiltiir 6gelerine sikca yer verir. Hollywood yildizlari, dini
sahneler, karanlik temalar, ¢izgi film-vari karakterler, Erken Ronesans-Gotik donem
orneklerini animsatan peyzajlar resimlerinin karakteristik unsurlaridir. Tasarladigi
birgok alblim kapagi igerisinde Michael Jackson’in Dangerous albiim kapagi en

bilinen ¢alismasidir.

Etkilendigi sanatgilar arasinda Hieronymus Bosch, Bruegel, William-Adolphe
Bouguereau ve Jean Auguste Dominique Ingres’in bulundugunu belirten Ryden,
ftalyan ve Ispanyol dinsel resimlerini de referans almaktadir. Calismalar1 diinya
capinda iine kavusan sanat¢inin resimleri birgok tasarimciya, fotografg¢iya ve

sanat¢iya ilham kaynagi olmaktadir.

Resim 53. Mark Ryden, Snow White
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Resim 55. Mark Ryden, Michael Jackson-Dangerous Albiim Kapagi, 1991

Resim 56. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi Triptik, orta par¢a, 1503-1504

Resim 57. Mark Ryden ve Bosch’un ¢calismalarindan detay, benzer ogelerin kullanimina érnek.
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4.4.3.2. Van Arno

[lk donemlerinde illiistrator olarak calismis olan Van Arno, Lowbrow
hareketinin belli bash sanat¢ilarindan biridir. 1999 yilindan beri Juxtapoz dergisinde
sik sik yer verilen sanat¢inin ¢aligmalar1 2000 yilinda, Florida’daki Hollywood Sanat
ve Kiiltiir Merkezinde, secilmis Lowbrow sanatcilar: ile birlikte sergilenenmistir.
Ahsap panel ve tuval iizerine yagliboya ve tempera ile ¢alisan Van Arno, ¢ogunlukla

figtiratif resimleri ile bilinmektedir.

Resim 58. Van Arno, Veniis iin Dogusu, ahsap iizerine tempera

Resim 59. Sandro Boticelli, Veniis iin Dogusu, tuval tizerine tempera
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4.4.3.3. James Jean

Mliistrator olarak birgok 6diil kazanan James Jean, Tayvan kokenli Amerikali
bir sanatgidir. 1981 yilinda, 3 yasindayken, anavatani Tayvan’dan New Jersey’ye
tasinana Jean, New York’taki School of Visual Arts’ta giizel sanatlar egitimi ald.
DC Comics icin ‘Fables’ ¢izgi roman serisi i¢in ¢ok basarili kapaklar ¢izdi ve bir¢cok
“en 1yi kapak sanatcis1” 6diilii kazandi. Bunun ¢ok kazangli bir is oldugunu fakat
cogu insanin farkinda olmadigini sdyleyen Jean i¢in bu deneyim, resimlerine yeni bir
cikis noktast olmustur. Illiistratdr ve ressam olan James Jean, bircok karma serginin
yani sira 2009 yilinda New York’taki Johnatan Levine Gallery’de ‘Kindling’ baglikli

kisisel bir sergi de agmustir.

Resim 60. James Jean, Homeopathic, 2003



Resim 62. James Jean- Fables 3. Sayi kapaginda kullanilacak olan resim
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Resim 63. James Jean- Fables 3. Say: Kapak
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4.4.3.4. Shawn Barber

1970 dogumlu ressam ve illiistratér Shawn Barber ayn1 zamanda bir dévme
sanatgisidir. 2005-2009 yillar1 arasinda ‘Dovmeli Portreler’ yagliboya resim serisi
lizerine calismistir. Bu seri, sanatginin en bilinen ve basarili yapitlarini igerir. Ayrica
bir¢cok dergi ve marka i¢in illiistrasyonlar yapmis ve bu alanda ddiiller kazanmustir.

Birgok koleksiyonda resimleri bulunan sanatgi, resim tizerine dersler de vermektedir.

Barber’in biri yagliboya tablo olan ve digeri bir reklam ic¢in kullanilan
asagidaki iki ¢alismasi, ayni sanat¢ini elinden ¢ikmis iki eserin, kullanim alani itibari

ile ‘resim’ ve ‘illlistrasyon’ olarak iki sinifa ayrilmasina iyi bir 6rnek teskil eder.

= | PLANS MADE
WITH LOVE

Resim 64. Shawn Barber, Oto portre, 2008

Resim 65. Shawn Barber, Virgin Mobile Reklam Kampanyast i¢in Illistrasyon
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4.4.3.5. Kent Williams

Cagdas figliratif ressamlardan Kent Williams tarzi, kisisel web sitesinde
“soyutlama nitelikleri ve Neo-Ekspresyonizm anlayist ile birlestirilmis cesur bir
gercekeilik” olarak tanimlanmaktadir. Konuya yaklasimi 6znel ve carpicidir.
[liistrasyon ve ¢izgi roman ¢alismalar1 da bulunan Williams, Darren Aronofsky’ nin
“The Fountain” adli filmini ¢izgi romana uyarlamigtir. Mezun oldugu The Pratt
Institute ve diger bir¢ok sanat okulunda Ogretim gorevliligi yapmistir. Halen

California’da bu gorevi siirdiirmektedir.

ALY

Resim 66. Kent Williams, Clay Medusa
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4.4.3.6. Travis Louie

Victoria ve Edward donemlerine dayandirdigi gorsel bir diinya yaratan
Louie’nin resimleri, bu diinyaya ait olmayan ve tuhaf durumlar igerisindeki
karakterlerin, sosyal hayattaki varliklarini ve yerlerini belirtmek iizere ¢ekilmis resmi
portre fotograflari gibidir. Louie, The Pratt Institude Iletisim Tasarimi boliimiinden
mezun olduktan sonra illiistrator olarak ¢aligmistir. Bu alanin umdugu kadar tatmin
edici olmadigini fark edince resim ¢alismaya ve bu resimleri galerilerde sergilemeye
baslamistir. Paneller iizerine akrilik teknigi ile siyah beyaz ya da smurli renk ile

caligmaktadir.

Resim 67. Travis Louie, Pals
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4.4.3.7. Amy Sol

Kore asilli Amerikali sanatci, genellikle ahsap paneller iizerine c¢alismay1
tercihe etmektedir. Manga, halk sanati, eski illiistrasyonlar ve modern tasarimlardan
etkilendigini belirten Amy Sol, kendi kendini yetistirerek akimin popiiler

isimlerinden biri haline gelmistir.

Resim 68. Amy Sol, The Apple and the String
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5. KiSISEL CALISMALARIN DEGERLEMDIRMESIi

Bu eser metni, akademik egitim kapsaminda, resim sanatina illlistratif
anlatimin dahil edilmesine bakisin bir elestirisini sunmaktadir. Resimlerime yonelik
elestirilerin illlistrasyon smirina dayanmasi ile baslayan sorgulama siireci, bu

calismanin olusmasindaki temel ¢ikis noktasidir.

Mlliistrasyonun varligina dair ilk fikirleri edinme dénemim, lisans dénemi
calismalarimin degerlendirme asamasinda denk gelmektedir. Atdlye gelenegi
paralelinde calismalar yaparken dahi, ortaya c¢ikan islerde ne c¢ikan iislup ve
yonelimin illiistrasyonu isaret etmesi, sorgulamalara kaynak gosterilebilir. Belli bash
soru isaretleri su sekilde siralanmaktaydi; tanim ve ortaya konan calisma arasindaki
islevsel tutarsizlik, illiistratif iislubun kotiilenmesi, sanat piyasasinda ayni esnada
ortaya konan ve kabul goren calismalar 6rnek alindiginda ortaya ¢ikan tutarsizliklar,
estetik iyi ve kotiilerin saptanmasindaki belirsiz kriterler ve giincel sanatin sergiledigi
goriiniim ile akademik iislubun zitlik teskil etmesi. Yiizeysel olarak illiistrasyon
tanimu ile yetinildiginde elestirilerin bir noktaya kadar anlasilabilir bir halde iken,
kesin bilgilerin saglanamamasi, arastirmanin derinlestirilmesi bir zorunluluk haline
getirmekteydi. Bu eser metninin amaci, egitim siirecinde yanit bulamadigim sorulara
ve glincel sanat kapsaminda illiistrasyonun-ya da hikayeci resmin- kabul durumuna

giincel bir bakis saglayabilecek bilgilerin bir araya getirilmesidir.

Bu dogrultuda arastirma asamasi siirerken edindigim bilgiler, iislubumun
belirginlesmesi doneminde yol gosterici rol oynamustir. Yapilan nitelemeleri
reddedip, yonelimden wuzaklagsmak yerine, giincel sanatin sanat¢iya tanidigi
siirsizliktan gii¢ alarak, hikayeci yoniimii sekillendirmeyi sectim. Halen devam eden
aragtirma ve sorgulama doneminde, illiistrasyon ve resmi hem birlestirmeyi hem de

ayirmayi denedim.

Resimlerim yazili olamayan metinler igerir. Bu metinler, resmin olusma
siirecine paralel olarak iretilir, resme yon verir ve resmin igerisinde yer alir.

Kullanilan (kimi zaman yogun) sembolik géndermeler, bir kesinlige ulagmak amaci
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tasimazlar. izleyenin kisisel deneyimleri dogrultusunda birden fazla hikaye
anlatabiliyor olmalari, istenilen bir &zelliktir. Uslup baglaminda ulasilan nokta bir
sonu ifade etmemektedir. Tek bir ¢izgi lizerinden ilerlemek yerine, denemeler ve
arayislar ile siirekli bir degisim ve heniiz hedeflenmis konuma varilmamis oldugu
bilinci sanat¢ini gelisimini devamli kilan énemli 6zelliklerdir. Bu kisisel yaklasim,
aynt zamanda bundan sonraki ¢aligmalarimda izleyecegim yolu ifade etmektedir.
Kald1 ki giinlimiizde hedef goriilen konum, siirekli hareket halinde olan uzak bir

bosluktur.

Bugiine kadar hangi amaca hizmet etmis olursa olsun, resim bir yaratim
sirecinin sonucudur. Yaratici siirecin verimli olabilmesi igin gerekli olan (ve
giiniimiiziin sanatinda 6nem arz eden) 6zgiirliik alaninin, ancak kisisel yonelimlerin

serbest birakilmasiyla olusabilecegi inancindayim.
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Resim 69. Gozde Baskent, kagit iizerine yagli boya, 50X70cm, 2009

Resim 70. Gozde Baskent, kagit iizerine yagl boya 50X70cm, 2009

Resim 71. Gozde Bagskent, kagt tizerine karisik teknik, 50X70cm, 2010
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Resim 72. Gozde Baskent, ahsap iizerine yagl boya, 50X60cm, 2010

Resim 73. Gozde Baskent, ahsap iizerine yagl boya,50X66cm, 2010
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Resim 74. Gézde Baskent, tuval tizerine yagl boya, 70X80cm, 2010

94




Resim 75. Gozde Baskent, kagit iizerine karisik teknik, 2008

Resim 76. Gozde Baskent, tuval iizerine yagl boya,60X90cm, 2009
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Resim 77. Gozde Bagskent, tuval tizerine yagl boya, 70X110cm, 2009
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Resim 78. Gozde Baskent, tuval tizerine yagl boya, 70X110cm, 2009
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Resim 79. Gozde Baskent, tuval tizerine yagl boya, 80X110cm, 2009

Resim 80. Gozde Bagskent, tuval tizerine yagl boya, 90X100cm, 2008
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Resim 81. Gozde Baskent, kagit tizerine karisik teknik, 2009

Resim 82. Gozde Bagskent, kagit tizerine karisik teknik, 2009

Resim 83. Gozde Baskent, kagit tizerine karigik teknik, 2009

Resim 84. Gozde Bagskent, kagit tizerine karigik teknik, 2009
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6. SONUC

Illiistrasyon ve resim sanati etkilesimlerinin ozellikle giincel sanat
platformunda incelenmesi, sanatin giincel smirlarinin degerlendirilmesiyle esdeger
problemleri ortaya koymustur. Illiistrasyon, “kitap resimleme” ve “aydinlatma”
gorevlerinden emekli olmus degildir ancak giincel sanatin ¢izdigi belirsiz sinirlar
icerisinde kendisine yer bulmasi bu yiizyllda miimkiin olmus, ¢ok-disiplinli ya da
temel disiplini illiistrasyon olan sanatgilarin, olusan sanat piyasasinda yer edinme

cabalart ile galeri ve miizelerde varlik sergileyebilmislerdir.

Her seyin metalastig1, alinip satildig1 ve hizla tiiketildigi giiniimiiz diinyasinda
kiiltiirlin metalasmas1 ve “kiiltiir pazar’” kavraminin ortaya ¢ikmasi kagiilmaz
goriinmektedir. Bu kavram, sanayi devriminin getirisi olan toplumsal ve kiiltiirel
degisimlerin bir pargasidir. Bir¢ok diisiiniir, egitimci ve sanat¢i tarafindan savunulan
goriis, resim — illiistrasyon ayriminin bagtan beri bulunmadigi yoniindedir. Magara
resimleri ile baslayan bu birliktelik hali, “yiiksek sanat” kavraminin Ronesans
doneminde ortaya ¢ikmasi ile ilk 6nemli ayrimi yasamistir. Resim sanatinin kutsal
mertebeye yerlestirilmesinden giinlimiize uzanan siiregte toplumsal, kiiltiirel ve
bilimsel bir¢cok degisime sahne olan insanlik tarihi, algi ve kavramlarin kaginilmaz

olarak degisimine sahit olmustur.

19. yiizyilin goriisiinii yansitan Modern Sanat ile gelenekselden kopan ve yeni
bir sanat anlayisinin pesine diisen sanatgilar, 20. ylizyilda modern sonrasini ifade
ettigi kabul edilen Postmodern sanat anlayisi ile giinlimiize kadar uzanan
kuralsizligin savunulmasi c¢agina girmislerdir. Tarihsel baglar koparilmis, sanatin
misyon sahibi olmasi anlamsizlagsmis, yiiksek sanat ve kitle sanati smirlar1 yok

edilmistir.

Tiim bu degisimler sonucu gelinen bu noktada giincel sanat, ortaya koydugu
belirsiz smirlar ile sorulari siirekli olarak tazelenen bir tartisma goriintiisii

cizmektedir.
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Yazik ki illistrasyon disiplini, altin ¢aginda dahi hak ettigi degeri sanat
diinyasinda goérememistir. “Halkin sanat1” olagelmis, halk tarafindan kabul gérmiis
ve giinlimiizde “kiiltiirsiiz olanin sanat1” kinayesi i¢inde sasirtici olmayan bir yer
edinmistir. Illiistrasyonun dogrudan halka hitap etme &zelligi, bu anlayista yer
edinmesinde dnemlidir. Anlaticiligin giiciinii kullanan ve gelisen teknoloji ve medya
elemanlar ile neredeyse yok olacakken kendini yeniden yaratan illiistrasyon, sanatci
i¢in etkili bir ifade arac1 olmustur. Iletisim aglar1 ile kagmnilmaz bir sekilde oriilen
diinyamizda illiistrasyon, hikayeci ve aciklayici geleneginin getirisi olarak
toplumlarin yasantilarina ayna tutabilmektedir. Sanat eserlerine diinyanin her
kosesinden ulasilabilirken ve bir tablo ile ilk karsilasma, birebir bez ve boya ile yiiz
yiize gelmek yerine bilgisayar ekrani veya basili kaynaklardan gerceklesiyorken,
giiniimiiz algisinin eskisi gibi olmasin1 bekleyemeyiz. Estetik iyi ve kotl varligim

korurken, gorevler ve amaglar artik kaynagmis, sinirlar belirsizlesmistir.

Illiistrasyonun sanat piyasasinda edindigi yeri incelerken 6ne cikan hareket
olarak ele alinan Pop-Siirrealizm, teknolojiye ayak uydurma ¢abasi i¢inde eski ¢izgi
filmlere ve kitap resimlemelerine Oykiinen bir sanat yaratmaktadir. Nereye
gidecegini kestirmek miimkiin olmasa da belki sanat tarihi kitaplarinda bir baglik
edinmeyi simdiden basarmis olan Pop-Siirrealizm ya da Lowbrow Sanat Akimi

lizerine sdylenmis s6ze heniiz az rastlanmaktadir.

Sanatin stirekli olarak devinim gosteren diinyasinda tanimlar ve kavramlar
degismeye ve doniismeye devam etmektedir. Akademik onay almasi, bugiine degin
ne kadar sanat hareketinin bu onay1 almay1 basarabildigini ve bunu ne kadar siire
sonra yapabildigini diislindiigiimiizde, ¢ok da Onemli goriinmeyebilir. Akademik

resim, bir iislup olarak varligin1 koruyacaktir.

Giincel sanat kendi kurallarin1 koyarken illiistrasyon, estetik degerler ve
konuyu ele alis bi¢imi ile giiniin gerekliliklerini karsilayabilmis, televizyon ve benzer
medyanin yogun etkisine maruz kalan halkin kolaylastirilmis hayatina paralellik
gosteren imgeler, bu kurallara uyum saglamistir. Sanatin gorevi, toplumu
sekillenmesine paralel olarak de§ismekte, toplumun bir {iyesi olan sanat¢i da giliniin

gerekliliklerine ayak uydurmaktadir.
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