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ONSOZz

Isgal altindaki yurdumuz adeta tiim diinyaya meydan okurcasina disman elinden
kurtularak bagimsizligimizi kazandiran ulu 6nder Atatiirk biliyordu ki cephede kazanilan bu
savas kultir ve medeniyet zaferiyle tamamlandirilmadikga bir tarafinin eksik kalacagini
“sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir” sézleriyle kendinden
sonra gelen nesillere 11k olmustur. Bu 1s1gin yurdun dért bir yanina yayilmasi ile (lkede
karanlik bir kdse, aydinlanmayan bir yer kalmamasi icin énemli faaliyetler gerceklestirilmis
ve bunlarda biri de yurt gezileri olmustur. Biz de yaptigimiz bu ¢aligmada yurdu renkleri ile
boyayan ressamlarimizin yaptiklari geziler hakkinda edindigimiz bilgileri bir araya getirerek
bir nevi tarihin tozlu raflari arasinda kalip sonmense mani olunmasi, adeta bu 15181 gozleri
kamastiracak bir parlakliga eristirmeyi hedefledik. Konuyu belirlemede ve ayni zamanda tez
damigmanim olan Prof. Fuat Acaroglu’na ve resim Ogretmeni olarak goérev yaptigim

okulumuzun Edebiyat 6gretmeni Ali Cayli’ya tesekkirlerimi sunarim.



OZET

Cumhuriyetin ilamyla beraber her alanda oldugu gibi kiltir ve sanatta da 6neli
yenilikler olmus, kultir sanat faaliyetleri devlet destekler hale gelmis Galatasaray
sergilerinde resin satin almayla baslayan destekler yurt genelinde sanati halka tanitmak
sanat: halka 6gretmek icin halkevleri ve daha sonra koy enstitiileri kurulmustur. Inkilap ve
Devlet Resim Heykel Sergileri diizenlenmistir. Halkevlerinin giizel sanatlar kolu vasitasiyla
her y1l 10 ressam farkl: yerlere génderilerek 1938 yilinin Eylil ayinda yurt gezileri baslamig
olup 1943 yilinda son bulmustur. Bu siire zarfinda 6 kez yurt gezisi dizenlenmis ve 49
ressam 63 vilayete gitmisler ve buralarda 675 resimle dénmuslerdir. Ressamlar gittikleri
yerde belli bir sure ¢gahisip eserlerini gezi dénistinden sonra belirlene tarihlerde Ankara’da
sergilemiglerdir. Ressamlarin konu segmekte serbest olmakla beraber gittikleri illerin dogal
gizelliklerini, tarihini, folklorunu, mahalli renklerini yansitmalari istenmektedir. Yurt
gezilerinde yapilan resimlerin biytk bir cogunlugu ilgisizlikten kaybolmus ancak ¢ok az
sayida resim ginimiize kadar gelmistir. Geziler bazi ressamlar i¢in bir déniim noktas: olmus

sanatina yon vermistir ve bazi sanatgilar igin ise gegici bir kivilcim olup gitmistir.

Anahtar kelimeler: Cumhuriyet, Kiltir sanat, Halkevleri, Yurt Gezileri, Mahalli Renkler.



SUMMARAY

With the declaration of republic,in every areas there were great changes and progress
and also 1n culture and art. The government began to support the cultural activities with
buying paintings from the Galatasaray exhibitions. Community centres and after that, village
institutes were founded 1n order to introduce and teach art to the community. Revolution and
Government Art Sculpture Exhibitions were arranged. Starting in September 1938 and
ending 1n 1943,each year 10 painters were sent to different parts of Turkey for domestic
voyages with the support of Fine Arts branch of community centres. In this period, domestic
voyages were arranged for 6 times. 49 painters went to 63 different cities and returned back
with 675 paintings with them. After painters worked for a while 1n the cities they went,they
exhibited therr works in Ankara 1n a defined exhibition date. Painters were free to choose
their subjects but their works were supposed to reflect the natural beauties,the histories and
the local colours of the cities they went. Most of the paintings which were painted during
these voyages were lost because of the ignorance, so a few of them stay today. These
voyages were a turning point for some painters, but for the others it was nothing more than a

littlespark.

Key words: Republic, Culture, Politics, Community centres , Domestic voyages.
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GIRIS

Anadolu caglar boyu bircok medeniyete ev sahipligi yapmis ve bu topraklar
uzerinde bircok kultlrel eserler verilmis, Anadolu birgcok sanatgiya esin kaynagi olmustur.
Bu medeniyetler arasinda yer alan Osmanli imparatorlugunun son doénemleri Tirk resim
sanatinda batililagma hareketleriyle beraber bir ivme kazanmis bu ivme cumhuriyetin
ilaniyla beraber olusan yeni kurumlar yeni inkilaplar devletin kiltir ve sanat politikasina da
sekil vermistir. Bu cografyada yeni olarak sunulan diinya goérisiniun halka ulagtirmak
misyonunun bir bolimi sanata yuklenmistir. Bu misyonu sanat kendi iginde kendi gelisimi
icinde ele alir. Sanatta bu gelismeler baglaminda halk evleri araciligiyla gerceklestirilen yurt
gezilerini ele alacagiz. Calismamizin amaci 1938 — 1943 yillar1 arasinda gerceklestirilen
yurt gezilerinin Turk resmine katkilar: ve kiltiir sanat faaliyetlerine yansimasini olusturur.
Cahsmamizin kapsam ise cumhuriyetin ilaniyla beraber tlkede gergeklestirilen kiltiir sanat
faaliyetleri, 6nde gelen sanatci gruplari, devlet destekli sergiler, kisaca deginildikten sonra
konumuzun ana kapsamini 1938 — 43 yillar1 arasinda CHP’nin diizenledigi Yurt Gezileri ve
gezilerin Turk resmine yansimas: ele alinacaktir. Calismamizin yéntemi: tezimiz dért ana
bolimden olusur. Birinci bolim: cumhuriyetin ilanindan 1950’lere Kadar Tiurk Resim
Tarihine Kisa Bir Bakis adi altinda Halk Evleri, Kéy Enstitiileri, Inkilap Sergileri, Devlet
Resim ve Heykel Sergisi, Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu olusturur.
Ikinci bolumi: Yurt Gezileri ana baslik adlinda 1938- 43 yillar: arasinda yapilan alti gezi
ayri ayn incelenerek sanatcilarin nereye gittikleri, ne kadar rettikleri, resimlerinin konusu
ve usluplar1 incelenir. Bu bolim icersinde ressamlarin gezilerden edindikleri izlenimlerle,
amlarina yer verilmistir. Ugiincii béliimiin: Yurt Gezilerinin Sonuglar: ve Resim Sanatina
Yansimalar: Ele almistir. Son bélimiinde ise Mustafa Berk’in Resimlerinde Bicim ve Igerik

adi altinda ele alinacaktur.



1.CUMHURIYETIN ILANINDAN 1950’LERE KADAR TURK RESIiM
SANATINA KISA BIR BAKIS

1.1 Cumhuriyetin ilk Yillari ve Devletin Kiltiir Sanat Politikas

Anadolu topraklar: isgal altindayken bu isgale karsi koyma yirekliligi gosteren
Tark ulusu, tarihinin en biyik zaferini kazanmis, Kurtulus Savasi ile beraber adeta yeniden
dogusu yasamistir. Kazanilan biiyiik zaferin ardindan halkin buyik destegini alan Atatiirk,
29 Ekim 1923’te “Turk devletinin yonetim bigimi Cumhuriyettir.” diyerek cumhuriyeti ilan

etmistir.

Atatiirk, cumhuriyetin ilk yillarinda battin devrimleri gerceklestirir. Yeni devletin
sekli belli olmustur. Laik, demokratik, cagdas, hukuka dayali, halk¢i, hak ve 6zgirliiklerin
oldugu bir devlettir Tirkiye Cumhuriyeti. Cumhuriyetin ilan: ile beraber ortaya ¢ikan yeni
yasam bicimi, modern kiltir ve inkilaplar halk icin degisik ve de anlasilmaz bir yapidadir.
Cumhuriyetin baskenti, Anadolu bozkirinin ortasinda yer alan Ankara’dir. TBMM tarafindan
alinan kararlar Ankara’dan ulkeye ve dinyaya duyurulur. Devletin kiltir politikas:
Ankara’dan yiritilmeye baslanmigtir. Cumhuriyetin ilan: ile beraber kiltir-sanat politikas:
yenilesme c¢abalari icine girmistir. Ankara’nin  kiltir devrimlerini bitin kurumlara
yansitmasi ani irade ile bir anda kurumlara yansimaktadir. Bu degisimler dénemin siyasini

yapisini, kilttrint ve sanatmi 6nemli 6lgtide etkilemis, yeni kurumlar olusmaya baslamstir.

Baskent Ankara, uzun yillar Gniversitesiz kalmig, bu boslugu Tirk Ocaklari
doldurmustur. Ankara Tirk Ocagi, kiltir politikalarmin tartigsilip karara baglandigi merkez
olmustur. Daha sonra TBMM’de okunarak yardrlige giren “Halk Firkasi” nizamnamesi,
hem bir parti tiztgi hem de bir hilkiimet programi olarak hayata gegirilmistir. 11 Eyliilde
partinin kurulmasi ile beraber yararlige giren bu metin, kiltir sanat etkinliklerini yiiriiten
baslica gl¢ kaynagi olmustur. Parti ve devlet isbirliginde gerceklestirilen, somut adimlarin

atildig1 etkinliklerin basina “Devlet” sozii getirilmistir.

! Selcuk Mulayim, Tirkiye’de Sanat, Sayi. 34, S. 22



Devletin kaltir politikas1  toplumsal yasami her yonden en ileri dizeyde
yukseltmektir. M. Kemal Atatlrk, bu politikay1 “cagdas bir ulus yaratma” olarak agiklamis,
Kiltir ve sanata verdigi 6nemi su sozleri ile yinelemistir: “Insanlar, miitekamil olmak icin
bazi seylere muhtagtir. Bir millet ki resim yapamaz, bir millet ki Fen’in icap ettirdigi seyleri
yapamaz, itiraf etmelidir ki; o milletin ilerleme yolunda yeri yoktur”.? Atatiirk, yasami
boyunca sanati, sanat¢iy1 desteklemis, cumhuriyetle beraber sanati ve sanat¢iy1 desteklemek,

bir devlet politikas: haline gelmistir.

Devletin kiltiir politikasi, ulusun yasam kalitesini yiikseltmek icin alinan kararlardir.
Devletin sanat politikas: ise; kiltir politikasinda ahnan kararlarin sanata etkisinin
yansimasidir. Kultur, insan hayatinin her alan: ile iliskilendirilir, hayatin her alaninda
kendini gostermektedir. Kdiltir kavrammin insan hayatini bu kadar etkiledigine gore,
devletin sanat politikasin1 incelerken oOncelikle sanat politikasini, kiltir politikasinin

icerisinde inceleyerek gérmek gerekir.

Devletin sanat ve kiltir politikasin1 etkileyen 6nemli etkenler vardir. Savaslar,
ihtilaller, din, devletin politik kararlart ve smirlamalar kaltir politikasin etkileyen
faktorlerdir. Devlet her zaman igin sanat ve sanatginin koruyucusu, destekcisi olmalidir.
Tarihsel zamana bakildiginda sanatin1 ve sanatgisini koruyan ve onlarin etkileyici glictinden
faydalanan devletler énemli yol kat etmislerdir. Mustafa Kemal, sanatin bu gticiini gérmus
ve su sozleri sOylemistir: “Bir ulus, sanat ve sanatgidan yoksunsa, yasaminda bir takim
eksiklikler var demektir. Boyle bir ulus bir ayag: topal, bir kolu ¢olak, sagliksiz bir kimse
gibidir.”®
Tirkiye Cumhuriyeti savastan yeni ¢ikmig, ekonomisi ¢ok zayif, halki buyik bir
yoksullukla miicadele etmektedir. Sanat ve sanat¢iy1 kim destekleyecek sorusuna ise, zengin
halk sinifi akla gelmektedir ancak bu da ¢ok giictir. Donemin sartlari bakimindan buna
imkan yoktur. Herkes kendi icinde ayakta kalma miicadelesi vermektedir. M. Kemal Atatiirk
bu duruma bakarak sanat¢iy: en iyi destekleyecek kurumun devlet olacagim1 gérmis ve bu
gorisiini Tirkiye Cumhuriyeti Devlet Politikast olarak devletin programina almistir.
Devletin destegi, sanatciyr koruma ve destekleme ile baglamigtir. Sanat kurumlari
olusturulmaya baglanmig, mekanlar onarilmig, odulli sergiler diizenlenmis, eser siparisi

verilmis ve sergilerden resimler alinmistir.

2 Litfiye Kalayci, Turkiye’de Sanat, Say1.35 S.30
% Mutlu Erbas, Cumhuriyet Dénemi Sanatsal Degisimin Yillara Yansimasi, S.53



Cumhuriyet doénemine kadar (ilkede sanatin tek merkezi Istanbul’du. Osmanl
Ressamlar Cemiyeti, Galatasaraylilar Yurdu’nda 1916°da 48 ressamin ¢abalari ile bir sergi
diizenlemisti. Bu etkinlik daha sonra Galatasaray Lisesi siflarinda Galatasaray Sergileri adi
altinda 1919 yilindan itibaren devam etmistir. Bu etkinlik hemen hemen Cumhuriyet’in

ilanindan dnce gerceklestirilen tek etkinliktir.

Galatasaray Sergileri’nde daha ¢ok 1914 Kusagi ressamlarin eserleri yer almaktadir.
Sergi amatorlerin, 6grencilerin, genclerin de katilabilecegi bir sergidir. Beginci Galatasaray
Sergisi’nde Atatirk’ vekilen bir temsilcinin bulunmas: ve devlet adiyla sergilerden eserlerin
satin alinmasi, devletin destegini gostermektedir. Galatasaray Sergileri 1923’ten itibaren her
yil Ankara’da diizenlenmeye baslamis, bdylece sanatin merkezinin Ankara’ya dogru kaydig:
gorilmastar. Sergiler, Ankara’da acgilmaya baslamasindan itibaren 6nemini yitirmeye
baglamigtir. Devlet, kiiltir sanat politikasini halka mal etmek, halkin ¢ok yonli gelismesini

ve egitilmesini saglamak i¢in Halkevlerini agmigtir.

1.2.Halkevleri

Halkevleri 19 Subat 1932 yilinda resmen acilmistir. Atatlrk’in direktifleriyle
kurulmustur. Halkevleri, cahsmalarm: CHP parti programindaki ilkeler dogrultusunda

yurutmis, kisa zamanda tlkenin her tarafina yayilmig 6nemli bir kilttr kurumudur.

Halkevlerinin kurulmasinda siyasi ve kiltirel sebepler 0n plana ¢ikmaktadir.
Cumhuriyetin ilanindan 1932’ye kadar tlkede Cumhuriyet rejimini kokten degistirmek
isteyen bir takim siyasi hareketler (Serbest Cumhuriyet Firkas: kurulmasi, Seyh Said isyani,
Menemen’de yedek subay 6gretmen Kubilay’in sehit edilmesi) meydana gelmistir. Serbest
Cumhuriyet Firkasi, kisa zaman zarfinda cumhuriyet rejimine karsi olumsuz hareketlerde
bulunmus, udlkenin birlik ve bitunligint tehdit edecek sekilde halki o6rgiitlemeye
baslamigtir.Halkin cumhuriyet rejimini iyi tanimamas: ve egitim diizeyinin de zayif olmasi
Serbest Cumhuriyet Firkasi’min daha kolay yandas bulmasina sebep olmustur. Bu
sebeplerden dolay1 Serbest Cumhuriyet Firkas: kapatilmigtir.Bu dénemde siyasi goristini

degistirip amacindan sapan Tiirk Ocaklar: da kapatilmistir.



Cumhuriyetin ilanindan sonra kiltirel alanda bir¢ok inkilaplar yapildi..Yapilan
inkilaplarin halka mal olmamasi, halk tarafindan tam olarak benimsenmemesi, yaygin bir
teskilat ihtiyacinin iyiden iyiye kendini hissettirmesi sonucunda, inkilaplarin halka mal
edilmesi, derinlestirilmesi ve halkin egitilmesi icin herkesin katilabilecegi genis bir teskilat

olan halkevleri kuruldu.

19 Subat 1932 Ankara Halkevi acilisinda konusma yapan Aydin mebusu Resit Galip
Bey sunlart stylemigstir. “Davamiz millet olarak medeniyet yolunda bir zamandan beri
kaybettigimiz mesafeyi en kisa bir zamanda kazanmak ve medeniyet safinda layik
oldugumuz mertebeye yani en ileriye varmaktir. Halkevlerinin gayesi bu maksada

baglanacak enerjileri ve hizmet emellerini teskilatlandirmaktir.”

Sosyal reformlarin genis halk kitlelerine kisa siirede ulastirilmasinda Halkevleri 6nci
roli Ustlenecektir. Halkevleri, devlet ile halk arasindaki uzakligi yakinlagtiracak,

cumbhuriyetin ilkeleri dogrultusunda ilkeleri ve inkilaplari halka dgretecektir.

Halkevlerinin, Giizel Sanatlar, Edebiyat ve Tarih, Ictimai Yardim, Halk Dershaneleri,
Temsil, Sosyal Yardim, Koyculik, Mize ve Sergi, Kltiphane ve Negriyat subeleri olmak
Uzere dokuz kolu vardir. Halkevleri projesi ile devlet, toplumsal ve kiltiirel yasarmn her
alan ile ilgili calisma baslatmis ve bu ¢alismalar insan toplulugundan millet, ulus yaratmak

gibi 6nemli bir kdltdr ¢alismas: olmustur.

Etkin ve yaygin bir ¢rgit olan halkevleri, ulusal bilinci gelistirmeye, milli kaltiri
olusturmaya, toplumun egitimine, kiltir ve sanatinin gelismesine hizmet ederek lkenin

cagdaslagmasina olanak saglamig ve cumhuriyet ideolojisi icin ¢aligmugtir.

Atatlrk:: “Halkevleriyle vatandasa kucak acgilmasiyla tilkemizde sosyal agidan devrim
yapildi” s@zleri ile tlkede yapilan sosyal kaynasma dénemine isaret eder. Halkevlerinin
siyasi goriisu ne olursa olsun tim yurttaglara agik oldugu, halkevlerinin siyasi bir goris
olmadigi, vatandaslar arasinda ayrim yapilmadig: partinin halkevleri programinda 6zellikle

vurgulanmaktadir..’

Halkevlerinin siyasi bir kurum olmadig: ilkelerinde belirtilse de ismet Inéni

Halkevlerinin birinci y1l dénimiinde yaptigi konusmada,

* Niliifer Ondin, 66
*Agk, 68



“Halkevleri, Cumhuriyet Halk Firkas’mn kendi prensiplerinin ne
oldugunu ve bu prensiplerin memlekette nasil tatbik edildigini her gtn
halkinmza sylemek icin de bash basina bir merkezdir. Cumhuriyet Halk
Firkasi’min prensiplerini her gin sdylemek nasil tatbik edildiginden her
gun malumat vermek lazimdir. Cumhuriyetci, Milliyetci, inkilapga ve
Devletci politikasimn, bu memleketin halinde inkisafi, emniyeti temin
eden, gelecegine en blytk kudreti ve en yiksek itibar1 temin edecek bir
program olduguna samimi olarak inanmis olan bizler bu prensipleri ve
manalarim yalmz samimi bir hisle bizi dinleyecek olanlarin hepsine
anlatabilecegiz iddiasindayiz”®

sOzleri ile CHP’nin kiltlr politikasinin halka aktarilmasindan sz ederek halkevlerinin siyasi
yapisina dikkat ¢cekmektedir.

Halkevleri CHP’ye kayitli olan olmayan tiim vatandaslara aciktir. Ancak halkevi
yonetim kuruluna, sube yonetimi komitelerine Gye olabilmek icin CHP’ye kayitli olmak

sarttir. Bu maddeden halkevlerinin yénetiminin CHP’nin elinde oldugu anlasilmaktadur.’

Halkevlerinin Giizel Sanatlar Subesi ¢alismalari, resim, musiki, mimari, heykeltiraslik
ve susleme sanatlari tizerinde yogunlagmigtir. Bu alanlarda sanatcilar: ve amatorleri bir araya
getirerek, genc yetenekleri korumak, sartlar elverdigince glizel sanatlar kursu agmak, halkin
milli marslart ve sarkilari dgrenmelerinde 0n ayak olmak, halk icin aksamlari muzik
konserleri vermek, halkin musiki zevklerini zenginlestirmek, kdylerde sdylenen milli
tarkdlerin ve oyunlarin ahenk ve tarzini tespit etmek Halkevlerinin Giizel Sanatlar Kolu’nun

caligmalar1 arasindadir.

Halkevleri Guzel Sanatlar Kolunun etkinlikleri: Amator Resim ve Fotograf Sergileri,
tlkenin ©6nde gelen sanat¢ilarinin degisik illerde dizenledigi resim sergileri, Mdustakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar grubu, D grubu, bagimsiz sanatcilarin katkilar: ile diizenlenen

sergiler ve en 6nemlilerinden olan 1938-1943 yurt gezileri ve sergileridir.

Halkevlerinin Miize ve Sergiler grubunun, iki sube halinde islevi vardir. Miize grubu;
halkevinin bulundugu bolgelerde tarihi eserlerin, abidelerin korunmas: hususundaki
gorislerini halkevlerine iletmek, bulundugu bélgedeki resmi miizeleri zenginlestirmek ve
eksiklerini tamamlamakla gorevlidir. Sergiler grubunda Guzel Sanatlar kismi; halkevlerinin
bulundugu bdlgedeki ve ilkenin diger bolgelerindeki sanatcilarin, ressamlar, heykeltiraslar,

fotografcilarin, eserlerini  halkevi binalarinda halka sunmalarini, ayrica bunlar

® A.g.k,69
" Agk,70



kitiphanelerde, ticari igletmelerde sergiye cikararak sanatin memlekette yayilmasi ve

sevilmesini amaclamigtir.

Birinci Amatdr ve Resim ve Fotograf Sergisi’nde sergilenen 300 resim ve fotograf yer
almaktadir. Burada yer alan eserler memleketin farkli bélgelerinde halkevleri vasitasi ile

acilan sergilerde derece alan eserlerden olusmustur.

Guzel Sanat Dergisinin 2. Sayisinda Halkevleri Amator Resim ve Fotograf Sergileri

hakkinda su yorum yapilmistir.

Biz burada ayn ayr o resim ve fotograflarin sanat kiymetleri Gizerinden
fikir yuritmeye lizum goérmiyoruz. Cunkd bizim daha evvel nazarn
dikkatimiz celbeden, Halk Partisinin memleketimizde giizel sanatlari
himaye ve tesvik hususundaki gayretini bitiin memlekete ve bilhassa
Halkevlerinde cahsan amatdr kabiliyetlere tesmil etmesi dislncesi
olmustur. Sergiyi gezmeye girerken kapida elimize tutusturulan
katalogun arkasinda su satirlart okuduk: Memleketin en uzak
koselerindeki genc kabiliyetleri uyandirarak Tirk sanatkarlarimn
cogalmasina hadim olmak, sanat ve zevk anlaminda zimrenin mah
olmaktan cikanp halk tabakalarina goétirmek ve onun inkisafi icin
muhta¢ oldugu tarlay: ve kiltirt hazirlamak: Halkevleri Amatér Resim
ve Fotograf Sergileri bu gayenin resim ve fotograf bakimindan bir
tezahuridir.”®

Bu etkinlik sanat: sevdirme, amatorlerin usta sanatgilarla kaynasmasi agisindan énemli
bir etkinlik olmustur. Etkinligin ikinci sergisinde 75 resim, 50 fotograf, Giglincli sergisinde ise

1943’te 98 resim ve 71 fotograf sergilenmistir. Memleket ve sanat sevgisi 6n plana ¢gikmistir.

Ismet Inénii Guizel Sanatlar aracihig: ile halkin egitilmesi misyonunda bulundugunu
sOyle dile getirmektedir. “Guzel sanatlar, Halkevlerinin belli bash istigal ettigi (ugrastigi)
esasli bir mevzudur. Halkevleri, vatanda giizel sanatlara muhabbeti, giizel sanatlardan
vatandasin terbiyesi icin nasil istifade edilecegini telkin eden bir toplanti yeridir. Gizel
sanatlar, yalmz ylksek bir insan cemiyeti olan ince ve giizel hisleri terbiye eden vasita
degildir. En sert iradeleri de yetistirmeye vasita baslica bir mtnebbih (uyarici), bashica bir
yuratiictdir. Cetin bir micadele hayatinda ugrasacak unsurlarin yireklerinde kuvvet, nese,
hayat ve azim bulmalari, muvaffak olabilmeleri icin, hem baslangi¢ noktasi, hem devam
vasitasi, hem neticeye ermenin tesirli tilsimi giizel sanatlardir. Halkevleri, guzel sanatlar

yalmz kendi cemiyetlerine ruh veren vasita olarak degil vatandaslar1 terbiye eden, onlar:

8 Halkevleri Amatér Resim ve Fotograf Sergileri, Giizel Sanatlar Dergisi, Say 2, 171



calismaya hirslandiran, onlari vatani giizellestirmek ve cigeklendirmek icin daha cok istiha

(istah) ile teghiz (donatma) eden baslica bir terbiye vasitas: saymalidirlar.”®

Gazi Egitim Enstitusid resim 6gretmenligi yapms ressam Refik Ekipman da
halkevlerinin caligmalarinin amatdr ressamlarin gelisiminde 6nemli pay sahibi oldugunu
vurgulamig, bunun sehir merkezlerindeki halkevlerinde etkili oldugunu dile getirmistir.
Anadolu’nun degisik bolgelerine dagilan halkevlerinde durumun farkli oldugunu, buralarda
amatorlere ve halka yol gosterenler olmadig: igin kisilerin gelisi giizel resim yaptiklarmi,

bunun da halkin ve amatorlerin ilgisizligine yol a¢tigin1 sdylemistir.

Halkevlerinin durumu 2. Dlnya Savasi’nin son bulmasi ile sarsilmaya baslar. 1946’da
Demokrat Parti’nin faaliyete baglamasi ile buralarda calisan aydinlarin bircogu Demokrat
Parti’ye gecince iyiden iyiye halkevlerinin durumu tartisilmaya baglanir. Halkevlerinde
siyasi bir goriistin bulunmamasi gerektigi her zaman s6ylenmisse de tek partili donem bitince
de halkevleri, CHP tegkilati gibi calismalarina devam eder. Tirk Ocaklari, 1949’da
faaliyetlerine tekrar baslayinca halkevlerinin el koydugu binalarini geri ister.18 Haziran
1950’de Demokrat Partinin 6denek yoklugu gerekcesi ile Londra Halkevi kapatilir.18
Agustos 1951°de TBMM’nin aldig1 kararla halkevlerinin kapatilmasi resmi gazetede

yururluge girer.

1.3.Kgy Enstituleri

Halkevlerinin kent merkezlerindeki olumlu yansimasinin kentlere uzak olan kéylerde,
yani kirsal kesimde yansimamas: gercegi, tlke nifusunun yogunlukta oldugu bu yerlerde
halkin modernlesmesi, kultirel alanda egitilmesi, sosyal alanda gelismesi ihtiyaci kdy

enstittlerinin kurulmasinda etkin rol oynamstir.

Kdy enstitulerinin 6grencileri, kdylere dgretmen yetistirmek amac ile kdyde ilkokulu

bitirmis genclerden secilmis ve bu enstitiiler tarima elverisli yerlerde kurulmustur. Ogretim

® Zehra Canan Bayer, 59



suresi en az bes yil olan kdy enstitiilerinin yoneticiligini ve 6gretmenligini ylksek okullar ve

iiniversiteler yapar.*

Koy enstitileri halkin milli kiltirand yikseltmeyi, koylinin ekonomik durumunu
iyilestirici etkinliklerde bulunmayi, koyliyl ziraat alaninda bilgilendirmeyi, tarmmi daha
verimli hale getirmek icin teknik bilgi vermeyi, sanatsal ve kiltirel alanda c¢alismay1

amaclar. Koy enstitlileri de 1954 yilinda Demokrat Parti tarafindan kapatilmistir.

1.4.Inkilap Sergileri

Cumhuriyetin ilanmin 10. yilinda,29 Ekim 1933’te, “Birinci Inkilap Giizel Sanatlar
Sergisi” dizenlenmeye baslanmis ve 1936 yilina kadar tam dort defa dizenlenmistir. Bu
sergide bulunan resimlerin konusu “Ulusal Kurtulug Savasi” olmustur.Dénemin dnemli bir
sanat faaliyeti olan Inkilap Sergileri’nin ana amaci; cumhuriyetle beraber yenilenen devlet
yapisini, devrimleri, toplumsal degisim faaliyetlerini halka benimsetip yayginlastirilmaktir.

Inkilap Sergileri’nin bu faktorden dolay siyasi bir yapiya sahip oldugu anlasilmaktadar.

Bir sanatci grubuna mensup olan ve olmayan biitiin sanatcilarin katilabilecegi sergide
yalnizca tema yoninden sirlandirma yapilmistir. Tim sanatcilara acik olan Inkilap
Sergileri’nde her sanat¢inin gonderdigi nitelikli ve niteliksiz eserlerin sergilenmesi, sanat

cevresinde tartismalara yol agmistir. Bu yorumlardan bir tanesi sdyledir.

“Bu sergide teshir edilecek eserler Kiltir Bakanhgi’nca bir jiriye tabi
tutulmussa da bu arayis yalmz eserlerin mevzular Gzerinde olmustur.
Halbuki resim ve heykel her seyden evvel guzel ve fena olarak
aynlmahdir. Bu bakimdan bu sergi acilmadan evvel sanatkarlardan
mitesekkil bir sird tarafindan tetkik edilerek sanat kiymeti eksik
eserlerin gikarilmasi serginin ismine layik bir ehemmiyet almasi icin
yegane caredir. Sergi acildigr seriat géz 6niinde bulundurulursa da esas
itibari ile gizeldir. Ancak devletin daha programh bir midahalesiyle
genisleyip kuvvetlendirilmelidir.'

10 A gk, 52
1 Gndin, 206
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Sergilerde devrim temalarindan ¢ok savas temalarinin yer almasimin devrin ruhunu
yansitmadigi, sanatgilarin belli konular uzerinde yogunlasmasmin sanat agisindan yaraticiligi

oldurecegi savunulmustur.

Inkilap Sergileri’nin yapildig: ayn1 mekanda 1937 — 1938 yillarin arasinda Birlesik
Resim Heykel Sergileri yapilmis, bu sergiye Guzel Sanatlar Birligi, Mistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi, D Grubu ve gruplara mensup olmayan sanatcilar toplu halde

katilmiglar. 1939°dan itibaren bu serginin yerini Devlet Resim ve Heykel sergileri almigtir.

1.5.Devlet Resim ve Heykel Sergileri

1939 yilindan 1950’lere kadar her yil diizenli bir bigcimde ve oldukca énem verilerek
acilan bu sergiler, 1950 yilindan sonra etkisini azaltsa da siirekli olarak diizenlenmistir. Turk

sanatindaki bu en uzun soluklu sergiler giinimuzde de halen devam etmektedir.

Birlesik Resim ve Heykel Sergileri’nin yerini Devlet Resim ve Heykel Sergileri
almigtir. Yas siir1 gozetilmeksizin her anlayistan sanatgilara acik olan sergiler, demokratik

bir yapiya sahiptir.

Maarif Vekilinin hazirlachg: talimatnamede, hangi millete sahip olursa olsun herkesin
sergilere katilabilecegi, sergide alinan mikafatlarinsa sadece Tirk sanat¢ilara verilecegi dile
getirilir. Sergiye daha Once c¢ikmg olan eserlerle, kopya olan resimler sergiye
katilamayacaktir. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne katilmak isteyen, bir gruba mensup
veya birligin Uyesi olan sanat¢ilarin eserlerinin grup ve birliklerde olusturulacak juri
tarafindan denetimden gecirilmesini 6én gérmuslerdir. Bagimsiz sanatcilarin eserlerinin ise
sergiye kabul edilip edilmeyecegine sergi jlrisi tarafindan karar verilecektir. Sergiye kabul

edilen eserlerin mutlaka imzal: olmas: gerektigini de agiklamislardir.™

Sergiye katilan eserler bir jiri tarafindan degerlendirilerek ilk t¢ esere odul verilir.

Sergilerin her yil 29 Ekimde cumhuriyetin kurulus yil dénumlerinde agilmasi planlanir.

2 Ondin, 207
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Sergiler 1948’e kadar Ankara Sergi Evi’nde yer ahr. Ziraat Bankas: ve Is Bankas: ve diger

devlet bankalar1 bu sergiler vasitasiyla koleksiyonlarmi olusturmaya baslarlar.™

Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nin hazirliklar: yapilirken Malik Aksel’in bir anisi
sOyle cereyan eder. “Blyik salonun yanindaki kiigiik odaya resimler getiriliyor, gelisi guzel
yerlere konuyor, isimleri, fiyatlar1 kataloglara geciriliyor. Kéhne bir masa etrafinda daginik
tablolar gibi yine gelisiglizel dizilen ressamlar da birbirlerine s6z birakmadan miinakasa
ediyorlar. Arada bir yeni gelen resimleri gézden gecirmek merakiyla kalkiyorlardir. Yerlerde
daginik duran resimlere ipler, burgular takiliyor, tzeri vernikleniyor, cerceveler siliniyor,
suluboyalar camlaniyor, kenarlarina serit yapistiriliyor, goriciiye ¢ikacak kizlar gibi hepsine

ceki diizen veriliyor. Her tarafta hareketli bir hazirlik, her taraf toz duman icinde.”**

Birinci ve ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile ayn1 mekanda, ayn tarihte fakat
farkli salonlarda acilan Yurt Gezisi Sergileri de Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne 6nemli
6lclde katkida bulunmustur. Yurt gezilerine katilan sanatgilar, bu geziler sirasinda yaptiklari
eskiz caligmalarini, izlenimlerini Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde yansitmiglardir. Yurt
gezilerine katilmadiklar: yillarda dahi gittikleri Anadolu atmosferine ait resimlere Devlet

Resim ve Heykel Sergileri’nde rastlanmaktadir.

Ugiincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde Milli Sef Ismet Inénii de sergiyi gezmis
ve su sozleri ile sergilerin 6nemini vurgulamistir: “Glzel sanat, glzel sevgisi deyip
gecmeyiniz. Bir milletin terbiyesinde, seviyesinin yiukselmesinde en maddi alanlarda ¢ok

kudret gostermek igin, glizel sanat seviyesi yuksek olmalidir.”

Tirk resim sanatinda “milli sanat” sozleri, Yurt Gezileri ve Devlet Resim ve Heykel

Sergisi ile beraber bu ¢alismalarin sergilendigi sergi salonlarinda tartismalar iz kazanmigtir.

1.6.Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi

Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Cumhuriyet’in ilanindan sonra kurulan
ilk sanatci birligidir. Birlik Refik Ekipman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda,
Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir

13 Basak Bugay, 36
14 Ondin, 210
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Acudoglu ve Fahrettin Arkindan tarafinda 15 Nisan 1929 istanbul’da kurulmustur. Birlik,
bireysel sanat anlayislarina 6zgurluk taniyarak gelismekte olan Tirk resim sanatina saglam
temeller atarken, bir yandan sanatin yayginlastirilmasini, 6te yandan da sanatgilarin giivence
altina alinmasin1 hedeflemistir.

Birligin adinin nasil belirlendigini Mahmut Cuda s6yle aciklar: “Bizim Miustakiller
adim almamizin nedeni, sanatcilart kendi sanat anlayisi dogrultusunda yapacaklar:
calismalarda serbest birakmak hatta desteklemek, fakat sanat¢i olarak ortak hak ve

yararlarimizi birlikte korumaktir.”™

Mistakil sanatcilar, Ataturk’in kiltir sanat anlayisini, ¢agdas distince bigimini
benimsemigler ve milli sanati cagdas uygarhiklar dizeyine ¢ikarmak icin cahsmuglardir.
Devletin sagladigi Avrupa’ya dgrenci gonderilmesi olanaklarindan faydalanan mistakiller,
devlete olan minnetlerini milli sanat kultirinin yukseltilmesi igin biyik bir 6zveri ile
calhigarak gostermislerdir. Mdstakiller yurdun dort bir kdsesinde sergiler acmiglar, halka
sanati tamtrmglar, konferans vermisler, cesitli yayin organlarinda yazilar yazarak dnemli
etkinlikler yapmuglardir.

Birlik, kurulduktan sonra nizamnameler ve programlar da dizenlenmigtir. Bu
nizamnamelerin ikinci maddesi sOyledir. “2. Mustakil Ressam ve Heykel Birligi, resim ve
heykel sanatlarmin memleketimizde heniiz inkisaf etmekte oldugunu nazari itibari olarak, bu
sanatlarin Kisi igin saglam esaslarin ve emin temelin mevcudiyetini elzem addeder ve sanatin

kendine has temiz ve yiiksek serbestisi ile calisarak hizmeti de gaye bilir.”*°

Avrupa Ulkeleri ile iletisim saglayip Avrupal sanatcilar: llkeye davet ederek sergiler
acmak, Turk sanatcilarinin da Avrupa’da taninmasimi saglamak, Avrupa’da sergi agmak ve
tilkede sergi salonlar1 olugturmak birligin 6nemli amaglar1 arasindadir.

Birligin gen¢ sanatgilari, Avrupa’da aldigi egitimlerin de etkisi ile yapisalcidirlar.
Geometrik yapiya ve saglam bir desene dnem vermislerdir. Mdstakillerin resim anlayisi
tlkede emperyalistler ve Calli kusaginin resimlerine alismig olan sanat cevresi tarafindan hos
karsilanmaz. Bati’y: taklit etmekle suclanirlar, yeni egilimlere karsidirlar. Elif Naci’de

miistakillerin anlayisina karsidir ve “Vatandas Tiirkge konus” der."’

15 Kiymet Giray, M.R.H.B,Akbank Yayinlar, 42
16 Kiymet Giray M.R.H.B, Akbank Yayinlan, 45
17 Basak Bugay, 55
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Miistakiller (lkede yeni sanat Gsluplarmin getirilmesini gorev saymislar ve birgok
yerde sergi dizenlemiglerdir. Mustakiller ilk sergilerini Nisan 1929 yilinda Ankara
Etnografya Mizesi Sergi Salonu’nda acarlar. Sergiye Ali Avni Celebi, Muhittin Sebati, Seref
Akdik, Refik Ekipman, Nurullah Berk, Sabiha Bengiitas, Hale Asaf katilir. Sergide Tirk
resim sanatiin yeni ve ¢agdas yapitlari ilk kez sergiye cikar. Halk ilk kez bdyle bir yapiyla

kars1 kargiya gelir.

Mustakiller ikinci sergilerini Istanbul Tirk Ocag: sergi salonunda acarlar. Sergide
halkin ilgisini yetersiz bulurlar ve elestirenlerin eserleri anlayamadiklarini dile getirirler.

Mistakiller Galatasaray sergilerine de katilirlar.

Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, halkin sanati daha iyi tamyip
benimsemesi ve halkin giizel sanatlar sevgisini arttirmak icin Istanbul ve Ankara disindaki
halkevlerinde bir dizi sergi caligmas: diizenler. Birinci blyik resim Sergisini Zonguldak
Halkevi’nde agarlar. Sergiye giris tcreti almayarak halki sanat ortamina daha ¢ok ¢ekmeyi
hedeflerler. Diger Halkevleri sergilerini ise; Bursa, Balikesir, Samsun Halkevlerinde

diizenlerler. Son sergilerini de 1948 yilinda Fransiz Konsoloslugunda acarlar.

Mustakiller, cumhuriyetin kiiltir ve sanat programi cercevesinde diizenlenen Inkilap
Sergileri’nde ve Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nde yer alirlar. Ayn: zamanda Mustakiller
ve D grubu sanatcilarinin da yer aldigi Birlesik Resim ve Heykel Sergilerine katilirlar ve

Moustakiller ve D grubu sanatgilari ortak bir seyi 1939 yilinda Halkevinde diizenlerler.

1938 yilinda CHP’nin tertipledigi yurt gezilerine katilirlar. Mustakillerden Ali Avni
Celebi Malatya — Arapkir’e, Mahmut Cuda Trabzon’a, Zeki Kocamemi Rize’ye gonderilir.
1939 yilinda duzenlenen gezilere ise, Cevat Dereli Sinop’a, Refik Ekipman Hatay’a
gonderilir. 1940 yilinda, Seref Akdik icel’e, 1941 yilinda Ali Avni Celebi Bilecik’e, Cevat
Dereli Glumishane’ye, Refik Ekipman Ankara’ya gonderilir. 1943 yilinda Mahmut Cuda
Bitlis’e, Seref Akdik Erzincan’a gonderilir. CHP tarafindan alti kez diizenlenen sergilerin
hepsine de Mustakil Ressamlar sanat¢i gonderir. Yaptiklari eserlerle Yurt Gezisi Sergilerine
katilirlar. Mustakiller CHP’nin diizenledigi gezileri katilarak, Anadolu topraklarini ve halkini

tamma firsati bulurlar.
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1.7.D Grubu

D grubunu, 1933 yilinin Eyliil ayinda Zeki Faik izer’in Cihangir’deki evinde toplanan
bes ressam; Zeki Faik izer, Cemal Tollu, Nurullah Berk, Elif Naci, Abidin Dino ve bir
heykeltirag olan Ziihti Miridoglu kurmustur. Gruba sonradan katilan sanatcilar ise; Arif
Kaptan, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Halil Dikmen, Esref Uren, Salih Urall, Fahriinnisa Zeyd,

Hakki Anli, Zeki Kocamemi, Turgut Zaim, Nusret Suman, Eren Eylboglu olmustur.

D grubunun kurulus nedenlerini, kurucularindan olan Nurullah Berk “ruhi ve
ideolojik” diye iki nedene baglamistir. Ruhi nedenler; resmi cemiyetlerin kirtasiyeciliginin
fazla olmas: dolayisiyla bu kirtasiyecilikten kurtulmak. ideolojik nedenler ise; “yasayan
sanat1” Ulkeye yaymaktir. Akademik kurallarin disina ¢ikmayan sanati kaliplasmis tek
dizeligin disina ¢ikararak doga ile iliskide bulundurma istegi ve ruhunu, “higbir cesaretten
korkmayarak, hatta asir1 gériinmekten bile rkmeyerek terciime etmek” distincesi grubun
kurulmasinin asil faktorleri olmustur. Grubun ilk sergisi Narmanli Han’in yanindaki bir
sapka magazasinda acilmistir. Elif Naci, sergi hakkinda resmin alfabesi olan desen ile
basladiklarini ve ilk sergilerinin desen oldugunu dile getirmistir. Sergi bazi sanat cevreleri
tarafindan alaya alinir. Bu alayci elestirilere Elif Naci sOyle der: “Basin kiyasiya ylkleniyor.
D ile baslayan ne kadar koti sozclik varsa siralaniyor. Dalavereciler, dizenbazlar,
dimbelekler, derbederler, dalkavuklar, diiztabanlar, dandiniler, deliler, densizler, dinsizler”.
Butin bu alaya almalarina karsi kulaklarmin tikayarak ¢ahstiklarini, faaliyetlerini arttirarak

devam ettiklerini sdylemektedir.™®
Ilk sergilerinde, sergi brostriinde Peyami Safa’min yazisi soyle;

“ D grubu manga degil. Ne saga cark, ne sola. Ne de bascavus. Kendi
mihveri altinda dénen alti kafa: Alti ¢ift goz ki maddenin icine de, Ustiine
de bakiyor ve 0Olude bile gizlenen cam ariyor. Yeni resim degil bu;
Avrupah, yahut yerli resim degil. Resim. Ne Delacroix, ne Cezanne, ne
Manet, ne Monet, ne Pisaro, ne Picasso. Hayir, Abidin, Cemal, Nurullah,
Naci, Zeki, Zuhti. Ne ekol, ne akide (itikat). Ayetleri bir kelime; Resim.
Ayna, 0klz ve fotograf aym seyi gorurler. Higbir insan baska bir insanla
aym seyi géremez; hatta bir anda gérdiguni baska bir anda bile géremez.
Heraclite aym suda iki defa banyo yapilamayacagim soylemiyor mu?
Nazariye yapmiyorum. Bilinen seyler. D grubunun alti ayn bakisimn
oldugunu bir kere daha soylemek istedim. Bu muiseddesin (altigen)
dililerini (kenarlarim) birbirlerine baglayan higbir sey yok mu? Olacak.
En tabilerini alahm. Arkadashk. Bir ¢agdan olmak ve ressam olmak.

'8 Elif Naci, Ben Elif Naci D grubunun ¢igirtkam
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Hatta bazi estetik baglar da bulunabilir. Fakat, aman... Séze ve
nazariyeye dismeyelim ve buyurun sergiyi gezelim. Eger orada bizim
gOrisimiize tipatip uyan bir eser varsa kotidir. Clnki aym seyi gérmek
hassas1 yalmz aynada, fotografta ve 6kiizde vardir. Bizim gibi gérmeyen
dostum D grubunun gézlerinden 6perim.”*

D grubu sanatcilart Mustakil sanatgilarda yer alan bir nizamname ¢ikarmamiglardir. D
grubu, Fovizm, disavurumculuk, sembolizm gibi yenilik¢i akimlara agiktirlar. Tlrk resim
sanatinda modernlesme sirecini baglatan ilk grup olarak gorilmektedir. Modernlesme
anlaminda en ses getiren gruptur. Grubun Uyeleri arasinda fikir birligi ve Gslup bakimindan
benzerliklerin bulunmamas: dikkat ¢ekicidir. Grup Gyeleri lkeye yeni, ilerici, cagdas sanat
akimlarmi tlkeye getirmek icin kurulmustur. Geometrik tarzlari ve soyut egilimleri ile Turk
resmine katkida bulunmuslardir. D grubu akademinin kuralci anlayisina ve akademisi etkisi

altina olan doga kopyaciligi yapan Calli kusagina karsi bir durus gostermektedir.

D grubu ikinci sergisini Beyoglu Halkevinin Ust salonlarinda yapmigtir. D grubu 1933
— 1947 yillar1 arasinda toplam on bes grup sergisi agmistirlar. Grup Oyeleri, Glzel Sanatlar
Birligi ve Mustakillerle birlikte Birlesik Resim ve Heykel Serilerine katilmiglardir. 1938 —
1943 yillar1 arasinda CHP’nin diizenledigi yurt gezilerine katilmiglardir. Yerel motiflerin
kullanimi, toplumsal konularin islenisi yurt gezilerinin ¢ikis noktasi olmustur. Yurt
gezilerine katilan sanatcilar ise s6yle; Bedri Rahmi Eylboglu, Turgut Zaim, Arif Kaptan,
Hakk1 Anli, Cemal Tollu, Nurullah Berk, Eli Naci, Zeki Kocamemi, Abidin Dino, Zeki Faik
izer, Halil Dikmen, Esref Uren, Salih Urall: katilmastar.

Yurt gezileri nedeniyle Anadolu’nun dagini, tasini, folklorunu, Anadolu kdyltsund,
insanmmi1 tanima firsati bulmuslar. Doga kopyaciligina karst ¢ikan D grubu Gyeleri yurt
gezileri ile beraber Anadolu’nun tabiatindan yaptiklar: izlenimleri kendi sanat anlayislarina
gore yorumlamuglardir. D grubu 1950 yilinda dagilmigtir. Ancak 1960 yilinda son bir sergi

daha dizenlemisler.

19 7ehra Canan Bayer, 50
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2.YURT GEZILERI (1938-1943)

1938 yilinda CHP’nin aldig1 bir kararla ressamlarin yurt gezilerine gonderilecegi
duyurulur. Dénemin gazeteleri de bu haberi mansetten duyururlar. 28 Temmuz 1938 tarihli

Ulus gazetesinin duyurdugu habere soyledir;

“CHP Genel Yonetim Kurulu Toplantisinda Hayatimiz igin Misbet Kararlar Alind.
Ressamlarimiz  memleketi dolasarak guzel eserler meydana getirecekler. CHP Genel
Yonetim Kurulu din 6gleden evvel toplanarak bazi kararlar vermistir. Bu arada memleket
sanat hayatin1 alakadar eden mihim mevzular tzerinde misbet kararlara varilmigtir. Dunki
toplantinin  kararindan biri olarak partimiz gizelliklerini yerinde tesbit ettirmek ve
sanatkarlarimizin memleket mevzular: tizerinde calismalarm: kolaylagtirmak maksadiyla bu

sene bir yurt icinde sanat tetkik seyahati tertiplemistir.”

Dénemin diger gazetelerinde ise “Ressamlarmmiz is basinda”®, “CHP’nin Giizel

122

Karar:: 10 ressamimiz tablolar yapmak Uzere yurt icine dagiliyor”= seklinde haberler

yayinlanmigtir.

Cumhuriyet Halk Partisi’nin aldigi1 bu karar, Tirk resim sanatinin 6nemli olaylarindan
birisi olmustur. CHP’nin sanatta dayatmaci tutumu birakarak sanatgilari yurt gercekleri ile
bas basa birakmas: daha akillica bir tutum olmustur. Dénemin Ic Isleri Bakam olan ayni
zamanda CHP Genel Sekreteri Sukrii Kaya’nin baskanhigmi yaptigi Agustos 1938°de
toplanan CHP Genel Merkez Yo6netim Kurulu’nun, halkevleri i¢in aldig: kararda her yil on
ressamin yurdun degisik cografyasina, on ayri vilayete yurt gezilerinin diizenlenmesi karari
alinmigtir. Bu karar, Atatiirk’in genel baskani oldugu CHP’nin, Glkenin, siyasal ve kltirel

yasamin etkileyen, yonlendiren 6nemli bir siyasi kurum oldugunu gdstermektedir.

Devlet, kiltir, sanat politikast baglaminda cumhuriyetin ilani ile beraber bir dizi
kararlar almis. Her yil diizenlenen Galatasaray sergileri desteklenmis ve bu sergilerden resim
ahnmigtir. Koy o6gretmenleri, Halkevleri, Ky Odalari, Millet Mektepleri kultiir-sanat
faaliyetlerinin desteklendigi, devlet ile halk arasindaki kopuklugu gidererek devletin halkla
olan iligkisini kuvvetlendirmek icin yapilan ©nemli projeler olmustur. Bu projeler

kapsaminda Inkilap sergileri, Birlesik Resim ve Heykel Sergileri, Halkevlerinde bir dizi

2 Ylus 28 Temmuz 1938
2L Ar Plastik Sanatlar Dergisi
2 Ulus 19 Agustos 1938
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sergiler diizenlenmistir. Bu projelerle resmin halk arasinda tam anlam ile benimsenmemesi,
halka ulasmamasi, resim sanatinda da *yerellik” kavrammin oturmamig olmasi ve “milli
sanat” sOylemlerinin bitmemis olmasi Yurt Gezilerinin dizenlenmesinin 6nemli etkenleri

olmustur.

Resim sanatindan “milli sanat” sdylemi Galatasaray Sergileri’nde yapilan elestiriler ile
baslamis ve Tilrk resminde 6zgiin bir sanatin olusmadig: sanat cevresi tarafindan dile
getirilmeye baglanmigtir. 1924 yilinda Yeni Resim Cemiyetinin dizenledigi sergide milli
mevzulara biraz daha yer verdikleri ve aym yil agilan Galatasaray Sergilerinde de ayn
mevzulara indiklerini Elif Naci dile getirmektedir. Bir yil sonra yedincisi acilan Galatasaray
Sergisinde elestirilerin yogunlastig: felsefe doktoru olan Her Buh sergideki eserlerin Tirk’e
dair bir hususiyetin olmadigini, sanat¢inin eserlerini diinyanin neresinde sergilerse sergilesin
eseri yapan sanatgmin Tirk oldugu anlasiimalidir®® sozleri ile “milli sanat” kavrami sanat
cevresi tarafindan bilyik tartigmalara yol acmistir. Bu tartigmalara edebiyatcilar da
katilmigtir. Behcet Kemal Caglar’a gore milli sanatin olugsmasi, Tirk halkinin yasamini,

onlarin gelenek ve géreneklerini, halkin diisiincelerini iyi tanimakla olabilecektir.?*

Milli sanat tartigmalarina katilan Nurullah Berk milli sanatin olusmasi igin sadece
yerel motiflerin, Turk’e has konularin islenmesinin yeterli olmayacagimi vurgulamis ve “bir
sanatin ulusalligi yani belli bir Glke, bir toplumun, bir uygarhgmn Grint olusu, secilen
konularda degil konular: dile getiren teknik 6zelliklerde, hele harcanmis bir deneyimle diinya
gorinlsundedir” demistir. Sanatin olugmast icin, bu kaynagin ancak geleneksel sanatimizin
benimsenip bunun taktik olarak evrensel degerlerle ortistirilmesiyle olusturulabilecegini

vurgulamistir.

Sabahattin Eyuboglu, milli sanatin olusmasinin, geleneksel sanatimizin guniin sanat
anlayisina gore yorumlanip hali, Kkilim motiflerinin ve c¢inilerin guniin sanatina gore
yorumlanmasi ile olusacagini sdylemistir. Diger bir edebiyat¢i Cahit Sitki Taranci milli sanat
tartigmasina, sanatin ulkenin sorunlarim ifade etme kaygisinin tasimamas: gerektigini,
yalnizca sanat eseri yaratma kaygisinin olmasi halinde bir 6z sanatin olusacagini soyleyerek
katilmistir.?®

B, Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasiirans T.A.S159

2 Agk, 160
A0k, 165
%A g.k, 166
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Yurt gezilerinde millilik séylemi ise; Sanatcilari gittikleri yerlerde resimlerin
mevzularmin serbest birakildiginin séylenmesine ragmen devlet sanatgisina “Her sanat milli
vasiflart ile buydktir” Burada sanatginin milli karakteri canlandiran, milli kahramanlarimizi
yasatan, destanlarimizi ve Tirk’e has konularin igslenmesi yeni bir Turk sanatinin dogacagini
soylemektedir. 1939 yilinda Maarif Vekaleti Hasan Ali Y(cel “Insanda insan aramak” sozii
ile sanatta “Humanizma” kavrammi ortaya atmistir. Bu anlayisla asirt milliyetciligi ve
komiinizme karsi bir yol arayisi olmustur. Bu anlayis: tetikleyen en buyik faktor ise TI.
Diinya Savasi nedeniyle bir ekonomik ve kilturel ¢okiis iginde olan Avrupa olmustur. Devlet
dis diinyaya kapilarim kapatmis Ulusal — Milli Sanati yaratma cabalar1 i¢ine girmistir. Bati
ile dogunun sentezi olarak adlandirilan Ulusal Sanatin yaratilmas: ile yeni bir Italyan
Ronesans’1 dogacagimi dislemigler ve Klasizmaya yonelmiglerdir. Devletin sanatcilardan
nasil bir milli ruh istedigini gezilerden 6ncede belli etmistir. inkilap sergilerinde Seref
Akdik’in “Millet Tablosu” 6niinde duran M. Kemal Atatiirk’in bu tabloyu aldiniz m1 demesi
devletin sanatgilarindan ne istediginin bir tablosu olmustur. Cemal Tollu’nun “Alfabe
Okuyan Kayluler” vb. bircok sanat¢i bu konulari islemistir. Devletin estetik kaygilardan ¢cok
inkilabin halka yayilmasim 6ngérmastirler. Partinin ideolojik yaklasimimin maddi ve manevi

yatirimlarin somut karsiligi inkilap Sergileri, DRHS. Yurt Gezileri olmustur.

“Milli Sanat” sGyleminin yukarida da goraldugi gibi yurt gezileri ile baglamadig: yurt
gezilerinden 6nce de bu tartigmalarin surdtgi gordlir. Bir nevi milli sanat tartigmalarinin
yurt gezilerinin dogmasina neden olan faktérlerden oldugu gortilmektedir. Ancak Ulke savas
ekonomisinin igine girmis, ekonomi 2. Diunya Savasindan olumsuz etkilenmistir. Yurt
Gezileri 2. Diunya Savasi’nin hemen 0Oncesinde diizenlenmeye basladi ve savasin zor
kosullar1 altinda devam etti. Tirkiye Cumhuriyeti 2. Diinya Savasi’na girmeyip dis dinya ile
bagini1 kopararak kendi icine donmiistiir.2. Diinya Savasini yasayan Avrupa devletleri, siyasi,
ideolojik kamplagmalarin, irk¢iligin, milliyetgiligin yasandigi Glkeler olmustur. Almanya’da
nasyonel sosyalizm, italya’da fasizm, Sovyet Rusya’da Stalinci Komiinizm hiikiim stirerken
partiler, sanata dogrudan ideolojik davranma ve propaganda yapmalar: dogrultusunda yén

verdiler.

Yurt gezilerinin, Sovyetler Birligi’nde (Kolhozlarda calisan ressamlar) yasanan bir
sanat akimindan esinlenilerek yapildig: sadece bazi sanat gevrelerince on goriilmektedir. %'
Yurt Gezileri ile Sovyet Rusya’daki ressamlarin Kolhozlardaki caligmalar: ile arasinda gok

fazla benzerlik yoktur. ikisi de devlet desteklidir. Ancak yurt gezileri CHP hiikiimetinin bir

*"Basak Bugay, 46
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kultir programdir. Sanatcilari resmen baglayici, zorlayict hicbir yoniin olmayisindan dolay:

Kolhozlarda ki ¢calismalarla bir benzerligi bulunmamaktadir.

Devlet destegi ile diizenlenen Inkilap sergilerine gore yurt gezileri ressamlar arasinda
daha olumlu bir hava estirmistir. inkilap sergilerinin islendigi tema secimi, ressamlar icin
zorlayici ve dogrudan yonlendirici bir tutum olmustur. Inkilap sergilerinin son bulmas: ile
devlet zorlayict tutumunu birakmis. Birlesik Resim Heykel Sergileri’ni orgitlemistir.
Birlesik Resim ve Heykel Sergileri gruplara birakilmig ve sanat 6zgir kilinmistir. Bu
Ozgurlikten sonra sanat cevrelerinde tartismalar baslamis,”Sanat devletlestirilmeli mi?

Yoksa sanat serbest mi birakilmaliydi?” Sorulari sorulmaya baslanmistir.?®

Hasan Ali Yicel ve Burhan Belge, sanata devlet desteginin 6nemini
vurgulamaktadirlar. Hasan Ali Yicel’e gore; devlet, sanat¢inin eserler ortaya koymasinda ve
sanatcilarin kisiliklerinin gelistirmede gerekli olan yapiy1 olusturmada onlar1 desteklemelidir.
Burhan Belge’de lkenin iginde bulundugu duruma bakildigi zaman sanatciy1 destekleyecek
tek kurumun devlet oldugunu dile getirmektedir. Devletin desteginin, sanatciya yapacagi
yardim olacagini s@ylemektedir. Bazi sanat cevreleri, sanatcinin devletin destegine ihtiyaci
olmadigini, sanatgilara yapilan destegi sanatcilarin hakaret olarak gérecegini séylemislerdir.
D grubu lyesi Cemal Tollu, sanata devletin desteginin gerek olmadigi sozlerine Kkarst
cikarak, yaptiklari eserleri satamadiklarmi, maaslarimin da az olusundan dolay:r resim
yapmaya vakit bulmadiklarini dile getirerek elestirilere karsi ¢ikmigtir. Nurullah Berk de
tartisgmalara katilmig, sanatin devletlestirilmesine karsi oldugunu ancak tlkede sanatciyla
mesgul olarak onun sartlarim daha miisait hale getirecek tek kuvvetin devlet oldugunu dile
getirmistir.”® Sanata devlet destegini D grubu sanatcilari savunmus, mistakiller ise devlet
destegini distinmemislerdir. Tartigmalar siriip giderken Nafi Atif Kansu ve Ridvan Nafiz
gibi egitimcilerin 6nerdigi yurt gezileri CHP kiltir programi politikas:1 olarak hayata

gecirilmigtir.

Yurt gezilerine katilan sanatcilar gittikleri yerlerde konu seciminde serbestiler. Hangi
gruba, birlige bagl olursa olsun, her ressam kendi tarzinda ve anlayigsinda resim yapabilecek

ancak ydrenin 6zelliklerini yansitacaktir.

“Faraza, Isparta’da cahsan bir sanatkar icin, tabiatin comertligi,
medeni hamlelerin zenginligi icinde Ispartahlarin giyimi, adeti, zevklerini

B, Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reaslirans T.A.S, 29

A0k, 29
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ifade eden mabhalli sanat tezahurleri, mesela gulyageihgin, haheihgin
oradaki kiymetleri tebariz ettirilecek ve bu tablonun Isparta’da yapildig
derhal anlasilabilecektir. Tabloyu tetkik eden onun nerede yapildigim
tabloda canlandirilan imtizaclar icinde gérebilecektir.”*

Behcet Kemal Caglar, yurdu gezen ressamlarin resimlerinin konusu ile ilgili olarak;

“Biz Anadolu’ya yayilan ressamlardan yalmz manzara, yalmz desen,
yalmz kostiim degil, artik insan ve ruh istiyoruz. Tablolarinda bize Tirk
denen insam ve Tirkiye denince yurdun batin hususiyetle kokusunu ve
havasim getirsinler. Raks eden zeybegi omuz baslannda kanat kesilen
cephesi; hah dokuyan kizin canlamveren mekigi, sabah alacahginda
caplak bir omuz basina benzeyen hoyugl, yurdu gezen ressamlarin
tablolarinda ne zaman goérecegiz?” diyerek resimlerde Anadolu insanim
da gérmek istedigini vurgulamstir.

Yurt Gezileri dlzenlenirken sanatgilardan baglayict ve zorlayict bir tutum
izlenmemis ancak konularin serbest olmakla beraber yorenin tarihini, kilttrind, folklorind
ve tabiatinin giizelliklerini yansitmalar: istenmesi, konu seciminde devletin ideolojik bakisi
ressamlarin 6zgurlugunt kisitlayarak gerceklikten uzaklastirmistir. Bu istekte sanatcilar
sanatta motifsel yorumlamalara yoneltmistir. Bu yonelmeler sanatta yerellik kavramini
giclendirmis, yoresel bir Turk sanatinin dogmasimin ancak Anadolu dogas: ve Anadolu

insan ile kaynasarak olabilecegi dillendirilmistir.

Yurt Gezileri’nde Halk Sanatindan en cok etkilenen sanatcilarin basinda Bedri
Rahmi Eyuboglu, Turgut Zaim, Malik Aksel gelmektedir. Bu sanatcilar yerli bir bicim yerli
bir renk olgusunu yasatma dogrultusunda benimseyerek koyli nakiglarindan halk
hikayelerine, folkloruna ve minyatlrlerine kadar birgok yerli unsuru basari ile sanat
yasamlarina katmiglardir. Bedri Rahmi Eyiboglu yerel motif, renk, yerel konulara yonelerek
geometrik nakis soyutlamasi arasinda bir bag kurmaya yonelmistir. Anadolu kilimlerinin
geometrik soyut bigimlerini, c¢oraplarin cevresindeki c¢izgileri, tablolarina aktaracak,
aktarirken motifleri yerinden sokerek aktarmamis motiflere yeni bir plastik deger katarak
onlara yeni bir can vermistir. Turgut Zaim ise minyatir resminin geometrik kompozisyon ve
sematik figr esprisinden hareket ederek Anadolu gbcer yasamindan sahneleri belgeselci bir
tavirda yansitmistir. Turgut Zaim’de konu egemen iken Bedri Rahmi’de ise motif egemendir.

Turgut Zaim’in resimlerinde; Koyliler toplanmis bir seyler yapiyordur, kadinlar hamur

30T, Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasiirans T.A.S., 216
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acmaktadir, insanlar bir yerden bir yere go¢ etmektedirler. Resimleri tamamen yerel
bolgeseldir ve bir hikayeye dayanmaktadir. Malik Aksel, halk sanatina egilerek Anadolu
Folkloruna ilgi duymustur. Resimlerinde biyik cogunlukta kent yasamiin degisimi iginde,
Tirk tasavvuf diistincesinin, resim ve Kkaligrafiye yansiyan yonlerine egilerek Istanbul
folkloruna de ilgi duymustur. Nurullah Berk yerelligi geometrik diizenlemelerin egemen
oldugu Dogulu bir Gslup yaratma yoluna girerek yazma motiflerini ve minyaturlerini 6rnek
alarak “bozkirlari, bulutlari, cakirdikenleri” dizisini meydana getirmistir. Daha bir¢ok sanat¢i
yorenin Kkultirind, dogal guzelliklerini ve yodre insammi resimleyerek yerli bir sanat

olusturmaya caligmustir.

Ressamlar yerelligi yakalamaya calisirken Anadolu’ da kimler vardi? Ressamlar
kimlerle karsilasacakti da yoresel — ulusal sanat sdylemi guiclenecekti? Anadolu’ da Tirk
koylusi vardr ve Tirk koylusi ile karsilasacaklardi. Gezilerden dnce Halkevlerinin yaptig
koyluyu egitme, onlara inkilab1 benimsetme, ¢agdas modern yasama alistirma isini bu kez
sanatcilar tstlenmistir. Bir nevi imparatorluk Kultiirtinden Cumhuriyet kiltiirtine gegisi bu
yolla gerceklestirme *yeni” sanat ile “eski” halk sanati arasindaki kopuklugu gidermek

amaci gudulmustar.

Tirk sanatcilari ashnda koyli — ciftciye uzak degildirler hemen hemen biitiin
ressamlara konu olmus ve resimlenmistir. izlenimci Usluba sahip Calli ve Kusagi yalnz
Istanbul’ un glizel gorintmleri ile ilgilendikleri igin elestirilere maruz kalmislar ancak Call
ve kusagi koyli ciftci resimlerinin baslaticilar1 olmustur. Ornegin fbrahim Calli’mn
“Harman” resminde hasat yapan koyliler, kullandiklar aletler, iki ¢ift sabun ve 6kiiz yer
almaktadir. Resimde uzaklardan deniz goriinmektedir ve resim Istanbul yakinlarinda
yapilmugtir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda kéyli — ciftgi resimlerine bakildigi zaman orta ¢ag

Avrupa’sinda yapilan Gretim ve tarim aletleri kullandiklar: gériilmektedir.

Istanbul ve birkag kent disinda yasayan halkin durumu i¢ agic1 degildir. Ulkenin en
biyiik sorunu tarim olmus ve bu sorunun giderilmesi icgin birgok destekleme yapilmis ancak
bunlarin higbiri yeterli gelmemistir. TI. Diinya Savasi ile beraber llke savas ekonomisi
uygulanmigtir. Ulusculuk anlayisi yeni yorumlar bulur ve halkgilik ve kdyciluk séylemleri

kuvvetlenmistir.

Yurt Gezileri’nde sanatgilarin birgogu kéyli — ciftci konularini ele almig yalniz
Abidin Dino’nun is¢i ve koyli siniflamasi ile yaptig: portre resimleri dikkat cekmektedir. Bu

resimlerle partinin isteginin digina ¢ikarak gordiklerinin resmini yapmistir. Gezilerden ¢ok
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daha 6nce sanatgilarin yurt gercekleri ile ylzlesmeleri gerektigi Uzerinde durmustur. Abidin
Dino Anadolu’da ki sanat achgmin giderilmesi icin Anadolu’ ya resim yapmak (zere
gitmenin yeterli olmayacagi, Anadolu’ da sergiler acilmas: gerektigi, kentlere de yerel
sanatin taginmasmin, tantilmasimin sart oldugu goérusini savunmustur. Cumhuriyet
devriminin ¢ok hizli yapildigin1 sanatcilarin yeni ufuklara ulastigi goriistinin, ulasilan yeni
ufkun arkasinda kéylunin iktisadi ve kilttrel kalkinma ile olacagmni belirtmektedir. Mevcut
sartlarin bu eksikligi giderecek nitelikte olmadigi “Her memleketi disiindiren sehirle koy,
sehir ile koyli arasindaki kiltir ve gegim farkimin bir an evvel tasfiyesi bizim
meselemizdir.”® diyen Abidin Dino’nun kadro eksikliklerini sanatcilarin doldurabilecegini

savunmustur.

Yurt Gezileri kapsaminda Sivas’a giden, resimleri marazi bulunan Malik Aksel’in “
Kale Mahallesi” tablosu gezilerde yapilan, bilinen resimler arasinda toplumsal gergekgi tek
resimdir. Bu resim aym zamanda Cagdas Tirk resminde toplumsal tavrin ilk 6rnekleri
arasindadir. Gezilere katilan birgok sanat¢i partinin direktifleri dogrultusunda gizellik
arayis1 ve iyimser bir tablo sergilemiglerdir. Malik Aksel, toplumsal gercekgi tavri ile kendi
kusagindan ayrilmaktadir. Aksel, baska dinyanin resmini yapma duyarliligi gegmise ve
gelecege yoneltmis “Kale Mahallesi” resmi ile yasadig: cagin toplum yapisina yonelmistir.
Malik Aksel’in bu “marazi” c¢ikisina ragmen resmin dereceye girmesi sasirticidir. Cinki
bircok sanat¢t bu tavirla sorusturma gegirmistir. Bu tavrin nedenini de Turan Erol sdyle
aciklar: “Beklenen canli, iyimser toplumla iligki icinde bir sanat¢i tipinden uzak gdriinen,
kendine 6zgl bir gercekgilik iginde resimler yapan Malik Aksel’in dereceye girmesi
sanat¢min tutumuna ve resimlerinden ¢cok hoslanilmasa da sanatci kisiligine saygi duyuldugu

seklinde degerlendirilir.”

Toplumsal gergekgi tavri benimseyen, séylemleri ile dikkat ¢eken Yeniler Grubu,
Yurt Gezileri’nin dizenlendigi tarihlerde 1940 yilinda gezilere katilan Abidin Dino, Avni
Arbas, Selim Turan ve gezilere katilmayan Nuri Iyem, Ferruh Basaga gibi sanatcilar: bir
araya toplar ve Akademi’ye ve D Grubuna tepki olarak dustntlmustir. Yeniler Grubu
sanatcilarinin gegim sikintist gektikleri bir donemde, devletin sanatgiya kaynak ayirdigini
ancak bu kaynagi Akademi disina ulagsmamasi D Grubu ve Akademi hocalari arasinda
paylasilmasi elestiri konusu olmustur. D Grubu ile Akademi sanatg¢ilari arasinda bir baris

havasi esmesi bu sanatcilarin devletten dizenli gelir sagladigi anlasiimaktadir. Onlar igin

%! Nilufer Ondin, , Cumhuriyetin kiiltiir politikas: ve sanat, Sanat Diinyamiz, Say1:89, S,152
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sanat bigimsel yonu ilgilendirmektedir. Yeniler Grubu sanata toplumsal gercekei Ggeler
katarak isgiler, yoksullar, toplumun hastalikli tarafin1 resimlemiglerdir. Liman sergileri ile ilk
baskilara maruz kalmislar, sergi aciligim1 yapan Burhan Toprak sergideki bazi eserleri polis

zoru ile gikartmistir.

Yeniler Grubuna agir elestiriler yoneltilmis ve grup lyeleri dénemin sosyal ve
toplumsal yapisin agikga ortaya gikarmistir. Resim sanatinda sanatgilarin yasadiklar: toplum
icinde kesitler almaya yonelmis, polis zoru ile toplanan resimler, sanatcilarin Akademi’ye
alinmamalarina ragmen bildiklerini yapmaya devam etmigsler ve sanatcilar arasinda kasith
sikayetler nedeni ile tutuklananlar olmustur. Yeniler’in Liman sergilerini, serginin girisine
balik¢1 ag1 cekerek resimlerinde yer alan balikcilar; ellerinde balik¢r bigagr ile sirtlarinda sar
musambalari, sar1 camurlu ¢izmeleri ile sergiyi agcmiglardir. Bu olay sanat ¢evresinde blyik
gurdltilere neden olmus hatta nasil olurda bir vali balik¢ilardan sonra sergiyi gezer seklinde

tepkilere de yol agmustr.

Liman sergisini elestiren O. Seyfi Orhon “Turkiye’de resim Tirk degildir. Yabanci
bir pasaport tasir. Fitdrist, kilbik veya empresyonist goriinerek asil hiiviyetini gizlemeye
cabalar. Bizimle hicbir alakas: yoktur. Var’in guzelliklerine sas1 bakar, tarihine, mefahirine,
kahramanlarina kargt kordir, gider iscileri bulur, liman amelesi ile konusur, balik¢ilara
kollarmi agar.”® Grubun sergisini yurdun giizelliklerini, iyimser tarafina bakmadiklari icin
elestirmektedir. Kars1 bir goriis olusturan Hilmi Ziya Ulgen “milli olmak; ben miliyim diye
bagirmak degil, fakat kendilerinin olan meseleleri iginde duyarak onlar1 dinyaya

aksettirmektir”*®

seklinde cevap vermis ve Bogaz’dan Anadolu’ya ¢ikan sanatcilarin asil
milli sanat1 olusturacaklari, yodre insanini resimlerken hicbir tasarruf ve sahtekarlik
katmaksizin yapacaklar: resimlerin asil milli sanati olusturacagimi sdylemektedir ve Yurt

Gezileri’ne katilan sanatcilara sesini duyurmak istemektedir.

Yeniler Grubu’nda yer alan Ferruh Basaga’mn Geziler katildigina dair hicbir yazili
kaynakta rastlanmamistir. Ancak Kiymet Giray’in kendisi ile yaptigi goriismede Basaga’nin
sOyledigine gore Yurt Gezilerine Konya’ya gonderildigi zaman 200 Lira yol masrafi ve 1000
Lira resim gideri olarak verildigini, Konya’da 10 — 12 resim yaptigim, bunlari Halkevine
teslim ettigini ve birka¢ eskizle dondiiginu séylemektedir. Bir diger olay: ise soyle anlatir:

“Benimle birlikte, Mehmet Yuceturk, Turgut Atalay ve Hulusi Mercan olmali; Dogu’da

%2 Kiymet Giray, Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin Gelisim Cizgisi, Tiirkiye’de Sanat Dergisi,Say1.24,
s.24
# A9k S.24
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gorev alir. Cok yoksul bir kdyde calisir. Taslarin arasinda yasayan koylerin tuvaletleri bile
yoktur. Bu koyi resimlerler. Tas evlerin arasinda tiyler dikilmis pislikler resimlendigi icin
arkadaslarimz sorusturma gegirir.”*" Sanatcilarin partinin direktifleri dogrultusunda hareket

etmedikleri gorilmektedir. Bir bagka elestiri ise S. Hakki Esatoglu’ndan gelir:

“Birinci DlUnya Savasi’ndan sonra kurulan totaliter ve tek partili
devletlerde oldugu gibi, bizde de devlet, sanat ve fikir hayatina
miidahale ederek, her cesit kilttir cahsmasina kendi sabit ve dar gorisli
prensipleriyle hem ahenk olarak yuritmek istemistir. Halk Partisi,
Anadolu’ya gonderdigi ressamlara verdigi direktiflerle memleket
gercekleriyle degil, iyi taraflariyla gdrmelerini emrettiginden bu
1Ismarlama resimlerle resim sanati fonksiyonu ifa etmekten uzak
birakilmistir. Parti himayesine girmeyen mustakil ressamlarnn ¢ahsma
imkanlan her bakimdan tehdit edilip sergi acmalari guclendirildigi
anlayigsiz tenkitcilere bu ileri eserleri kétileyici yazilar yazdirdig igin,
halk hizmetinde realist bir resim ¢igirimin agilmasi gecikmistir.”*

Yazida so6zu edilen mistakil sanatcilarin grup olan mistakillerin olmadigi, gezilere
katilan mustakil sanatcilarin tezin icinde de yer alan 6vgi dolu sézleri vardir. Bu sanatcilar

serbest calisan veya Ferruh Basaga’nin sdyledigi sanat¢ilarin olma olasilig: yiksektir.

“Halk hizmetinde realist bir resim ¢igirinin agilmas: gecikmistir.” Sézlerini dogrular
bir olayda Abidin Dino’nun siyasi gorusinden dolay: Adana’ya surgiine gonderilmesi ile
gerceklesmistir. Abidin Dino, Adana’da ilk kez 6teki Tirk Koylusu ile karsilagmig ve tanima
firsat1 bulmustur. Yoksuldan 6te yoksul giindelikgi resimlerini yaptigini, sitma mikrobunun
Adana’yr kasip kavurdugunu, birkac giin icerisinde insanlari bu mikrobun 6ldurdigtnd

sOylemektedir. Abidin Dino stzlerine sOyle devam eder:

“Tum gorduklerim, yasadiklarim beni resme daha cok baghyordu.
Sanki resmettikge goruyordum iginde yasadigim Anadolu insanimn
gercegini. Bu resimde koyld, ilk kez folklorik koylt degildi. Daha 6nce
de Anadolu, kdy, koéyll temalar1 Gizerinde resim yapanlar olmustu. Ama
bu resimlerde koyliler saghkh, koyler tertemizdi. ineklerin
memelerinden stit, ¢cocuklarin yanaklarindan kan damhyordu... Guzel,
dekoratif, o Olctide de gergeklerden uzak resimlerdi bunlar. Bense,
gordagum, yoksul, hasta, sitmah kdyluleri ¢iziyordum. Bu arada bir de
oyun yazdim. Benim ilk kitabimdir. Basihr basiimaz Bakanlar Kurulu
karanyla toplattirildi. Samrim, kitabr yasaklayanlardan hi¢ kimse onu

¥ GIRAY, Kiymet, 1995, Yurdu Gezen Tirk Ressamlari-2 Tirkiye’de Sanat Dergisi, Say1:19, S. 45

%S, Hakki Esatoglu, C.H.P. ve Kiltiir hayati. Fikir ve sanat Sy:4. Haziran 1950
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okumamustr. Ug harflik adi, “Kel” yasaklanmast icin yetmisti. Cizgilerle,
renklerle, sozciiklerle gérdiklerimi dile getirmeye cahsiyordum.”*

Abidin Dino, seramikler Uzerinde bir dizi denemelere girmis ve bu sirada artik
yurtta sanatim ve fikirlerini ifade edebilecegi bir ortamin olmamasindan dolay: yurt disina
cikmigtir. Ankara’da biraktigi seramiklerine polis el koymus, yargiya intikal etmis ve
bilirkisi raporuna gore seramiklerin komiinist propagandasi oldugunun kararina varilmis.
Abidin Dino, savcimin seramiklerin sirrin1 ¢ozdiglni sdylemis ve imzasinin oraga benzedigi
icin seramikleri alikoyduklarin1 séylemektedir. Halbuki Abidinn Dino, seramiklerin sadece

deneme oldugunu, imzasini da hayatinin sonuna kadar hi¢ degistirmedigini vurgulamistir.

Yurt Gezileri’ne dondigiimiiz zaman Abidin Dino’nun slrgine gittigi Adana’ya
aym zaman dilimi icerisinde CHP de Edip Hakki Koseoglu’nu Adana’ya(Seyhan)
gondermistir. Koéseoglu’nun toplumsal konulara inmesine ragmen Dino’nun gérdiklerini,
anlattiklarmi biz Késeoglu’nun resimlerinde goremiyoruz. Késeoglu’nun “mandalar” resmi
ile ¢cikis yaptigi sanat cevrelerince séylenmekte ayni zamanda “pamuk toplayan koyliler”in
resimleri de yer alirken resimler oldukca iyimser bir tablo sergilemistir. Adana’ya yakin
illere baktigimizda ise Mersin’de Seref Akdik vardir ve “koyll kizi” resminde Dino’nun
tabiri ile kizin yanaklarindan kan damladigi, folklorik 6gelerin bulundugu goriilmektedir.
Kahramanmaras’a Saip Tuna, Hatay’a Refik Epikman gitmis ve resimleri Akdik’in resimleri
ile paralellik gostermektedir. Birgok ressamin yaptigi gibi partinin direktifleri dogrultusunda
olaylara iyimser bakmustirlar. Birde olaylar1 iyimser gdzlemeyen, anilarinda kéylinin
durumunun ¢ok koéti oldugunu fakirlik ve yoksullugun had safhada oldugunu Cemal Bingdl,
Bingdl ilinden, Avni Arbas ise Siirt’ten yazmigtir. Ancak yazdiklari, goérdukleri gibi resim
yapmamiglar. Onlar da partinin direktifleri dogrultusunda olaylara iyimser bakmiglardir.
Avni Arbas yillar sonra bile olsa gordiklerini resimlerinde yer vermis, Cemal Bingdl’ln ise

gordukleri hep anilarinda kalmstir.

Bu donemde bazi Edebiyatcilarda yurdu dolasarak Partinin kiltir politikas: ile
paralellik gdsteren siir, dyki, roman yazmiglardir. Bazi Edebiyatcilar da toplumsal gercekgi
konulara egilerek Abidin Dino’nun gorduklerini yaziya dokmustirler. Bunlar arasinda
Nazim Hikmet, Bursa Cezaevi’nde ilk kez Turk koylusu ile karsilasarak “Memleketten Insan
Manzaralari”m yazmaya baglamistir. Sonra bagkalari da, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Aziz

Nesin Turk koylisini yazmaya baslamistir. Bu tarihlerde Ibrahim Balaban, Bursa

% Abidin Dino, Kisa Hayat Oykiim, Yap: Kredi Yaynlart
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Cezaevi’nde Nazim Hikmet’in destegi ile resme baslamistir. Bu dénemde birgok edebiyatci

fikirlerinden dolayi ceza evindedir.

Anadolu koyler, kentleri arasinda ekonomik sosyal, kiltirel farkliliklar var olmustur.
Bu nedenle Aydin’a giden bir sanatci ile Siirt’e giden sanatgi ayni gorintileri gérmemis
olabilir. Bazi sanatgilar da yorenin halk sanatindan, motiflerinden, folklortinden, cinilerinden

esinlenerek resim yapmstirlar.

Yurt gezilerinin diizenlenecegi sanatcilar arasinda blyuk heyecan yaratrmstir. Bedri
Rahmi Eyiboglu;

“Dunyanin en guzel bir memleketi olan Istanbul’da toplanms
olmalarina ragmen hepsi icin icin yamk Anadolu peyzajlarina
hasret ¢ceken ressamlariniz arasinda bu haberin ne biyuk bir
seving dalgasi halinde dolastigim tasavvur edemezsiniz. Birkag
ay yalmz Anadolu ve boya kokusuyla kol kola, Anadolu’nun
sevgili koselerinden birisine cekilmek ve cahsmak! Istanbul
banliydlerinde kirintilanyla gecindigimiz Anadolu daglarina
kavusmak! Anadolu’nun bazen bir selale bollugu ve
comertligiyle dokulen, bezen kor bir kuyu kadar kisir ve kasvetli
peyzajiyla hi¢ olmazsa yalmz birkagc ay, yalmz meslek
endiseleriyle bas basa kalabilmek!..”*’

Sozleri ile yurt gezileri sayesinde Anadolu’ya acilacaklarini, konu sikintisi geken Tirk resim

sanatinin Anadolu atmosferiyle zenginlesecegini tim heyecaniyla aktarmstir.

Yurt Gezilerine katilan bircok sanat¢i devlet tarafindan yurt disina egitim icin
gonderilmis, yurda dondikten sonrada devlet ressamlara destegini devam ettirmistir.
Ressamlar da devlete, cumhuriyete olan bor¢larmi: ddemeyi bir 6dev bilmisler, Yurt

Gezilerine katilmay: heyecanla karsilamiglardir.

Yurt Gezileri, sanatcilari yeni imkanlara davet ediyordu. Anadolu’nun farkl:
bolgelerine gonderilen sanatgilar buralarda yeni bir cografya ile karsilagsmaktadirlar.
Hayatinda Istanbul ve bir kac blyiik sehir disina ¢ikmayan ressamlar sadece bu birkag
sehirdeki tabiatin guzelliklerini resmetmekle yetinmigler ve sadece birkag sehirle mesgul
olmuglardi.  Yurt Gezileri, sanatcilarimiza yeni imkanlar sunarak, onlari Anadolu

cografyasinda bulunan bilinmeyen mevzularla karsilagtirmigtir.

Malik Aksel Anadolu’ya acilimi dyle ifade etmektedir;

37 Zehra Canan Bayer, 186
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“Camhca’dan, Kurbagahdere’den, Bogazici’nden c¢ikamayan
ressamlar, koklesmis itiyatlarim bir tarafa birakarak, yeni renk ve
151k dinyalarina dogru yuramek, onlann zevkini tatmak ve
tattirmak imkamm bulmuslarcar. Yillarcir Istanbul’un munhtelif
koselerini isleyen ressamlarin, mevzularinda tikenme alameti ve
bir yorgunluk hali belirmekteydi. Eserlerinde bu gizel sehrimize
ait yeni renkler, yeni cizgiler artik gorinmiyordu.*®

Esref Uren sozlerinin devaminda sanatcilarin cesaret edipte Istanbul’un disina
¢ikmamalarindan, onlarin buralardaki zorluklara katlanmak istemediklerinden séz
etmektedir. Ote yandan birgok Avrupali ressamin kentlerinin, Glkelerinin disina cikarak
bircok eserler yaptiklarimi, Gauguin’in zor kosullara katlanarak Cenup Denizi’nden, Tabhiti
Adalari’na kadar gittigini, daha dnce hicbir ressamin gitmedigi yerlerde oranin yerlileri ile
beraber yasayip “Avrupa’ya yeni bir Ronesans getirme arzusuyla” buralarda resim yaptigini
belirtirken, bazi ressamlarin Afrika’nin kizgin ¢ollerinde, Asya’nin zorlu dogasinda daglara

tirmandiklarini, buralarda yeni bir mevzu yakaladiklarmi séylemektedir.*

gg“‘}':;w@ 2

Resim No:2.1, Paul Gauguin,

Sanatcilarin neredeyse tiimii istanbul’da yasamaktadir. Ressamlarin bilyik bir kismi
Istanbul gértntmleri ile yetinmisler. Eserlerinde Goksu, Bogazici, Camlica veya daha ok

38T, Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reaslirans T.A.S., 222
®Agk, 222
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Marmara gorunumleri yer almakta, yeni bir renk, yeni bir 11k, yeni bir atmosfer géze
carpmamaktadir. Ressamlarin yaptiklari resimler birbirlerinin tekrari gibi gériinmektedir. Bu
sadece Istanbul gorunimleri ile sinirl degildir. Sokaklar, caddeler, camiler, saraylar ve
insanlar sanat cevresine yabanc: degildir. Bir galeride acilan sergideki resimler sanki birkag
yil Oncesinde de sergilenmis gibi gorilmektedir. Goranidmler, mevzular hep ayni
kalmaktadir. Esref Uren, bu kolay calisma neticesinde yapilan Istanbul manzaralarimn tat
vermediginden “gonile yeni bir ferahlik” gelmediginden bahsetmektedir. Halkin yeni
renkler, goziin gérmedigi yeni yerler dislediklerini sdylemektedir. Bunun gercgeklesmesi igin
de ressamlarin bazi zorluklar: géze almalar: gerektigini soyle ifade eder; “Sanat eseri, her
seyden once, emek, alinteri, heyecan ve fedakarlikla meydana gelir. Kisin mangal kenarinda
veya pencere arkasinda kor resmi yapmak zevkli bir seydir, fakat Alp Daglarinda bin tirld
zahmetlerle karlara gomulerek karl: daglarin manzaralarini yapmak, siiphesiz, ancak buytk

bir sanat askiyla basarabilecek bir istir.”*

Ressamlarin istanbul ve birka¢ sehrin disina ¢ikmamalari, ressamlarin ahn teri
dokmedikleri, emek harcamadiklari seklinde ifade edildigi zaman onlara da bir nevi 6n
yargili davranilmig olmaktadir. Dénemin sartlari goz 6niine alindiginda ressamlarin maddi ve
manevi imkanlarmin sinirli olmasi, ressamlarin resim malzemesi dahi alamayacak kadar
maddi zorlukta olmalart bircok sanatcinin devlet memuru ve 0&gretmen olmasi da

unutulmamalidir.

Malik Aksel’de maddi imkansizliklar sonucu ressamlarin konularda tek diizelige ve
manzaralarda tekrarlara dusecegini degerlendirerek Avrupali, Paris’te yasayan sanatcilarin
da bu tekrarlar1 yasadiklarini séylemektedir. Bu tekrarlarin olmamasi icin sanatcilarin yeni
ufuklara yelken agmasi gerekmektedir. Tirk resim sanatinda ise sanat¢ilar bunu, yurt gezileri

ile Anadolu’nun essiz giizelliklerine yelken agarak gerceklestirecektir.

Turan Erol, Yurt Gezileri ile ilgili yaptigi arastirmalar sonucunda yurt gezilerinin
“halka dogru” bir akimin parcas: oldugunu, ressamlarin yurt gezileri sayesinde “halk denen
hazineyi” yakindan goérerek kendileri icin bir seyler yapmay: yeglediklerini ve “kdye ilk
giden kentli aydinlarin” ressamlar oldugunu séylemektedir. Anadolu gergekleri ile tanigan
ressamlar, Anadolu halkin1 yakindan tammus, halk da ressamlarla yakin temas saglamstir.
Yurt Gezileri’'ne katilan ressamlarin biyik cogunlugu devlet memuru olarak gorevini
yapmaktadirlar. Yurt gezilerinde ressamlar, sadece bir veya iki ay sirede olsa yalmzca
resimle ugrasacaklart icin ¢ok memnundurlar. Nusret Suman da su sozleri ile gezileri
degerlendirir:

A .k, 222
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“Oyle zannediyorum ki memleketimizde simdiye kadar ressamlar:
ilgilendirecek ve onlann tam verimlerini meydana koyacak bdyle bir
hareket ilk defa oluyor. Bu seyahatlerle hem ressamlar, memleketlerini
hem de memleket, ressamlarim yakindan tamyacaktir. Bundan baska bu
geziler, ressamlarimzin- senenin yalmz birka¢ aymm da olsa-tam bir
ressam gibi yasamalarina imkan verecektir. Hemen butin
ressamlarimizin gecinmek zoruyla resimden baska mesleklerle de mesgul
olmaya mecbur olduklarim bildigimden bu iki t¢ ayhk hirriyetin onlar
icin ne ifade ettigini anlayabilirim.”*!

CHP’nin tertip ettigi gezileri, Esref Uren’in ifadesiyle, “Partinin bu mutlu ve kutlu
tesebbisi tamamyla degilse de kismen bizleri Fransizlarin (Peinture du dimanche) dedikleri
Pazar Gunl ressamhigindan kurtarmistir. Bu suretle ressamlara hi¢ olmazsa tatillerde resim
yapma imkan: verilmigtir. Buna ressamin Anadolu ile tamsmasi gibi biyik bir olay:

eklersek, partinin bu biiyiik tesebbiisiiniin énemi kendiliginden belirir.”*

Bedri Rahmi Eyuboglu’da bir yazisinda geziler igin, “Bu gezilerin en guzel tarafi,
kendilerini memleket icerisinde lizumsuz bir liks egyasi gibi gérmeye baslayan

ressamlarimiza, bir ise yaramak firsatini vermis olmasidir”™® demektedir.

2.1.Birinci Yurt Gezisi (1-30 Eylul 1938)

“Ressamlarimiza zevkli seyahatler temenni ederken onlardan bizi bize tanitacak ve
kendilerini de hepimize daha siki baglayacak eserler istiyoruz” * Birinci Yurt Gezisi 1 Eyliil
1938 yilinda baslayacak ve aymi ayin sonunda son bulacaktir, dolayisiyla tam bir ay
strecektir. Bu seyahate katilacak olan on sanatc¢inin gezilere gonderilmesi C.H.P tarafindan
karara baglanmigtir. Yurt gezilerine katilacak sanatc¢ilar ve gidecekleri iller C.H.P tarafindan
Guzel Sanatlar Akademisine bildirilerek akademi tarafindan sanatgilar ve gidilecek iller
belirlenecektir. Akademi profesorlerinden veya akademiyi bitirmis, sergi agmig ressamlardan

on Kisi secilecektir.

A gk, 224
“2A.0.k, 94
8T Erol, Guniimiiz Tirk Resminin Olugsum Siirecinde Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cem Yayinevi, 79
“Agk,. 211
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Guzel Sanatlar Akademisi C.H.P’nin milli sanat ruhunu canlandiracak olumlu
tesebbusiine katilacak on ressam ve bu ressamlarin gidecekleri iller C.H.P Genel
Sekreterligine gonderilmigtir. Akademiye gonderilen belge, Ulus Gazetesi’nde de
yayimlanmigstir. Belgede bulunan “C.H.P’nin giizel karar1 10 ressamimiz tablolar yapmak
Uzere yurt icine dagitihyor” sanatcilar ve onlarin gidecegi iller aym yazinmin devami da
“Trabzon Lisesi resim muallimi B* Saim Konya’ya, Cibali Orta Mektebi resim muallimi b.
Hamit Girel** Erzurum’a, Guzel Sanatlar Akademisi D grubu muallimlerinden b. Bedri
Rahmi Eylboglu Edirne’ye, Guzel Sanatlar Akademisi Miistakil Ressamlar Birliginden
muallim Ali Avni Celebi Malatya’ya, yine Gulzel Sanatlar Akademisi Muistakil Ressamlar

Birliginden B. Zeki*** Rize’ye gidecektir” diye duyurulmustur.”

Ulkenin icinde bulundugu ekonomik durumu ve ressamlarin durumu goéz o6niine
ahindiginda, ressamlar1 tesvik etmek maksadiyla C.H.P ressamlarin seyahat (Qcretlerini
karsilayacak ve ilaveten “zaruri ihtiyaclart” icin 300 lira 6denek ayiracaktir. Bu 300 lira o
doneme gore hi¢c de azimsanmayacak bir miktardir. O donemde bir 6gretmenin bir aylik
maasimin 60-70 lira civarinda olmas: bunun 6nemli bir kanitidir. Bedri Rahmi Eyuboglu da
“Muhim bir sey olmasa da gecim zorlugu ceken sanatcilar igin 6énemli bir destektir.”

demistir.*

Birinci yurt gezisine istanbul’dan dokuz sanatgi katilmis, Ankara’dan sanatci
katilmamustir.  Sanatcilar secilirken bagli bulunduklar: gruplarin dengesi g6z o6niinde
bulundurulmus ve gruplarda 6ne ¢ikan sanatcilarin herkesin tanidigi bagimsiz sanatcilardan
olusturulmasina dikkat edilmistir. Birinci yurt gezisine gruplarda yer almayan bagimsiz
sanatcilar katilmamistir. CHP Sanatcilarin belirlenmesi islemi akademiye vermistir, ancak
akademide sanatcilar: secme isini kimlerin yaptig:i belirtilmemistir. Ote yandan Giizel

Sanatlar Akademisi Mudiri olan Burhan Toprak secici kurulda yer almigtir.

Anadolu’ya ¢ikan sanatcilardan en yaslist Sami Yetik 60, en gen¢ sanatgida Bedri
Rahmi Eylboglu 27 yasindadir. Ressamlarin seyahatin baslangicindan bitimine kadar
gittikleri illerde devletin bitin imkanlarindan faydalanmalari icin vilayetlere emir
gonderilmistir. Bedri Rahmi Eyuboglu’nun sdyledigine gore ressamlarimiza gezi doniisu en

az dort eserle donilecegi sOylenmistir. Sanatgilar seyahatini tamamlayip dondiklerinde

“Ulus 19 agustos 1938
46T Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reaslirans T.A.S., 39
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C.H.P. tarafindan secilen bir sanat¢ci grubu resimleri secerek 6dillendirecektir. 1939°un

Haziran ayina kadar istanbul ve Ankara’da sergi agilmasina karar verilmistir.*’

Ressamlar gittikleri yerlerde daha ¢ok acik havada, tabiatla ic ice caligtiklar1 ve sehir
merkezlerinden farkli olarak kdylere ve kasabalara da gittikleri ressamlarin amlarindan ve
yaptiklari resimlerden anlagilmaktadir. Malik Aksel, Birinci Yurt Gezisi i¢in “acemi erler
gibi” diyerek ressamlar ilk kez programli bir sekilde devletin de destegini alarak belli bir
stre dahilinde askere giden yeni erlerin heyecamyla yurda dagilmiglardir. Ressamlar resim
malzemelerini ¢antalarina doldurup doguya Erzurum’a, batiya Edirne’ye gitmistirler. Yurda
dagilan sanatcilar, gittikleri yerde bir ay gibi kisa bir sire calisacaklar ve donecektirler.
Ancak bu siire, sanat eseri Uretmek icin kisa bir zamandir. Gidilen yerlerin caligma kosullari,
dogal sartlari dustinuldiigiinde, zamanin kisith oldugu anlasiimaktadir. DOnemin sanat
cevresi ve elestirmenler strenin kisa oldugunu dile getirmislerdir. Nahid Sirr1 bir yazisinda

stirenin kisa olusunu style séyler:

“fki U¢ giin evvel Beyazid kahvelerinden birinde Bedri Rahmi’ye
din de Tinel’de Cemal Tollu’ya tesaduf ettim. Halk Partisi’nin
resim yapmak (zere her birini memleketin bir tarafina yollamis
oldugu o6teki ressamlar da donmis demek. Kendileri yola citkmadan
da yazms oldugum  gibi onlara verilmis middeti ben az
buluyorum. Bir sehre gidip orasim civariyla beraber gezmek. En
guzel koseleri kesfetmek, o kesfedilen vyerlerin guzelliklerini
hafizaya ve ruha sindirecek kadar seyretmek (zere, sonra vicuda
getirilecek eserler arasindan resmi intihaplara imkan birakmak icin
de miteaddit, on-on bes resim yapmak uzere tek bir ay. Cidden az
degil mi? Vakia bir ay degil on ay da verilse tek eser vicuda
getiremeyecek kadar kisir sanatkarlar yok degildir. Lakin
gonderdigimiz ressamlari normal hadlerde eser veren, hatta muathis
bir humma ve ihtiras icinde ¢ahsan kimseler olarak da kabul etsek,
tayin edilmis middetin yine az oldugunu teslim zaruridir ve bu
seyahatler tekerrir edecekse muddetlerini uzatmamin ¢ok daha
guzel  neticeler verecegi  muhakkaktir. Diger taraftan,
ressamlarimizin hemen hepsi hoca olduklarina gére bunlardan
mihim bir kismn da vilayetlerin lise ve orta mekteplerinde resim
okutmaktadirlar. Kendilerinden bulunduklar yerlere ait eserler
istemek ve bunlan vicuda getirmeleri icin de onlar tesvik ve
himaye eylemek dogru olmaz mi? Bundan birkag yil 6nce
Kayseri’ye bir ufak seyahatte, simdi Resim Galerimiz’in mudiri
olan Halil Dikmen’i orada lise resim hocasi olarak tanimstim.
Temmuzda bile karlari erimeyen Erciyes’in eteginde bulunan ve
Selguk sultanlarimn cidden enfes abide ve binalarim sinesinde
saklayan bu eski sehirde birka¢ seneden beri bulundugu halde
oraya ait hicbir eser yapmadigim, bezgin bir eda ile sdyliyordu.

“TA.0.k, 39
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Memleketin her tarafina serpilmis olup iglerinde hakikaten kiymetli
bir fircaya sahip bulunan resim hocalarnmzin bulunduklar, sehir
ve kasabalara ait eserler viicuda getirmeleri hususunda sistemli bir
himaye ve tesvik usulii diisinmeliyiz.”*

Birinci Yurt Gezisine katilan sanatcilar aslinda Anadolu dogasina uzak degildirler.
Sadece Feyhaman Duran Anadolu’dan uzak kalmis yalnizca Istanbul’da yasamustir. Birinci
yurt gezisi Anadolu’yu gérmis, yasamis ressamlar igin yeni bir firsat tanimaktadir. Yurdu
yeni bir gozle, yeni konular, yeni renkler, yeni i1siklar sunarak daha dnceden yasadiklari

Anadolu topraklarina ressamca bakma firsati vermistir. Refik Ekipman’inda soyledigi gibi

“Partinin bu yolda yizde yiz hirriyetle sanatkari, tabiatla ve
inkilabin yarattig1 yeni hayatla karsi karsiya koymasi, sanatkarin
ruhunda da yasayan plastik imkanlari zengin renklerle ve hislerle
haricilestirmistir. Sanatkar, kanaat ve disincelerinde samimiyetini
muhafaza ettigi yani inandigr ve bunlari realize etmek heyecanim ve
kudretini tasidigr zaman eserini verecektir; bu ise ancak tabiatla
temastan dogabilir, aksi takdirde teknik mikemmeliyetini haiz bir
sanatkar da olsa onun yuksek bir eser yaratmasina imkan
yoktur.”*

Yurt gezileri ile beraber sanatcilar ve sanat gevresini Istanbul’un alisilagelmis Istanbul
gorinimlerinden kurtarmig, Anadolu gériintimlerine bir yénelme olmus, Anadolu kent, kéy
gorindmleri artrmg ve tarihi yerler ve Anadolu insaninin giindelik yasami konulu resimleri

de sanat cevresinde boy gostermeye baslamistir.

Tirk manzara resminin konusu; istanbul manzaralarimin yerini Yurt Gezileri ile
beraber Anadolu kent ve kdy manzaralari almaya baslamistir. Nasuhi Baydar, istanbul

manzaralarina bagli kalan sanatcilar icin s6yle demektedir;

“Resim teknigine vakaf duygulu, distnceli, olgun ressamlarimz
vardir ve bunlarin zaman zaman tertip ettikleri sergileri stsleyen
eseleri de cahskan, iyi niyetli, sanatlarina bagh insanlar olduklar
intibakim vermektedir. Fakat —Ne demeli?- bir hususiyetleri, sebebi
kolay kesfedilen bir nevi miusterek noksanlann daima dikkati
celbetmektedir. Ressamlarimiz, muayyen bir mubhitin tesirleri
altinda kalarak, hemen her vakit kendi kendilerini tekrar

“8A.0.k, 210
“SRefik Ekipman, Glizel Sanatlar Dergisi, 1939, Say1 1, 131
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etmektedirler. O kadar ki bir sergide goérdiginiz malum bir
sanatkarin guzel bir tablosu, birka¢ sene sonra acilan yeni bir
sergide, zannedersiniz ki biraz kihk degistirmis, biraz daha kemale
ermis olarak gene karsinmzdadir. Bu eserler ekseriya hareketsiz ve
tefekklr tarzinmza yasayisimiza, hayatinmza taalluk eden hadiselere
yabancidirlar; her hangi bir uslupcu edibin muspet vakalardan
milhem olmaya lizum goérmeyerek yazilmis ahenkli cimleleri
gibi... Bu misahede dogru ise sebebi de, tahmin edilir ki, ekseriya
okullarnmizda 0Ogretmen olan ressamlarimizin evleri ve isleri
arasinda mahsur kalarak dar kazanclari ile gecinmek
mecburiyetinde olmalanindadir. Onlanin  gezmeleri, muhit
degistirmeleri, yeni yeni seyler goérmeleri riyet ufuklarim
genisletmeleri, yasayisitnmza kangmalari, hadiselerden ilham
almalar: lazamdr” *°

Ressamlar subat ayina kadar resimleri elden gecirme firsati bulmuslar, tablolar bir jiri
tarafindan secilerek Ankara ve Istanbul’da sergilenecek, C.H.P tarafindan resimler satin
alinacaktir. Birinci Yurt Gezisi Sergisi 116 eserle 23 Mart 1939 Persembe glniu Ankara
Halkevi Sergi Salonu’nda C.H.P Genel Sekreteri Erzurum Mebusu Dr. Fikri Tuzer
tarafindan acilmigtir. Ulus Gazetesi’nde “Halkevlerinde Resim Sergisi Aciliyor - C.H.P
Sekreterligi’nden” yazis1 ile “Bu saatte Halkevlerine tesrifiniz rica olunur.” daveti ile
duyurulur. Sergi acilisindan bir giin sonra toplanan juri heyeti Cevdet Kerim Inceday:
baskanhginda, Nafi Atif Kansu, Resat Nuri Glntekin, Burhan Toprak, S. Kemal Yetkin,
Refik Ekipman ve Malik Aksel C.H.P adina, toplam 43 resim se¢cmiglerdir. C.H.P’nin aldig
43 resmin sahibi sanat¢ilarin ve tablolarinin adlar: séyledir: Ali Avni Celebi; Malatya Harici,
Kerkes Dagi, Arapkir Civari, Arapkir icinden, Sehir icinden, Arapkir Herzende Civari. B.
Rahmi; Tunca Boyu, Arda Boyu, Arda Boyunda Eski Degirmen, Muradiye’de Eski Sokak,
Saat Kulesi, Gazi Mihal’de Minaresiz Cami. Cemal Tollu; Sehirden Bir Manzara, Akkopri
Ziraat Istasyonunda Fidanl: Bir Yol, Limanda Firtina, Antalya Limani, Alanya Kale Igi,
Manavgat Selalesi. Feyhaman Duran; Nalbant Hasan Cavus, Tabakhane Koprisi, Antep’te
Bir Sokak. Hikmet Onat; Yesil Tlrbe, Celik Palas, Yeni Kaplica. Mahmut Cuda; Park, Eski
Tabakhanede Bir Sokak. Saim Ozeren: Beysehir, Eski Konya’da Bir Sokak. Sami Yetik;
Kapah Havada Karatas’ta Guizel Yalilar, Esrefpasa. Zeki Kocamemi; islampasa Cami, Mft(
Cami, Miifti Mahallesinden, Cars: Ici, Rize’den Kompozisyon ve Kavaklardan Tash Dere.

Bu resimler C.H.P tarafindan sanatcilara destek igin satin alinmuistir. Burda devletin

0T Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasiirans T.A.S., 211
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sanatcilar1 destekledigi goriilmistir. Ote yandan Maarif Vekilligi de tablolar satin almistir.
Bu tablolarda sOyle siralamr: Ali Celebi; Hezenek Yolu, Sehir Harici. B. Rahmi;
Kirighaneden Manzara, Tunca Koprisu. Cemal Tollu; Tophane Bahcesinden Aksam,
Antalya’da Agach Bir Kose. Feyhaman Duran, Gaziantep Omeriye Cami. Hamit Gorele;
Kimbetler, Mescit Cami. Hikmet Onat; Irganda Koprisi. Mahmut Cuda; Kanita, Carsi
Cami. Saim Ozeren; Alaeddin Cami, Beysehir Bademli Kdyl. Sami Yetik; Bir Sokak
Bergama. Zeki Kocamemi; Cay Ziraati, Kiiciik Ziraat™. Toplamda 60 resim devlet adina
satin alinmig, alinan resimler vekalet binalarinda ve Halkevlerinde yer almistir. Devletin
satin aldig1 resimlerin Birinci Yurt Gezisi’nde yapilan resimlerin yarisindan fazla olmasi

devletin sanata destegini somut olarak gostergesidir.

Birinci Yurt Gezisi Sergisi, ilk defa acilmig olmasindan mi, yoksa sergi tanitiminin
yetersiz olusundan mi bilinmez basin ve sanat cevresi tarafindan beklenen degerlendirme
yapilmamistir. Basin degerlendirme jrisi Refik Ekipman sergiye dair yorumlarinda devletle
sanatct arasindaki isgbirligine dikkat cekerek “ sanat hayatimizda yeni bir ¢igir olarak” ifade
etmekte ve “Turk sanatkarlarim telkin eden Cumhuriyet Halk Partisi’nin ileride yeni bir Turk
sanatkarmin dogmasina onculiik eden bu pek yerinde hareketini memleket sanati namina
sevgiyle ve hayranlikla karsilariz”.** demektedir. Refik Ekipman, Yurt Gezilerinden ilk
etapta bir sonug¢ alinamamasimn nedenini; istanbul’da kapal mekanlarda calisan ressamlarin
bir anda acgik mekanlara c¢ikmasi ve yeni bir atmosfere aligmasinin zaman alabilecegi,
seklinde acgiklamistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, yillar sonra yaptig: agiklamada “Devlet Baba
ile ressamlar arasinda girilmis olan en hayirli, en verimli aligveris olarak degerlendirmistir.”
Geziye katilan sanatcilardan Hamit Gdrele ve Feyhaman Duran kent ve kdy géruniimleri
diginda portre de yapmislardir. Ressamlar daha ¢ok kent ve kdy goruntmleri yapmislardir ve
tarihi konular ve gundelik yasama dair goriinimlere yer verdikleri resimler de goriilmektedir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Saim Ozeren, Hamit Gérele’nin daha sonra katildiklar: sergilerde
Birinci Yurt Gezisi’nde qgittikleri yerlerin izleri goriulmektedir. Bu yerlerde yaptiklari

eskizleri daha sonralar: kullandiklar: anlasilmaktadir.>®

Ahmet Muhip Dranas, Glzel Sanatlar Dergisi dordinci sayisinda, Dordinct Yurt
Gezisi’nden sonra ilk dort yurt gezisi hakkinda degerlendirmede bulunmustur. 1938 yili
icinde geziye katilan ressamlardan Ali Avni Celebi hakkinda “Son zamanlarda bir bezginlik,

ihtiyarhik icinde oldugunu esefle sodylemek lazimdi. Nitekim Malatya’dan getirdigi

51 Refik Ekipman, Yurdu Gezen Tiirk Ressamlar, Giizel sanatlar say1 1, 137, 1939
52 Ik cilt 14 sayr 77, Temmuz 1939
58T, Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reaslirans T.A.S., 41
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peyzajlarda bu hal goriniyor.” Paletinde boyalar1 karistirirken bir bezginlik halinde oldugu
ancak bunun gegici goriindiigii séylemektedir.> A. Avni Celebi’nin peyzajlarinda doga ve
insan onun igin vazgegilmez unsurlar olmustur. Ali Avni Celebi’nin gezilerde yaptig
resimler: Peyzaj iki Tane (Malatya’nin iginden), Peyzaj iki Tane (Malatya Harici), Malatya’
dan Peyzaj Arapkir Kazasi, Arapkir Kazas: icinden Arapkir Herzenek Civari, Ismet Pasa
Nahiyesi, ismet Pasa Nahiyesi, Aslantepe, Malatya Ulu Camii, Arapkir Kerkes Dag iki tane,
Herzenek Yolu.

Resim No:2.1.1, Ali Avni Celebi, Sehir Haricinden, Istanbul Resim Heykel Miizesi, 33x41

Resim No:2.1.2, Ali Avni Celebi, Arapkir’dan, istanbul Resim Heykel Miizesi, 33x41

* A. M. Dranas, Giizel Sanatlar Dergisi, Say1:4, 76
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Hamit Gorele’nin ¢ahismalarinda yeni bir 11k ve renk gorilmektedir. Resimlerinin
kendine has bir anlatim glicti vardir. Peyzajlarinda doganin hareketini, rizgarda savrulan
agacin yapraklarmin sallanisi ile hissettirir. Dogay: renk zenginligi icinde gorebilen, ici de
barindiran nesneleri lekesel olarak algilayan tutumu, sarilar ve pembeler ile uzaklasip
kaybolan bir atmosfer olusturmustur. Erzurum resimlerinde sert ve hirgin boya
hareketlenmeleri artmistir. Bu ddnemle beraber resimleri daha karmasik bir yénelme
gostermektedir, bu da sanatcinin degisik bir disavurumcu tavra yoneltmistir. Kadin portreleri
de ¢aligmalar: arasindadir ve Matisse duyarliligi ve Gauguin’in sembolik tavrini uygulamaya
cahsmugtir.  Yorenin tarihi dokusunu, gindelik yasam sahneleri ile ydrenin essiz
manzaralarim birlikte yansitmistir. Dranas, Gorele’nin “tuvallerinin birbirinden glizel”
oldugunu soyleyerek, calismalarini olumlu buldugunu ifade etmistir. Gezi esnasinda yaptigi
resimler: Palandoken Daglari, Kenar Bir Mahalle, Bayan Neriman, Kimbetler, Bayan S.
Firtinadan Sonra, Sabah, Aksam, Bulutlu Daglar, Kimbetler, Ulu Cami, Bir Mahallede
Sabah, Kis Geliyor, Gri Boyali Ev, Yesil Pencereli Ev, Muallim Mektebi Civari, Aksam
Ezani, Bayan Hatice, Erzurumlu Bir Bayan.

Resim No:2.1.3, Hamit Gorele, Erzurum’dan Kiimbetler, Kontapilak Uzerine Yagliboya,
Istanbul esim Heykel Muizesi.
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Resim No:2.1.5, Hamit Gorele, Porte

Bedri Rahmi Eyuboglu, Edirne’ye esi Eren ve ressam Arif Kaptan ile beraber
gitmistir. Edirne’de yaptigi resimleri hepsi doga goérunimleri olusturmus bu gorinimlerde
figur kullanmamistir. Bedri Rahmi Eylboglu’nun gezilerden 6nce yaptigi bir ¢alismada
“Tren’i Seyreden Koyluler” derinlige dogru uzanan c¢ok renkli, Van Gogh’u ¢ok animsatan
anlayis1 ile verimli bir ovada altin renkli basaklar, yesiller arasinda saglam duran erkek
figurleri, cicekleri ile suslu genc kizlar trene el sallamaktadirlar. Elektrik direklerinin varlig:
da Ulkede kalkinmanin habercisidir. Edirne resimlerin listesi: Kirishane’de Harman Boyu,
Arda Boyu, Muradiye Eski Sokak, Kirishane’de Daglar, Gazi Mihal’de Minaresiz Cami,
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Cars: Ici, Muradiye’de Kahve, Arda Boyunca Eski Degirmen, Cars: iginde Eski Hamam,
Saat Kulesi, Tunca Koprisu, Kirishane’de Hamam Kirishane’de Peyzaj (Tunca). Bedri
Rahmi, Edirne gezisini anilarini sdyle anlatir:

“Edirne’de, Istanbul’a benzemeyen bir yoni gosterecek renk ve
cizgileri bulmakta ¢ok zorlandim. Irmak kenarlarindaki sogutleri
olmasa, Edirne istanbul’un aymsi olacakti. Cogunlukla Tunca ve
Arda wrmaklann kenarinda cahstim. S6gut ve kavaklarin gimis
yapraklar Gzerinden bakarken, Corot ve Fransa’daki baska yerler
geldi akhma. Mimar Sinan’in basyapit1 Selimiye Camisi ve hala
sapasaglam yerinde duran eski kopruler, eski Turk seramiklerinde
de rastlanan Edirne’ye 6zgl o zimrit mavisi gokyuziyle birlikte
daha da belirgin ve glzel gorunlyor. Edirne’ye 6zgl o sogutleri
istedigim gibi yorumlayamadigima eminim, ama gokteki o mavi
tonu tuvale dogru olarak gegirmeyi basardiysam kendimi mutlu
sayacagim.”’

Bedri Rahmi Eyuboglu ile beraber Edirne’ye gelen Arif Kaptan Edirne’nin sicaginda
cahistiklarmi sdyle anlatmaktadr.

“Yurt gezisi icin yolculuk Edirne’ye kismet olmustu. Benim de
beraber gelmemi istiyorlardi, dostlarim. Caresiz katildim onlara.
Tunca, Arda kiyillaninda, ¢ogu kez 0gle yemeklerimizi unutarak,
glnes atesten bir tepsiye donene dek cahsirdik. O Edirne ginlerini
bir zamanlar sik stk ammsar ve duygulanmirdik.”

S 5 S
Resim No:2.1.6, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Arda Boyu,



Resim No:2.1.7, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Muradiye’de Kahve, Ankara DRHM
Koleksiyon

'&’%i'
i

Resim No:2.1.8, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tren’i Seyreden Koyller

Cemal Tollu, ashinda bir atélye ressamdir. Atolyesinde figlr ve portre
calismalar1 yapmaktadir. Tollu, Antalya’da doga ile i¢ i¢e cahsmustir. Burada
yaptigi resimlerinin  hepsini doga goérunimleri olusturmaktadir. Tollu,
atolyesinden agik tabiata cikinca resimlerine yeni bir ferahhik ve 1sikla renk
ahengi kazandirarak daha hareketli g¢alismalar yapmistir. Antalya gezisinden
sonra saglam deseni, kurgucu ve birlestirici teknigi ile yoresel renkleri ustaca
kaynastirmistir. Calismalar sOyledir: Tophane Bahgesinde Aksam, Rumkus,
Liman ve Un Fabrikasi, Akkoprii Ziraat Istasyonunda Koyliiler, Akkoprii Ziraat
Istasyonunda Fidanl: Bir Yol, Kuyulu Kahve, Képrii Cayi, Limanda Firtina,
Antalya Limani, Antalya Feneryolu, Alanya (Kale iginden), Alanya Kale iginden
Bir Sokak, Antalya Agacli Bir Kdse, Manavgat Nafia Koprusi, Manavgat Vadisi.

39



Resim No0:2.1.10, Cemal Tollu, Antalya Cevresi (Kopri)

40
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Resim No0:2.1.11, Cemal Tollu, Antalya’dan

b = £
Resim No:2.1.12, Cemal Tollu, Tophane Bahgesinde Aksam

Zeki Kocamemi’nin Istanbul manzaralarinda kullandigi geometrik sistemlerle
olusturdugu 6zgln anlatim bicimleri Rize manzaralarinda da gortlmektedir. Rize’de Cay
Ziraat1 resminde hizh firca vuruslari ayriml yonlere akisiyla egimleri belirlemis ve egimler

giderek tepelere dogru yukselmistir. (Resim 13) Egimlerin arasina yer yer beyaz lekeler
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siirmiistiir.> Dranas, Zeki Kocamemi’nin saglam, derin ve ¢ok hesaph calisan bir ressam
oldugunu ifade etmistir. Gezilerde yaptig1 resimler soyle: islampasa Cami, Muftii Cami,
Kiigiik Ziraat, Miiftd Mahallesinden, Cars1 ici Kavaklarda Tash Dere, Rize’den

Kompozisyon Cay Ziraat.

Resim No0:2.1.14, Zeki Kocamemi, Cay Ziraati, IRHM Koleksiyon:

% Kiymet Giray, IRHM Koleksiyonu’ndan Orneklerle, 209
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Resim N0:2.1.15, Zeki Kocamemi, Cars1 ici

Dranas, Feyhaman Duran’in Gaziantep’te yaptigi resimleri “tabiat1 aynen resmetmeye
cahsmis” diyerek bir fotograf sanatgisindan farksiz oldugunu ve gezilerin sanatina yeni bir
sey katmadigini sdylemistir. Resimlerinde yoresel giysilerle stslenmis Antep’in tarlasinda
cahisan koylusu, kuyularindan su geken kadini, kurak iklimine ragmen yetisen zeytin ve fistik
agaclarn ve tarihi dokusu Duran’t etkilemis ve cahsmalari Fransiz izlenimciligini
andirmasina ragmen geziler ile beraber yerel bir 151k ve renk atmosferi katmistir.
Urfa’dan yaptigi resimler: Gaziantep Milli Midafaa Kahramanlarindan Nalbant Hasan
Gavus, Gaziantep Karakoyunlu Asiretinden bir yavuklu (Ayse Kiz), Gaziantep Besgtz
Kdylnden Saz Sairi Asik Ali Ergok ve Hayali, Gaziantep Nizip Yolunda Fistik Agaclari,
Gaziantep Tabakhane Koprisu, Gaziantep’te Bir Sokak, Gaziantep’te Bir Cami,
Gaziantep’te Kazancilar Sokag: Cifte Serefeli Cami.



Resim No:2.1.16, Feyhaman Duran, Gaziantep Omeriye Camisi

i

Resim N0:2.1.17, Feyhaman Duran, isimsiz

44



45

Resim No0:2.1.19, Feyhaman Duran, Milli Midafa Kahramanlarindan Nalbant Hasan Cavus
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Hikmet Onat’in sanatinda istanbul goriiniimleri éne ¢gikmaktadir. izlenimci bir tsluba
sahip olan Onat’in, sakin bir atmosfer icinde kullandig: parlak, sicak renkler ve 1sik,
yapitlarina sicak bir uyum kazandirmis, ayrica acgik ve koyu renkleri 1s13a yon verecek
sekilde ustaca kullanmigtir. Bursa’min yesili belirgin bir sekilde g6ze carpmaktadir.
Turbeleri, tarihi yerleri ve Bursa gortnimlerini resimlemistir. Dranas, Onat’in Bursa
resimlerini “Bursa’nin manzaralarini bir fotografci goziyle aksettirmeye calismis” seklinde
yorumlamistir. Bursa’da yaptigi resimler: Bursa Yesil Tirbe, Temenye Sirtlarindan Bursa’ya
Bakis, Celik Palas, Tophane Sirtlarindan Bursa’ya Bakis, Irganda Koprisl, Temenye

Sirtlarinda Dokuz Selviler, Yeni Kaplica’lar: yapmustir.

Resim No:2.1.21, Hikmet Onat, Temenye Sirtlarindan Bursa
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Resim No:2.1.22, Hikmet Onat, Irganda Koprdsu

Dranas, Sami Yetik’in manzaralarin1 kus bakis1 olarak ve kompozisyonlarini fotografik
bir sekilde gorduglni dile getirmistir. Sami Yetik, yaptigi manzara resimlerinin 6n planinda
gercekgi bir tarzda figur guruplar: yer ahr. Bu gruplar ginlik hayattan kesitleri olusturur ve
geri plana dogru soyutlama dikkati ceker. Izmir gezisinden getirdigi resimler: Esref Pasa
Yamagclarindan izmir, Kadife Kaleden Giizel Yahlar Tarafina Bakis, Osmaniye Caddesi,
Kapah Havada Karatas’tan Glizel Yalilar, Yagmurdan sonra Esref Pasa’dan Bir Kdsk, Esref
Pasa’dan Bir Etld, Bergama’da Akropol Yolunda, Bergama’da Bire Sokak

Resim No0:2.1.23, Sami Yetik, Esrefpasa
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Resim No0:2.1.25, Sami Yetik, Bergama’dan Bir Kose

Mahmut Cuda Trabzon’da yaptigi resimlerde 151k golgeyi 6n planda tutmus desene
onem vermis ve peyzajlarinda genis bir mekan dahilinde kentin dogal gorintisi ile
bitunlesen mimari yapilari kibik formlarla kitlesel bir sekilde ayrintilara yer vermeden
yansitmistir. Gezilerde yaptig: resimler sanat hayati i¢inde ayricalikli bir yere sahiptir ve salt
doga guzelliklerini yansitan resimlerin yerine sanat degerini yansitan anitsal yapilari,
stisleme ve mimari yapimin 0zelliklerini yansitmistir. Trabzon gezisi esnasinda ¢ektigi bir
fotografi “Trabzon’dan” isimli tablosu ile bezerlik gostermektedir. Bu resimde simgesel
ogelere yer verdigi sezilmektedir. Denizin kitlesel goriinisu, doganin yay biciminde kivrilan
yonu, geometrik-kiibik sekilde yansitilan mimari yapilar resme expresif bir etki
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kazandirmistir. ince boya dokusu ile renk ve 11k dagilimu ile gercekgi manzaramn disinda
6zgun bir anlam kazanmaktadir. Trabzon Resimleri: Kanita, Comlekci, Carsi Cami, Bir
Sokak, Park, Eski Tabakhaneden. Trabzon’dan Ciida Trabzon izlenimlerini soyle ifade eder:

Geminin bir yaminda, koyu mavi denizle gdégun mavisi arasinda,
yesilin sonsuz tonlarindan olusan bir kiyr seridi Uzerine beyaz
evleriyle inci gibi dagilmis kdyler: 6te yandan sonsuzluk, bitmek
bilmez bir deniz... serin rizgar fisiltiyla, “agir bir ritimle dans
eden bu beyaz tepeli ipeksi dalgalarin Otesinde gok nerede
baslar, nerede biter?” diye sorarken cevredeki buyuleyici
guzellik insam sarsiyor. Daha sonra kiyiya yaklastik¢a Trabzon,
denize atilmis bir gelenge benziyor.Blyuk daglarin eteklerine
kurulan Trabzon’un gergekten etkileyici bir gérinimu
var.Gorkemli guzelligi, rengarenk evlerin suya yansiyan degisik
tonlariyla ~ dogadaki renkler arasindaki uyumdan
kaynaklaniyor.Biraz daha yukarida ve yilan gibi kivrilan gimus
rengi kiyr seridinin otesinde, zimrut tepeleri koyu yesil ¢cam
ormanlanyla Zopanos yukseliyor.Trabzon ve g¢evresi, doga’mn
son derece blyuleyici, son derece guzel oldugu bir disler ve
duygular diyar1.”*®

Resim No0:2.1.26, Mahmut Cuda, Park

ST, Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reastrans T.A.S., 106



50

A B R R

Resim No:2.1.28, Mahmut Cuda, Trabzon’dan

Saim Ozeren’in Konya’da yaptig: resimlerin bircogu Mevlana Tiirbesi ve civarini konu
almistir. Kentin uzak ve yakin tarihini yansitmistir. Sefik Bursali’nin Konya’da yaptigi
resimler konu bakimindan bezemektedir. Mevlana’mn varhg: Konya’ya giden sanatcilar:
etkilemistir. Ozeren’in resimlerinde hareketli bir form yapisi, carpict isiklar: ile kabaran
bulut kiimeleri dikkat ceker ve ginliik yasami konu alan resimleri bize Konya’nin o meshur
glinesin altinda yanan topragimi, tozunu, bozkirin yamk benizli ¢ocuklarini resimlerinde

geremiyoruz. Kentin en guzel koselerinde dolasmis olmah. Resimlerin listesi: Mevlana
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Tirbesi, Selimiye Onii, Eski Konya’da Bir Sokak, Beysehir, Alaeddin Caddesi, Beysehir,
Bademli Koyu.

Resim N0:2.1.29, Saim Ozeren, Mevlana Tiirbesi

Resim No0:2.1.31, Saim Ozeren, Beysehir



Resim No0:2.1.32, Saim Ozeren, Mevlana Tiirbesi

Resim No:2.1.34, Saim Ozeren, Beysehir Bademli Koyii
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Birinci Yurt Gezisi Sergisi’nin yurt genelinde halkevleri vasitasiyla dolastirilacagy,
illerde sergilerin agilacag: basta aciklansa da somut bir adim atilmamustir. Yurt gezilerinin
halki sanat ile bulusturma ve yurdun guzelliklerini, tabiatini, halkini tanima firsati Ankara ile
smrh kalmis Istanbul’a tasginmamustir. Birinci Yurt Gezisi Sergisi sadece Ankara

Halkevi’nde agilmstir.

2.2.ikinci Yurt Gezisi (15 Agustos-30 Eyliil 1939)

1939 yilinda 15 Agustos- 30 Eylul tarihleri arasinda Yurt Gezileri’nin ikincisi
duzenlenmistir. Bu sire zarfinda ressamlardan en az alt1 eser istenmektedir. ikinci Yurt
Gezisi, Birinci Yurt Gezisi’nden 15 gin fazla strmistir. Birinci Yurt Gezisi’nden sonra
sanat cevresinden gelen yogun elestiriler gezsinin kisa oldugu yonunde idi ve ikinci Yurt
Gezisi bu nedenle 15 giin uzatilmastir. Ikinci Yurt Gezisi’nde ise 45 giinliik stre zarfinda alt
eser istenmistir. ikinci Yurt Gezisi tamamlandiktan bir ay sonra sergi acilis: planlanmustir ve
bundan dolayr ressamlarin gezide yaptiklari resimleri elden gecirme firsatt olanagi
azalmistir. Gezinin masraflar:1 C.H.P tarafindan karsilanmis ve ressamlara ek olarak 300 lira
O0denmis ve Birinci Yurt Gezisi’ne katilmamig ressamlardan ve de gidilmeyen on vilayete

ressamlar gonderilmistir.

Cevat Dereli 39 yasi ile geziye katilan en yash sanatci iken, en geng sanatci ise 26
yasinda olan Abidin Dino’dur. Sabiha Bozcali ise gezilere katilan ilk kadin sanatgidir.
Gezisine katilan Ayetullah Stimer disindaki sanatcilar Istanbul ve birkag biyiik kent disinda
uzun sidre yasamamis, Anadolu’nun tirli zorluklarmi g6giis germemis, ginesinde
kavrulmamis, sogugunda titrememis, Anadolu cografyasina yabanci, Istanbullu kentli

sanatcilardir.

Ikinci Yurt Gezisi’nden dénen sanatcilar Birinci Devlet Resim Sergisine 101 eserle
katilmiglardir. Agirlikli olarak kent goériintimleri, yerel motifler, halkin yasami ve yerel
giysiler, tarihi mekanlar konu olarak sergide yer almistir. Otuz dort resim kir manzarasi,

yirmi dort resim kent gorlndmleri, on dort resim tarihsel yapilar, on ¢ resim dretim, beg
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resim halkin yasarmni konu almigtir. Abidin Dino gezilere katilan ressamlarin iginde ilk

nattirmortu yapmistir. ( Balikesir Testisi ).

Ikinci Yurt Gezisi Resim Sergisi 29 Ekim 1939’da Birinci Devlet Resim Heykel
Sergisi ayn1 zamanda, aym mekan da yapilmis, ancak farkli odalarda acilmigtir. Sergi
acilisin1 Bagbakan Dr. Refik Saydam gergeklestirmistir. Maarif vekili Hasan Ali Yucel sergi

acilisginda bulunmus ve soyle bir degerlendirme yapmstir:

“Cumhuriyet Halk Partisi’nin muhtelif yurt kdselerine yolladigi
ressamlarnmizda mahalli renk ve Kkarakterleri tesbit eden
eserleriyle gerek kendileri gerek Tirk sanati igin buyuk bir
terakki hamlesi yapmislardir. Sanatta milli benligi aramaya yol
acan bu eserler sergiye hususi bir ehemmiyet kazandirmis ve
onun zenginligini arttirmustir. Sanatkarlarimiza bu imkanlar
veren partimize Maarif Vekili sifati ile minnetlerimi, tekrar ve
devami temennilerimizi arz etmeyi bor¢ biliyorum.”*’

Maarif Vekili Hasan Ali Yucel’in “Tekrar1 ve devami temennilerimi arz etmeyi borg
biliyorum” sdziinden yurt gezilerinin ne kadar siireceginin ve belli bir programin olmadigi

anlasilmaktadir.

Birinci Devlet Resim Heykel Sergisi katalogunda Yurt Gezileri resimleri, “C.H.P’nin
ikinci defa olarak yurdun muhtelif yerlerinde ¢alistirdigi on ressama ait eserler” seklinde yer
almigtir. Birinci Yurt Gezisi’ndeki satin alma yonteminin yerine Devlet Resim Heykel
Sergisi Tiiztigii’nde yer alan derecelendirme ve 6dllendirme yontemi Ikinci Yurt Gezisi’nde
uygulanmaya baslanmistir. Sergiye katilacak ressamlar ve resimleri grup lyeleri tarafindan
secilmeyecek, Devlet Resim Heykel Sergisinin tizuginde yer alan sergiye katilacak
sanatcilar ve eserleri grupta olusturulacak bir juri tarafindan secilecek, bagimsiz sanatcilar ve
resimlerin secimi gruplarda olusturulan juriler tarafindan yapilmayacaktir. Bu sanatcilar

direk sergi yarisma jirisine eserlerini gonderecekler ve burada resimler segilecektir.

Ikinci Yurt Gezisi Sergisi resimleri incelendiginde, dnceki gezide de géruldiigii gibi
kent ve kir gérindmleri 6n plandadir. Bunu tarihsel yapilar takip ederken, portrelerde ise
yerel ve ulusal tipler goriilmektedir.”® Ulusal tipler arasida Ayetullah Siimer’in “Emirdaglh

Tahir Efe” Kurtulus savasina Afyon’dan katilarak ulusun kurtulusu igin dismana karst

ST Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reaslrans T.A.S.,, 43
% Agk, 44
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koymustur. Ulusumuza mal olmus Milli kahramanlarimizdandir. Yerel tiplemeler ise Refik
Epikman’in Hatay’da yaptig1 “Hatayli Geng Kiz” resmide yoére insan1 hakkinda bize bilgi

vermektedir.

Turgut Zaim’in Kayseri gezisinde yaptigi Avsar resimleri Turk resim sanatina yeni
bir konu olarak girmistir. Zaim, resimlerinde minyatirlerden aldigi ilhamla sanatin
gelistirmeye calismaktadir. Kayseri’de 6zgin arastirmalar yapmistir. Burada gocebe hayati
yasayan insanlarin gindelik yasamini tasvir etmis onlari bir yerden bir yere goéclerini,
daglaryla, ovalariyla, kegileri ile beraber resmetmistir. Turgut Zaim’in asil konusu her
zaman insan olmustur. Yumusak renklerin egemen oldugu yapitlarinda bir kadin
yemenisi, bir pantolon ya da bir hayvan figiriyle koyu ve belirgin bir renk vurgusu
kullanmistir. Sanat¢inin 6zglin sematik figir anlayis1 icinde erkekler gicli ve
yakisikli, kadinlar genc ve guzel, ¢cocuklar saglikli ve sevimlidir. Anadolu insani,
bir tir toplumsal romantizmle yorumlanmistir. Zaim'in Anadolu resimlerinin en
onemli 6zelliklerinden biri de gerek ginlik kullanim esyasinin, gerek giysilerin
0zgun birer belge niteliginde olmasidir. Ahmet Muhip Dranas Glizel Sanatlar Dergisinde
yaptig: elestirilerde ise Turgut Zaim’i “kendi basina kalmis bir yiiz” olarak ithaf etmektedir.

Tugut Zaim, Yurt Gezilerini s6yle degerlendirir:

“Her seyden 6nce yeni bir muhite girmis olmamn seving ve heyecam
ile sarsildim. Kendini 6yle herkese kolay kolay vermeyen kapanik
bozkirin turld tarli peyzajlan beni ¢ok ilgilendirirdi, bu bir; ikincisi
bozkirin toprak ve guines kokan asil insanlan ile bagdasmaya,
konusmaya doyum olmuyor.”>®

Turgut Zaim’in Erciyes resimleri: Kiranardi Bag Evi, Huant Hatun Trbesi, Pinarbast

Avsar Gelinleri, Urgiip Kazasi, Urgiip Pazaryeri, Avsarlar (Graviir).

*Agk,, 203



Resim No:2.2.1, Turgut Zaim

A

Resim No:2.2.2, Turgut Zaim, Avsar Kadinlar
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Resim No0:2..2..3., Turgut Zaim, Kayseri’de Bir Cars1

Sabiha Bozcali, Zonguldak’ta daha ¢ok makineleri, sanayilesmeyi ve Gretimi konu
almug, Uretim yeni bir konu olarak iglenmistir. Ahmet Muhip Dranas, Sabiha Bozcali’nin

resimlerini “mecmua resimleri” gibi diye nitelendirmis ve acele, bastan sagma yapilmis
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’garip bir dagarcik’ olarak yorumlamstir. Gezi esnasinda yaptigi resimler: Kozlu Elektrik

Santrali, Skip Tesisati, Karabilk Demir Celik Fabrikasi, Asansor (Incir Harmani), Asansor

Makinasi, SOmikok Makinasi, Varagel, Somikok Fabrikasi, Demir Celik Fabrikasi. Sabiha

Bozcali’nin geziye katilmasini Malik Aksel sOyle ifade etmektedir.

“Eskiden bilhassa kadin ressamlar, ¢cok defa cicek resmi yaparlar
ve disan pek cikamazlardi. Eski Osmanh Ressamlar Cemiyeti
Mecmuasi’min on sekizinci sayfasinda kadin ressamlar icin style bir
cumle var: Cicek resmi ile mesgul olmak zerafet icinde yasamak
demektir. Guzellige guzellik katmak bu san kadinhgindir. Saniyen
(ikinci olarak) ressam salonunda, bahgede ¢ahsir. Herhalde zavalh
peyijalistlerin bir yigin yukle cektikleri mezahime (eziyetlere),
gines vurmalarina, soguk almalanna, yagmur ve karda
kalmalarina maruz kalmaz. Bu eziyetler o nazik vicutlar igin
cidden nalayik (layik degildir) ve haramdir diyen eski zihniyete
Cumhuriyet’in geng kadin ressamn Karabilk Fabrikasinda cahsan
agir iscilerin yamna gitmekle, yliksek hararetli firinlar karsisinda,
sahmerdanlar 6niinde resim yapmakla, ugsuz bucaksiz yerlerde bir
kahraman gibi cahsmakla resmi bir sis gibi gosteren telakkiye

(anlayisa) ne giizel cevap veriyor”.®

A g.k, 58
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Resim No0:2.2.4, Sabiha Rustli Bozcal, Zonguldak’tan

Abidin Dino’nun yaptigi ¢alismalar gezi ile dogrudan iliskilendirebilecek resimler
yerine “is¢i” ve “koyli” siniflamast ile yaptigi portreler siyasi icerikli resimleriyle dikkat
cekmistir. Abidin Dino, patinin emir ve direktifleri dogrultusunda hareket etmemis iyimser
bakmamis hep 6teki insanlarin resmini yapmustir. isginin, koyluntin, balikgismin dilencisinin
resmini yaparak tlke gerceklerine egilmistir.”isci” ve “kOyli” smiflamalar: resimleri parti
tarafindan hos karsilanmamus ikinci kez yurda génderilmemistir. Resimleri tepki toplamasina
ragmen 1944°te yayinlanan toplu katalogta yer almigtir. Abidin Dino’nun “Dilenci” resmi,
bu donem sanatmi tum ciplaklig: ile géstermektedir. Anmet Muhip Dranas degerlendirmesini
“garip ve kendine has” olarak agiklar. Eserleri arasindaki bagi ancak kendi ¢ozebilir; fakat
biitiin bu is bir “extravangance” tan baska bir sey degildir diye aciklamistir.®* ibrik resimleri
sanat cevresinde buyuk tartismalara yol agmistir. Dino tartigmalara katilmis ve bir cevabi da
sOyle olmustur:

“Gegen gunki haberde Ismail Hakki Baltacioglu’na
yazdigin yaziy1 okudum. Sakin ukalahk yapmak istedigimi veya
ibrikleri  ebediyete dogru kanatlanmis guvercinler gibi
gordiagimi zannetme! Mamafih kendimi degil ibrikleri midafaa
etmek isterim. Belki dikkat etmissiniz; resmini yaptigim ibrikler
kdylinin hayatina girmis nesnelerdir... Tarlada susayinca
ibrikten su icer, 6lulerini o ibrikten akan suyla yikar, velhasil
ibrik koyliniin yegane cocukluk ve yashhk arkadasidir. Boyle

51 A, Muhip Dranas, Giizel Sanatlar, Say1. 4, 214
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olmasa onu kendi eliyle sekillendirmez, cilalamaz, stislemezdi.
Koyll her testiyi baska renklerle sisler, onu satin almadan evvel
gelin secer gibi dustnir, kisacas1 kéyll igin testiler micerretten
baska her seydir, hani bu boyle degilse Arap olayim. Benim o
resimleri  yaparken zerre kadar mucerret oldugumu
zannetmiyorum. Testileri koylulere gosterdim, hicbiri onlar
hindiye benzetmedi, “bicimi glzel” dediler, galiba resimleri
begendiler. Tevazuya ihtiya¢ hissetmiyorum. Cunki gizel olan
model olarak sectigim testilerdi.”®

Abidin Dino’nun Balikesir resimleri: Isci, Balikesir Testisi (2 adet), Koylii, Balikesir
(2 adet), Sulh, Harp, Koéyli Kizi. Ali Karsan; Seben Dagi, Akcakavak, Orman (2 adet),
Yumrukaya, Bolu, ahlat Goli (4 adet), Bolu’ya Giris, Balik¢igola.

Resim No0:2.2.5, Abidin Dino, Balikesir Testisi,

b2, Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reastirans T.A.S, 123
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Resim No0:2.2.8, Abidin Dino, Dilenci

Ayetullah Stimer Afyon’a gitmis tarihi ve Ulusal Kurtulugs Savasi’m ele alarak
gezilerde en fazla kurtulus savasini isleyen sanat¢i olmustur. A. Muhip Dranas, Ayetullah
Sumer’i “Plastik endiseleri bir tarafa atarak tesirini edebiyat yaparak elde etmeye caligmistir.
Basit bir sairanelik” diye nitelendirmistir. ® Ayetullah Siimer’in Afyon resimleri: Koca
Mustafa Pasa, 27 Agustos Afyon’a Turk Askerlerinin Girisi, 30 Agustos Dumlupinar, Afyon
Zafer Abidesi, Afyon, Orta Selvi, Emirdagli Tahir Efe, Ay Batarken Afyon, Aksam.

Resim No:2.2.9, Ayetullah Sumer, Afyon zafer Abidesi

A Muhip Dranas, Guzel Sanatlar, Say1. 4, 78
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Resim No0:2.2.10, Ayetullah Sumer, Emirdagh Tahir Efe

Resim No0:2.2.11, Ayetullah Suimer, Kdyde Harman

Cevat Dereli, Sinop resimleri kent gorinumleri olusturmaktadir. Bu goérintmleri
karanlik kuvvetli renklerle dalgal kiyilarin kale duvarlari izerinde gortnen evleri, limanlari
resimlemistir. Dranas, Cevat Dereli’yi taze ve sahsi olmakla degerlendirmekte Sinop
resimlerinin “yaratict hamlesi” oldugunu sdylemis ve resimlerinde los orman yesillerini
grilerle yumusatarak kurtulmus bir ruhu andirdigindan séz etmektedir. Toplumsal konulara
egilimi GlUmushane gezisi ile baslamaktadir.Sinop resimleri sdyledir: Sehit Bilal Cami,
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Boyabat Kalesi, Kalebag:, Kale Ustiinde Evler, Firkamn Penceresinden, Kale Yazisi,
Kumtepe, Sinop Binasi.

Resim No0:2.2.12, Cevat Dereli, Kale Uzerindeki Evler

Resim No:2.2.13, Cevat Dereli, Sinop Limani

Dranas, Refik Epikman icin “Butin eserlerinde gordigimuz sertligi devam ediyor,
fazla tekrar endisesi, yaptig1 cahsmalarinda his tarafin1 dlddrtyor’ seklinde yorumlamigtir.
Epikman peyzajlarinda genis mekan izlenimlerini, 1ssiz doga gtizelliklerini ayn1 renk ve
leke anlayisiyla, doganin gizemli, goOrsel degerlerinin algilanmasini saglayarak

resimlemistir. Tabiat: resimlemede ustalasmis, gergegi kendine 6zgti kesin bir sadelik i¢inde
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yansitmaktadir. Anadolu simgelerini cagdas gorlintisini yansitan bir ressamdir. Gezi
esnasinda yaptigi resimler: Defne Selalesi, Asi N. Kenarindan, Kale Dagi (Siveydiye),

Degirmen, Kale Yolu, Nehir, Kadin Kiyafeti, Hatay Kiyafeti, Kopri, Antakya Daglar,
Bityas Kdyd.

Resim No:2.2.14, Refik Ekipman, Hatay

Resim No:2.2.15, Refik Ekipman, Hatay’lh Geng kiz

Melik Aksel gezilerde vyaptigi resimlerinde en fazla figir bulunduran
ressamlardandir. Malik Aksel’in “Kale Mahallesi” adli resmi halkin yoksullugunu ve
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fakirligini yansitmistir. Yurt gezilerinde yapilan “toplumsal gergekci” tek resimdir. Malik
Aksel’in peyzajlart Anadolu’nun hiiziinlii dogasini, yerel giysiler i¢inde suskun, hiiziinli geg
kizlari konu almustir. Sivas’in tarihini yansitan resimlerinde Sivas’in uzak ve yakin gegmisini
yansitmaktadir ve halk sanatina iliskin arastirmalar yapar. Gezi esnasinda yaptigi resimler:
GOk Medrese, Kale Mahallesi, Sivas Kongresi Salonu, Sivas’ta Sabah, Harman Yeri, Hah
Dokurken, Cifte Minare, Sivas’tan Manzara.

Resim No0:2.2.16, Malik Aksel, Gk Medrese

Resim No:2.2.17, Malik Aksel, Sivash Geng Kiz
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Resim No0:2.2.18, Malik Aksel, Sivas’ta Kale Mahallesi

Ikinci Yurt Gezisinde en fazla portre yapan sanat¢i olan Seyfi Toray’in dokuz
portresi vardir. Dranas, bu portrelerin birbirinin kopyas:1 denecek kadar benzemesini
elestirmistir. Seyfi Toray, trajik renkleri sert ve uzun firca darbeleri ile karanhk, drkattcu bir
firtina icinde; yikilmig evleri, yanmis toprakta yalin ayaklari ile gezen Anadolu kadinini
trajik bir sekilde resimlemistir. Toray’in gezilerde yaptigi resimler; Yin Biiken Kiz, iki
Portre, Karpuz Dilimi, Siyah Puskulli Kiz, Kale Burnu, Kirmizi Yemenili Kiz, Yesilli Kiz,
Blyuk Cami.

Resim No:2.2.19, Seyfi Toray, Diyarbakirh Kiz
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Resim N0:2.2.20, Seyfi Toray, Diyarbakir’da Sabah

Dranas, Ali Karsan’in resimlerinin ise ilk bakista gtizel gérindigini fakat dikkatlice
bakildigi zaman boyadaki “ciglik” ve “biteviyetlik”in dikkat ¢ektigini belirterek, Bolunun
essiz, zengin dogasindan yeterince yararlanmadigina dikkat cekmektedir.® Seref Akdik, Ali
Karsan’la beraber bu geziye katilmistir. Burada gektigi bir fotograftan yararlanarak daha
sonra “Coban ve Kizi” resmini yaptigi samlmaktadir. Abant’ta orman idaresinin

misafirhanesinde kalirken buranin gevresinden fotografi cekmistir®

Resim No0:2.2.21, Ali Karsan, Abant GOl

A gk 77
657 Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasirans T.A.S, 77
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Resim no:2.2.23, Seref Akdik, Coban Ve Kizi

Dranas, Zeki Faik Izer’in resimlerini,” yapilmas: dustiniilen eserler hissini

vermektedir ve az boya ile yapilmis notlar gibidir.”seklinde yorumlamaktadir. Zeki Faik
Izer’in Eskisehir resimleri: Tarla, Secaattin Koyu, Yazili Kaya, Pancar Tarlasi, Eskisehir (2

adet) Harman, Seker Fabrikas: ici, Kuyubasi, Karacasehir, Inonii, Seyitgazi, Ahlat Agaclar,
Tugla Fabrikas:.

Ikinci Yurt Gezisi Sergisi’nde bulunan eserler Maarif Vekili tarafindan olusturulan
jurinin degerlendirmesinde birinciligi Cevat Dereli, ikinciligi Refik Ekipman ve Ggtnculugu
Malik Aksel almistir. Geziye katilan on ressam, derecesine gore nakit para kazanmstir.

Ikinci Yurt Gezisi Sergisi, Birinci Devlet Resim Heykel Sergisi ile beraber ayn: zamanda

68
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acilinca Yurt Gezisi Sergisi, Devlet Resim Heykel Sergisi’nin gélgesinde kalmigtir. Devlet
Resim Heykel Sergisinin kapsami genis oldugu icin Yurt Gezisi Sergisi hak ettigi ilgiyi
gorememigtir. DOnemin dergi ve gazetelerinde Birinci Devlet Resim Heykel Sergisi
hakkinda daha ¢ok yazilar, elestiriler yer alirken, ikinci Yurt Gezisi Sergisi hakkinda yazilan

yazilar yok denecek kadar azdr. Ikinci Yurt Gezisi Sergisi soniik gecmistir.

Refik Ekipman ikinci yurt gezisini degerlendirirken “Bu davanin muvaffakiyetini,
organizasyonun mikemmeliyetinde yurt gezisine istirak eden sanatkarlari segmekteki isabeti,
bunlarin hepsinin birbirleriyle hemahenk disiplinli bir sekilde cereyanindan aranmalidir.”
Yurt Gezilerinin 6nemli bir yeri oldugunu ve gezilerin devamimn disiplinli bir sekilde

yapilmasiyla Turk sanatmin yaratilmas: agisindan 6nemli oldugunu vurgulamistir.

Ikinci Yurt Gezisi’nde islenen konular, daha 6nce de ressamlar tarafindan irdelenmis,
Uzerinde caligma yapilmis konulardir. Ancak gezilerin dizenlendigi donemde ulkede

tartisilan “Milli Sanat” kavramini, gezilerde yapilan eserler destekler niteliktedir.

Birinci Devlet Resim Heykel Sergisi’nde Istanbul konulu kirk ti¢ resim, Anadolu
renklerini tastyan otuz resim, Paris gérinimlerini tasiyan alti1 resim sergilenmistir. Anadolu
temal resimler fazla gibi gérinmiisse de ressamlar icin hala en énemli konu istanbul
olmustur. Birinci Devlet Resim Heykel Sergisinde, ikinci Yurt Gezileri Resimleri de dahil
edilirse toplam 263 resim izleyici karsisina gikmistir. Bunlarin ytz bes tanesini Ikinci Yurt
Gezisi’nde yapilan resimler olusturmus ve ek olarak ressamlarin daha ©nce yaptiklari
Anadolu temalr resimler de katildigi zaman sergide Anadolu’yu konu alan toplam yiiz otuz
bes resim yer almigtir. Gorildigi Uzere Yurt Gezileri sayesinde Tirk manzara resminin

konusunu Anadolu manzaralar: olusturmaya baslamstir.

2.3.Ugtincii Yurt Gezisi (15 Agustos- 30 Eyliil 1940)

1940 yihinda 15 Agustos- 30 Eylil tarihleri arasinda yurt gezilerinin Gg¢lncis
diizenlenmistir. 15 Ekim’e kadar Istanbul’a donen sanatcilar yaptiklar: calismalar: Devlet
Guzel Sanatlar Akademisi Mudirligi’ne teslim edecekler, Ankara’ya dnen sanatcilar ise

Ankara Halkevi Baskanligi’na resimlerini teslim edeceklerdir. Devlet Guzel Sanatlar
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Akademisi, Istanbul’a dénen sanatcilardan teslim aldig1 resimleri paketleyerek Ankara’ya

gonderecek, paketleme ve yol masraflari C.H.P tarafindan karsilanacaktir.

C.H.P Genel Sekreterligi’nin, Devlet Gizel Sanatlar Akademisi Mudiri Burhan
Toprak’a gonderdigi 9.10.1940 tarih ve 8/28350 sayili yazida paketleme ve nakliye
masraflar1 icin 100 lira havale edildigi bildiriliyor. Ayrica tablolarin adlarini, sanatgisini
gosteren bir listenin diizenlenmesi, sanatcilarin yaptiklar1 birer kroki (otoportre),
6zgecmisleri, yolculuklar: sirasinda yol masraflarin1 gosteren, Gzerine 15 kurusluk pul

yapistirilmis bir beyannamenin alinmasini da hatirlatryordu.®

Yukarida anlatildigi gibi sanatgilarin 6zgegmisleri, yaptiklari galismalarin listesi
istenmekte ayrica sanatcilara sanat karsiligi zorunlu harcamalar igin 300 lira verilmektedir.
Yol Ucretlerini ise seyahatten ddnuslerinde dolduracaklari beyannameye gore alacaklard.
Ressamlarin gezi ile ilgili yapacaklar: ve uygulayacaklar: kurallar Ikinci Yurt Gezisi ile

benzerlik gostermektedir.

Yurt gezisine katilan ve devlet kademesinde ¢alisan sanatgilar Maarif Vekaleti’nce
gezi bitimine kadar izinli sayilmiglardir. Maarif Vekaleti’nin DGSA Mudirligu’ne
gonderdigi 28 Eylil 1940 tarihli yazida; “CHP Genel Sekreterligi tarafindan bu sene 3. kez
tertip edilen yurt ici ressam gezintilerine dahil olanlardan asagida adlari yazili 6gretmenlerin,
gezinin bitecegi 15 Tegrinievvel (Ekim) 1940 tarihine kadar izinli sayilmalari uygun

g6rilmiistiir” deniyordu.®’

Ikinci Yurt Gezisi’nde oldugu gibi en az alt: resim istenmistir ve gezi sonuclandig:
zaman seksen yedi resim toplanmistir Ugiincii Yurt Gezisi Sergisi, 31 Ekim 1940 tarihinde
Ikinci Devlet Resim Heykel Sergisi ile beraber acilacaktir. ikinci Yurt Gezisi Sergisinde
oldugu gibi sergi birlikte olacak ancak farkli bir bélimde acilacaktir. Bas Vekil Refik
Saydam tarafindan sergi acilis1 yapilmig, agilis konusmasini ise Maarif Vekili Hasan Ali

Yucel yapmustir. Yicel, konusmasinda yurt gezileri resimlerini sdyle degerlendirmektedir.

“Devletin koruyucu ve ilerletici vazifesini plastik sanat vadisinde
de tahakkuk ettirmeye cahstiginmzi bilmeyen kalmamahdir. Bu
ruh, Cumhuriyet Halk Partisi’nin sanati tesvik ve himaye
hususunda almis oldugu tedbirlerde sarih olarak goralir. Parti

&7, Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasiirans T.A.S, 59
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tarafindan goénderilen ressamlarnimzin, memleketin  muhtelif
bolgelerindeki hayat 1s1igim canlandiran eserleri, bu distnis ve
anlayisin renkli ve ahenkli delillerindendir.”®®

Nahid Sirr1 da ikinci Devlet Resim Heykel Sergisi’nde yurt gezilerinin 6nemini bizzat

vurgulamig ve sdyle demistir.

“Cumhuriyet’in  yildonimia  ginidnde Ankara Sergievi’nde
kapilarim ziyaretcilerine agmis bulunan ikinci Devlet Resim ve
Heykel Sergisi bu ay sonuna kadar devam edecektir. Layik
oldugu alakayr matbuatimizdan hala gérmemis bulundugunu
fakat halkimizin kapilarim bir iki kere kapamayi icap ettirecek
sekilde ziyaretine sitab ettigini, ilk s6z olarak sdylemek isterim...
Sergi Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligiyle, D
grubuna dahil sanatkarlarin ve hicbir birlige mensub
bulunmayanlann eserlerinden terekkiib eyliyor ve bunlara
Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan tertib edilen Gglinct yurt
gezisinde yapilmg tablolar inzimam ediyor. Bu sonuncular
serginin binyesine mensub olmayan misafirlerdir ve misafire
hirmet an’anemiz beni ilk 6nce bunlardan bahsetmeye sevk
eyliyor.”

Ugiincii ~ Yurt Gezisi  Sergisinde goriiciiye cikan eserleri  derecelendirip
miikafatlandirmak icin 29 Kasim 1940 tarihinde bir juri toplanmustir. Juri tyeleri; Istanbul
Mebusu Salah Cimcoz, Giresun Mebusu Nafi Kansu, Coruh Mebusu Ali Riza Eren, Maarif
Vekaleti Talim ve Terbiye Azasi Enver Ziya Karal , Gizel Sanatlar Umum Mdudirl S.
Kemal Yetkin, Matbuat Umum Miudurligi Turizm Midird Vedat Nedim Toér, Ressam
Turgut Zaim ve Cevat Dereli’den olusan juri gizli oyla se¢cim yapar. Sonugta Halil Dikmen
birinci, Arif Kaptan ikinci, Edip H. Kdéseoglu Ugtincu secilir. Birinciye 400, ikinciye 350,

lictinciiye 300 lira prim 6denirken yedi sanatciya 150°ser lira teselli armagan: édenir.™

Murat Ural’in da yazdigina ve basinda cikan haberlere gore halkin sergiye ilgisi
azimsanmayacak derecede olmustur. Birka¢ kez sergi kapilarmin yogunluktan dolay:
kapatildig1 soylenmektedir. Uglincii Yurt Gezisi Sergisinin ikinci Devlet Resim ve Heykel
Sergisi ile beraber aymi tarih ve salonda acilmas: yurt gezisi sergilerin Devlet Resim ve
Heykel Sergisi goOlgesinde birakmis hak ettigi degeri yine bulamamistir. Ancak ilk kez
Devlet Resim ve Heykel Sergisi katalogunda, “ Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan tertip

edilen ticlincli yurt gezisinde yapilan tablolar” olarak yer almistir”.”

%8n.g.k, 47

69Seyyah ressamlar Sayfa 26

70K1ymet Giray, Yurdu Gezen Ressamlar 2, 39

. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasiirans T.A.S, 47
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Uglincii Yurt Gezisi Sergisinin konusu yine 6nceki gezilerde oldugu gibi Anadolu
gorunumleri, kentler ve koyleri icermektedir. Ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde
toplam 363 resmin 94 tanesi yapilan yerlerin ismini tasiyan resimlerdir. 87 tane yurt gezisi
resmi eklenirse serginin agirlikli konusu yine Anadolu’dur. Sergide 94 resmin 41 tanesinde
Istanbul, 53 tanesinde ise Anadolu konusunu islemistir. Anadolu resimleri gesitlenmis, farkl:
bolgelerden de resimler gelmistir. Ankara’dan 16, izmir ve Bursa’dan Uger resim, Adana ve
Konya’dan ise birer eser sergiye katilmigtir. Daha dnce yurt gezilerine katilan sanatgilarda o
yorelerin izlerini tasiyan resimlerde ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne katilmustir. Ali
Avni Celebi Isparta’dan sekiz resimle, Bedri Rahmi Eyuboglu Edirne’den bir resimle, Seyfi
Toray bir Diyarbakir resmi ile katilmistir. Cevat Dereli Icel’den sekiz resimle sergiye
katilmigtir. Devlet Resim ve Heykel Sergisinde Anadolu resimlerinin agirligini yurt gezileri
tasimaktayd:. Ancak ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde, Anadolu konulu resimler
yurt gezilerinden bagimsiz sanatcilarin  Anadolu’da yaptiklart resimler de dikkat
cekmektedir. Uglincli yurt gezisinde ressamlarin secimleri yapildigi zaman Sefik Bursal
Aydin’a gidecekti. Fakat Bursali’mn askerde oldugu anlasiinca C.H.P Genel Sekreterligi
Erzurum Milletvekili Dr. A. F. Tuzer imzal Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Midurligi’ne
18 Agustos 1940 tarihinde cekilen bir telgrafla Sefik Bursali’nin yerine bagka bir arkadasinin
secilip admin hemen bildirilmesi istenmigstir. Melahat Ekinci Aydin’a yedekten
gonderilmistir.  Bu da asil sanatcilarin  disginda yedek sanatcilarinda secildigini
g6stermektedir.” ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nin ulusal-siyasi icerikli tek resmi

A. Hakki Anli’min “Maresal Fevzi Cakmak Manevrada” adh eseridir.”

Ahmet Muhip Dranas, Giizel Sanatlar Dergisi’nde Uglincu yurt gezisine katilmig
sanatcilar: tek tek degerlendirmis ve ressamlar icin de sunlari séylemistir. Arif Kaptan icin
biyik bir degisiklik gostermedigini daha 6nce yaptig1 resimlerle geziler sirasinda yaptigi
resimlerin paralellik gosterdigini séylemektedir. Arif Kaptan sehrin gorinen kisimlarindan
yaptig: peyzajlarinda kirmizi bir ev bulunduran sakin ve dinlendirici resimler yapmigtir. Arif
Kaptan’in Kastamonu gezisi resimleri: Kuyualtr, Bahcelikahve, Kirmizi Ev (2 adet), Asagi
Kopri Yolu, izbekdy (Pasasuyu), Anit Meydan: (Inebolu),

A9k, 46
A0k, 48
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Resim No:2.3.2, Arif Kaptan, Kirmizi Ev

Edip Hakki Koseoglu, ibrahim Calli’nin atélyesinden mezun olmus ve izlenimci
etkiye sahip firca vuruslar: ile yan yana gelmis renklerle sicak renklerden valor ve armoni
olusturarak Seyhan’in glinesinin 1sittig1 adeta topraktan figkirircasina gikan tozunda Seyhan’1
acik renklerle tasvir etmistir. Yurt gezilerinde edindigi en buyiik kazanimi “’Mandalar’’resmi
ile olmustur. Bu resimde gunes 1s1gmin durumu geregi betimlemeleri soyutlamaya
yoneltmistir. Resimde goruldiigu gibi Calli kusagmin etkileri agirhikta olmus, 1914 kusagi
Turk izlenimciligi Batmin Barok, Romantik, Realist ve izlenimci akimlarmin kaynastiriimasi
ile olusturulmustur ve E. Hakki Kdseoglu’nun resimleri bu Uslubun sentezi olmustur.
Figurleri ve portrelerinde carpici bir ifade glicu gelistirmistir. Bu gi¢ ile toplumsal konulara
da egilmistir. Dranas, Edip Hakki Kdseoglu’nun Seyhan’da yaptig: eserlerindeki sarilig,
sicak bir atmosferde caligmasindan dolay: “biraz kaba ve iptidai” bulmaktadir. Edip H.
Késeoglu’nun Seyhan-Adana resimleri: Seyhan’dan, Taskdprl, Pamuk Tarlasi, Seyhan
Nehri, Seyhan Nehrinde Sekiler, Kiz Kulesi, Ciftlik Kapisi, Tekeyolu.



Resim No:2.3.4, Edip Hakki Kdseoglu, A

= : -

dana’da Pamuk Toplayanlar
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Resim No0:2.3.5, Edip Hakki Kdseoglu, Mandalar

Esref Uren, Yozgat’a, tutkunu oldugu Orta Anadolu bozkirina kavusmus kendini ve
bozkir insaninin i¢ diinyasin1 yansitmay: amaglamistir. Renk onun igin dogadaki renkleri
vurgulamak icin degil, nesneleri var etmek icin vardir. Renk, leke ve diizenlemedeki ustaligi
on plandadir. Turgut Zaim’de gegmisine ve nakisina kavusan bozkir, Esref Uren’de giincel
yasam kazanir. Resimleri desenlerle stislenmis bir Anadolu halis1 gibi renklerle bezenmis ve
nakishidir.1937 yilinda yaptig1 “kompozisyon” resmi ilk donem resimleri ile dikkat geker. Bir
diger resimde “kurtulus parki” sanat¢inin 6zgiin anlatimlarim yansitir. Gok renkli, ¢ok 1sikl,
dogal bir yansimasi iginde taze renkler, parlak isiklar gocuksu bir duyarhlikla anlatilmigtir.

“Bana gore doga: yaldizh derin gokyuzi,binbir motifli,
1s1l i1l renkli, insana ressam olma cekicilikteki yerytziyle
g6rkemli bir peyzajcr.”"

Dranas Esref Uren’in soguk renklere 6nem verdigini gezide yaptig1 on dort resmin bir
birinin kopyas: oldugunu, hatta ebatlarinin, renklerinin de aym oldugunu dillendirmektedir.
Uren, bir Yozgat anisim soyle anlatir:

“Deprem Yozgatin agzimn tadim kagirmisti. Acih idi bu
sehrimiz. Kazalanna, kdylerine dek can ve mal kaybina
ugramisti. Yozgat’a vansmmn ilk ginlerinde kurstaydi resim
ogretmeni Cemal Bingol. Yozgat Lisesinin bahcgesine cadirlar
kurulmus, okul bosaltilmisti herhangi bir tehlike ihtimaline

™ Esref Uren, sanat cevresi, say1.78, 5.75
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karsi. Bana da bir ¢cadir aywrdilar. Hentiz hirsim alamarms olmalh
ki Hephaistos (Vulken) zaman zaman 6rsunl hiddet ve siddetle
topraklanin altindaki demirhanesinde indiri indiriveriyordu.,
sarsiyordu Yozgat ve cevresini. Ben bu sarsintih topraklarin
peyzajim yapmaya gelmisim meger. Bir yil sadece atélye
cahsmas1 yapan ben bu acik hava cahsmalarmmn ilk
zamanlarinda bayag: bir intibaksizhga ugramistim. Bu seyahat
peyzajlarimn 6ncesindeki cahsmalarim bana goére pek doyurucu
olmad1.”

Esref Uren’in Yozgat gezisi resimleri: Tas kopril, Yozgat Umumi Goriinils, Yozgat
Saathane, Kara Sogltlerden Kopri (2 Adet), Cevheri Ali Efendi Cami, Soguk Pinar Yolu,
Kaymak Konduran Sekisi, Akdag Madeninde Bir Sokak, Kiremitlikten, Liseden Camliga,
Cumhuriyet Okulu Civari, Han Kapisi.

Resim No:2.3.6, Esref Uren, Kompozisyon, 1937



Resim No:2.3.7, Esref Uren, Tas Koprii

Resim No0:2.3.8, Esref Uren, Desen

77
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Resim N0:2.3.9, Esref Uren, Kurtulus Park:

Elif Naci Yurt gezileri resimleriyle Samsun’da yerelligi 6ziimseyerek, mahalli
renkleri yansitmistir. 1928 yilinda manzara anlayis1t Cezanne’nin etkileri 6n plandadir.
1950’den itibaren soyutlamaya yonelir. islam eserleri miizesi eserlerinden esinlenerek eski
yazilar lzerinde ¢alismig ve resim sanatina uyarlamistir. Daha sonra ise gergekei bir yorumla
manzara ve i¢ mekan gorunimine yonelmistir.  Dranas, Elif Naci’nin yurt gezisi
resimlerinin en guzel eserlerinden oldugunu dile getirmektedir. Elif Naci’nin Samsun gezisi
resimleri: Denizde Caparlar, Carsamba’nin Carsambasi, Fener’den Samsun’a Bakis, Samsun
Parki, Kiyida Caparlar, Samsun’un Koyu, Ttlin Tarlasi, Hukimet Dairesi.

g8

Resim No0:2.3.10, Elif Naci, Carsamba Carsisi
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Resim No0:2.3.11, Elif Naci, Samsun Park:

Halil Dikmen Karadeniz’in rutubetli yesilini en iyi sekilde yansitmaktadir. *’Findik
Toplayan Kadinlar’” resminde kadinlar antik bir hava icinde resmedilmistir. Dranas, Halil
Dikmen’in eski ustalarin yolunu tercih ettigini belirterek bu tercihinin gercek resme dogru
gidisinin bir adim1 oldugunu ve onun eserlerinin insanlar, mevzulu kompozisyonlar
barindirdigin1 ifade etmektedir. Halil Dikmen’in Giresun resimleri: Findik Toplayan
Kadinlar, Saydas Yolundan Sehre Gelen Koyliler, Kigilikyali Giresun, Kumyali Giresun,
Gedikkaya Giresun, Kulakkayadan, Giresun Demirkapi, Kalebayir1 (2 adet).

Resim No0:2.3.12, Halil Dikmen, Saydas Yolunda Sehre Gelen Kdyliler
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Resim No0:2.3.14, Halil Dikmen, Giresun-Gedikkaya

Nurullah Berk, resme ilk baslarda Calli kusaginin getirdigi empresyonizmin etkisinden
sonra konstriktif anlayisa yonelmistir. 1936 Yilinda yaptig: resimlerde deseni 6n plana
cikardigi doga gorimlerinin oldugu anlayisa yoneldigi bir dénemdir, diyerek 6vgi dolu
sozlerle nitelemistir. Berk’in Amasya resimleri ile yarattigi motifleri geometriklestirerek
sitilizasyona ugratmas: kendine 6zgu duyarl bir ressam oldugunun ilk belgeleri olmustur.
“Amasya Yemigleri” yorede yetisen en giizel meyvelerden olusan diizenleme bir evin
disariya acilan bir boliminde olusturulmus ve buradan dogayla baglant: kurulmustur. Bu
baglanti bize driinlerin yetistigi yore ve bolgenin dogasini gostermektedir. Resim, bigim,

rengi ve dogasi ile bize Cezanne’nin duyarhlig: ile baglanti kurdurmaktadir. Nurullah Berk,
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partinin direktifleri dogrultusunda dogas: ile meshur bir ydremizin evlerini, meyvelerini ve
guzelliklerini kendi Uslubu ile yansitmistir. Nurullah Berk’in yurt gezisinde yaptigi Amasya
resimleri icin Dranas, “Metot kitligindan kurtulmus ve yepyeni, kuvvetli bir Nurullah Berk
ile karsilastik”™ Amasya, Amasya resimleri: Yesilirmak, Amasya’dan Su Degirmeni,

Amasya’da Kdy Evleri, Amasya’da Manzara, Amasya Yemisleri, Amasya Baglari.

s

Resim No0:2.3.16, Nurullah Berk, Peyzaj, 1936

> A.M.Dranas, CHP’nin Anadolu Resim Gezileri, Giizel Sanatlar Dergisi, Sayi. 4, 82
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Seref Akdik, Icel’e gitmistir. Burada Toros Daglari’n1 boyarken Anadolu sevgisini

elden birakmaz. Siki sikiya bagh oldugu Anadolu daglarina su dortlukte seslenir:

*“Cenapta bir avug topragim;
Bir evim kislagim olsaydi,
Bahara gocseydi otagim,

Toros’da yaylahgim olsaych,”"®

Resimleri vatan 6zlemi ile beraber yerli renk ve memleket isigina sahip olan
Akdik, Anadolu’da gezdigi bélgelerin ¢evre gorintmlerini, yerel tipleri ve kdyluleri
yer yer belgesel nitelikler tasiyan akademik gercekg¢i bir tavirla Anadolu insaninin
i¢ dinyasini tuvale yansitmistir. Renk ve 1s18a verdigi énem bizi izlenimci Usluba
sahip oldugunu kanisina vardirmakta ancak, koy resimleri devingen firga vuruslari
lekeci bir anlatima dondstirmuistir. Inkilap resimlerindeki kopekli kadin resmi
gercekliligi aramaya donusmastir. “Koyli kiz1” resminde odasinda yataginin tizerinde
oturmus gen¢ kizin boynu bukik sevimli, masum bir sekilde oturmaktadir. Akdik, gitigi
bolgenin insan dzelliklerini, yasam tarzlarmi, kilturind, dogal guzelliklerini yani bize sehrin
veya koyln tim yonlerini gercekci anlayisla, belgeselci bir sekilde yansitmustir. icel’de
calistig1 swralarda, Cevat Dereli de icel’de aym mekanlarda dolasmustir. Seref Akdik’in
“Torosda Degirmen” resminin bir benzeri olarak da Cevat Dereli’nin “Degirmen” tablosu
bulunmaktadir. Bu resimlerin ikisi de aym yerde yapilmigtir. Cevat Dereli ile Seref Akdik’in
beraber geziye istirak ettikleri, aym yerlerde gezdikleri anlagilmaktadir. Cevat Dereli’nin
resmi 6zel bir koleksiyonda yer alirken, Seref Akdik’in resmi kaybolmustur. Seref Akdik’in
Mersin gezisi resimleri: Mersin Harman, Mersin Findik Pinar (2 adet), Mersin Cars, Silifke
Kalesi, Silifke Bigcakli Mahallesi, Silifke Goksu, Manzara ve Koyli Kizi, Toros’tan

Degirmen

Resim No0:2.3.17, Seref Akdik, Koy Kizi

"® Giiltekin Elibal, Seref Akdik Hayati. Sanati.Eserleri, 47
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Resim No0:2.3.18, Seref Akdik, Toros’ta Degirmen

Resim N0:2.3.19, Cevat Dereli, Degirmen, Tuval Uzerine Yaglh Boya, Can Yucel Eronat
Koleksiyonu

Saip Tuna sadece goriinen ani degil, figlrin bakislarinda ve durusunda sakl:i olan,
gecmis ve gelecegi baz alarak gergeklesen esrarlh kompozisyonlar yapmustir. Saip Tuna’nin
Maras resimleri: Ulu Cami, Marash, ihtiyar Marasli, Geng Kiz, Acemler Cami, Bir Sokak,
Koyllu Kizlar, Manzara, Portre.
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i,

Resim No: 2.3.20, Saip Tuna, Koyl Kizlar

Melehat EKkinci, asirilik derecesine varan yuvarlak formlar kullanarak figirlu
kompozisyonlar yapmustir. Dranas, Ekinci igin, guzel arabeskleri olan “’Aydinhi Kadin’’
portresinde bir Anadolu kadin1 yaratma cabasinda oldugunu ifade etmektedir. Melahat
Ekinci’nin Aydin resimleri: Bozdag’dan Sokak, Cine Yolu, Sarizeybek, Menderes, Zeybek,
Aydinl Kadin.

Resim No: 2.3.21, Melahat Ekinci, Aydinli Kadin
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Nurettin Erguven, Isparta’da yaptigi birkag resimde Yoruk kadinlarmi resimlemistir.
Figurleri on plana vyerlestirerek geri planda pitoresk bir gorunim koymustur. Dranas,
Ergiven’in resimlerinin bir anda gelmis bir coskunlugu gene bir anda tespit ettigini ve
“Atesin  kirmizilar etrafinda doénen sinirli bir renk dalgasi’”’nmin guzel gorindigind
sOylemektedir. Nurettin Ergliven’in Isparta resimleri: Isparta’dan Manzara, Dere Mahallesi,

Aglasu Gelincik Dagi, Kegiborlu, Portre.

Resim No: 2.3.22, Nurettin Ergiiven, Porte

Resim No: 2.3.23, Nurettin Ergiiven, Isparta
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Ugtincii yurt gezisinin diger gezilere bakildiginda daha planh ve programl: yapildigi,
sanatcilarin 6z gecmislerinin ve kendilerinin bir krokilerinin istenmesinden ve kataloglarda

yurt gezisi resimlerinin yer almasindan anlagilmaktadir.

2.4.Dordunci Yurt Gezisi (1 Temmuz — 30 Agustos 1941)

Dordunct Yurt Gezisi 1941 Yilinda, Temmuzun biri ile agustosun sonuna kadar
surmustir Gezinin siresi iki aya ¢ikarilmis fakat gezi donist resimlerin teslim tarihi bir ay
one cekilerek 1 Ekim olmustur. Doérdinct yurt gezisi memleketin en (cra koselerini
kapsayacak sekilde planlanmstir. istanbul’dan secilen sanatcilar Giizel Sanatlar Akademisi
Mudurligii kanahyla, Istanbul’da varhik gosteren sanatci gruplar: arasindan; Ankara’dan

secilen sanatcilar ise, Ankara Halkevi Glizel Sanatlar Subesi tarafindan secilmistir.

Ressamlardan gittikleri illerde en az alt1 tablo yapmalar: ve énceki yurt gezilerinden
farkli olarak en az bir, en fazla iki metre uzunlugunda ek bir kompozisyon yapmalar:
istenmigtir. Ressamlar gezi donust doksan bes resim ve alt1 desen teslim etmiglerdir. Geziye
katilan en yash sanat¢i olan Sadik Goktuna, ilk kez Giizel Sanatlar Akademisi’nden 6grenci

olarak secilen en genc sanat¢i olan Selim Turan katilmagtir.

Sergilenmek Gzere teslim edilen resimlerin agirlikli konusu 39 resimde yer alan kent
gorandmleridir. Diger resimlerin konusu ise, 29 adet kdy gorinimleri, 22 adet tarihi yerlerin
gorinimleri, 6 adet halkin gundelik yasamini yansitan resimler, 8 adet portre ve retimle
ilgili 5 adet kompozisyon bulunmaktadir. Dordiincii yurt gezisinin ilk listesinde yer alan Ziya
Keseroglu Van’a gidecekken geziye katilmamig ve yerine yedek olan Refia Erden geziye
dahil edilmistir. Devlet Guzel Sanatlar Akademisi Midurl olan Burhan Toprak’in istegi
tizerine Ordu’ya gitmesi gereken Kemal Zeren’in Van’a gitmesini istemis, Van’a gitmesi

gereken Refia Erden ise Kemal Zeren’in yerine Ordu’ya gonderilmistir.”

. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasiirans T.A.S, 49
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Dordunct Yurt Gezisi Sergisi’nin, halkevlerinin agiliginin 10. yildonimu olan 1942
Subat ay: icerisinde agilmas: Kararlastirilmistir. Ikinci ve tgiincti yurt gezileri sergileri
Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile beraber acilmig ve hak ettigi ilgiyi gérememis, Devlet
Resim ve Heykel Sergisinin golgesi altinda kalmistir. Dérdinct Yurt Gezisi Sergisi artik
kendi basina bir sergi olacak ve Devlet Resim ve Heykel Sergisi golgesinde kalmayarak hak

ettigi ilgiyi bulacaktir. Bu yurt gezileri icin yeni bir doniim noktas: olacaktir.

1941 yilinda Yurt Gezisi Sergisi agilmamigtir. Sergi acilist subat ayina kaldig: igin
1942 yilinda acilmigtir. Sanatgilarin derecelendirilip 6dillendirmesi, yol masraflarinin, zaruri
ihtiyaclarmin dnceki yurt gezilerinden bir farki yoktur. Sadece simdiye kadar yurt gezisinde
yapilan bitin resimler dordinci yurt gezisi ile beraber sergilenecek ve tiim resimleri

kapsayacak bir katalog hazirlanacaktir.

Ddrdunct Yurt Gezisi Sergisi, 25 Subat 1942°de Ankara Halkevi’nde agilmugtir. 393
resim sergilenerek hazirlanan katalogda yayimlanmistir. Sergiyi ziyaret eden Ismet
Inéni’niin vesilesiyle basmin, yurt gezileri sergisine ilgisi artmustir. Aymi giin resimleri
derecelendirip, mikafatlandirmak icin juri heyeti C.H.P Genel Merkezinde toplanmistir.
C.H.P idare heyeti arasindan Maras mebusu Hasan Resit Tankut, Istanbul mebusu Salah
Cimcoz, Coruh mebusu Ali Riza Eren, Maarif vekaleti Glizel Sanatlar Umum Mudiri
Tevfik Ararat, Ressam Arif Kaptan ve Refik Ekipman’dan mutesekkil jiri bu geziye katilan
ressamlart nasil mikafatlandiracaklarini goériserek bunlardan evvela bir birinci, ikinci,
uclincl secilmesine birinciye 400, ikinciye 350, t¢unclye 300 ve diger 7 ressama da yiiz
elliser lira verilmesini kararlastirdiktan sonra birlikte sergi evine gitmisler ve tablolar: tetkike
baglamiglardir. Juri son gezide hazirlanan eserler tzerinde dikkatli bir eleme ve se¢cme
yaparak neticede, ittifakla bunlardan Mugla’ya giden Selim Turan’: birinci, Kitahya’ya
giden Hakki Anli’y1 ikinci ve Van’a giden Kemal Zeren’i Ggiinct olarak se¢mistir. Bu ise

parti 2100 lira ayirmistir.”

Ismet Inénii sergiyi 3 Mart 1942°de gezmis ve ertesi glin gazetelerde yurt gezileri ile
ilgili haberler yer almistir. Bunlardan bazilar1 4 Mart 1942°de “Cumhurreisimiz Inénii CH
P’nin 40 vilayete gonderdigi ressamlarin yaptiklari 393 tablo ile amator resim ve
fotograflarim toplayan Halkevleri Sergisini gezdiler. Sergideki eserleri takdir buyuran Milli
Sef, ileride yapilacak geziler hakkinda pek kiymetli direktifler verdiler” seklinde haberler
cikmastir.

8 Ulus, 4 Mart 1942
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Yurt Gezisi Sergisi, “Memleket Resimleri Sergileri” diye nitelendirilmis halkin
“Memleket Resimleri Sergilerine” ne denli buyuk ilgi gosterdigi belirtilmistir. Halk, fircalar
ile renkli boyanmig yurdun her kdsesini tanima firsati bulmus, yurdun guzellikleri ile bas
basa kalmig ve gezilere katilan sanatgilar hakkinda sanat anlayiglarin, biyografilerini tanima

firsat1 bulmuslardar.

Halkin sanata olan ilgi ve alakasi, geziler ve sergiler dolayisiyla atmis milli sanat
anlayis1 kuvvetlenmistir. Ulkii dergisinde ¢ikan bir yazi da CHP’nin sanata gésterdigi ilgi ve

alakanin Tirk sanatina hiz kazandiracag: yoniindedir. Ulkii’de ¢ikan yazida:

“Daha bundan dort ay 6nce, Cumhuriyet Bayramu ile birlikte,
Uctlincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi acilmas, bir ay gozlerimiz
onunla doymustu. Halkevleri Onuncu Yildénimd ile de
Cumhuriyet Halk Partisi resim Sergisi acildi, o da bir aya yakin
seyircilerini baktirdi, sevindirdi, oksadh. Kisa bir ara ile bu iki
blyuk sergi, memleketimizin sanat havasinda énemli bir adim
demektir. Kaldi ki bu iki buyik sergiden baska Halkevleri
Amator Resim ve Fotograflan Sergisi, elisleri sergisi ve birkag
talebe resim sergisi gibi kicik cevrede fakat sanat gidisimiz
bakimindan yine 6nemli bir cok sergiler daha acgilmistir. Bu
bakimdan, hentiz icinde oldugumuz bu sanat mevsimi icin hakh
olarak verimli ve basarih bir mevsim diyebiliriz. Bu arada
Ankara Halkevi’nin tertipledigi on alti konferanstan ibaret sanat
konusmalan da, sergiler ve bu gosteriler yamnda yine 6nemle
kaydedilmeye deger. Musiki ve tiyatroda yaptigiomz adimlarla
birlikte genis captaki bu sanat kalkinmasi, basta yiice Milli
Sef’imizin ve hikUmetle Cumhuriyet Halk Partisi’nin
memlekette Guizel Sanatlarin gelismesi igin gosterdikleri derin
alakadan hiz almaktadir.”” denilmektedir.

Bu alaka, zengin biyik bir resim koleksiyonunun meydana gelmesini saglamis, bu resimler

icin bir mizenin kurulmas: gerektiginden bahsedilmistir..

Nusret Suman, “Oyle zannediyorum ki memleketimizde simdiye kadar ressamlar:
ilgilendirecek ve onlarin tam verimleri meydana koyacak boyle bir hareket ilk defa oluyor”
diye bahsetmistir. Halkevinde sergilenen yurt resimleri gezildiginde dort yildir yapilan
memleket gezilerinin bosuna bir etkinlik olarak gortilmemesi gerektigi ifade edilmistir.

Nusret Suman yazisinin devaminda ise,

“Yine bu sergide go6riyoruz ki imkan bulduklari zaman
ressamlarimiz ¢ok eser verebilirler. Yalmz burada kicik bir

Uk cilt 2, say1:13, 12, 1 Nisan 1942



tenkit yapmadan gecemeyecegim. Bir sanatci ¢cok etiid yapmal,
fakat ¢ok eser meydana getirmeye ugrasmamahdir diyorum.
Cunki etid yapmakla eser yapmaya ugrasmak ayrn ayrn
seylerdir. Etid yapan ressam kendini tatmin etmeyen etiudu
ortadan kaldirir, bu onun icin bir cahsma olur. Fakat eser
yapmaya karar veren sanat¢i daha etidini tamamlamadan
eserine hayrandir. Kusurlarm gérmemezlikten gelir. Stiphe yok
ki sergide, sahibinin hosuna gitmeyen, fakat “bu da konulsun!”
konulmus tablolar pek ¢oktu: Hatta iki ay gibi bir zaman nisbet
edilince, bazi ressamlann, iyi etid edildigi taktirde simdiki
resimlerinin yansi kadar resim ¢cikaramayacaklari muhakkaktir.
Ressamlarinmzdan istenilen fazla resim degil, fakat iyi, tam
sahsiyetlerini ortaya koyacak resimler olduguna siphe yoktur.
Eger maksat yalmz mabhalli kiyafetleri, abideleri bir muzeci
goziyle tesbit olsaydh bu is icin ressam degil, fotografci
gondermek daha dogru olurdu. Bizce bu tesebbiisin memleketin
ylzunu agartacak bir olgunluga erismesi, ressamlarin sirayla
degil, secilerek gonderilmesine baghdir. Muvaffak olan
ressamlan tekrar tekrar gondermek, ressam olduklarim yalmz
menfaat temin eden islerde hatirlayarak bu kafileye katilmaya
ugrasanlar gondermekten elbette daha ¢ok dogru olur.”®

Sozleri ile gezilerle ilgili farkl bir elestiri getirmistir.

89

Ahmet Muhip Dranas,“Sergide tath sarkilar gibi rahat peyzajlar var” sozleri ile Tirk

resim sanati adina bilyik bir kazang saglandigindan, halkin milli renk ve Anadolu tabiatini

tanidigindan bahsetmektedir. Ahmet Muhip Dranas, Dordinct Yurt Gezisi Sergisi ile ilgili

yazisinin devaminda ise farkli bir bakis agis1 getirerek soyle devam etmektedir:

“Allah’in hakkim Allah’a vermek gereklidir: Sergide bir tek
saheser oldugunu iddia etmek bile acayiplik olur; hatta orada
imzalarnm atmig sanatkarlara karsi bir saygisizhk olur. Cunkd
bizim ressamlarimiz yani bu giizel tuvalleri bize armagan etmis
olan ressamlarimiz, kendi guglerini pek iyi tartmis olmahdarlar.
Evvelce bu takdirden uzak kalmis olanlan var idiyseler bile,
onlarninda sanatta zaferin sanatkarin kendi acziyle olan surekli
micadelesinden dogabilecegini artik anlams olacak kadar
pistiklerine stphe yoktur. Leonardo Da Vinci, hicbir eserini
bitirmemis oldugunu ve bitiremeyecegini bilir, yahut dyle
zannederdi. El Greko aym temleri, aym kompozisyonlari, ayni
renk ve sekilleri, aym mevzulan sayisiz tuvallerle tekrarlayip
durmustur. Sezan her yaptigi elma resminde acemiligini ve
kusurlarim biraz daha gidermeyi ve 6rtmeyi basardigindan
dolayr Allah’a sukredermis. Her sanatta oldugu gibi, resim
sanatinda da esas olan sey daha dogrusu, muvaffakiyetin sirri,
bilgiden yapma maharetinden ve virtiyozluktan sonra gelen

a0k, 14
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“tabiati sahsilestirme” keyfiyetidir. Belki bu, bilgi ile yapma ile
beraber meydana gelen ve olgunlasan bir seydir”.*!

Resimler ressamlara gore incelendiginde; Sadik Goktuna, tabiata bagl kalarak eski
tarzim1 korumustur. Asker ressamlardandir, yumusak bir firca isgiligi, aydinhik ve izleyiciyi
yormayan bir renk se¢cmistir. Kompozisyonlari, gereksiz ayrintilara yer vermeyen sade bir
anlam icermektedir. Ahmet Muhip Dranas da “Ali Riza Bey’in talebesi onun yolunda
yurimekte” seklinde yorumlamistir. Goktuna’nin yurt gezilerinde yaptig: resimlerin adlar:
sOyledir: Hukumet Caddesi, Tokat Kalesi ve Carsisi, Kizirbey Koprisiu, Cumhuriyet
Meydani, Basmahane (2 adet), Niksar Kalesi, Kahve Koprisu, Zile’de Kale, Eski Turhal,
Turhal’a Bir Bakis, Turhal ve Yesilirmak, Turhal’da Bir Kbdse, Manavgat Selalesi. Salih
Uralli; Bir Sokak, Tabakhane Koprist, Eski Evler, Manisa Ovasi, Gediz Cay1, Manisal Kiz,
Uziim Toplayanlar

Sami Lim, acik havada olusan yansimalari, kirsal yerlesim yerlerini, yoresel ve dogal
guzellikleri belgeler nitelikte resimler yapmistir. Dranas, Sami Lim’in resimlerini “Heniiz
eserleri yolunu aramakta, kendi tarzimi olusturamamis” diyerek elestirmistir. Sami Lim’in
Kars gezisinde yaptigi resimler: Kadin Portesi, Erkek Portresi, Kars Kalesi, Soguksu’dan
Allahuekber Dagina Bakis, Sarikamis Lise Tepesi, Ardahan’a Girig, Ardahan Koprist, Kars
Tasbasi, Kars Parki, Kimbet Cami.

A.Hakk1 Anly, Ilk baslarda izlenimci bir Gslupla disavurumcu bir anlatim sergilemis,
1936°’dan sonra Cezanne kaynakli bicim arayis1 ve gercekci bir anlatma yonelmistir.
Dranas, A. Hakki Anli’nin yurt gezilerinde yaptigi resimleri “Eserleri maksatsiz bir karanlik
icindedir.” seklinde yorumlamigtir. Ahmet Hakki Anli’nin Kutahya gezisi sirasinda yaptig
resimler: Ciniler, Sehir Manzarasi, Lalapasa Cami, Sokak Muderris Cami, Cavdarhisar

Koprisi, A. Ezavi Harabesi, Agackdyu Degirmeni.

8Ulus, 10 Mart 1942
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Resim No: 2.4.1, A. Hakki Anli, Desen

Resim No: 2.4.2, A. Hakki Anli, Kiitahya’da Calisirken Fotografi

Refia Erden, peyzaj calismalarinda yogunlasmis renk soyutlamas: Uzerinde
durmustur. Gercekte pembe goriinmesi gereken bir sahil seridini tamamen kirmiziya
boyamistir. Erden, sanat¢inin hisleri ile Kisiligini tuvaline yansittigini sdylemistir. Dranas,
Erden’in resimleri icin “Ona bir sahsiyet verebilecek kudrete erismemistir.” seklinde
elestirilerde bulunmustur. Refia Erden’in Ordu gezisi resimleri: Manzara, Kayabasi, Portre,
Ordu Caddesi, Manzara, Yol, Unye Kalesi, Kompozisyon. Murat Ural’in sanatc: ile
gOriismesinde Erden yurt gezileri i¢in sunlari sdylemistir:



“Resim malzemelerimi hazirladim ve vapurla Samsun’a gittim.
Beni cok iyi karsiladilar. Vali ile gorustim. Bana cok iltifatlar
etti. Bir 6gretmenin evinde misafir edildim. Sonra yine vapurla
Ordu’ya gittim. Ordu’da yine ilgi ile karsilandim. Mahalli
gazeteler gelisimi haber yapti. Vali ve Halkevi yoneticileri ile
goristim. Yine bir 6gretmen ailesi beni misafir etti. Halk da ¢ok
iyi karsiladi. Kimse geng bir kizin yalmz basina resim yapmak
icin sehirlerine gelmesini yadirgamamsti. Cok rahat cahstim.
Yalmz bazen cocuklar etrafimda cok gurultd yapiyorlardi.
Sonra bir bekgi verdiler yammma. Bir kdye gittim. Kdyde ¢ok
guzel bir toplanti1 oldu. Guzel oyunlar oynadilar. Ressam olmam
yadirgamamslarch. Dogrusu Ordu’nun dogast beni ¢ok
etkilemedi. Cuinku Istanbul’da Heybeliada’da kalyorduk. Deniz,
agaclar, yaklasik aym ortam veriyordu. Ama tabi insanlar daha
farkhydi. Ordu’da bir ay kadar cahstim. Yirmi kadar resim
yaptim. Sonra Halkevi bir sergi diizenledi. El ilanlar dagittilar.
Gazeteler haber yapti. Halkevi’nde agilan sergi ¢ gtin stirdd. Bu
arada Halkevi yoneticileri resim konusunda bir konferans
vermemi rica ettiler. Kabul edince yine el ilanlann hazrlayip
dagittilar. Gazetelerde haberler ¢ikti. “Resim Nedir?” diye bir
konferans verdim. Cok Kkisi gelmisti. Genel olarak resim
anlayislann hakkinda bilgi verdim, kendi resim anlayisimm
anlattim. Sergideki resimlerden birinde bir kumsal gérinttsu
yapmistim. Ancak kumlar kirmiziych. Sorular kisma gegince
bana “Neden kumlann kirmizi yaptimz, kumlar kirrmz degil”
diye bir gazete muhabiri soru sordu. Ben de giinesin isigina gore
kumlarnim pembe gérindigini benim de bundan etkilenerek bu
resmi yaptiginu, kumlari da béyle hissettigim icin oldugundan
farkh boyadiginmm agikladim. Resmin gercegin tipkisim yapmak
olmadigim belirttim. Sergi G¢ giin siirdii. Sonra ben Unye’ye
gittim. Orada da ¢ahsmalar yaptim. Bu arada konferansta bana
soru soran muhabirin gazetesinde haber verilirken, benim
agzimdan, klasik sanatin tabiati kopya ettigi seklinde kigtlticl
bir ifade yazmiglardi. Ben de diizeltme gonderdim, klasik sanatin
kopyacihikla itham edilemeyecegini soyledim. Duzeltmemi
yayinladilar. Sonra Istanbul’a déndiim. Gezi sirasinda biyiik
boyutlu bir kompozisyon yapmak zorunlulugu vardi. Yaptigim
“Findhik Toplayan Kadinlar” kompozisyonunu ve yedi-sekiz
kadar resmimi secip, Ankara’ya géndermeleri icin Akademi’ye
teslim ettim. Resimlerim sergilendi. Sonra bana vyine
Akademi’den resimlerin 6dul aldigim belirten bir yazi geldi.
Yillar sonra Ankara’ya gittigimde Ordu resimlerinden birini
Kicuk Sahne’de goérdim. Resimlerim ne oldu bilmiyorum.
Zaten bir sidre sonra esimin gorevi nedeniyle yurt disina
gittim.”®

821, Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasiirans T.A.S, 130
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Resim No: 2.4.3, Refia Erdn, Ordu

Salih Urall’nin Kiitahya’da yaptig: resimlerinde éne ¢ikan renk ve figirler olmustur.
Sicak olculi, dengeli bir resim anlayis1 vardir. Dranas, Salih Uralli’nin eserlerini,” Tas
basmalarm: hatirlatan tuvalleri hikim verdirmeyen bir cana yakinligi var.” seklinde
yorumlamigtir. Salih Uralli’nin Manisa gezisi resimleri: Bir Sokak, Tabakhane Koprus,
Eski Evler, Manisa Ovasi, Gediz Cayi, Manisali Kiz, Uziim Toplayanlar

Selim Turan’in Mugla resimleri, ilk dénem figratif resimleri olmustur. Dranas, Selim
Turan’in gezilerden dénen sanatcilar icinde en 6nde gelen sanat¢i oldugunu “Ttlnculer”
adl eserinin sayisiz kalabalik figtrlerden olustugunu, eserlerinin insanlar1 diistindurdiging,
formlarin cok sert keskin koselerinin olmasinin gézi yoran isik plansizligini giderdigini
sdylemektedir.® Selim Turan’in Mugla gezisinde yaptigi resimler: incirciler, Tutiinciiler,
Bodrum’da Deveciler, Mugla’da Pazar, Mugla’da Hisar Tepe, Mugla’da Bir Yol, Bodrum,
Fethiye, Mugla Gelini, Mugla’da Yayla Kahvesi, Siingerci Kaptan, Bodrum’un Genel
Goruntmu. Dilek Sener’in 1996 yilinda sanatc ile yaptigir goriismede Selim Turan, geziler

icin sunlar1 soylemistir:

“Her yil on ressam yurt gezisine gonderiliyordu. 1941 yihinda
Mugla iline gitmem icin yaz geldi. Mugla’ya gittigimde valilige
basvurabilecegim yazihydi. Jandarmalarin beni casus sanarak

83A.M.Dranas, CHP’nin Anadolu Resim Gezileri, Glizel Sanatlar Say: 4, 83



cevirdikleri oldu... Hatta izmir’den Aydin’a giderken trende bir
seyler ¢cizmeye cahstyordum. Biri geldi: Kimsin? Buralarn biliyor
musun? Diye sorular sordu... Aydin’a gelince Mugla’ya gitmek
icin bir otoblse bindim. Sabaha kars1 Mugla’ya vardigimda ilk
once kaymakam gorup cevrede rahatca dolasmam ve calismanm
saglayacak yaziyr aldim. Sonra Koycegiz’e gectim. Koycegiz’e
geldigimde elimde boyalan gérerek beni yabanciya benzettiler.
Bir adam beni ahp karakola gétirdii. Dedim ki: “Iste Mugla
Kaymakamindan kagidim var” adam bana dedi ki: “ben okuma
yazma bilmem.” O zaman valiye telefon etmesini istedim. Bunun
Uzerine beni biraktilar. O ylizden en az Koycegiz’de kaldim.
Halkevi bize biraz para veriyordu; fakat Bodrum’da Cevat
Sakir’i buldum ve orada onunla birlikte ¢ aydan fazla kaldim.
Bodrum’da suingerci tekneleriyle Marmaris’e, Datca’ya,
Fethiye’ye gidip resimler yapip yeniden geri donuyordum.
Bodrum Belediyesi bana Halkevinde bir yer vermisti; orada

kahyordum”.®

Resim No:2.4.4, Selim Turan, Tutunculer

b Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasiirans T.A.S, 189
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Resim No:.4.5, I|m Tur, Mugla’da Pazar, Tuval Uzerine Yagli Boya, Ozel
koleksiyon

Resim No: 2.4.6, Selim Turan, Bodrum

Kemal Zeren, yer yer disavurumcu bir pentir anlayisina yonelen bir sanatgidr.
“Gurpinarlhh Mehmet” resminde, anlatimi1 dikkat cekici sekilde renk soyutlamas: Uzerinde
durmustur. Resmin arka planindaki glclu renk karsitliklar: figurtin ifadesini guclendirmistir.
Bu durum, resimdeki rahathk dénemine gére dikkat cekicidir.®*® Kemal Zeren’in Van
gezisinde yaptig: resimler: Ahlat Kiimbeti, Glrpinarli Mehmet, Van Kalesi, Ahlat’ta Cifte
Kiimbet, Ahlat’ta Taht: Stileyman, Tuga Deniz, isletmesi, Erek Dagi, Kuyubasili Gelin,
Hasaph Bir Kadin, Hasap Kalesi ve Koprii, Ahlat’ta Bir Yol, Bitlis’te Serefiye Koprisu.

Bagk, 207
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Resim No:2.4.7, Kemal Zeren, Gurpnarli Mehmet, Kontrplak Uzerine Yaglh Boya, Halil

Makas Kesen Koleksiyonu

Fahrettin Arkunlar, Anadolu’da inceledigi yasamu lirik kompozisyonlara donustir(r.
Sanat¢min tutuk tavn, figirdeki donukluklar: ile dikkat ¢ekmektedir. Fahri Arkunlar’in
Artvin gezisinde yaptigi resimler: Yol Kiyafeti, Yol, Artvin Manzarasi, Coruh Koylileri, 3
adet Artvin GOrunimi ve 6 adet Artvin deseni.

Resim No0:2.4.8, Fahrettin Arkunlar, Artvin Manzarasi
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Resim No:2.4.9, Fahrettin Arkunlar, Yerli Kiyafeti

Ali Riza Beyazit, peyzajlarinda siirsel ve 1ssizlagtirilmig goruntilerin yansimalarmi
resimlemis, bunlar1 zorlamasiz, yumusak gegisler seklinde yapmistir. Sanat¢i, saglam bir
desen giiciine sahiptir. Ali R. Beyazit’in Elazig ve gevresinden yaptig1 resimler: istasyon
Caddesi, Eski Harput Arap Medrese, Murat Nehri, Elazig-Keban Yolu, Murat Suyu, Petek
Kdprisu, Murat Suyunda Gegit, Ekinpazar: Kapist.

Nusret Karaca Urfa’ya gonderildiginde yetkililer tarafindan“glizel manzara® resmi
istenmistir. Ancak Nusret Karaca“ yerel tiplemeleri® resimlemistir. Dordlincii yurt gezisinin
stresi bir buguk ay olmasina ragmen Urfa’da U¢ ay ¢ahsmustir. Karaca, Urfa’da Bektasileri
ziyaret ederek, Istiklal savasinda Fransizlara direnen Resit Efe’nin portresini yapmuistir.
Sanatcimin Urfa’da yaptigi resimler kaybolmustur.®® Nusret Karaca’mn Urfa gezisinde
yaptig1 resimlerin adlari: Yeniceri Mustafa, Yeni Gelin, Urfali Kiz, Urfali Efe, Atesbey
Sokagi, Uzun Hasan Medresesi, Medreseden Bir Kdse, Pazar Cami Sokagi, Birecik’te Firat
Nehri

Dordinci Yurt Gezisi Sergisi sonras: sanat ¢evresinde olumlu ve olumsuz elestirilerin
yer almasi yurt gezilerine ilgiyi arttirmigtir. Yurt gezilerinin sirelerinin kisith olmasi
sanatcilarin etiit yapma, etltlerinin Uzerinde c¢alisma olanagini azaltmistir. Gezilerde
resimlerin sayisinin zorunluluga baglh olusu, ressamlarin yetkin eserler vermeleri yerine daha

cok eser vermelerine neden olmustur.

%A.g.k, 157
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2.5. Besinci Yurt Gezisi (1 Temmuz — 30 Agustos 1942)

Sanatcilar 1 Temmuz 30 Agustos arasinda gonderildikleri illerde ¢alisacaklardir. Gezi,
once iki ay gibi bir strede sona erecekken, sanat gevresinden ve diger ¢evrelerden gelen

elestiriler dikkate alimip gezinin siiresi bir ay daha uzatilarak t¢ aya ¢ikarilmigtir.

Besinci yurt gezisinde her bélgeye sanatgi gonderilmistir. Oncekilerde on sanatci yurt
gezilerine Kkatilirken, beginci yurt gezisinde oOnce 12 sanat¢i yurdun cesitli illerine
gonderilmis ve daha sonra ilaveten iki sanat¢ci daha katilarak toplam 14 sanat¢i yurdun
glzelliklerini ve havasini soluyarak belgelendirmek icin degisik illere gonderilmistir. Besinci
yurt gezisi, 6nceki gezilerde yoneltilen elegtiriler dikkate alinarak daha programls, islevli ve

kapsamli hale getirilmistir.

Daha once gercgeklestirilen dort yurt gezisine katilan sanatcilar, bir kez gezilere
katilmigtir. Besinci yurt gezisine katilan ressamlarin listeleri incelendiginde yurt gezilerine
ikinci kez cagirilan ressamlar gorilmektedir. Bu kural besinci geziden itibaren kaldirilmistr.
Ali Avni Celebi, Bedri Rahmi Eylboglu, Hamit Gorele, Cemal Tollu, Malik Aksel, Refik
Ekipman ve Turgut Zaim ile birlikte yedi ressam, gezilere ikinci kez katilirken, Ugiincii yurt
gezisine askerde oldugu icin katilamayan Sefik Bursali bir kez daha cagirilarak besinci yurt

gezisine katilmigtir.

Geziye Istanbul’dan katilan Ibrahim Calli’nin, yurt gezisi kapsaminda génderildigi il,
yasadig1 yer olan istanbul’dur. Onceki dort yurt gezisinde ressamlar yasadiklari kente
gonderilmez iken, bu kural da Ibrahim Call1 ve Refik Ekipman ile birlikte degismistir. Refik
Ekipman geziye Ankara’dan katilmis ve gonderildigi il de Ankara olmustur.®” Selim Turan
ogrenci olarak dorduncu yurt gezisine ilk kez katilmistir. Besinci yurt gezisine de dgrenci

olarak Avni Arbas katilmustr.

Beginci yurt gezisi kapsaminda en az on resim istenmekte ve ayrica boyu en az 1,5
metre ve en fazla 2 metre olan bir adet kompozisyon yapilmas: istenmektedir. Gezi siiresinin
Uc aya cikarilmas: eser sayisim da arttirmustir. Ressamlar, bu ¢ ay cahstiktan sonra
resimlerini kisa bir sire sonra oOnceki gezilerde oldugu gibi teslim etmeyeceklerdir.
Kendilerine 1 Mayis 1943’e kadar zaman taninmigtir. Bu da ressamlara, yaptiklar: eserler

tizerinde caligma firsati sunmustur. Yedi ay gibi uzun bir slre zarfinda isteyen ressamlar,

¥ a.g.k, 61
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kendi atélyelerinde calisacak, bu imkan: olmayanlar, istanbul, Izmir ve Ankara
Halkevlerinde acilan atolyelerde calisacaklar; istenilen nitelikteki eser, 1 Mayis 1943

tarihinde Ankara Halkevi’ne teslim edilecektir.®

Ozellikle dordiincii yurt gezisinden sonra gerceklesen olumlu ve olumsuz elestiriler,
besinci yurt gezisinin yonlerini olusturur. Besinci sergi, sanatsal bir giivenceye alinacak,
geziye katilan sanatcilarin irettikleri eserler yeni bir sisteme dahil edilecektir. Onceki

gezilere katilip 6dill alan sanatcilarin da segilmesiyle kalitenin arttiriimas: planlanmstir.®

Besinci yurt gezisine katilan sanatcilar toplam 116 eserle gittikleri illerden
donmislerdir. Yine bes gezide oldugu gibi kent goriiniimleri 6n planda olan toplam 46 resim
vardir. K@y gorinumleri 44 resim, tarihsel yapilari yansitan 16 resim, halkin gundelik
yasamini isleyen 19 resim bu da kompozisyon zorunlulugu nedeni ile yapilmistir. Uretim
konulu ¢alismada, 19 resimle belirgin bir artig gorultr. Portreleri olusturan 21 resim, bu
gezide One ¢ikmis ve bu da bir portre ustasi olan Hamit Gorele’nin bu geziye istiraki ile
gerceklesmistir. Refik Ekipman’da bir strpriz ile “Ev Ici” tablosu ile ilk defa bir ic mekan
resmi yapmustir.*

Besinci Yurt Gezisi Sergisinin agilig tarihi hakkinda degisik bilgiler yer almaktadir.
Serginin ilk bildirimlerde 19 Mayis 1943’te agilacagi duyurulmasina ragmen, Arif Kaptan
serginin Eylil 1943’te acildigin1 sdylemektedir.®*

Onceki yurt gezilerinde, bir derecelendirme ve odiillendirmenin yapildigi, jiiri
heyetinin isimleri ve dagitilan 6dillerin belgelerde ya da dénemin basminda yer aldig:

goralurken, Besinci Yurt Gezisi ile ilgili olarak bu konuda bir bulguya rastlaniimamigtir.

Bazi sanatgilarin resimleri 31 Ekim 1943’te agilan Beginci Devlet Resim ve Heykel
Sergisi’nde yer almistir. Bedri Rahmi Eyiboglu’nun Corum’dan alti, Cemal Tollu’nun
Burdur’dan dort, Cevat Dereli’nin Giimiishane’den (¢, Ilhami Demirci’nin Mardin’den ve
Seref Akdik’in Erzurum’dan iki, Esref Uren’in Agridan, Malik Aksel’in Denizli’den, ve
Sami Yetik’in Bursa’dan birer adet resmi sergilenmistir. Bir kez daha yurt gezisi resimleri

Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde temsil edilmistir.*

88K 1ymet Giray, Yurdu Gezen Tirrk Ressamlari 2, Turrkiye’de Sanat say1. 19, 41
89
A.g.k, 41
%A gk, 51
%A gk, 51
A0k, 41
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forahim Call: Istanbul’da Adalara giderek buralarda peyzajlar yapmistir. Call:
giindelik yasami konu alan resimlerin yaninda Istanbul gorinimlerini resimlemistir.
Galli’nin peyzajlarinda sanatimin giicti gorulir. Peyzajlart zorlamasiz, rahat teknigi, dogal
icten yorumu, bol 151kl genis firga vuruslart Calli’min resimlerinin kendine 6zgl oldugunun

kanitidir.

P o -
Resim No:2.5.1, Tbrahim Call;, Adalardan, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 60x80 cm, is Bankas1
Koleksiyonu

Resim No:2.5.2, ibrahim Calli, Adalardan, Peyzaj
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Ali Avni Celebi’nin peyzajlarinda doga ve insan ikilemi, her zaman vazgecilmez birer
parca olmustur. Manzara resimleri, yasamsal olaylar cercevesinde kurulan doga insan
iligkilerinin butunlugind aktarmistir. Ali Avni Celebi; Yaghane (kompozisyon), Osmaneli-
Sakarya Boyu, SoOguttosun Tepesi, Manzara, SoOgut-Duzakli, Sogut-Hamitabat, Tarla

Yolunda, SGgiit’ten Manzara, Bilecik istasyon Caddesi, Ciftcinin Molasi, Osmaneli Sakarya.

Resim N0:2.5.3, Ali Avni Celebi, Hasat, Tuval Uzerine Yagh Boya, Ankara DRHM

Cemal Tollu, Burdur insanin giindelik yasamini konu almig; Burdur Goéli kiyilarinda
kendir soken kadinlari, ektigi ekinleri hasat eden koylileri resimlemis, ayrica manzaralarinda
figlrlere de yer vermistir. Yanik tenli, bugday benizli, dost, sevecen, caligkan, ¢alismanin
karsiliginda bol Grin alan Anadolu insanin1 kentlere tagmustir. Tollu kentlerde Anadolu
insanimin durumunun iyi oldugunu yoksulluktan 6te bolluk icinde yasadigin1 gostermektedir.
Koylinin, iscinin durumu aslinda bu dénemde resimlerde goriindigt gibi degildir koyli
yoksul, egitimsiz, bulasic1 hastaliklarin yogun oldugu bir donemde sanat¢i gevresine hep
iyimser tarafindan bakmustir. Burdur ve gevresinde bazi yerler hale 2010 Tirkiye’sinde bile
tag duvarh, toprak daml: evler, sanki yikilmak (zere olmasina ragmen icinde yasayan

insanlarin olmas: dustndiricudir. Hatay’da portakal Bahgeleri resminde Anadolu
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medeniyetler miizesinde gorev yaptigi yillarda Hitit kabartmalarin incelemis buradan aldig:
incelemeleri resimlerine yansitmustir. Profilden verilen baslara ve bacaklarina ragmen
cepheden islenen gogusler, geometrik formlar: ile ylizde 6nemli bir béliminde yer alan yan
yana siralanan figlrler, kutsal hayvanlarin Ustlinde resimlenen sembolleri tasiyan Hitit
tanrilar1 resimlerinde yer alir. Tollu, butin ¢aglarin Anadolu’sunu simgesel bir anlatimla
yansitmistir.  Cemal Tollu’nun Burdur resimleri: Kendir Stken Kadinlar (kompozisyon),
Manastir Mahallesi, Burdur, Divanbaba Cami, Bucakli Kizlar, Bucak’ta Manzara, Bucak’ta
Sokak, Kestel Kap1, Bucak, Pulimirli Mustafa, Dokumacilar (eskiz), Burdur’da Yol.

Resim No0:2.5.4, Cemal Tollu, Kendir Soken Kadinlar

Resim No0:2.5.5, Cemal Tollu, Burdur
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Resim No0:2.5.7, Cemal Tollu, Hatay’da Portakal Bahgesi

Cevat Dereli, Glimushane’de koylilerin guncel yasamlarini, yaptiklar: isleri “izlek”
olarak segtigi goruntileri, konuya giren bitiin nesnel degerleri, oylumlarm: belirgin kilan
yonu geometrik konturlar ve buna bagh leke dagilimlari olmustur ve gezilerde yaptigi
resimler Cemal Tollu ile paralellik gosterir. Cevat Dereli, 1960’dan sonra geometrik
duzenlemelerden sert konturlardan ayrintidan uzaklasarak, gri mavi ve pastel renk tonlari ile
ylzeyi geometrik planlara ayiran gucli bigimlerle folklor ve kdy yasamina egildigi, yoresel
ve ulusal olma zorlamasindan uzak tamamen Kisisel dogal bir ictenlikte kdy yasamini
aktarmigtir. Glmushane resimleri: ElIma Toplayanlar (kompozisyon), Kelkit Suyu, Hasere,
Kelkit Pazari, Kelkit’te Bir Koy, Damda Harman, Sirna Ovasi, Kizilkdy, Kése Nahiyesi,
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Resim N0:2.5.8, Cevat Dereli, Gimiishane

S
Resim No0:2.5.9, Cevat Dereli, Folklor

Sefik Bursali, Kocaeli’ne gonderilmis, sanat¢min burada yaptigi resimler
bulunamamistir. Sanat¢i daha ¢ok Bursa ve Konya resimleri ile Gin kazanmistir. 1934- 1937
yillari arasinda dort yilmi Konya’da gecirmis, Bursali’nin sanatini Konya’da yaptigi
izlenimler sekillendirmistir. Bozkirin dogasini, yanik toprak renklerini, toprak damli, kerpig
duvarli evlerinin resimlerini yaparak sahiplenmistir. Konya’nin step ikliminden ve
Mevlana’nin manevi varhigindan etkilenmistir. Bursal, Calli ve Kusagi’nin izlenimci
anlayisindan etkilenmistir. Konya peyzajlar: rengi kullanis: ve firca vuruslari ile Cezanne’nin
etkisi goralir. 1936 yilinda Ataturk’dn istegi ile Moskova’da acilan sergide yabanci bir
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elestirmen tarafindan Bursali’nin resimleri igin: “Beni ilgilendiren resimler. Anadolu’nun
ruhunu karakterini hissettiren Konya peyzajlaridir.” Seklinde yorumlamas: resimlerin
devletin kaltdr politikas: ile drtlismektedir. Doga sevgisi yoresel unsurlarla birleserek ulusal
milli bir sanat yaratmada Tlrk resmine 6nemli bir katkisi olmustur. Ama highir zaman
Anadolu imgesindeki yoresellik pay: resimlerindeki plastik unsurlarin izerine ¢ikmamustir.
Bursal’nin Konya resimleri ile Konya’ya 1938°de giden Saim Ozeren’in resimleri,
isledikleri konular benzerlik gostermektedir. Sefik Bursali’mn Kocaeli resimleri: Uziim
Toplayanlar (kompozisyon), Sapanca Bahceleri, Sapanca Goli, izmit Evleri, Saat Kulesi,
Korfez Kiyisi, Degirmendere (Halidere Yolu), Nar Agaclarindan Gorinls, Degirmendere
Koy, Degirmendere Bahgeleri, izmit Istasyon Caddesi, Sapanca Golil.

Resim No0:2.5.10, Sefik Bursal, Konya’dan

Refik Epikman gezilere yasadigi kent olan Ankara’dan kalmis, Ankara ve civarmin
resimlerini yapmstir. Resimleri, Hatay’dan yaptig: resimler ile paralellik gosterir, 1950’den
sonra soyut egilimler,60’dan sonrada yapitlarinda soyut renk ve bigim uygulamalarina egilir.
Refik Ekipman; Harman (kompozisyon), Kizilcahamam Yolu, K8y Evi, Haymana-Sokak,
Evici, Mamak, Geng kiz Portresi (2 adet), Ankarali Geng Kiz, Kizilcahamam, Haymana
Meydani
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 ULKU

MmiLLi kOLTOR DERGIsi

Hefik Bplbran; Keaterhamen gole
vENI sErl

SaYiise ©HBES AQNDE iR OikaR 1 a4 a

Resim No0:2.5.11, Refik EKipman, Kizilca Hamam Yolu

Resim No0:2.5.12, Refik Ekipman, Diizen

Malik Aksel Denizli ve civarmi konu segmistir. Denizli’de Bir Gelin“ tablosu kesin
olmamakla birlikte Denizli gezisinden sonra yaptigi bir kompozisyondur. Bu resim
DRHS’de 1943’de sergilenmistir. Anadolu insaninin  yasamini, giyim kusamini
yorumlamigtir. Malik Aksel yoresel konulara bilincli bir sekilde yaklasan, yerel renkleri,
geleneksel degerleri, folklorik dzellikleri ilk kez bilingli olarak ressamlarimizdandir. Leke ve
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151k oyunlarina 6nem veren yorumlamalar yapan sanatc¢ilarimizdandir. 1966 Tarihinde
yaptigi peyzaj resmi sanatmi yansitir. Malik Aksel’in  Denizli resimleri: Tezgah
(kompozisyon), Manzara (2 adet), Agach Yol, Pamukkale (2 adet), Ttun Tarlasi, Zeliha
Tomris, Gedimen Tepeleri, Bas, Cars1 Caddesi.

Resim No0:2.5.13, Malik Aksel, Denizli’den
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Resim N0:2.5.15, Malik Aksel, Peyzaj, 1966

Celal Uzel’in galigmalarinda 1s1g1in etkisini hafif gecisler yaparak, yumusak firca
vuruslarmi birbiri i¢ine kaynastiran bir Uslup yapist vardir. Siisleme Ggelerindeki ayrintici
tarziyla dikkat ceker. Nigde resimlerini bu tslupta resimlemistir. Celal Uzel; Bor’un Pazar
(kompozisyon), Manzara, Hali Dokuyanlar, Pasa Cami, Nigde Kalesi, Iplik Biikenler,
Alaeddin Cami, Alaeddin Camisinin ici, Akmedrese, Sungur Mahallesi, Toroslar, Bir Sokak,
Bor Kasabast.

Pt ‘ )

Resim No0:2.5.16, Celal Uzel, Bor Pazar:
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Resim No0:2.5.17, Celal Uzel, Toroslar

flhami Demirci calismalarinda dogay: 6ziimsemis, bir yandan klasik anlayisla
¢cOzmlemis, diger yandan da kubist- konstriktivist bir yapi anlayisin1 benimsemistir.
Eserlerinde yerel olgulara baglanan duygusal ifadeler yer alir. Demirci — Midyat pazari resmi
giinliik yasami konu almistir. flhami Demirci; Midyat Zahire Hani ve Pazar (kompozisyon),
Kalaba Kayllst, Savur-bahceler Arasinda, Savur Kapisi-Kugik Sultan Hamza Tdrbesi,
Midyath Kiz, Mardin-Mahalle, Sokak, Timurlenk Tepeleri, Diyarbakir Yolu, Hasankeyf,
Savur, Timurlenk Tepeleri, Savur, Kap1 Cami, Mardin’e Dogru, Mardin Kalesi, Bilali
Kaylusd.

Resim N0:2.5.18, ilhami Demirci, Kompozisyon Midyat Pazari,
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Abidin Elderoglu’nun Mus gezisiyle birlikte sanati yeni bir yon bulur. Agik havada
calismanin verdigi rahathkla gines isinlarmin keskin goélgelerini birbirine kaynastirarak
saydamlastirir. Agik havanin sanat¢iya kazandirdigi rahathik onun soyut sanata gidisini
hizlandirmistir.  Mus’ta  yaptigi resimlerden sadece iki tane eskiz vardir. Abidin
Elderoglu’nun ifadeleriyle Mus ilini sdyle anlatir: “ CHP Yurt Gezilerinde Mus ili bana ¢ikt.
Ne sitil, ne motif, ne de S bi¢imi... bunlar bir yana birakarak dogay: ¢alisma ilkesini tuttum.

Sert giinesle sert golge, bicakla kesilmis gibi. Ama iclerinde ne zengin renkler var.“® Abit
Elder; Bir Aile, Mus Kalesi (3 adet), Muslu Bir Cift (2 adet), Halay, Manzara, Vartolu
Delikanli, Kirman Egiren Kadin, Ug Etiid ve iki Eskiz

b

Resim N0:2.5.20, Abidin Elderoglu, Koyun, Desen, Kagit Uzerine Cini

%A.0.k 133
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Hamit Gorele Cankiri’da yaptigi resimler paletindeki coskusalligi resimlerine de
yansitmistir. “ Cankirili Kiz“ ve “ Cankiri’da Gelin® kompozisyonlarinda bu cosku
hissedilmektedir. Eserlerinde rahat firga vuruslariyla, boyanin yogunlugu dikkat
cekmektedir. Cankiri’da daha ¢ok yorenin folklorini yansittig: resimler yer alir. DUglinde
yoresel oyunlar1 sergileyen kadinlarin motiflerle bezeli giysilerini akici, vurucu lekesel
anlatimla bicimsel degerler arasinda gegisken bir bag kurmaktadir. Erzurum resimlerinden
farki; yorenin tarihi dokusu, Erzurum goruniimleri yerine, genelde kadinlarin yer aldig:
yoresel kiltir( yansitan resimler yer almaktadir. 1950°den sonra geometrik stilizasyonlara
yer vermeye baslamistir. Cankir1 resimleri: Oyun Oynayanlar (kompozisyonlar), Takimci
Fatma, Bayan I, Cankirili Bir Geng Kiz, Dokumaci Fatma, Bayan Emine, Bayan Necibe,
Gerkesli Oynayan Kiz, Duglinde Bir Bayan, llgaz’dan Bayan.

Resim No0:2.5.21, Hamit Gorele, Cankir1’da Digilin

Turgut Zaim daha onceki yurt gezisinde gittigi Kayseri’de yorikleri konu almis, bu
yurt gezisinde de Kirsehir resimlerinin konusu Avsarlar olmustur. Caligsmalarinda burada
yasayan insanlarin giindelik yasamlarim yansitrmstir. Kayseri gezisi resimleriyle Gslubu
paralellik gosterir. Anadolu, bozkir kadin1 agirhikli folklorik 6geler tasiyan resimler
yapmustir. Turgut Zaim, sanat yasami boyunca hep ayni ¢izgide resim yapmstir. Kirsehir
resimleri: Mucur Pazari (kompozisyon), Kéyll, Avanos, Bozkir, Tirkmen Pazarda, Turkmen
Basi, Koylu (gravir 2 adet), Cocuklu, Pazara Gidis.
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o
e 7 4

Resim N0:2.5.22, Turgut Zaim, Cocuklu Avsar Kadin

3

Resim No: 2.5.23, Turgut Zaim, Cocuklu Kadin

Avni Arbas’in Siirt gezisi sirasinda yaptigi resimler kayip olmustur. Siirt gezisi esnasinda
kaldig1 Elazig’da yaptigi sanilan bir galismasinin resmi vardir. Avni Arbas’in Dogu Anadolu
Gezisi, sanat hayatin1 6nceleri ¢ok etkilemez iken, Siirt’te yaptigi gézlemler sirasinda burada
yasayan halkin yoksullugunu sefaletini anlattig: ve yillar sonra actigi Paris Sergisi’nde, Dogu

Anadolu’nun izlerine rastlanmaktadir. Avni Arbas; Siirt Carsis1 (kompozisyon), Harrenzi
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Koyune Dogru, Siirt’e Giris, Siirt Carsisi, Siirt’te Ana Cadde, Hiyirt Koytinden Cocuk,
Reyhaneli Bir Kiz, Siirtli Bir Ihtiyar, Harenzi Koyine Dogru, Bir Pazar, Manzara

(GUmushanindan).

(.

Resim N0:2.5.24, Avni Abras, Elazig

Bedri Rahmi Eylboglu’nun Corum gezisi sanatsal yasaminda onemli etkiler
birakmustir. Bedri Rahmi Corum’un ak algi sivali kiremitli evlerini, telli kavaklari, Corum
koylusind resimleyerek Anadolu insanini resimlerine tasimustir. Yerli igeriginin ana temasini
Corum’da yerlestirmistir. Bu donem konu dagarcigimi olusturmustur Bedri Rahmi
Eyuboglu’nun daha 6ncede katildig1 Edirne gezisi onun tzerinde ¢ok etkili olmamis, Besinci
Yurt Gezisi ile gittigi Corum’un sanat hayatinda oneli bir yere sahiptir. Corum’un insani,
yoksulluga sefalete ragmen, eglenmesini bilen, her zorlugu astiktan sonra siikreden mutlu
insanlarin yasadigi, tarihi dokusunun zenginligi, yerel giysileri motiflerle bezenmis nakisl
ogelerin zenginligi icinde uyumlu bir o kadarda carpict renklerin yer aldigi folklorik
kiyafetleri ile oyunlari, halaylari Bedri Rahmi Eyliboglu’nu etkilemistir. Corum Gezisi ile
sanati yeni bir yon bulmus. Sectigi motifleri basarili bir sentez giict ile yagh boya tablolara
donlsturdr. Eyiboglu “kompozisyon” resminde motifleri oldugu gibi aktarmamis onlara
yeni bir plastik deger yeni bir anlam kazandirmistir. 1951°den sonra Eyiboglu yazma
islerine baslamistir yorgan yuzleri, yemeniler, bohcalar1 stisleyen yazmalarin giindelik

yasam stislemektedir. Bizans sanati lizerinde de arastirmalar yapmistir.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu; Han Kahvesinde Saz (kompozisyon), Pazardan Doniis, Iskilip-
Corum Koyliler, Hamur Acanlar, Mecitéz, Sabah, Corum (faytonlar), Mecit6zii, Dagsaray
Koyliisti, Meydan, Corum-iskilip Yivlik, Ham Oniinde, Mecitozii (igdeli Gelin), Ug Etek.

*“ Az gittim uz gittim

Dere tepe diiz gittim

Gun gérmus agaclar,

Borcunu édemis tarlalardan gegtim”®

Bedri Rahmi Corum gezisinde ilging olaylarla karsilasmigtir. Bu olaylar1 Turan Erol

sOyle anlatir:

“Sene 1941 (1942 olmah-TE) Cerikli’den Corum otobusiine
binecegiz. Resim tezgahim otoblsiin Ustiine yerlestiredururken
otobiis dolup tasmms. Arka kapiy1 zorla kapattiklari zaman
kendimi yolcularin dizleri tstiinde buldum” diyerek bir ginin
oykusund anlatmaya baslar, Bedri Rahmi otobis kalkinca
¢comelmis birinin Gstine duser, iki er onu tutup kaldirirlar.
Ayakta durmak olanaksiz... Saglam, tek cam yoktur, otobusin!
Korkun¢ bir toz bulutu, yirmibes Kisilik yere elli kisi alinms.
Bayginhk gegirenler, 6gilrenler... Yolculardan birisi durun diye
bagiriyor. Bedri Rahmi o kadar 6fkelenir ki, elindeki termosu,
hic tinmayan sofér muavininin kafasina indirmek Uzereyken
otobuis durur. Hasta yolcu kusarak rahatlar. Herkes toz rengine
bulanmigtir. Otobis hareket eder. Bu kez nasil olsa bir kiyamet
kopacaktir. diye akhndan gecirirken, civil civil bir turkd
baslamaz mu...

“Aman bir yildhiz dogdu yticeden...
Savki vurdu pencereden...”

Yetmiyormus gibi bes on kisi de tirkiye katihr. Corum’a
dugun alayr gibi girerler. Yolcular bir “cok sukir” cekerekten,
bic bir sey olmams gibi dagihrlar. Kéylinin bu mitevekkil
tutumu Bedri Rahmi’yi ¢ok dusindirir ve sonunda soyle der:
“Kayli okursa zor ¢eker ¢cok sukara!”

Eylboglu’nun, Corum’da karsilastigi diger bir olayda Corum halayidir ve bu

gozlemlerini de sOyle anlatir:

“Corum'da iki ¢ ay kalan bir kimsenin halay deyince Corum'u,
Corum deyince halayr hatirlamamasina imkan yoktur. Trab-
zon'un Horonu, Erzurum'un Bari, Aydin‘in Zeybegi bunlarin
hepsim gérdim ve sevdim. Fakat Corum halayr bunlar kadar
gosterisli olmamasina ragmen beni gitgide daha cok sardh. Bu-

% Bedri Rahmi, “Devlete ve Millete Dair Karadut, 1948, s.14
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nun sebeplerini arastirirken dontp dolasip hep su neticeye va-
riyordum. Corum halayinda gayet az jest var. Buyuk hareket-
ler gayet az, her oyuncu halayin ana ritminden disarn citkma-
dan kendine mahsus bir edayr muhafaza edebiliyor. Yani ha-
layda en ufak bir oyun bozanhk yapmadigi halde silinmiyor.
Bu hususiyet Corum halayina bir cesni veriyor. iste harikulade
bir zincir ki her halkasimn kendine bir mahsus yapilisi ve
guzelligi vardir. Oyle halkalar ki yan yana geldikleri zaman kendi
guzelliklerini ve sahsiyetlerini muhafaza ettikleri halde kendi
yapilarindan bambaska fakat ¢ok daha guizel bir bitln igerisinde
kaymyorlar...”*

Resim NS':2.5.26, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Corum igdeli Gelin Halay1,

%*T. Erol, Giiniimiiz Tiirk Resminin Olusum Siirecinde Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cem Yayinevi
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Resim No:2.5.28, Bedri Rahmi Uboglu Kompozisyon
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Onceki gezilerde Avsar konusunu Tirk sanatina katan Turgut Zaim, bu kez de
Tarkmenlerle karsilasacak ve konu dagarcigi zenginlesirken Zaim de bu konularla
bitunlesecektir. Bu geziler sayesindedir ki, ressamlarimiz yurdun en uzak koselerine kadar
giderek halki yakindan gormek ve tanimak imkanlarina kavusmuslar, bize oralarin
havasindan, suyundan, tasindan, topragindan renkler ve kokular getirmislerdir. Boylelikle

Parti, sanatcilarimizin ufkunu genisletmis, calisma isteklerine cevap vermistir.%

2.6. Altinc Yurt Gezisi (1 Temmuz — 30 Agustos)

Altinct yurt gezisi son yurt gezisi olmus ve 63 vilayete 63 ressam gonderilerek geziler
son bulmustur. Bu gezilerde sanatcilar; memleketin tagmi, topragini, suyunu, havasin,
kentlerini, kdylerini, tarihi dokusunu, insan tiplerini, halkin giindelik yasam ve folklorunu,
Anadolu’ya ait motiflerini resmetme firsati bulmuslardir. Serif Girol’un ressamlar icin
sOyledikleri ise sdyledir:

“Anadolu’nun, ciplak bozkiri, ormanlan, golleri, toprak koyleri
sanatci icin sonsuz bir hasat yeridir. Her vilayetin sanat alaminda dyle
degisik ve guzel taraflann vardir ki gezme imkanlart bulan ressam,
déndikten sonra bile bu sihirli yerlerin tesirinde yasamakta ve tablo
mevzularim hep onlardan se¢mektedir. Bu tadr almis olan her ressam,
iki yilda bir gelen sirasim sabirsizhikla bekledigini her firsatta tekrar
edip durmaktadir.”®’

Altinct yurt gezisi iki ay stirmisttr. Gezi blyiik ¢ogunlukla beginci yurt gezisi ile aym
kurallar1 icermekteydi. Bu gezide dikkati geken bir konu ise iki vilayete de ikinci kez sanat¢1
gonderilmesidir. Birinci yurt gezisinde Hamit Gorele, Erzurum’a gonderilmis, altinct yurt
gezisinde de Halil Dikmen, ayn il’e gonderilmistir. Halil Dikmen’in Erzurum iline ait
resimlerine rastlanmaz. Resimlerini genellikle Kale ilgesinde yapmigtir. Bu da Halil
Dikmen’in dogrudan Erzurum’un Kale ilcesine gonderildiginin belgesidir. ilk defa dogrudan

bir ilgeye sanatci gonderilmistir.

96S.erif Giirol, UlKkii cilt 3 Say1. 35, 1 Mart 1943
" T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reastirans T.A.S, 225
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Halil Dikmen Erzurum’da Klasisist kisiligi ile yerel 6zelliklerini carpici bir sekilde
bagdastiran resimler yapmustir. Hasankale ilgesine gitmis, buradan Siirt’in Tillo kdyine de
gecmis,bu koyde yasayan ilim adami ve mutasavvuf ismail Hakki’nin tiirbesinin resimlerini
yapmistir. Bu yaptigi resimleri, gezi sirasinda mi1 yoksa sonra mi yaptigi bilinmemektedir.
Yurt Gezilerinde ilk kez direk olarak bir ilceye gonderilen ressamdir. Erzurum’un merkezini
konu alan resimleri yoktur. Resimlerini Hasankale ve Tillo Kdyunde yapmistir. Hasankale
(Erzurum)’den; fbrahim Hakki Tillo Kdyiinde Talebelerine Ders Verirken (kompozisyon),
Tillo’da fbrahim Hakki Evi, Tillo Koyiine Giris, Ibrahim Hakki’nin Dogdugu Hasankale’de
Manzara, Hasankale (4 adet), fbrahim Hakki, Fakirullah’in Tirbesi (2 adet), Tillo Koyii

Civar.

Resim N0:2.6.1, Halil Dikmen, Tillo Kéyii, Duralit Uzerine Yagli Boya, Ankara DRHM
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Resim N0:2.6.2, Halil Dikmen, Peyzaj

Hulusi Mercan Tunceli’den; Mazkirtli Kiz, Hozat’ta Kayalar, Mamaki’de Munzur
Suyu, Hozat’tan Manzara, Hozat’ta Carsi, Hozat’tan Munzur’a Dogru, Petek’te Degirmen,
Buyik Cami, Petek Manzara, Petek Kalesi

Resim N0:2.6.3, Hulusi Mercan, Hozat’a Dogru

Mahmut Cuda, Bitlis’te yaptig1 resimler cevrede sanat degeri tasiyan yapilari gergek
Ozellikleri ile resimlemis ve gorunenin Ozinden kaynaklanan gercekgi bir yaklasim
sergilemistir. Bu yaklasimin bize 6rnegin, “Seref Han Kumbeti”nin tarihinin doga ile bir
iliskisinin oldugunu sezdirmektedir. Gittigi yerleri adeta belgeler nitelikte resimler yapmustir.
Resimleri: Aytekin Muhittin’in  Dukkan1 (kompozisyon), Serefiye Koprusi, Hocanin
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Dukkani, Seref Han Kimbeti, Carsidan, Carsidan Meydana Dogru, Gokmeydan Cami,
Yahya’nin Resmi, Aytekin Muhittin’in Diikkan: 2, Merkep, Kadin, Erkek, Kizlar.

7 = e

Resim No:2.6.4, Mahmut Cuda, Seref Han Kiimbeti, Tuval Uzerine Yagh Boya, Ozel

Koleksiyon

L

Resim No:2.6.5, Mahmut Cuda, Merkep
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Melahat Ekinci Bilecik’ten; Meyve Bahgesinde Kadinlar (kompozisyon), inénii’den
Manzara, Metristepe, Boziiyik Harman, Bilecik Meyve Bahceleri, Manzara, inénii’de

Inénii’niin Oturdugu Ev, Kadin Basu.

Resim No0:2.6.6, Melahat Ekinci, Meyve Bahcesinde Kadinlar

Nurullah Berk’in Tekirdag resimleri kaybolmustur. Nurullah Berk Tekirdag’da;
Kompozisyon, Balikgilar, Kiyi, Manzara, Kahve, Karada Kayik. Resimlerini yapmustir.

Arif Kaptan Canakkale’den; Balikci Dukkant  (kompozisyon), Kilitbahir,
Canakkale’den Bir Sokak, Halk Bahgesinden, Bakkal Diikkani, Saat Kulesi, ici Yanik Ev,
Gelibolu I¢ Liman, Kilitoahir, iskele Ustii (eskiz), Namik Kemal Ve Siileyman Pasa
Mezarlar: (bolayir).

Resim No0:2.6.7, Arif Kaptan, Canakkale Denizi,
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Resim N0:2.6.8, Arif Kaptan, inebolu Anit Meydan:

Cemal Bingol, cocuk resimleri konusunda basarili calismalar yapmistir ve saf soyut
resmin onctilerindendir. Esref Uren, Bingol ile ilgili amsin1 soyle anlatmaktadar:

Cemal Bingdl Erzurum’dan plandr kursundan déonmasti
Yozgat’a... Bir olay benim on bes gin evvel Yozgat’tan
aynilmama sebep olmustu. Cemal Bingdl Yozgat Lisesi orta
kisim Ogrencilerinin resimlerini bana gostermeye kalkti, bir
6gleden sonra. Gunes batmis, golgeler kaplamisti odayi, o vakit
bu uzun seyirden kendimizi ahkoyabilmistik. Hayranhgim,
heyecamm smmirsizdi. Cemal ile ¢gocuk resimleriyle bir giin 6nce
bu halveti duymus olan Belediye Reisi (Muharrem Bey) resimler
hakkinda fikrimi sordu. O resimlerin bir kismnyla Cemal okulda
bir sergi achmis ve bunlardan bir sey anlamadiklarim bana
sOylemisti. Gozlerimin igine bakiyordu benden bir cevap almak
icin. Kendi kanmisimin tamamen zitttim 6grenince benden
sasirmisti.  Cocuk  resimlerinin  Ankara’ya gonderilerek
sergilenmesini  soyleyince hayreti dehsete inkilab etmisti.
Zannederim Vilayet ve Belediyenin yardmmyla bindigim bir
kamyonun Uzerindeki resin denkleriyle Ankara yoluna
cahsmalarimu bir on giin kisaltarak revan olmustuk.”®®

%8 Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reaslirans T.A.S, 100-101



Yozgat ortaokul 6grencilerinin resimleri, Ankara’da,
“Sergi Evinde” sergilendi. Resimler Ankara’da 6nce yadirgand,
sonra hayranhk ve saskinhk yaratti. Cok heyecanlanan Ankara
Radyosu Mudiri Vedat Nedim Tor,”Resim Ogretmeni” adh bir
roman yazdi. Ankara’daki Ingiliz Kultiir Heyeti de sergiye ilgi
gosterdi ve secilen alt1 yiiz kadar eseri, ikinci Diinya Savasi
kosullarinda, ugakla Londra’ya gonderip sergilenmesini sagladi.
Resimler Londra’da umulmadik bir ilgiyle karsilandi.”

Cemal Bingol’de Bingdl gezisi anilarmi sfyle anlatmaktadir:

“Elazig — Bingol yolunda tek posta otomobili isledigi icin soférin
istedigi parayr vermek ve onun gosterdigi yerde oturmak
mecburiyeti vardir. Bir gin sdren bu yolculugu kamyonun
Uzerindeki zeytinyag tenekeleri tzerinde gecirdim. Elbiselerimi
sicak temmuz guUnesinin erittigi yaglar islatiyor, kamyonun
cakardigr tozla musamba haline geliyordu. Yolculardan birisi
“Beyim sikiliyorsun galiba fakat sabirh ol biraz ileride bir kopri
vardir. Ve isin zor kisrn da o kdpriyd gectikten sonra baslar,
¢cunkd suyun Obir tarafinda kanun nizam sizin bildiklerinize
katiyen benzemez” diyordu. Bingdl vilayeti hakiki bir dere
icerisinde yazlan fazlasiyla bunalticr kislart ise nispetle soguk,
birka¢ tdrli sitmasindan baska hicbir seyi bulunmayan bir
yerdir. Halbuki dere sirtlarinda, bilhassa simal taraftakinin
Uzeri genis ve glzel bir yayla havasiyla guizel ufkuyla bombos
duruyor. Buraya yalmz vyerlilerden bazilan ev yaptirmislar.
Burada bir de memleket hastanesi var. Kisin bu sehrin
kazalanyla ve diger vilayetlerle olan minakalati tamamen
dururmus. Posta iki U¢ haftada bazen de birkac ayda ancak arka
ile gelirmis. Her tirld hastahga musait olan bu yerde bilhassa
doktor adedinin tek ve bazen onun bile bulunmayisi bilhassa
memurlarin maneviyatim fazlasiyla sarsmaktadir. Birkag yizi
agmayan nufusu acinacak sekilde pis, hastahkhdir. Kapilarin
onunden akan pis arklarda yikamr ve temizlik yaparlar.
Cocuklar cihz ve kannlan davul gibidir. Bilhassa kadin ve
kizlann ekserisinin gozlerinin etrafi yanaklarina kadar pembe
boya ile értuladir. Bu boya goz ilaci olarak kullamlmaktadir.
Cok iptidai olan halk inkilaba katiyen isinamamustir. Bir
toplantida yerlilerin  mudnevver sayilanlann da vardr.
Fransizlann  Suriye’deki  idarelerinden  bahsediliyordu.
Mdunevver yerlilerden birisi sunlart soyledi: Vilayet vesait
olmadigi cihetle bendenizi t¢ defa vilayet otomobiliyle gérilmeye
deger yerlere gbtirecegini vaat etti ve hazirlanmam tavsiye etti.
Her defasinda gunlerce ve higbir is yapamadan bekledim.
Sonunda gene bir sey cikmadi. Resim yapma isi fotograflar bir
tutuldugu icin zaman saniyeyle Olculiyor. Bilhassa isin aci ve
tuhaf tarafi burasi.. iki model gonderildi bunlar da ceyrek
saatten fazla yammda kalmadilar. Bundan sonra model tedariki

123
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sirf sahsi tesebbislerimle mimkin oldu. Getirdigim modellere
karne ile aldigim ekmegimi veriyor yemeklerini han paralarim
ve yovmiyelerimi kendi cebimden 6diyordum. Neticede modeller
kaciyor ve ben sarf ettigim para ile kahyordum. Bu isin yuksek
gayesini orada kimseye anlatamamis olmanin verdigi azapla ne
kadar kivrandiginm ben bilirim. Oyle samyorum ki oraya tatilini
gecirmek icin giden bir talebe herhalde daha cok ilgi gorur.
Cunkd nerede okudugu simf gecip gecmedigi, okulunun ne
vaziyette oldugu sorulur.”

Cemal Bingdl, Bingol’den yaptigi resimler sOyledir. Bingdl Efsanesi
(kompozisyon), Bingdl Yaylasi oyun, Bingdl Turna Yaylasinda Kadinlar, Capakcur’da

Kahve ve 7 etld.
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Resim N0:2.6.10, Cemal Bingdl, Bingéllii Kiz, Ulkii Dergisi Kapagindan Alinmistir
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Esref Uren Agri’dan yaptigi “bulgur yikayanlar” yore kadmim giindelik yasamimin
icinde nakisli, cok renkli, ¢cok 1sikli bir sekilde yansitmistir. Agri’dan; Bugday Yikayan
Kadinlar (kompozisyon), Dogu Beyazit’tan Agr1 Dagina Dogru, Beygirli Manzara, Murat
Suyu Kenari, Ot Yigini, Sararmig Tarla, Ekin Tarlasi, Agri’ya Giris, Bugday Yikayan
Kadinlar, Agri’da Kahve ve bir eskiz.

Resim No0:2.6.11, Esref Uren, Bulgur Yikayan Kadinlar

oy R

Resim No0:2.6.12, Esref Uren, Agri’dan
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Saim Ozeren, Hakkari’den; Yayla’da Kadinlar (kompozisyon), Hakkari’de Mahalle,
Hakkari Daglari, Katirli Peyzaj, Hakkarili Kadin, Kdy Evi, Yerliler, Katirci, Dagda Katir
Kervani, Simbul Dagi, Hakkari.

Resim No0:2.6.13, Saim Ozeren

Resim No0:2.6.14, Saim Ozeren, Desen
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Saip Tuna, Kirklareli’nden; Harman (kompozisyon), Luleburgaz Kervansaray, Dere
Koyl Ihtiyar, Luleburgaz Cami, Ali Aga (Kirklareli), Mehmet Pehlivan, Pembe Bashkl:
Kiz, Kirklareli, Babaeski Cami, Vizeli Kiz, Mandiral: Kiz.

Resim No:2.6.15, Saip Tuna, Trakya’da Bir K&y, Tuval Uzerine Yaglh Boya, Merkez
Bankas: Koleksiyonu

Seref Akdik, Erzincan’a gittigi yillarda Gumishane, Erzurum, Kayseri ‘den
izlenimler edinmis ve bunlari resimlemistir. Kemah’in canlhiligi, musikisi Akdik’i
etkilemistir. Kemah’in carsilar1 iginde renk renk hayatin kaynastirdigi insanlar, onun icin
onemli bir anlam ifade eder. Gumishane daglarin1 ve tepelerini bir Anadolu asig1 gibi
kendine 6zgu 151k goélgesi ve renkleriyle yerli bir atmosfer yaratarak resmetmistir. Asik
Veysel’in vatan 0zlemi igin yazdigi siirler gibi o da vatan hasreti iginde oldugunu soyle dile

getirmektedir:

“Arzusunu ¢ektigim Beserek Dag,
elvan elvan giceklerin acti mi?
Cevre yanin; guzellerin otagy,
bizim eller yaylasina go¢ti ma?”



128

Seref Akdik Erzincan’dan; Kahvede Sohbet, Erzincan Girlevik Koy (3 adet), Vazkirt Kdyi,
Kemah (3 adet), Erzincanl: ihtiyar resimleri ile déner.”

Resim No0:2.6.17,Seref Akdik, Kemah’tan,

®Kiymet Giray, Yurdu Gezen Tiirk Ressamlari. 2, Tirkiye’de Sanat Say:. 19, 43
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Resim No0:2.6.18,Seref Akdik Erzincan’in Dertli Ihtiyarlar:

Tum gezilerde oldugu gibi kent gorinimlu resimler bu gezide de agirliktaydi. Kent
gorinimlu 36 resim, kdy gorinumleri olan 31 resim, tarihsel yapilarla ilgili 15 resim ve 20

adette portre altinci yurt gezisi kapsaminda yapilmigtir.

Altinct yurt gezisi resimleri simdiye kadar gerceklestirilen alti1 yurt gezisi resimleri ile
birlikte toplu halde sergilenmistir. 1944 yilinda bir katalog basilarak sanatcilar ve resimleri
“Cumhuriyet Halk Partisi resim Sergisi” ad: altinda 6 yillik caligmalar bir araya getirilerek
sergilenmistir. Ankara Sergi Evi salonunda 675 resim izleyici karsisina gikmistir. Bu

organizasyon 6 yillik calismalarin degerlendirilmesi acisindan 6nem kazanmstir."®

Toplu resimlerin bulundugu katalogda, Atatirk’dn 10. Yil Nutku’ndan su sozler
bulunmaktaydi: “Sunu da ehemmiyetle tebariiz ettireyim ki, yiiksek bir insan cemiyeti olan
Tark milletinin tarihi vasf1 da guizel sanatlari sevmek ve onda ytkselmektir. Bunun igindir ki,
milletimizin yiksek karakterini, yorulmaz caligkanligin, fitri zekasini, ilme bagliligini, giizel
sanatlara sevgisini ve milli birlik duygusunu mutemadiyen ve her tirli vasita ve tedbirlerle
besleyerek inkisaf ettirmek milli Glkimdzdir”. Yayinlanan katalogun karsi sayfasinda da

Ismet In6nii’niin su sozleri bulunuyordu: “Giizel sanatlar yalniz yiiksek bir insan cemiyetinin

100 Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasiirans T.A.S, 43
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temeli olan ince ve guzel hisleri terbiye eden vasita degildir. En sert iradeleri de yetistirmeye

vasita olan baslica miinebbih (uyarici), baslica bir yiiriticidir. ™

Bu topluca acilan yurt gezisi resimlerinin icinden secilen resimler, ilk defa bagka
illerde de sergilenmek igin dnce Konya’ya getirilmis, Burada 1944 yilinin Haziran ayi
icerisinde bir ay sure ile sergilenmistir. Konya Halkevinde yapilan serginin organizasyonunu
Zeki Kocamemi Gstlenmistir. Kocamemi, Konya’da kaldigi muddetce, Konya Halkevi
kurslarin1 yonetti ve burada resim yapti. Kocamemi’nin Konya’da yaptig: iki resim Altinci
Devlet Resim ve Heykel Sergisinde sergilenmistir.'%

Il Dinya Savasi’ndan sonra Ankara’nin konjonktlrlerinin degismesi, Ulkede
oncelikleri bagka islerin almasi, sergiye olan ilgiyi azaltmis, yurt gezilerinin sonuncusu olan
Altinct Yurt Gezisi Sergileri basinda fazla yer bulamamistir.

3. YURT GEZILERININ SONUCLARI ve RESiM SANATINA YANSIMALARI

Alt1 gezi diizenlenmis ve bu geziler kapsaminda 48 ressam 63 vilayete gonderilmistir.
Ressamlar gittikleri yerlerden 675 resimle donmustirler. Yurt gezilerinde ressamlarin ikinci
bir meslek endisesi olmaksizin birkag ay bile olsa ressamca yasamalart 6nemli bir olaydir.
Ressamlar bu siire zarfinda serbest ¢alisma firsati bulmuslar ve buralarda edindik izlenimleri
dogrultusunda daha sonra yapacaklari calismalara kaynak olmustur. Edirne’den Kars’a,
Sinop’tan Mersin’e kadar ressamlar yurdun her kdsesine gitmis, cumhuriyet tarihinde halkla
ilk bulugan aydinlar, ressamlar olmustur. Ressamlarin bu yorelerde yaptiklar: resimler, yurt
hikayeleri, geziler sirasinda tutulan notlar, mektuplar, tlkede resim hayatinin dolu dolu
yasanmasina olanak vermistir. Ressamlar, Anadolu’da varliklarmi ilk kez yurt gezileri ile
hissettirmeye baslamistir. Donemin tek hukimet partisi olan C.H.P tarafindan gonderilen
ressamlar, Anadolu’da oldukga dikkat cekmis ve gittikleri illerde kendilerine kolayliklar

saglanmigtir.

101A gk, 53
1927 gk, 53
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Bu gezilerle beraber Turk resminde konularda bir zenginlesme ve gesitlilik
gorilmektedir. Baz1 ressamlar bu gezileri zamanla unuturken, bazi ressamlarimizin da
kisiliklerine ve sanatina bu geziler 6nemli katkilar saglamig, onlarin sanat yasamini énemli
Olglde etkilemistir. En gok etkilenen sanatcilar, Bedri Rahmi Eyuboglu, Turgut Zaim, Esref
Uren, Hamit Gorele, Halil Dikmen, Malik Aksel, Cemal Tollu olmustur. Gezilere katilmayip
ta katilan sanatcilarin eserlerinden, Anadolu halk sanati 6gelerinden, Anadolu’nun gecmis
tarihinden nemalanan, Anadolu’yu konu alarak Turk resim tarihinde yer alan bir¢ok sanatci
olmustur. Bunlarin basinda; 1936 da Bedri Rahmi Eyiiboglu ile evlenerek istanbul’a
yerlesmis olan Eren Eyiboglu. Bedri Rahmi ile Anadolu’nun pek cok yerini gezerek,
resimlerinde yar1 soyut ve digavurumcu denebilecek bir doga gorustyle, dogu insanina ve
geleneksel yasama yonelik konular1 iglemistir. Sanat yasamm siresince gesitli degisim ve
gelismeler gecirse bile, yapitlarinda folklorik 6zellikleri plastik degerlerle butunlestirmis,

cagdas ve 06zgun bicim olgunlugunu anitsalliga ulasma cabasi ile calismugtir.

Turk resminin O6nemli isimlerinden, Sabri Berkel, 1950 6ncesi donemi
resimlerinde titiz bir doga incelemesine girisen, daha ¢ok portre ve natirmort resimlerde
yogunlasan bir nesne ressamligi 1950'lerin basinda, 6nceleri geometrik-kiibik bir egilimle
goruntlyu parcalama ve analitik kilbizme yoénelmis, “Simitci”, “Yogurtcu” resimlerinde yerli
motifler, renk armonileri yakalamistir. Daha sonra eski Turk hat sanatinin ritimli ¢izgi 6ge-
lerinden yararlanarak, bitinuyle soyut bir kompozisyon semasina yoénelmistir. 1970’den
sonra yinelemeli soyut motifler, yalin bigcimsel semalar, diz rengin agirlik kazandig:
geometrik dtzenlemeler goralir.  Tilrkiye'de soyut resmin inan¢h savunucularindan
olmustur. Gicli bir renk ustas: olan Turan Erol, Anadolu steplerini, giiney kiyilarim yalhn,
duru, engin bosluklarin yer aldigi manzaralar yapmistir. Lirik manzaralarinda siirsel bir
anlam katmugtir. Sanatci yurt gezileri resimlerinden etkilenerek sanat yasami yon bulmustur.
Orhan Peker, Anadolu topragmin yumusak, sakin ortaminda insanlari, ¢ocuklari, hayvanlari
birlestirdigi resimler yapmustir. Nuri iyem, kendine 6zgii bir teknikle yoresel nitelikte kadin
ve erkek tipi gelistirmistir. Nedim Giinsiir,1960’11 yillardaki toplumsal igerikli resimlerinde;
sirtlarinda yorgan ve aziklari ile is aramaya gelen Anadolu insanimn iglemistir. Mehmet
Pesen, Orta Anadolu’nun koy, kasaba gorlntilerine, yasam 0¢zelliklerine genis bir
perspektiften bakan gorinumleri vardir. Fikret Otyam, yakindan tanidigi Dogu ve Gliney
Dogu Anadolu yoresinin insanlarini, cevre ve doga 6zelliklerini yansitmistir. Neset Giinal’in

fighrd anitlagtiran gorintlsid ile Anadolu yasammnin sert cizgisini agiga vurur, Neget
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Gunal’in egilimini siirdiiren sanatcilar; Nese Erdok, Aydin Ayan, Ozer Kabas olmustur.
Mustafa Ayatag, soyutlamis Anadolu bezemelerine ilgi duymustur. Nuri Abag, eski karagdz

tasvirlerinden kaynaklanan nakisciliga yonelmistir.

Yurt gezileri ile ressamlar, kendi yasadiklar1 tlke gercekleri ile yiz ylze gelmislerdir.
Anadolu’nun o essiz manzaralari ile karsilasmiglarsa da bu, her zaman igin guzellikler
seklinde olmamustir. Anadolu’nun zor kosullar1 altinda yasayan halki da gérmisler,
buralarda hasta insanlar, kirlenmis sokaklar, caddeler, hayvanlarla beraber yasayan insan
manzaralar: ile de karsilasmiglardir. Cemal Bing6l’(in, Bingdl, Avni Arbas’in Siirt anilarinda
bunlari en agik ifade ile gostermektedir. Ama bu izlenimleri yurt gezilerinde, Malik Aksel’in
“Kale Mabhallesi”ile Abidin Dino’nun isci- koyli smiflamas: ile yaptigi resimler disinda
hichir sanat¢i gezilerde yer vermemistir. Bunun en 6nemli nedeni ise Dénemin tek parti
hiikiimetinin fikir sanat hayatin1 kendi istekleri dogrultusu yonlendirmesinin beki de somut
karsilig1 olustur. Cumhuriyet dncesi kapitalist devletlere karsi savaslara, sanat¢ilarda katilmig
ve sonrasinda Cumhuriyet’le birlikte yapilan inkilaplar1 desteklemiglerdir. CHP’si Inkilap
sergilerdeki dayatmaci ve zorlayici tutumunu Yurt Gezileri programinda stirdirmemis ancak
ressamlarin gittikleri yerdeki calisacaklari konularin serbest olmakla beraber yorenin giizel
tarafini, folklorunu, tabiatini selale bollugu icinde, milli kahramanlarini, tarihini v.b. konular:
tablolara dontsturmelerini istemistir. Bu “emir ve direktiflerini” yerine getiren, konulara
iyimser yaklasan sanatcilar devlet tarafindan édillendirilmis, Emirlere uymayan sanatcilar,
daha 6nce de degindigimiz Yenilerin Liman sergileri 6rneginde oldugu gibi baskic1 bir tutum
gormusler devlet yardimlarindan yoksun birakilmig, devlet sergilerine, akademiye
alinmamis, sanatciya 6zgur yasama hakki taninmamistir. Sanat¢ilarin 6zgur yaraticiligmin
kisitlanarak 6zgun bir Turk sanatt dogmas: gecikmistir. Fikir ve sanatlarindan dolay:
sanatcilar ya sorusturma gecirmis, ya srgiine génderilmis, ya da ceza evlerine kapatilmistir.
Devletin yaklasimini Tan Oral seyle degerlendirmistir: “yaptigi1 begendim” diyerek
odullendirildigini “yaptigimi begendin mi?”*® diyerek cezalandirildigimi séylemistir. Cok
partili donemde de sanatcilar diistincelerinden yaptiklar: resimlerden dolay: zor kullanilmas,
Esref Uren bir yazisindan dolay: siirgiine génderildigini, Uren, Van ilini istemis DP onu
Erzurum’a siirmastr. 1980 ihtilalinde de ihtilali yapanlar sanatin1 begenmedigi, fikirlerinden
rahatsiz oldugu icin ya ceza evlerine kapatilarak susturulmak istenmis ya da eserleri

toplatilarak imha edilmigtir. Bunlar sanatci ile devlet arasida yasanan olumsuzluklardir.

193 Nur Kogak, Devlet ve gorsel Sanatlar iliskisi, Sanat Cevresi, 1979. 5.5
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Devlet sanatgisin1 desteklemeli 6niindeki engelleri kaldirmali, dayatmaci zorlayici tutum
izlememeli, sadece kendinden olanlar1 degil karsit fikirde olanlara da kucak agmalidir.
Birakin sanatcilar: 6zgur; Anadolu’yu gézlemlerken iyimser bakmak isteyen iyimser baksin,
Ahmetleri, Fatmalari, en glzel sekli ile yansitsin, ya da bizlere 6teki Anadolu’yu, 6teki
Ahmetleri, Fatmalar1 yansitsinlar. Yurt gezilerinin en guizel tarafi sanatcilarin Anadolu’yu
tanimalari, Anadolu halkinin da sanatcilari tammis olmasidir. Yurt Gezileri esnasinda
dizenlenen DRHS’ne gezilere katilan sanatcilar sergilere resim vererek sergi

zenginlesmistir.

Yurt gezilerinde yapilan resimlerin bircogunun nerede oldugu bilinmemektedir. C.H.P
iktidarinin sona ermesi resimlerin talan olmasina neden olmustur. Gezilerde toplam 675
resim yapilmistir. Buna ek olarak Devlet Resim ve Heykel Sergisinde yer alan resimler ve
sanatcilarin kendilerinde kalan resimlerle beraber, resimlerin toplammin Turan Erol ve
Murat Erol’un arastirmalar: ile 800’0 buldugu ifade ediliyor. Bu resimlerden geriye 100
kadar resim kalms, yaklasik 700’0 kaybolmus, su anda nerede olduklari ya da yok mu
edildikleri bilinmemektedir. Resimlerin kaybolmas: sanat Gretimi kadar, resimlerin
korunmasimin, muhafaza edilmesinin de énemli oldugunu géstermektedir. Ulkede miizelerin
acilmasi, koleksiyonculara mizayedelerde verilen resimlerin sanatgilarmin ve tarihlerinin

belgelenerek arsivienmesi 6nem olusturmaktadir.

Biiyik heyecanla baslamp alti kez diizenlenen yurt gezileri sessizce sona ermistir.
Bedri Rahmi Eyiboglu “Trkiler Dolusu” adl siirinde, Anadolu’nun ressamlar icin 6nemli

bir kaynak, tiikenmez bir hazine oldugunu su misralarda dile getirmektedir;

“’Kirazin derisinin altinda
Narin i¢cinde nar
Benim yuregimde boylu boyunca
Memleketim var
Camma cigerime dek islemis
Camma cigerime
Sapina kadar.
Elma dahndan uzaga diismez
Ne yana gitsem nafile.
Memleketin hali géziimden gitmez
Bin bir yerimden baglanmsim
Bundan 6tesine akhhm ermez.
Yerliyim yerli olmasina
Ilmik ilmik, damar damar
Yerliyim.
Bir dilim Trabzon peyniri
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Bir avug tiftik

Bir cimdik cavdar

Bir tutam sile bezi gibi

Disimden tirnagima kadar

Ressamim.

Yurdumun tasindan topragindan surip gelir nakiglarim
Tasima topragima toz kondurann

Alnmm kanslarim”**

Yurt gezilerine benzer bir uygulama da Meclis’in ¢ok partili diizene gecisinden sonra
iktidara gelen DP hiikiimeti 1955 yilinda “Vilayet Resimleri” adi altinda yeni yapilan
meclise konulmak Gzere bir yarigma dizenlenmigtir. Yarisma jirisinin basinda Bedri Rahmi
Eyuboglu ve yedi secici kurul bulunmaktadir. Ressamlara masraflar1 kargihiginda 1000 Lira
verilecek, en az iki m? olan iki resmi Meclis Baskanligi’na teslim edecekler, secici kurulun
sectigi tablolarda 500 Liraya satin alinacaktir. 100 ressam 208 tabloyla Ankara’da 5 Mayis
1956 yilinda sergi acilis1 hazirlanmig secici kurul sectikleri resimlerin Gzerine “satilmigtir”
ibaresi koymustur. Ancak sergi acgilmadan kapatilmigtir. Donemin DP Grup Baskani
Burhanettin Onat, sergideki resimlerin sanat degeri olmadig: icin Meclis duvarlarina layik
olmadigindan dolay: kapatilmistir. Dénemin gazetelerinde ise resimlerin modern oldugu icin
DP’nin klasik sanat anlayisin1 benimsediklerinden dolay: sergiyi kapattiklar1 aktarilmigtir.
Ulkede bazi ressamlar “Tirkiye’de resim yapilmaz” diyerek rahatsizliklarmi
dillendirmiglerdir. DP’nin ekonomik olarak getirdigi ferahlik sanat alaminda olmamus, parti
sanat¢ilarini ylz Gsti birakmigtir. DRHS dort bes yil sanatcilar yiz Gsti birakildig: icin
sonlk gecmistir. Yurt Gezileri’nde oldugu gibi sanatcilar gittikleri yerlerde konu dagarcigini

gelistirmis, Turk sanatina bir konu zenginligi katmistir ve en olumlu tarafi da bu olmustur.

104 Bedri Rahmi Eyiboglu, Turkdler Dolusu
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4. MUSTAFA BERK’IN RESIMLERINDE BIiCiM ve iICERIK

Resimlerimin konusunu, gocuklugumun ve genclik yillarimin bir bélimani
gecirdigim Akdeniz’in kiyisinda yer alan, adini da Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin koydugu
Gazipasa ve yoresi olusturur. Buradan da anlasildig: Gizere memleket sevgisi resimlerime

yansmustir. Sair Atilla Ilhan’in séyledigi gibi;

“Sen Turkiye'sin, ekmegim, tuzum Turkiye.
Omzumda mavzer, koynumda gevresin

ve kil heybemde taze lor peyniri.

Gok rengi stt, karanfil rengi sarap,

batan gtines gibi bakir taskémur

ve rilizgara vermis saclarim nefti ormanlar

ve koylere karsi sarnisin harmanlar.

Ferik elmasi, kavun, karpuz, dut ve kayisi,
findik da sende, ceviz de sende, badem de sende,
alnmun teri, gozlerimin nuru Turkiye.”

Resimlerime yore insaninin ahin teriyle yetistirdigi Griinler, meyve bahceleri ve manzaralar
olusturur. Bunun yaninda az da olsa eski geleneklerini sirdiren, Yoriklerin ve yore
insanlarimin gunlik yasamindan kesitler, kullandigi esyalar resimlerimde yer alir. Bazi
resimlerimi gezilerim esnasindaki edindigim izlenimler olusturur. Bu izlenimleri Toroslarin
eteklerinde kurulan koyler ve zirvelerdeki yaylalar olusturur. Kirsal kdylerdeki yikilmaya
yuz tutmus horasan tarzi evler 6zellikle ilgimi ¢ekmistir. Bu evler, tag ve toprak karigimi
malzemenin aga¢ govdeleri ile desteklenmesi ile yapilmistir. Alt kisminda hayvanlar barmur,
Us katinda insanlar yasamaktadir. insanlarin bu kadar hayvanlarla ic ice yasamalarinin sebebi
ise tek gecim kaynaklarmin hayvancilik olmasidir. Buralarda yasayan yari gocebe yasayan
Turgut Zaim’e de Kayseri’de konu olan Yoriklerdir. Ayrica resimlerimde bu kdylerden
panoramik goriintuler de yer alir.

Geziler ve gozlemler esnasinda edinilen izlenimlerin doganin karsisina gegip, doga ile i¢
ice tablolara donustlrilmesinin yorenin rengini, 1s18in1, atmosferini yansitmasi agisindan
Onemli olduguna inanmaktayim. Yorenin; rengini, dagini, tagini tablolara donustirmek igin
0, yOrenin havasii belirli bir siire solumak gerekmektedir. Bunun iginde yeterli zamana
ihtiyac oldugu kadar belirli bir meblayada gereksinim vardir. Geziler esnasinda yaptigim
etutler ve cektigim fotograflardan resimlerimi tretmekteyim. Caligmalarimda fotografik
etkilerde yer almaktadir. Y6renin sahip oldugu bicimi, rengini, dogasini gercekgi bir gozle
aktarmaya c¢alistyorum. Resimlerimde goriinenin disinda, resimlerimin konusunu olusturan
cevre ile belirli bir surede olsa orda bir yasanilmiglik, bir bag olustugundan resimlerim
benim igin gorinenin disinda ayr1 bir ifadesi vardir.
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Resim No 4.1: Mustafa Berk:, Ardickaya Koy, 117x88

Resim No 4.2: Mustafa Berk: Ekmek Yapan Kadin,98x81
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Resim No 4.3: Mustafa Berk: Yoruk Kadim

Resim No 4.4: Mustafa Berk: Nattirmort 50x60
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Resim No 4.5: Mustafa Berk: Toroslarda Ev, 110x90

Resim No 4.6: Mustafa Berk: isimsiz 70X80
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Resim No 4.7: Mustafa Berk: Ev Igi, 111x90

Resim No 4.8: Mustafa Berk: Misirlar, 40x50
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Resim No 4.9: Mustafa Berk, istanbul Balat’tan, 106x73

Resim No 4.10: Mustafa Berk: Glnnercik Yaylasi, 50x70
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5. SONUC

Cumhuriyetin ilan ile beraber tlkede énemli kiiltir sanat politikalar: olusturulmaya
baslanmig. Toplumda yasanan bu devrim heyecani sanatcilar Uzerinde etkisi blyik olmustur.
Sanatcgilara verilen destekler sanatcilara sosyal bir statii kazandirmis, desteklenmeyen
sanatcilara zor kosullara gogis germislerdir. Cumhuriyeti ulusumuza kazandiran Mustafa
Kemal Atatiirk sanatciyr destekleyecek kurumun devlet olmas: gerektigini gormis ve
sanatimiz bu dénemde devlet destekli hale gelmistir. Bu destegi tezimin konusunu olusturan

Yurt Gezilerinde de gérmekteyiz.

Yurt Gezilerinin en 6nemli olgularinda birisi de Cumhuriyet tarihinde ilk kez
koylunin ayagina giden aydinlarin, ressamlarin olusudur. Halka, sanati, ve sanat¢iyi tanima
firsat1 veren geziler ayn1 zamanda ise sanatcilarimiz Anadolu halkini, yasammi, kiltiriing,
tagim topragimi tanimasina 6n ayak olmustur. Ressamlarin Anadolu ile ilk bulugsmalari, resim
sanatimizda yeni konularin, yeni goérinimlerin ve yeni renklerin gorilmesinde etkili
olmustur. Anadolu halk: ile sanat¢ilarin bulusmasi, Anadolu havasini tasiyan tablolarin
olusmasim1 saglamstir.  Yurt Gezileri Sergileriyle Ulkenin baskenti Ankara bu havayi
solumustur. Yurt Gezileri dizenlenirken devletin sanatcilar tizerinde zorlayici, dayatmaci bir
tutum izlememesi, sanatimizin gelismesi ve yayginlasmasinda olumlu etki ettigi, ancak
konulara iyimser bakilmasmi istemekle ozgir disunme ve gercekci bakis agisini

smirlandirmisgtir.

Sonug olarak ;Yurt Gezileri, Bu besikte uyuyan bir dev vardi adeta uyandiriimay:
bekleyen.... Ama bunu basarmak icin buralarda yasayan insanlari tanimak ve gérmek

gerekliydi. Bu cografyay: yakindan tanmiyan sair Atilla ilhan’in séyledigi gibi;

“Sen Turkiye'sin, evim barkim, kdyiim obam Turkiye.
O senin ¢ifte carsih harp gérmus sehirlerin,

sahilde Mersin, yayla turkist Konya.

Adana’'nin yollar tastan, yola cikip Maras'tan

ezanla birlikte vardik bir aksam Urfa'ya.

Bursa'nin, ya Bursa'mn ufak tefek taslan,

ucan yildizs dondurur Ardahan’in kiglaru.

Erzincan'da bir kus var kanadi giimis pul pul

ve goge kili¢ gibi cekmis minarelerini

Sehirler padisahi camim Istanbul.”

Yurt Gezileri’yle sokilen gonil pencereleri sanatgisiyla halkini bulusturan bir képri
olmustur.
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