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 ÖNSÖZ

           gal alt ndaki yurdumuz adeta tüm dünyaya meydan okurcas na dü man elinden

kurtularak ba ms zl  kazand ran ulu önder Atatürk biliyordu ki cephede kazan lan bu

sava  kültür ve medeniyet zaferiyle tamamland lmad kça bir taraf n eksik kalaca

“sanats z kalan bir milletin hayat damarlar ndan biri kopmu  demektir” sözleriyle kendinden

sonra gelen nesillere k olmu tur. Bu n yurdun dört bir yan na yay lmas  ile ülkede

karanl k bir kö e, ayd nlanmayan bir yer kalmamas  için önemli faaliyetler gerçekle tirilmi

ve bunlarda biri de yurt gezileri olmu tur. Biz de yapt z bu çal mada yurdu renkleri ile

boyayan ressamlar n yapt klar  geziler hakk nda edindi imiz bilgileri bir araya getirerek

bir nevi tarihin tozlu raflar  aras nda kal p sönmense mani olunmas , adeta bu  gözleri

kama racak bir parlakl a eri tirmeyi hedefledik. Konuyu belirlemede ve ayn  zamanda tez

dan man m olan Prof. Fuat Acaro lu’na ve resim ö retmeni olarak görev yapt m

okulumuzun Edebiyat ö retmeni Ali Çayl ’ya te ekkürlerimi sunar m.



IV

                ÖZET

           Cumhuriyetin ilan yla beraber her alanda oldu u gibi kültür ve sanatta da öneli

yenilikler olmu , kültür sanat faaliyetleri devlet destekler hale gelmi  Galatasaray

sergilerinde resin sat n almayla ba layan destekler yurt genelinde sanat  halka tan tmak

sanat  halka ö retmek için halkevleri ve daha sonra köy enstitüleri kurulmu tur. nk lap ve

Devlet Resim Heykel Sergileri düzenlenmi tir. Halkevlerinin güzel sanatlar kolu vas tas yla

her y l 10 ressam farkl  yerlere gönderilerek 1938 y n Eylül ay nda yurt gezileri ba lam

olup 1943 y nda son bulmu tur. Bu süre zarf nda 6 kez yurt gezisi düzenlenmi  ve 49

ressam 63 vilayete gitmi ler ve buralarda 675 resimle dönmü lerdir. Ressamlar gittikleri

yerde belli bir süre çal p eserlerini gezi dönü ünden sonra belirlene tarihlerde Ankara’da

sergilemi lerdir. Ressamlar n konu seçmekte serbest olmakla beraber gittikleri illerin do al

güzelliklerini, tarihini, folklorunu, mahalli renklerini yans tmalar  istenmektedir. Yurt

gezilerinde yap lan resimlerin büyük bir ço unlu u ilgisizlikten kaybolmu  ancak çok az

say da resim günümüze kadar gelmi tir. Geziler baz  ressamlar için bir dönüm noktas  olmu

sanat na yön vermi tir ve baz  sanatç lar için ise geçici bir k lc m olup gitmi tir.

Anahtar kelimeler: Cumhuriyet, Kültür sanat, Halkevleri, Yurt Gezileri, Mahalli Renkler.



V

              SUMMARAY

         W th the declarat on of republ c, n every areas there were great changes and progress

and also n culture and art. The government began to support the cultural act es w th

buy ng pa nt ngs from the Galatasaray exh ons. Commun ty centres and after that, v llage

nst tutes were founded n order to ntroduce and teach art to the commun ty. Revolut on and

Government Art Sculpture Exh ons were arranged. Start ng n September 1938 and

end ng n 1943,each year 10 pa nters were sent to d fferent parts of Turkey for domest c

voyages w th the support of F ne Arts branch of commun ty centres. In th s per od, domest c

voyages were arranged for 6 t mes. 49 pa nters went to 63 d fferent c es and returned back

th 675 pa nt ngs w th them. After pa nters worked for a wh le n the c es they went,they

exh ted the r works n Ankara n a def ned exh on date. Pa nters were free to choose

the r subjects but the r works were supposed to reflect the natural beaut es,the h stor es and

the local colours of the c es they went. Most of the pa nt ngs wh ch were pa nted dur ng

these voyages were lost because of the gnorance, so a few of them stay today. These

voyages were a turn ng po nt for some pa nters, but for the others t was noth ng more than a

ttlespark.

Key words: Republ c, Culture, Pol cs, Commun ty centres , Domest c voyages.
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 Anadolu ça lar boyu birçok medeniyete ev sahipli i yapm  ve bu topraklar

üzerinde birçok kültürel eserler verilmi , Anadolu birçok sanatç ya esin kayna  olmu tur.

Bu medeniyetler aras nda yer alan Osmanl  imparatorlu unun son dönemleri Türk resim

sanat nda bat la ma hareketleriyle beraber bir ivme kazanm  bu ivme cumhuriyetin

ilan yla beraber olu an yeni kurumlar yeni ink laplar devletin kültür ve sanat politikas na da

ekil vermi tir. Bu co rafyada yeni olarak sunulan dünya görü ünün halka ula rmak

misyonunun bir bölümü sanata yüklenmi tir. Bu misyonu sanat kendi içinde kendi geli imi

içinde ele al r. Sanatta bu geli meler ba lam nda halk evleri arac yla gerçekle tirilen yurt

gezilerini ele alaca z. Çal mam n amac  1938 – 1943  y llar  aras nda gerçekle tirilen

yurt gezilerinin Türk resmine katk lar  ve kültür sanat faaliyetlerine yans mas  olu turur.

Çal mam n kapsam  ise cumhuriyetin ilan yla beraber ülkede gerçekle tirilen kültür sanat

faaliyetleri, önde gelen sanatç  gruplar , devlet destekli sergiler, k saca de inildikten sonra

konumuzun ana kapsam  1938 – 43 y llar  aras nda CHP’nin düzenledi i Yurt Gezileri ve

gezilerin Türk resmine yans mas  ele al nacakt r. Çal mam n yöntemi: tezimiz dört ana

bölümden olu ur. Birinci bölüm: cumhuriyetin ilan ndan 1950’lere Kadar Türk Resim

Tarihine K sa Bir  Bak  ad  alt nda  Halk Evleri, Köy Enstitüleri, nk lap Sergileri, Devlet

Resim ve Heykel Sergisi, Müstakil Ressamlar ve Heykelt ra lar Birli i, D Grubu olu turur.

kinci bölümü: Yurt Gezileri ana ba k adl nda 1938- 43 y llar  aras nda yap lan alt  gezi

ayr  ayr  incelenerek sanatç lar n nereye gittikleri, ne kadar ürettikleri, resimlerinin konusu

ve usluplar  incelenir. Bu bölüm içersinde ressamlar n gezilerden edindikleri izlenimlerle,

an lar na yer verilmi tir. Üçüncü bölümün: Yurt Gezilerinin Sonuçlar  ve Resim Sanat na

Yans malar  Ele alm r. Son bölümünde ise Mustafa Berk’in Resimlerinde Biçim ve çerik

ad  alt nda ele al nacakt r.
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1.CUMHUR YET N LANINDAN 1950’LERE KADAR TÜRK RES M

SANATINA KISA B R BAKI

1.1 Cumhuriyetin ilk Y llar  ve Devletin Kültür Sanat Politikas

  Anadolu topraklar  i gal alt ndayken bu i gale kar  koyma yüreklili i gösteren

Türk ulusu, tarihinin en büyük zaferini kazanm , Kurtulu  Sava  ile beraber adeta yeniden

do u ya am r. Kazan lan büyük zaferin ard ndan halk n büyük deste ini alan Atatürk,

29 Ekim 1923’te “Türk devletinin yönetim biçimi Cumhuriyettir.” diyerek cumhuriyeti ilan

etmi tir.

Atatürk, cumhuriyetin ilk y llar nda bütün devrimleri gerçekle tirir. Yeni devletin

ekli belli olmu tur. Laik, demokratik, ça da , hukuka dayal , halkç , hak ve özgürlüklerin

oldu u bir devlettir Türkiye Cumhuriyeti. Cumhuriyetin ilan  ile beraber ortaya ç kan yeni

ya am biçimi, modern kültür ve ink laplar halk için de ik ve de anla lmaz bir yap dad r.

Cumhuriyetin ba kenti, Anadolu bozk n ortas nda yer alan Ankara’d r. TBMM taraf ndan

al nan kararlar Ankara’dan ülkeye ve dünyaya duyurulur. Devletin kültür politikas

Ankara’dan yürütülmeye ba lanm r. Cumhuriyetin ilan  ile beraber kültür-sanat politikas

yenile me çabalar  içine girmi tir. Ankara’n n kültür devrimlerini bütün kurumlara

yans tmas  ani irade ile bir anda kurumlara yans maktad r. Bu de imler dönemin siyasini

yap , kültürünü ve sanat  önemli ölçüde etkilemi , yeni kurumlar olu maya ba lam r.

              Ba kent Ankara, uzun y llar üniversitesiz kalm , bu bo lu u Türk Ocaklar

doldurmu tur. Ankara Türk Oca , kültür politikalar n tart p karara ba land  merkez

olmu tur. Daha sonra TBMM’de okunarak yürürlü e giren “Halk F rkas ” nizamnamesi,

hem bir parti tüzü ü hem de bir hükümet program  olarak hayata geçirilmi tir. 11 Eylülde

partinin kurulmas  ile beraber yürürlü e giren bu metin, kültür sanat etkinliklerini yürüten

ba ca güç kayna  olmu tur. Parti ve devlet i birli inde gerçekle tirilen, somut ad mlar n

at ld  etkinliklerin ba na “Devlet” sözü getirilmi tir.1

1 Selçuk Mülayim, Türkiye’de Sanat, Say . 34, S. 22
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  Devletin kültür politikas  toplumsal ya am  her yönden en ileri düzeyde

yükseltmektir. M. Kemal Atatürk, bu politikay  “ça da  bir ulus yaratma” olarak aç klam ,

kültür ve sanata verdi i önemi u sözleri ile yinelemi tir: “ nsanlar, mütekamil olmak için

baz eylere muhtaçt r. Bir millet ki resim yapamaz, bir millet ki Fen’in icap ettirdi i eyleri

yapamaz, itiraf etmelidir ki; o milletin ilerleme yolunda yeri yoktur”.2 Atatürk, ya am

boyunca sanat , sanatç  desteklemi , cumhuriyetle beraber sanat  ve sanatç  desteklemek,

bir devlet politikas  haline gelmi tir.

Devletin kültür politikas , ulusun ya am kalitesini yükseltmek için al nan kararlard r.

Devletin sanat politikas  ise; kültür politikas nda al nan kararlar n sanata etkisinin

yans mas r. Kültür, insan hayat n her alan  ile ili kilendirilir, hayat n her alan nda

kendini göstermektedir. Kültür kavram n insan hayat  bu kadar etkiledi ine göre,

devletin sanat politikas  incelerken öncelikle sanat politikas , kültür politikas n

içerisinde inceleyerek görmek gerekir.

Devletin sanat ve kültür politikas  etkileyen önemli etkenler vard r. Sava lar,

ihtilaller, din, devletin politik kararlar  ve s rlamalar kültür politikas  etkileyen

faktörlerdir. Devlet her zaman için sanat ve sanatç n koruyucusu, destekçisi olmal r.

Tarihsel zamana bak ld nda sanat  ve sanatç  koruyan ve onlar n etkileyici gücünden

faydalanan devletler önemli yol kat etmi lerdir. Mustafa Kemal, sanat n bu gücünü görmü

ve u sözleri söylemi tir: “Bir ulus, sanat ve sanatç dan yoksunsa, ya am nda bir tak m

eksiklikler var demektir. Böyle bir ulus bir aya  topal, bir kolu çolak, sa ks z bir kimse

gibidir.”3

 Türkiye Cumhuriyeti sava tan yeni ç km , ekonomisi çok zay f, halk  büyük bir

yoksullukla mücadele etmektedir. Sanat ve sanatç  kim destekleyecek sorusuna ise, zengin

halk s  akla gelmektedir ancak bu da çok güçtür. Dönemin artlar  bak ndan buna

imkan yoktur. Herkes kendi içinde ayakta kalma mücadelesi vermektedir. M. Kemal Atatürk

bu duruma bakarak sanatç  en iyi destekleyecek kurumun devlet olaca  görmü  ve bu

görü ünü Türkiye Cumhuriyeti Devlet Politikas  olarak devletin program na alm r.

Devletin deste i, sanatç  koruma ve destekleme ile ba lam r. Sanat kurumlar

olu turulmaya ba lanm , mekanlar onar lm , ödüllü sergiler düzenlenmi , eser sipari i

verilmi  ve sergilerden resimler al nm r.

2 Lütfiye Kalayc , Türkiye’de Sanat, Say .35 S.30
3 Mutlu Erba , Cumhuriyet Dönemi Sanatsal De imin Y llara Yans mas ,  S.53
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Cumhuriyet dönemine kadar ülkede sanat n tek merkezi stanbul’du. Osmanl

Ressamlar Cemiyeti, Galatasarayl lar Yurdu’nda 1916’da 48 ressam n çabalar  ile bir sergi

düzenlemi ti. Bu etkinlik daha sonra Galatasaray Lisesi s flar nda Galatasaray Sergileri ad

alt nda 1919 y ndan itibaren devam etmi tir. Bu etkinlik hemen hemen Cumhuriyet’in

ilan ndan önce gerçekle tirilen tek etkinliktir.

Galatasaray Sergileri’nde daha çok 1914 Ku  ressamlar n eserleri yer almaktad r.

Sergi amatörlerin, ö rencilerin, gençlerin de kat labilece i bir sergidir. Be inci Galatasaray

Sergisi’nde Atatürk’ü vekilen bir temsilcinin bulunmas  ve devlet ad yla sergilerden eserlerin

sat n al nmas , devletin deste ini göstermektedir. Galatasaray Sergileri 1923’ten itibaren her

l Ankara’da düzenlenmeye ba lam , böylece sanat n merkezinin Ankara’ya do ru kayd

görülmü tür. Sergiler, Ankara’da aç lmaya ba lamas ndan itibaren önemini yitirmeye

ba lam r. Devlet, kültür sanat politikas  halka mal etmek, halk n çok yönlü geli mesini

ve e itilmesini sa lamak için Halkevlerini açm r.

    1.2.Halkevleri

Halkevleri 19 ubat 1932 y nda resmen aç lm r. Atatürk’ün direktifleriyle

kurulmu tur. Halkevleri, çal malar  CHP parti program ndaki ilkeler do rultusunda

yürütmü , k sa zamanda ülkenin her taraf na yay lm  önemli bir kültür kurumudur.

Halkevlerinin kurulmas nda siyasi ve kültürel sebepler ön plana ç kmaktad r.

Cumhuriyetin ilan ndan 1932’ye kadar ülkede Cumhuriyet rejimini kökten de tirmek

isteyen bir tak m siyasi hareketler (Serbest Cumhuriyet F rkas  kurulmas , eyh Said isyan ,

Menemen’de yedek subay ö retmen Kubilay’ n ehit edilmesi) meydana gelmi tir. Serbest

Cumhuriyet F rkas , k sa zaman zarf nda cumhuriyet rejimine kar  olumsuz hareketlerde

bulunmu , ülkenin birlik ve bütünlü ünü tehdit edecek ekilde halk  örgütlemeye

ba lam r.Halk n cumhuriyet rejimini iyi tan mamas  ve e itim düzeyinin de zay f olmas

Serbest Cumhuriyet F rkas ’n n daha kolay yanda  bulmas na sebep olmu tur. Bu

sebeplerden dolay  Serbest Cumhuriyet F rkas  kapat lm r.Bu dönemde siyasi görü ünü

de tirip amac ndan sapan Türk Ocaklar  da kapat lm r.
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Cumhuriyetin ilan ndan sonra kültürel alanda birçok ink laplar yap ld ..Yap lan

ink laplar n halka mal olmamas , halk taraf ndan tam olarak benimsenmemesi, yayg n bir

te kilat ihtiyac n iyiden iyiye kendini hissettirmesi sonucunda, ink laplar n halka mal

edilmesi, derinle tirilmesi ve halk n e itilmesi için herkesin kat labilece i geni  bir te kilat

olan halkevleri kuruldu.

19 ubat 1932 Ankara Halkevi aç nda konu ma yapan Ayd n mebusu Re it Galip

Bey unlar  söylemi tir. “Davam z millet olarak medeniyet yolunda bir zamandan beri

kaybetti imiz mesafeyi en k sa bir zamanda kazanmak ve medeniyet saf nda lay k

oldu umuz mertebeye yani en ileriye varmakt r. Halkevlerinin gayesi bu maksada

ba lanacak enerjileri ve hizmet emellerini te kilatland rmakt r.”4

Sosyal reformlar n geni  halk kitlelerine k sa sürede ula lmas nda Halkevleri öncü

rolü üstlenecektir. Halkevleri, devlet ile halk aras ndaki uzakl  yak nla racak,

cumhuriyetin ilkeleri do rultusunda ilkeleri ve ink laplar  halka ö retecektir.

Halkevlerinin, Güzel Sanatlar, Edebiyat ve Tarih, çtimai Yard m, Halk Dershaneleri,

Temsil, Sosyal Yard m, Köycülük, Müze ve Sergi, Kütüphane ve Ne riyat ubeleri olmak

üzere dokuz kolu vard r. Halkevleri projesi ile devlet, toplumsal ve kültürel ya am n her

alan  ile ilgili çal ma ba latm  ve bu çal malar insan toplulu undan millet, ulus yaratmak

gibi önemli bir kültür çal mas  olmu tur.

Etkin ve yayg n bir örgüt olan halkevleri, ulusal bilinci geli tirmeye, milli kültürü

olu turmaya, toplumun e itimine, kültür ve sanat n geli mesine hizmet ederek ülkenin

ça da la mas na olanak sa lam  ve cumhuriyet ideolojisi için çal r.

Atatürk:: “Halkevleriyle vatanda a kucak aç lmas yla ülkemizde sosyal aç dan devrim

yap ld ” sözleri ile ülkede yap lan sosyal kayna ma dönemine i aret eder. Halkevlerinin

siyasi görü ü ne olursa olsun tüm yurtta lara aç k oldu u, halkevlerinin siyasi bir görü

olmad , vatanda lar aras nda ayr m yap lmad  partinin halkevleri program nda özellikle

vurgulanmaktad r..5

Halkevlerinin siyasi bir kurum olmad  ilkelerinde belirtilse de smet nönü

Halkevlerinin birinci y l dönümünde yapt  konu mada,

4 Nilüfer Öndin, 66
5 A.g.k,,  68



6

“Halkevleri, Cumhuriyet Halk F rkas ’n n kendi prensiplerinin ne
oldu unu ve bu prensiplerin memlekette nas l tatbik edildi ini her gün
halk za söylemek için de ba  ba na bir merkezdir. Cumhuriyet Halk

rkas ’n n prensiplerini her gün söylemek nas l tatbik edildi inden her
gün malumat vermek laz md r. Cumhuriyetçi, Milliyetçi, nk lapç  ve
Devletçi politikas n, bu memleketin halinde inki af , emniyeti temin
eden, gelece ine en büyük kudreti ve en yüksek itibar  temin edecek bir
program oldu una samimi olarak inanm  olan bizler bu prensipleri ve
manalar  yaln z samimi bir hisle bizi dinleyecek olanlar n hepsine
anlatabilece iz iddias nday z”6

sözleri ile CHP’nin kültür politikas n halka aktar lmas ndan söz ederek halkevlerinin siyasi

yap na dikkat çekmektedir.

Halkevleri CHP’ye kay tl  olan olmayan tüm vatanda lara aç kt r. Ancak halkevi

yönetim kuruluna, ube yönetimi komitelerine üye olabilmek için CHP’ye kay tl  olmak

artt r. Bu maddeden halkevlerinin yönetiminin CHP’nin elinde oldu u anla lmaktad r.7

Halkevlerinin Güzel Sanatlar ubesi çal malar , resim, musiki, mimari, heykelt ra k

ve süsleme sanatlar  üzerinde yo unla r. Bu alanlarda sanatç lar  ve amatörleri bir araya

getirerek, genç yetenekleri korumak, artlar elverdi ince güzel sanatlar kursu açmak, halk n

milli mar lar  ve ark lar  ö renmelerinde ön ayak olmak, halk için ak amlar  müzik

konserleri vermek, halk n musiki zevklerini zenginle tirmek, köylerde söylenen milli

türkülerin ve oyunlar n ahenk ve tarz  tespit etmek Halkevlerinin Güzel Sanatlar Kolu’nun

çal malar  aras ndad r.

Halkevleri Güzel Sanatlar Kolunun etkinlikleri: Amatör Resim ve Foto raf Sergileri,

ülkenin önde gelen sanatç lar n de ik illerde düzenledi i resim sergileri, Müstakil

Ressamlar ve Heykelt ra lar grubu, D grubu, ba ms z sanatç lar n katk lar  ile düzenlenen

sergiler ve en önemlilerinden olan 1938-1943 yurt gezileri ve sergileridir.

Halkevlerinin Müze ve Sergiler grubunun, iki ube halinde i levi vard r. Müze grubu;

halkevinin bulundu u bölgelerde tarihi eserlerin, abidelerin korunmas  hususundaki

görü lerini halkevlerine iletmek, bulundu u bölgedeki resmi müzeleri zenginle tirmek ve

eksiklerini tamamlamakla görevlidir. Sergiler grubunda Güzel Sanatlar k sm ; halkevlerinin

bulundu u bölgedeki ve ülkenin di er bölgelerindeki sanatç lar n, ressamlar, heykelt ra lar,

foto rafç lar n, eserlerini halkevi binalar nda halka sunmalar , ayr ca bunlar

6 A.g.k,69
7 A.g.k,70
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kütüphanelerde, ticari i letmelerde sergiye ç kararak sanat n memlekette yay lmas  ve

sevilmesini amaçlam r.

Birinci Amatör ve Resim ve Foto raf Sergisi’nde sergilenen 300 resim ve foto raf yer

almaktad r. Burada yer alan eserler memleketin farkl  bölgelerinde halkevleri vas tas  ile

aç lan sergilerde derece alan eserlerden olu mu tur.

Güzel Sanat Dergisinin 2. Say nda Halkevleri Amatör Resim ve Foto raf Sergileri

hakk nda u yorum yap lm r.

Biz burada ayr  ayr  o resim ve foto raflar n sanat k ymetleri üzerinden
fikir yürütmeye lüzum görmüyoruz. Çünkü bizim daha evvel nazar
dikkatimiz celbeden, Halk Partisinin memleketimizde güzel sanatlar
himaye ve te vik hususundaki gayretini bütün memlekete ve bilhassa
Halkevlerinde çal an amatör kabiliyetlere te mil etmesi dü üncesi
olmu tur. Sergiyi gezmeye girerken kap da elimize tutu turulan
katalogun arkas nda u sat rlar  okuduk: Memleketin en uzak
kö elerindeki genç kabiliyetleri uyand rarak Türk sanatkarlar n
ço almas na hadim olmak, sanat ve zevk anlam nda zümrenin mal
olmaktan ç kar p halk tabakalar na götürmek ve onun inki af  için
muhtaç oldu u tarlay  ve kültürü haz rlamak: Halkevleri Amatör Resim
ve Foto raf Sergileri bu gayenin resim ve foto raf bak ndan bir
tezahürüdür.”8

Bu etkinlik sanat  sevdirme, amatörlerin usta sanatç larla kayna mas  aç ndan önemli

bir etkinlik olmu tur. Etkinli in ikinci sergisinde 75 resim, 50 foto raf, üçüncü sergisinde ise

1943’te 98 resim ve 71 foto raf sergilenmi tir. Memleket ve sanat sevgisi ön plana ç km r.

smet nönü Güzel Sanatlar arac  ile halk n e itilmesi misyonunda bulundu unu

öyle dile getirmektedir. “Güzel sanatlar, Halkevlerinin belli ba  i tigal etti i (u ra )

esasl  bir mevzudur. Halkevleri, vatanda güzel sanatlara muhabbeti, güzel sanatlardan

vatanda n terbiyesi için nas l istifade edilece ini telkin eden bir toplant  yeridir. Güzel

sanatlar, yaln z yüksek bir insan cemiyeti olan ince ve güzel hisleri terbiye eden vas ta

de ildir. En sert iradeleri de yeti tirmeye vas ta ba ca bir münebbih (uyar ), ba ca bir

yürütücüdür. Çetin bir mücadele hayat nda u ra acak unsurlar n yüreklerinde kuvvet, ne e,

hayat ve azim bulmalar , muvaffak olabilmeleri için, hem ba lang ç noktas , hem devam

vas tas , hem neticeye ermenin tesirli t ls  güzel sanatlard r. Halkevleri, güzel sanatlar

yaln z kendi cemiyetlerine ruh veren vas ta olarak de il vatanda lar  terbiye eden, onlar

8 Halkevleri Amatör Resim ve Foto raf Sergileri, Güzel Sanatlar  Dergisi, Say  2, 171
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çal maya h rsland ran, onlar  vatan  güzelle tirmek ve çiçeklendirmek için daha çok i tiha

(i tah) ile teçhiz (donatma) eden ba ca bir terbiye vas tas  saymal rlar.”9

Gazi E itim Enstitüsü resim ö retmenli i yapm  ressam Refik Ekipman da

halkevlerinin çal malar n amatör ressamlar n geli iminde önemli pay sahibi oldu unu

vurgulam , bunun ehir merkezlerindeki halkevlerinde etkili oldu unu dile getirmi tir.

Anadolu’nun de ik bölgelerine da lan halkevlerinde durumun farkl  oldu unu, buralarda

amatörlere ve halka yol gösterenler olmad  için ki ilerin geli i güzel resim yapt klar ,

bunun da halk n ve amatörlerin ilgisizli ine yol açt  söylemi tir.

Halkevlerinin durumu 2. Dünya Sava ’n n son bulmas  ile sars lmaya ba lar. 1946’da

Demokrat Parti’nin faaliyete ba lamas  ile buralarda çal an ayd nlar n birço u Demokrat

Parti’ye geçince iyiden iyiye halkevlerinin durumu tart lmaya ba lan r. Halkevlerinde

siyasi bir görü ün bulunmamas  gerekti i her zaman söylenmi se de tek partili dönem bitince

de halkevleri, CHP te kilat  gibi çal malar na devam eder. Türk Ocaklar , 1949’da

faaliyetlerine tekrar ba lay nca halkevlerinin el koydu u binalar  geri ister.18 Haziran

1950’de Demokrat Partinin ödenek yoklu u gerekçesi ile Londra Halkevi kapat r.18

ustos 1951’de TBMM’nin ald  kararla halkevlerinin kapat lmas  resmi gazetede

yürürlü e girer.

1.3.Köy Enstitüleri

Halkevlerinin kent merkezlerindeki olumlu yans mas n kentlere uzak olan köylerde,

yani k rsal kesimde yans mamas  gerçe i, ülke nüfusunun yo unlukta oldu u bu yerlerde

halk n modernle mesi, kültürel alanda e itilmesi, sosyal alanda geli mesi ihtiyac  köy

enstitülerinin kurulmas nda etkin rol oynam r.

Köy enstitülerinin ö rencileri, köylere ö retmen yeti tirmek amac  ile köyde ilkokulu

bitirmi  gençlerden seçilmi  ve bu enstitüler tar ma elveri li yerlerde kurulmu tur. Ö retim

9 Zehra Canan Bayer,  59
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süresi en az be  y l olan köy enstitülerinin yöneticili ini ve ö retmenli ini yüksek okullar ve

üniversiteler yapar.10

Köy enstitüleri halk n milli kültürünü yükseltmeyi, köylünün ekonomik durumunu

iyile tirici etkinliklerde bulunmay , köylüyü ziraat alan nda bilgilendirmeyi, tar  daha

verimli hale getirmek için teknik bilgi vermeyi, sanatsal ve kültürel alanda çal may

amaçlar. Köy enstitüleri de 1954 y nda Demokrat Parti taraf ndan kapat lm r.

   1.4. nk lap Sergileri

Cumhuriyetin ilan n 10. y nda,29 Ekim 1933’te, “Birinci nk lap Güzel Sanatlar

Sergisi” düzenlenmeye ba lanm  ve 1936 y na kadar tam dört defa düzenlenmi tir. Bu

sergide bulunan resimlerin konusu “Ulusal Kurtulu  Sava ” olmu tur.Dönemin önemli bir

sanat faaliyeti olan nk lap Sergileri’nin ana amac ; cumhuriyetle beraber yenilenen devlet

yap , devrimleri, toplumsal de im faaliyetlerini halka benimsetip yayg nla lmakt r.

nk lap Sergileri’nin bu faktörden dolay  siyasi bir yap ya sahip oldu u anla lmaktad r.

Bir sanatç  grubuna mensup olan ve olmayan bütün sanatç lar n kat labilece i sergide

yaln zca tema yönünden s rland rma yap lm r. Tüm sanatç lara aç k olan nk lap

Sergileri’nde her sanatç n gönderdi i nitelikli ve niteliksiz eserlerin sergilenmesi, sanat

çevresinde tart malara yol açm r. Bu yorumlardan bir tanesi öyledir.

“Bu sergide te hir edilecek eserler Kültür Bakanl ’nca bir jüriye tabi
tutulmu sa da bu aray  yaln z eserlerin mevzular  üzerinde olmu tur.
Halbuki resim ve heykel her eyden evvel güzel ve fena olarak
ayr lmal r. Bu bak mdan bu sergi aç lmadan evvel sanatkarlardan
müte ekkil bir sürü taraf ndan tetkik edilerek sanat k ymeti eksik
eserlerin ç kar lmas  serginin ismine lay k bir ehemmiyet almas  için
yegane çaredir. Sergi aç ld eriat göz önünde bulundurulursa da esas
itibari ile güzeldir. Ancak devletin daha programl  bir müdahalesiyle
geni leyip kuvvetlendirilmelidir.11

10 A.g.k, 52
11 Öndin, 206
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Sergilerde devrim temalar ndan çok sava  temalar n yer almas n devrin ruhunu

yans tmad , sanatç lar n belli konular üzerinde yo unla mas n sanat aç ndan yarat

öldürece i savunulmu tur.

nk lap Sergileri’nin yap ld  ayn  mekanda 1937 – 1938 y llar n aras nda Birle ik

Resim Heykel Sergileri yap lm , bu sergiye Güzel Sanatlar Birli i, Müstakil Ressamlar ve

Heykelt ra lar Birli i, D Grubu ve gruplara mensup olmayan sanatç lar toplu halde

kat lm lar. 1939’dan itibaren bu serginin yerini Devlet Resim ve Heykel sergileri alm r.

   1.5.Devlet Resim ve Heykel Sergileri

1939 y ndan 1950’lere kadar her y l düzenli bir biçimde ve oldukça önem verilerek

aç lan bu sergiler, 1950 y ndan sonra etkisini azaltsa da sürekli olarak düzenlenmi tir. Türk

sanat ndaki bu en uzun soluklu sergiler günümüzde de halen devam etmektedir.

Birle ik Resim ve Heykel Sergileri’nin yerini Devlet Resim ve Heykel Sergileri

alm r. Ya  s  gözetilmeksizin her anlay tan sanatç lara aç k olan sergiler, demokratik

bir yap ya sahiptir.

Maarif Vekilinin haz rlad  talimatnamede, hangi millete sahip olursa olsun herkesin

sergilere kat labilece i, sergide al nan mükafatlar nsa sadece Türk sanatç lara verilece i dile

getirilir. Sergiye daha önce ç km  olan eserlerle, kopya olan resimler sergiye

kat lamayacakt r. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne kat lmak isteyen, bir gruba mensup

veya birli in üyesi olan sanatç lar n eserlerinin grup ve birliklerde olu turulacak jüri

taraf ndan denetimden geçirilmesini ön görmü lerdir. Ba ms z sanatç lar n eserlerinin ise

sergiye kabul edilip edilmeyece ine sergi jürisi taraf ndan karar verilecektir. Sergiye kabul

edilen eserlerin mutlaka imzal  olmas  gerekti ini de aç klam lard r.12

Sergiye kat lan eserler bir jüri taraf ndan de erlendirilerek ilk üç esere ödül verilir.

Sergilerin her y l 29 Ekimde cumhuriyetin kurulu  y l dönümlerinde aç lmas  planlan r.

12 Öndin, 207
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Sergiler 1948’e kadar Ankara Sergi Evi’nde yer al r. Ziraat Bankas  ve  Bankas  ve di er

devlet bankalar  bu sergiler vas tas yla koleksiyonlar  olu turmaya ba larlar.13

Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nin haz rl klar  yap rken Malik Aksel’in bir an

öyle cereyan eder. “Büyük salonun yan ndaki küçük odaya resimler getiriliyor, geli i güzel

yerlere konuyor, isimleri, fiyatlar  kataloglara geçiriliyor. Köhne bir masa etraf nda da k

tablolar gibi yine geli igüzel dizilen ressamlar da birbirlerine söz b rakmadan münaka a

ediyorlar. Arada bir yeni gelen resimleri gözden geçirmek merak yla kalk yorlard r. Yerlerde

da k duran resimlere ipler, burgular tak yor, üzeri vernikleniyor, çerçeveler siliniyor,

suluboyalar camlan yor, kenarlar na erit yap yor, görücüye ç kacak k zlar gibi hepsine

çeki düzen veriliyor. Her tarafta hareketli bir haz rl k, her taraf toz duman içinde.”14

Birinci ve ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile ayn  mekanda, ayn  tarihte fakat

farkl  salonlarda aç lan Yurt Gezisi Sergileri de Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne önemli

ölçüde katk da bulunmu tur. Yurt gezilerine kat lan sanatç lar, bu geziler s ras nda yapt klar

eskiz çal malar , izlenimlerini Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde yans tm lard r. Yurt

gezilerine kat lmad klar  y llarda dahi gittikleri Anadolu atmosferine ait resimlere Devlet

Resim ve Heykel Sergileri’nde rastlanmaktad r.

Üçüncü Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde Milli ef smet nönü de sergiyi gezmi

ve u sözleri ile sergilerin önemini vurgulam r: “Güzel sanat, güzel sevgisi deyip

geçmeyiniz. Bir milletin terbiyesinde, seviyesinin yükselmesinde en maddi alanlarda çok

kudret göstermek için, güzel sanat seviyesi yüksek olmal r.”

Türk resim sanat nda “milli sanat” sözleri, Yurt Gezileri ve Devlet Resim ve Heykel

Sergisi ile beraber bu çal malar n sergilendi i sergi salonlar nda tart malar h z kazanm r.

     1.6.Müstakil Ressamlar ve Heykelt ra lar Birli i

Müstakil Ressamlar ve Heykelt ra lar Birli i, Cumhuriyet’in ilan ndan sonra kurulan

ilk sanatç  birli idir. Birlik Refik Ekipman, Cevat Dereli, eref Akdik, Mahmut Cuda,

Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Çelebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip A ir

13 Ba ak Bugay, 36
14 Öndin,  210
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Acudo lu ve Fahrettin Ark ndan taraf nda 15 Nisan 1929 stanbul’da kurulmu tur. Birlik,

bireysel sanat anlay lar na özgürlük tan yarak geli mekte olan Türk resim sanat na sa lam

temeller atarken, bir yandan sanat n yayg nla lmas , öte yandan da sanatç lar n güvence

alt na al nmas  hedeflemi tir.

Birli in ad n nas l belirlendi ini Mahmut Cuda öyle aç klar: “Bizim Müstakiller

ad  almam n nedeni, sanatç lar  kendi sanat anlay  do rultusunda yapacaklar

çal malarda serbest b rakmak hatta desteklemek, fakat sanatç  olarak ortak hak ve

yararlar  birlikte korumakt r.”15

Müstakil sanatç lar, Atatürk’ün kültür sanat anlay , ça da  dü ünce biçimini

benimsemi ler ve milli sanat  ça da  uygarl klar düzeyine ç karmak için çal lard r.

Devletin sa lad  Avrupa’ya ö renci gönderilmesi olanaklar ndan faydalanan müstakiller,

devlete olan minnetlerini milli sanat kültürünün yükseltilmesi için büyük bir özveri ile

çal arak göstermi lerdir. Müstakiller yurdun dört bir kö esinde sergiler açm lar, halka

sanat  tan tm lar, konferans vermi ler, çe itli yay n organlar nda yaz lar yazarak önemli

etkinlikler yapm lard r.

Birlik, kurulduktan sonra nizamnameler ve programlar da düzenlenmi tir. Bu

nizamnamelerin ikinci maddesi öyledir. “2. Müstakil Ressam ve Heykel Birli i, resim ve

heykel sanatlar n memleketimizde henüz inki af etmekte oldu unu nazari itibari olarak, bu

sanatlar n ki i için sa lam esaslar n ve emin temelin mevcudiyetini elzem addeder ve sanat n

kendine has temiz ve yüksek serbestisi ile çal arak hizmeti de gaye bilir.”16

        Avrupa ülkeleri ile ileti im sa lay p Avrupal  sanatç lar  ülkeye davet ederek sergiler

açmak, Türk sanatç lar n da Avrupa’da tan nmas  sa lamak, Avrupa’da sergi açmak ve

ülkede sergi salonlar  olu turmak birli in önemli amaçlar  aras ndad r.

Birli in genç sanatç lar , Avrupa’da ald  e itimlerin de etkisi ile yap salc rlar.

Geometrik yap ya ve sa lam bir desene önem vermi lerdir. Müstakillerin resim anlay

ülkede emperyalistler ve Çall  ku n resimlerine al  olan sanat çevresi taraf ndan ho

kar lanmaz. Bat ’y  taklit etmekle suçlan rlar, yeni e ilimlere kar rlar. Elif Naci’de

müstakillerin anlay na kar r ve “Vatanda  Türkçe konu ” der.17

15 ymet Giray, M.R.H.B,Akbank Yay nlar , 42
16 ymet Giray M.R.H.B, Akbank Yay nlar ,  45
17 Ba ak Bugay,  55
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Müstakiller ülkede yeni sanat üsluplar n getirilmesini görev saym lar ve birçok

yerde sergi düzenlemi lerdir. Müstakiller ilk sergilerini Nisan 1929 y nda Ankara

Etnografya Müzesi Sergi Salonu’nda açarlar. Sergiye Ali Avni Çelebi, Muhittin Sebati, eref

Akdik, Refik Ekipman, Nurullah Berk, Sabiha Bengüta , Hale Asaf kat r. Sergide Türk

resim sanat n yeni ve ça da  yap tlar  ilk kez sergiye ç kar. Halk ilk kez böyle bir yap yla

kar  kar ya gelir.

Müstakiller ikinci sergilerini stanbul Türk Oca  sergi salonunda açarlar. Sergide

halk n ilgisini yetersiz bulurlar ve ele tirenlerin eserleri anlayamad klar  dile getirirler.

Müstakiller Galatasaray sergilerine de kat rlar.

Müstakil Ressamlar ve Heykelt ra lar Birli i, halk n sanat  daha iyi tan p

benimsemesi ve halk n güzel sanatlar sevgisini artt rmak için stanbul ve Ankara d ndaki

halkevlerinde bir dizi sergi çal mas  düzenler. Birinci büyük resim Sergisini Zonguldak

Halkevi’nde açarlar. Sergiye giri  ücreti almayarak halk  sanat ortam na daha çok çekmeyi

hedeflerler. Di er Halkevleri sergilerini ise;  Bursa, Bal kesir, Samsun Halkevlerinde

düzenlerler. Son sergilerini de 1948 y nda Frans z Konsoloslu unda açarlar.

Müstakiller, cumhuriyetin kültür ve sanat program  çerçevesinde düzenlenen nk lap

Sergileri’nde ve Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nde yer al rlar. Ayn  zamanda Müstakiller

ve D grubu sanatç lar n da yer ald  Birle ik Resim ve Heykel Sergilerine kat rlar ve

Müstakiller ve D grubu sanatç lar  ortak bir eyi 1939 y nda Halkevinde düzenlerler.

1938 y nda CHP’nin tertipledi i yurt gezilerine kat rlar. Müstakillerden Ali Avni

Çelebi Malatya – Arapkir’e, Mahmut Cuda Trabzon’a, Zeki Kocamemi Rize’ye gönderilir.

1939 y nda düzenlenen gezilere ise, Cevat Dereli Sinop’a, Refik Ekipman Hatay’a

gönderilir. 1940 y nda, eref Akdik çel’e, 1941 y nda Ali Avni Çelebi Bilecik’e, Cevat

Dereli Gümü hane’ye, Refik Ekipman Ankara’ya gönderilir. 1943 y nda Mahmut Cuda

Bitlis’e, eref Akdik Erzincan’a gönderilir. CHP taraf ndan alt  kez düzenlenen sergilerin

hepsine de Müstakil Ressamlar sanatç  gönderir. Yapt klar  eserlerle Yurt Gezisi Sergilerine

kat rlar. Müstakiller CHP’nin düzenledi i gezileri kat larak, Anadolu topraklar  ve halk

tan ma f rsat  bulurlar.
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1.7.D Grubu

D grubunu, 1933 y n Eylül ay nda Zeki Faik zer’in Cihangir’deki evinde toplanan

be  ressam;  Zeki  Faik  zer,  Cemal  Tollu,  Nurullah  Berk,  Elif  Naci,  Abidin  Dino  ve  bir

heykelt ra  olan Zühtü Mürido lu kurmu tur. Gruba sonradan kat lan sanatç lar ise; Arif

Kaptan, Bedri Rahmi Eyübo lu, Halil Dikmen, E ref Üren, Salih Urall , Fahrünnisa Zeyd,

Hakk  Anl , Zeki Kocamemi, Turgut Zaim, Nusret Suman, Eren Eyübo lu olmu tur.

D grubunun kurulu  nedenlerini, kurucular ndan olan Nurullah Berk “ruhi ve

ideolojik” diye iki nedene ba lam r. Ruhi nedenler; resmi cemiyetlerin k rtasiyecili inin

fazla olmas  dolay yla bu k rtasiyecilikten kurtulmak. deolojik nedenler ise; “ya ayan

sanat ” ülkeye yaymakt r. Akademik kurallar n d na ç kmayan sanat  kal pla  tek

düzeli in d na ç kararak do a ile ili kide bulundurma iste i ve ruhunu, “hiçbir cesaretten

korkmayarak, hatta a  görünmekten bile ürkmeyerek tercüme etmek” dü üncesi grubun

kurulmas n as l faktörleri olmu tur. Grubun ilk sergisi Narmanl  Han’ n yan ndaki bir

apka ma azas nda aç lm r. Elif Naci, sergi hakk nda resmin alfabesi olan desen ile

ba lad klar  ve ilk sergilerinin desen oldu unu dile getirmi tir. Sergi baz  sanat çevreleri

taraf ndan alaya al r. Bu alayc  ele tirilere Elif Naci öyle der: “Bas n k yas ya yükleniyor.

D ile ba layan ne kadar kötü sözcük varsa s ralan yor. Dalavereciler, düzenbazlar,

dümbelekler, derbederler, dalkavuklar, düztabanlar, dandiniler, deliler, densizler, dinsizler”.

Bütün bu alaya almalar na kar  kulaklar n t kayarak çal klar , faaliyetlerini artt rarak

devam ettiklerini söylemektedir.18

lk sergilerinde, sergi bro üründe Peyami Safa’n n yaz öyle;

“ D grubu manga de il. Ne sa a çark, ne sola. Ne de ba çavu . Kendi
mihveri alt nda dönen alt  kafa: Alt  çift göz ki maddenin içine de, üstüne
de bak yor ve ölüde bile gizlenen can  ar yor. Yeni resim de il bu;
Avrupal , yahut yerli resim de il. Resim. Ne Delacroix, ne Cezanne, ne
Manet, ne Monet, ne Pisaro, ne Picasso. Hay r, Abidin, Cemal, Nurullah,
Naci, Zeki, Zühtü. Ne ekol, ne akide (itikat). Ayetleri bir kelime; Resim.
Ayna, öküz ve foto raf ayn eyi görürler. Hiçbir insan ba ka bir insanla
ayn eyi göremez; hatta bir anda gördü ünü ba ka bir anda bile göremez.
Heraclite ayn  suda iki defa banyo yap lamayaca  söylemiyor mu?
Nazariye yapm yorum. Bilinen eyler. D grubunun alt  ayr  bak n
oldu unu bir kere daha söylemek istedim. Bu müseddesin (alt gen)

lerini (kenarlar ) birbirlerine ba layan hiçbir ey yok mu? Olacak.
En tabilerini alal m. Arkada k. Bir ça dan olmak ve ressam olmak.

18 Elif Naci, Ben Elif Naci D grubunun ç rtkan
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Hatta baz  estetik ba lar da bulunabilir. Fakat, aman… Söze ve
nazariyeye dü meyelim ve buyurun sergiyi gezelim. E er orada bizim
görü ümüze t pat p uyan bir eser varsa kötüdür. Çünkü ayn eyi görmek
hassas  yaln z aynada, foto rafta ve öküzde vard r. Bizim gibi görmeyen
dostum D grubunun gözlerinden öperim.”19

D grubu sanatç lar  Müstakil sanatç larda yer alan bir nizamname ç karmam lard r. D

grubu, Fovizm, d avurumculuk, sembolizm gibi yenilikçi ak mlara aç kt rlar. Türk resim

sanat nda modernle me sürecini ba latan ilk grup olarak görülmektedir. Modernle me

anlam nda en ses getiren gruptur. Grubun üyeleri aras nda fikir birli i ve üslup bak ndan

benzerliklerin bulunmamas  dikkat çekicidir. Grup üyeleri ülkeye yeni, ilerici, ça da  sanat

ak mlar  ülkeye getirmek için kurulmu tur. Geometrik tarzlar  ve soyut e ilimleri ile Türk

resmine katk da bulunmu lard r. D grubu akademinin kuralc  anlay na ve akademisi etkisi

alt na olan do a kopyac  yapan Çall  ku na kar  bir duru  göstermektedir.

D grubu ikinci sergisini Beyo lu Halkevinin üst salonlar nda yapm r. D grubu 1933

– 1947 y llar  aras nda toplam on be  grup sergisi açm rlar. Grup üyeleri, Güzel Sanatlar

Birli i ve Müstakillerle birlikte Birle ik Resim ve Heykel Serilerine kat lm lard r. 1938 –

1943 y llar  aras nda CHP’nin düzenledi i yurt gezilerine kat lm lard r. Yerel motiflerin

kullan , toplumsal konular n i leni i yurt gezilerinin ç  noktas  olmu tur. Yurt

gezilerine kat lan sanatç lar ise öyle; Bedri Rahmi Eyübo lu, Turgut Zaim, Arif Kaptan,

Hakk  Anl , Cemal Tollu, Nurullah Berk, Eli Naci, Zeki Kocamemi, Abidin Dino, Zeki Faik

zer, Halil Dikmen, E ref Üren, Salih Urall  kat lm r.

Yurt gezileri nedeniyle Anadolu’nun da , ta , folklorunu, Anadolu köylüsünü,

insan  tan ma f rsat  bulmu lar. Do a kopyac na kar  ç kan D grubu üyeleri yurt

gezileri ile beraber Anadolu’nun tabiat ndan yapt klar  izlenimleri kendi sanat anlay lar na

göre yorumlam lard r. D grubu 1950 y nda da lm r. Ancak 1960 y nda son bir sergi

daha düzenlemi ler.

19 Zehra Canan Bayer,  50
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 2.YURT GEZ LER  (1938-1943)

1938 y nda CHP’nin ald  bir kararla ressamlar n yurt gezilerine gönderilece i

duyurulur. Dönemin gazeteleri de bu haberi man etten duyururlar. 28 Temmuz 1938 tarihli

Ulus gazetesinin duyurdu u habere öyledir;

“CHP Genel Yönetim Kurulu Toplant nda Hayat z için Müsbet Kararlar Al nd .

Ressamlar z memleketi dola arak güzel eserler meydana getirecekler. CHP Genel

Yönetim Kurulu dün ö leden evvel toplanarak baz  kararlar vermi tir. Bu arada memleket

sanat hayat  alakadar eden mühim mevzular üzerinde müsbet kararlara var lm r. Dünkü

toplant n karar ndan biri olarak partimiz güzelliklerini yerinde tesbit ettirmek ve

sanatkarlar n memleket mevzular  üzerinde çal malar  kolayla rmak maksad yla bu

sene bir yurt içinde sanat tetkik seyahati tertiplemi tir.”20

Dönemin di er gazetelerinde ise “Ressamlar z i  ba nda”21, “CHP’nin Güzel

Karar : 10 ressam z tablolar yapmak üzere yurt içine da yor”22 eklinde haberler

yay nlanm r.

Cumhuriyet Halk Partisi’nin ald  bu karar, Türk resim sanat n önemli olaylar ndan

birisi olmu tur. CHP’nin sanatta dayatmac  tutumu b rakarak sanatç lar  yurt gerçekleri ile

ba  ba a b rakmas  daha ak ll ca bir tutum olmu tur. Dönemin ç leri Bakan  olan ayn

zamanda CHP Genel Sekreteri ükrü Kaya’n n ba kanl  yapt  A ustos 1938’de

toplanan CHP Genel Merkez Yönetim Kurulu’nun, halkevleri için ald  kararda her y l on

ressam n yurdun de ik co rafyas na, on ayr  vilayete yurt gezilerinin düzenlenmesi karar

al nm r. Bu karar, Atatürk’ün genel ba kan  oldu u CHP’nin, ülkenin, siyasal ve kültürel

ya am  etkileyen, yönlendiren önemli bir siyasi kurum oldu unu göstermektedir.

Devlet, kültür, sanat politikas  ba lam nda cumhuriyetin ilan  ile beraber bir dizi

kararlar alm . Her y l düzenlenen Galatasaray sergileri desteklenmi  ve bu sergilerden resim

al nm r. Köy ö retmenleri, Halkevleri, Köy Odalar , Millet Mektepleri kültür-sanat

faaliyetlerinin desteklendi i, devlet ile halk aras ndaki kopuklu u gidererek devletin halkla

olan ili kisini kuvvetlendirmek için yap lan önemli projeler olmu tur. Bu projeler

kapsam nda nk lap sergileri, Birle ik Resim ve Heykel Sergileri, Halkevlerinde bir dizi

20 Ulus 28 Temmuz 1938
21 Ar Plastik Sanatlar Dergisi
22 Ulus 19 A ustos 1938
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sergiler düzenlenmi tir. Bu projelerle resmin halk aras nda tam anlam  ile benimsenmemesi,

halka ula mamas , resim sanat nda da “yerellik” kavram n oturmam  olmas  ve “milli

sanat” söylemlerinin bitmemi  olmas  Yurt Gezilerinin düzenlenmesinin önemli etkenleri

olmu tur.

Resim sanat ndan “milli sanat” söylemi Galatasaray Sergileri’nde yap lan ele tiriler ile

ba lam  ve Türk resminde özgün bir sanat n olu mad  sanat çevresi taraf ndan dile

getirilmeye ba lanm r. 1924 y nda Yeni Resim Cemiyetinin düzenledi i sergide milli

mevzulara biraz daha yer verdikleri ve ayn  y l aç lan Galatasaray Sergilerinde de ayn

mevzulara indiklerini Elif Naci dile getirmektedir. Bir y l sonra yedincisi aç lan Galatasaray

Sergisinde ele tirilerin yo unla  felsefe doktoru olan Her Buh sergideki eserlerin Türk’e

dair bir hususiyetin olmad , sanatç n eserlerini dünyan n neresinde sergilerse sergilesin

eseri yapan sanatç n Türk oldu u anla lmal r23 sözleri ile “milli sanat” kavram  sanat

çevresi taraf ndan büyük tart malara yol açm r. Bu tart malara edebiyatç lar da

kat lm r. Behçet Kemal Ça lar’a göre milli sanat n olu mas , Türk halk n ya am ,

onlar n gelenek ve göreneklerini, halk n dü üncelerini iyi tan makla olabilecektir.24

Milli sanat tart malar na kat lan Nurullah Berk milli sanat n olu mas  için sadece

yerel motiflerin, Türk’e has konular n i lenmesinin yeterli olmayaca  vurgulam  ve “bir

sanat n ulusall  yani belli bir ülke, bir toplumun, bir uygarl n ürünü olu u, seçilen

konularda de il konular  dile getiren teknik özelliklerde, hele harcanm  bir deneyimle dünya

görünü ündedir” demi tir.  Sanat n olu mas  için, bu kayna n ancak geleneksel sanat n

benimsenip bunun taktik olarak evrensel de erlerle örtü türülmesiyle olu turulabilece ini

vurgulam r.25

Sabahattin Eyübo lu, milli sanat n olu mas n, geleneksel sanat n günün sanat

anlay na göre yorumlan p hal , kilim motiflerinin ve çinilerin günün sanat na göre

yorumlanmas  ile olu aca  söylemi tir. Di er bir edebiyatç  Cahit S tk  Taranc  milli sanat

tart mas na, sanat n ülkenin sorunlar  ifade etme kayg n ta mamas  gerekti ini,

yaln zca sanat eseri yaratma kayg n olmas  halinde bir öz sanat n olu aca  söyleyerek

kat lm r.26

23T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. 159

24 A.g.k, 160
25A.g.k,  165
26A.g.k, 166
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Yurt gezilerinde millilik söylemi ise; Sanatç lar  gittikleri yerlerde resimlerin

mevzular n serbest b rak ld n söylenmesine ra men devlet sanatç na “Her sanat milli

vas flar  ile büyüktür” Burada sanatç n milli karakteri canland ran, milli kahramanlar

ya atan, destanlar  ve Türk’e has konular n i lenmesi yeni bir Türk sanat n do aca

söylemektedir. 1939 y nda Maarif  Vekaleti Hasan Ali Yücel “ nsanda insan  aramak” sözü

ile sanatta “Hümanizma” kavram  ortaya atm r. Bu anlay la a  milliyetçili i ve

komünizme kar  bir yol aray  olmu tur. Bu anlay  tetikleyen en büyük faktör ise .

Dünya Sava  nedeniyle bir ekonomik ve kültürel çökü  içinde olan Avrupa olmu tur. Devlet

 dünyaya kap lar  kapatm  Ulusal – Milli Sanat  yaratma çabalar  içine girmi tir. Bat

ile do unun sentezi olarak adland lan Ulusal Sanat n yarat lmas  ile yeni bir talyan

Rönesans’  do aca  dü lemi ler ve Klasizmaya yönelmi lerdir. Devletin sanatç lardan

nas l bir milli ruh istedi ini gezilerden öncede belli etmi tir. nk lap sergilerinde eref

Akdik’in “Millet Tablosu” önünde duran M. Kemal Atatürk’ün bu tabloyu ald z m  demesi

devletin sanatç lar ndan ne istedi inin bir tablosu olmu tur. Cemal Tollu’nun “Alfabe

Okuyan Köylüler” vb. birçok sanatç  bu konular  i lemi tir. Devletin estetik kayg lardan çok

ink lab n halka yay lmas  öngörmü türler. Partinin ideolojik yakla n maddi ve manevi

yat mlar n somut kar nk lap Sergileri, DRHS. Yurt Gezileri olmu tur.

“Milli Sanat” söyleminin yukar da da görüldü ü gibi yurt gezileri ile ba lamad  yurt

gezilerinden önce de bu tart malar n sürdü ü görülür. Bir nevi milli sanat tart malar n

yurt gezilerinin do mas na neden olan faktörlerden oldu u görülmektedir. Ancak ülke sava

ekonomisinin içine girmi , ekonomi 2. Dünya Sava ndan olumsuz etkilenmi tir. Yurt

Gezileri 2. Dünya Sava ’n n hemen öncesinde düzenlenmeye ba lad  ve sava n zor

ko ullar  alt nda devam etti. Türkiye Cumhuriyeti 2. Dünya Sava ’na girmeyip d  dünya ile

ba  kopararak kendi içine dönmü tür.2. Dünya Sava  ya ayan Avrupa devletleri, siyasi,

ideolojik kampla malar n, rkç n, milliyetçili in ya and  ülkeler olmu tur. Almanya’da

nasyonel sosyalizm, talya’da fa izm, Sovyet Rusya’da Stalinci Komünizm hüküm sürerken

partiler, sanata do rudan ideolojik davranma ve propaganda yapmalar  do rultusunda yön

verdiler.

Yurt gezilerinin, Sovyetler Birli i’nde (Kolhozlarda çal an ressamlar) ya anan bir

sanat ak ndan esinlenilerek yap ld  sadece baz  sanat çevrelerince ön görülmektedir. 27

Yurt Gezileri ile Sovyet Rusya’daki ressamlar n Kolhozlardaki çal malar  ile aras nda çok

fazla benzerlik yoktur. kisi de devlet desteklidir. Ancak yurt gezileri CHP hükümetinin bir

27Ba ak Bugay,  46
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kültür program r. Sanatç lar  resmen ba lay , zorlay  hiçbir yönün olmay ndan dolay

Kolhozlarda ki çal malarla bir benzerli i bulunmamaktad r.

Devlet deste i ile düzenlenen nk lap sergilerine göre yurt gezileri ressamlar aras nda

daha olumlu bir hava estirmi tir. nk lap sergilerinin i lendi i tema seçimi, ressamlar için

zorlay  ve do rudan yönlendirici bir tutum olmu tur. nk lap sergilerinin son bulmas  ile

devlet zorlay  tutumunu b rakm . Birle ik Resim Heykel Sergileri’ni örgütlemi tir.

Birle ik Resim ve Heykel Sergileri gruplara b rak lm  ve sanat özgür k nm r. Bu

özgürlükten sonra sanat çevrelerinde tart malar ba lam ,”Sanat devletle tirilmeli mi?

Yoksa sanat serbest mi b rak lmal yd ?” Sorular  sorulmaya ba lanm r.28

Hasan Ali Yücel ve Burhan Belge, sanata devlet deste inin önemini

vurgulamaktad rlar. Hasan Ali Yücel’e göre; devlet,  sanatç n eserler ortaya koymas nda ve

sanatç lar n ki iliklerinin geli tirmede gerekli olan yap  olu turmada onlar  desteklemelidir.

Burhan Belge’de ülkenin içinde bulundu u duruma bak ld  zaman sanatç  destekleyecek

tek kurumun devlet oldu unu dile getirmektedir. Devletin deste inin, sanatç ya yapaca

yard m olaca  söylemektedir. Baz  sanat çevreleri, sanatç n devletin deste ine ihtiyac

olmad , sanatç lara yap lan deste i sanatç lar n hakaret olarak görece ini söylemi lerdir.

D grubu üyesi Cemal Tollu, sanata devletin deste inin gerek olmad  sözlerine kar

karak, yapt klar  eserleri satamad klar , maa lar n da az olu undan dolay  resim

yapmaya vakit bulmad klar  dile getirerek ele tirilere kar  ç km r. Nurullah Berk de

tart malara kat lm , sanat n devletle tirilmesine kar  oldu unu ancak ülkede sanatç yla

me gul olarak onun artlar  daha müsait hale getirecek tek kuvvetin devlet oldu unu dile

getirmi tir.29 Sanata devlet deste ini D grubu sanatç lar  savunmu , müstakiller ise devlet

deste ini dü ünmemi lerdir. Tart malar sürüp giderken Nafi At f Kansu ve R dvan Nafiz

gibi e itimcilerin önerdi i yurt gezileri CHP kültür program  politikas  olarak hayata

geçirilmi tir.

Yurt gezilerine kat lan sanatç lar gittikleri yerlerde konu seçiminde serbestiler. Hangi

gruba, birli e ba  olursa olsun, her ressam kendi tarz nda ve anlay nda resim yapabilecek

ancak yörenin özelliklerini  yans tacakt r.

“Faraza, Isparta’da çal an bir sanatkar için, tabiat n cömertli i,
medeni hamlelerin zenginli i içinde Ispartal lar n giyimi, adeti, zevklerini

28T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. ,  29

29A.g.k, 29
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ifade eden mahalli sanat tezahürleri, mesela gülya n, hal n
oradaki k ymetleri tebarüz ettirilecek ve bu tablonun Isparta’da yap ld
derhal anla labilecektir. Tabloyu tetkik eden onun nerede yap ld
tabloda canland lan imtizaçlar içinde görebilecektir.”30

Behçet Kemal Ça lar, yurdu gezen ressamlar n resimlerinin konusu ile ilgili olarak;

“Biz Anadolu’ya yay lan ressamlardan yaln z manzara, yaln z desen,
yaln z kostüm de il, art k insan ve ruh istiyoruz. Tablolar nda bize Türk
denen insan  ve Türkiye denince yurdun bütün hususiyetle kokusunu ve
havas  getirsinler. Raks eden zeybe i omuz ba lar nda kanat kesilen
cephesi; hal  dokuyan k n canlan veren meki i, sabah alacal nda

plak bir omuz ba na benzeyen höyü ü, yurdu gezen ressamlar n
tablolar nda ne zaman görece iz?” diyerek resimlerde Anadolu insan
da görmek istedi ini vurgulam r.

 Yurt Gezileri düzenlenirken sanatç lardan ba lay  ve zorlay  bir tutum

izlenmemi  ancak konular n serbest olmakla beraber yörenin tarihini, kültürünü, folklorünü

ve tabiat n güzelliklerini yans tmalar  istenmesi, konu seçiminde devletin ideolojik  bak

ressamlar n özgürlü ünü k tlayarak gerçeklikten uzakla rm r. Bu istekte sanatç lar

sanatta motifsel yorumlamalara yöneltmi tir. Bu yönelmeler sanatta yerellik kavram

güçlendirmi , yöresel bir Türk sanat n do mas n ancak Anadolu do as  ve Anadolu

insan  ile kayna arak olabilece i dillendirilmi tir.

Yurt Gezileri’nde Halk Sanat ndan en çok etkilenen sanatç lar n ba nda Bedri

Rahmi Eyübo lu, Turgut Zaim, Malik Aksel gelmektedir. Bu sanatç lar yerli bir biçim yerli

bir renk olgusunu ya atma do rultusunda benimseyerek köylü nak lar ndan halk

hikayelerine, folkloruna ve minyatürlerine kadar birçok yerli unsuru ba ar  ile sanat

ya amlar na katm lard r. Bedri Rahmi Eyübo lu yerel motif, renk, yerel konulara yönelerek

geometrik nak  soyutlamas  aras nda bir ba  kurmaya yönelmi tir. Anadolu kilimlerinin

geometrik soyut biçimlerini, çoraplar n çevresindeki çizgileri, tablolar na aktaracak,

aktar rken motifleri yerinden sökerek aktarmam  motiflere yeni bir plastik de er katarak

onlara yeni bir can vermi tir. Turgut Zaim ise minyatür resminin geometrik kompozisyon ve

ematik figür esprisinden hareket ederek Anadolu göçer ya am ndan sahneleri belgeselci bir

tav rda yans tm r. Turgut Zaim’de konu egemen iken Bedri Rahmi’de ise motif egemendir.

Turgut Zaim’in resimlerinde; Köylüler toplanm  bir eyler yap yordur, kad nlar hamur

30T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. .,  216
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açmaktad r, insanlar bir yerden bir yere göç etmektedirler. Resimleri tamamen yerel

bölgeseldir ve bir hikayeye dayanmaktad r. Malik Aksel, halk sanat na e ilerek Anadolu

Folkloruna ilgi duymu tur. Resimlerinde büyük ço unlukta kent ya am n de imi içinde,

Türk tasavvuf dü üncesinin, resim ve kaligrafiye yans yan yönlerine e ilerek stanbul

folkloruna de ilgi duymu tur. Nurullah Berk yerelli i geometrik düzenlemelerin egemen

oldu u Do ulu bir üslup yaratma yoluna girerek yazma motiflerini ve minyatürlerini örnek

alarak “bozk rlar , bulutlar , çak rdikenleri” dizisini meydana getirmi tir. Daha birçok sanatç

yörenin kültürünü, do al güzelliklerini ve yöre insan  resimleyerek yerli bir sanat

olu turmaya çal r.

Ressamlar yerelli i yakalamaya çal rken Anadolu’ da kimler vard ? Ressamlar

kimlerle kar la acakt  da yöresel – ulusal sanat söylemi güçlenecekti? Anadolu’ da Türk

köylüsü vard  ve Türk köylüsü ile kar la acaklard . Gezilerden önce Halkevlerinin yapt

köylüyü e itme, onlara ink lab  benimsetme, ça da  modern ya ama al rma i ini bu kez

sanatç lar üstlenmi tir. Bir nevi mparatorluk kültüründen Cumhuriyet kültürüne geçi i bu

yolla gerçekle tirme “yeni” sanat ile “eski” halk sanat  aras ndaki kopuklu u gidermek

amac  güdülmü tür.

Türk sanatç lar  asl nda köylü – çiftçiye uzak de ildirler hemen hemen bütün

ressamlara konu olmu  ve resimlenmi tir. zlenimci üsluba sahip Çall  ve Ku  yaln z

stanbul’ un güzel görünümleri ile ilgilendikleri için ele tirilere maruz kalm lar ancak Çall

ve ku  köylü çiftçi resimlerinin ba lat lar  olmu tur. Örne in brahim Çall ’n n

“Harman” resminde hasat yapan köylüler, kulland klar  aletler, iki çift sabun ve öküz yer

almaktad r. Resimde uzaklardan deniz görünmektedir ve resim stanbul yak nlar nda

yap lm r. Cumhuriyet’in ilk y llar nda köylü – çiftçi resimlerine bak ld  zaman orta ça

Avrupa’s nda yap lan üretim ve tar m aletleri kulland klar  görülmektedir.

stanbul ve birkaç kent d nda ya ayan halk n durumu iç aç  de ildir. Ülkenin en

büyük sorunu tar m olmu  ve bu sorunun giderilmesi için birçok destekleme yap lm  ancak

bunlar n hiçbiri yeterli gelmemi tir. . Dünya Sava  ile beraber ülke sava  ekonomisi

uygulanm r. Ulusçuluk anlay  yeni yorumlar bulur ve halkç k ve köycülük söylemleri

kuvvetlenmi tir.

Yurt Gezileri’nde sanatç lar n birço u köylü – çiftçi konular  ele alm  yaln z

Abidin Dino’nun i çi ve köylü s flamas  ile yapt  portre resimleri dikkat çekmektedir. Bu

resimlerle partinin iste inin d na ç karak gördüklerinin resmini yapm r. Gezilerden çok
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daha önce sanatç lar n yurt gerçekleri ile yüzle meleri gerekti i üzerinde durmu tur. Abidin

Dino Anadolu’da ki sanat açl n giderilmesi için Anadolu’ ya resim yapmak üzere

gitmenin yeterli olmayaca , Anadolu’ da sergiler aç lmas  gerekti i, kentlere de yerel

sanat n ta nmas n, tan lmas n art oldu u görü ünü savunmu tur. Cumhuriyet

devriminin çok h zl  yap ld  sanatç lar n yeni ufuklara ula  görü ünün, ula lan yeni

ufkun arkas nda köylünün iktisadi ve kültürel kalk nma ile olaca  belirtmektedir. Mevcut

artlar n bu eksikli i giderecek nitelikte olmad  “Her memleketi dü ündüren ehirle köy,

ehir ile köylü aras ndaki kültür ve geçim fark n bir an evvel tasfiyesi bizim

meselemizdir.”31 diyen  Abidin Dino’nun kadro eksikliklerini sanatç lar n doldurabilece ini

savunmu tur.

Yurt Gezileri kapsam nda Sivas’a giden, resimleri marazi bulunan Malik Aksel’in “

Kale Mahallesi” tablosu gezilerde yap lan, bilinen resimler aras nda toplumsal gerçekçi tek

resimdir. Bu resim ayn  zamanda Ça da  Türk resminde toplumsal tavr n ilk örnekleri

aras ndad r. Gezilere kat lan birçok sanatç  partinin direktifleri do rultusunda güzellik

aray  ve iyimser bir tablo sergilemi lerdir. Malik Aksel, toplumsal gerçekçi tavr  ile kendi

ku ndan ayr lmaktad r. Aksel, ba ka dünyan n resmini yapma duyarl  geçmi e ve

gelece e yöneltmi  “Kale Mahallesi” resmi ile ya ad  ça n toplum yap na yönelmi tir.

Malik Aksel’in bu “marazi” ç na ra men resmin dereceye girmesi rt r. Çünkü

birçok sanatç  bu tav rla soru turma geçirmi tir. Bu tavr n nedenini de Turan Erol öyle

aç klar: “Beklenen canl , iyimser toplumla ili ki içinde bir sanatç  tipinden uzak görünen,

kendine özgü bir gerçekçilik içinde resimler yapan Malik Aksel’in dereceye girmesi

sanatç n tutumuna ve resimlerinden çok ho lan lmasa da sanatç  ki ili ine sayg  duyuldu u

eklinde de erlendirilir.”

Toplumsal gerçekçi tavr  benimseyen, söylemleri ile dikkat çeken Yeniler Grubu,

Yurt Gezileri’nin düzenlendi i tarihlerde 1940 y nda gezilere kat lan Abidin Dino, Avni

Arba , Selim Turan ve gezilere kat lmayan Nuri yem, Ferruh Ba a gibi sanatç lar  bir

araya toplar ve Akademi’ye ve D Grubuna tepki olarak dü ünülmü tür. Yeniler Grubu

sanatç lar n geçim s nt  çektikleri bir dönemde, devletin sanatç ya kaynak ay rd

ancak bu kayna  Akademi d na ula mamas  D Grubu ve Akademi hocalar  aras nda

payla lmas  ele tiri konusu olmu tur. D Grubu ile Akademi sanatç lar  aras nda bir bar

havas  esmesi bu sanatç lar n devletten düzenli gelir sa lad  anla lmaktad r. Onlar için

31 Nilüfer Öndin, , Cumhuriyetin kültür politikas  ve sanat, Sanat Dünyam z, Say :89, S,152
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sanat biçimsel yönü ilgilendirmektedir. Yeniler Grubu sanata toplumsal gerçekçi ö eler

katarak i çiler, yoksullar, toplumun hastal kl  taraf  resimlemi lerdir. Liman sergileri ile ilk

bask lara maruz kalm lar, sergi aç  yapan Burhan Toprak sergideki baz  eserleri polis

zoru ile ç kartm r.

Yeniler Grubuna a r ele tiriler yöneltilmi  ve grup üyeleri dönemin sosyal ve

toplumsal yap  aç kça ortaya ç karm r. Resim sanat nda sanatç lar n ya ad klar  toplum

içinde kesitler almaya yönelmi , polis zoru ile toplanan resimler, sanatç lar n Akademi’ye

al nmamalar na ra men bildiklerini yapmaya devam etmi ler ve sanatç lar aras nda kas tl

ikayetler nedeni ile tutuklananlar olmu tur. Yeniler’in Liman sergilerini, serginin giri ine

bal kç  a  çekerek resimlerinde yer alan bal kç lar; ellerinde bal kç  b ça  ile s rtlar nda sar

mu ambalar , sar  çamurlu çizmeleri ile sergiyi açm lard r. Bu olay sanat çevresinde büyük

gürültülere neden olmu  hatta nas l olurda bir vali bal kç lardan sonra sergiyi gezer eklinde

tepkilere de yol açm r.

Liman sergisini ele tiren O. Seyfi Orhon “Türkiye’de resim Türk de ildir. Yabanc

bir pasaport ta r. Fütürist, kübik veya empresyonist görünerek as l hüviyetini gizlemeye

çabalar. Bizimle hiçbir alakas  yoktur. Var’ n güzelliklerine  bakar, tarihine, mefahirine,

kahramanlar na kar  kördür, gider i çileri bulur, liman amelesi ile konu ur, bal kç lara

kollar  açar.”32 Grubun sergisini yurdun güzelliklerini, iyimser taraf na bakmad klar  için

ele tirmektedir. Kar  bir görü  olu turan Hilmi Ziya Ülgen “milli olmak; ben miliyim diye

ba rmak de il, fakat kendilerinin olan meseleleri içinde duyarak onlar  dünyaya

aksettirmektir”33 eklinde cevap vermi  ve Bo az’dan Anadolu’ya ç kan sanatç lar n as l

milli sanat  olu turacaklar , yöre insan  resimlerken hiçbir tasarruf ve sahtekarl k

katmaks n yapacaklar  resimlerin as l milli sanat  olu turaca  söylemektedir ve Yurt

Gezileri’ne kat lan sanatç lara sesini duyurmak istemektedir.

Yeniler Grubu’nda yer alan Ferruh Ba a’n n Geziler kat ld na dair hiçbir yaz

kaynakta rastlanmam r. Ancak K ymet Giray’ n kendisi ile yapt  görü mede Ba a’n n

söyledi ine göre Yurt Gezilerine Konya’ya gönderildi i zaman 200 Lira yol masraf  ve 1000

Lira resim gideri olarak verildi ini, Konya’da 10 – 12 resim yapt , bunlar  Halkevine

teslim etti ini ve birkaç eskizle döndü ünü söylemektedir. Bir di er olay  ise öyle anlat r:

“Benimle birlikte, Mehmet Yücetürk, Turgut Atalay ve Hulusi Mercan olmal ; Do u’da

32 K ymet Giray, Türk Resim Tarihinde Ele tirinin Geli im Çizgisi, Türkiye’de Sanat Dergisi,Say .24,
s.24
33 A.g.k, S.24
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görev al r. Çok yoksul bir köyde çal r. Ta lar n aras nda ya ayan köylerin tuvaletleri bile

yoktur. Bu köyü resimlerler. Ta  evlerin aras nda tüyler dikilmi  pislikler resimlendi i için

arkada lar z soru turma geçirir.”34 Sanatç lar n partinin direktifleri do rultusunda hareket

etmedikleri görülmektedir. Bir ba ka ele tiri ise S. Hakk  Esato lu’ndan gelir:

“Birinci Dünya Sava ’ndan sonra kurulan totaliter ve tek partili
devletlerde oldu u gibi, bizde de devlet, sanat ve fikir hayat na
müdahale ederek, her çe it kültür çal mas na kendi sabit ve dar görü lü
prensipleriyle hem ahenk olarak yürütmek istemi tir. Halk Partisi,
Anadolu’ya gönderdi i ressamlara verdi i direktiflerle memleket
gerçekleriyle de il, iyi taraflar yla görmelerini emretti inden bu
smarlama resimlerle resim sanat  fonksiyonu ifa etmekten uzak

rak lm r. Parti himayesine girmeyen müstakil ressamlar n çal ma
imkanlar  her bak mdan tehdit edilip sergi açmalar  güçlendirildi i
anlay z tenkitçilere bu ileri eserleri kötüleyici yaz lar yazd rd  için,
halk hizmetinde realist bir resim ç n aç lmas  gecikmi tir.”35

Yaz da sözü edilen müstakil sanatç lar n grup olan müstakillerin olmad , gezilere

kat lan müstakil sanatç lar n tezin içinde de yer alan övgü dolu sözleri vard r. Bu sanatç lar

serbest çal an veya Ferruh Ba a’n n söyledi i sanatç lar n olma olas  yüksektir.

“Halk hizmetinde realist bir resim ç n aç lmas  gecikmi tir.” Sözlerini do rular

bir olayda Abidin Dino’nun siyasi görü ünden dolay  Adana’ya sürgüne gönderilmesi ile

gerçekle mi tir. Abidin Dino, Adana’da ilk kez öteki Türk Köylüsü ile kar la  ve tan ma

rsat  bulmu tur. Yoksuldan öte yoksul gündelikçi resimlerini yapt , s tma mikrobunun

Adana’y  kas p kavurdu unu, birkaç gün içerisinde insanlar  bu mikrobun öldürdü ünü

söylemektedir. Abidin Dino sözlerine öyle devam eder:

“Tüm gördüklerim, ya ad klar m beni resme daha çok ba yordu.
Sanki resmettikçe görüyordum içinde ya ad m Anadolu insan n
gerçe ini. Bu resimde köylü, ilk kez folklorik köylü de ildi. Daha önce
de Anadolu, köy, köylü temalar  üzerinde resim yapanlar olmu tu. Ama
bu resimlerde köylüler sa kl , köyler tertemizdi. neklerin
memelerinden süt, çocuklar n yanaklar ndan kan daml yordu… Güzel,
dekoratif, o ölçüde de gerçeklerden uzak resimlerdi bunlar. Bense,
gördü üm, yoksul, hasta, s tmal  köylüleri çiziyordum. Bu arada bir de
oyun yazd m. Benim ilk kitab md r. Bas r bas lmaz Bakanlar Kurulu
karar yla toplatt ld . San m, kitab  yasaklayanlardan hiç kimse onu

34 G RAY, K ymet, 1995, Yurdu Gezen Türk Ressamlar -2 Türkiye’de Sanat Dergisi, Say :19, S. 45

35 S. Hakk  Esato lu, C.H.P. ve Kültür hayat . Fikir ve sanat Sy:4. Haziran 1950
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okumam . Üç harflik ad , “Kel” yasaklanmas  için yetmi ti. Çizgilerle,
renklerle, sözcüklerle gördüklerimi dile getirmeye çal yordum.”36

Abidin Dino, seramikler üzerinde  bir dizi denemelere girmi  ve bu s rada art k

yurtta sanat  ve fikirlerini ifade edebilece i bir ortam n olmamas ndan dolay  yurt d na

km r. Ankara’da b rakt  seramiklerine polis el koymu , yarg ya intikal etmi  ve

bilirki i raporuna göre seramiklerin komünist propagandas  oldu unun karar na var lm .

Abidin Dino, savc n seramiklerin s rr  çözdü ünü söylemi  ve imzas n ora a benzedi i

için seramikleri al koyduklar  söylemektedir. Halbuki Abidinn Dino, seramiklerin sadece

deneme oldu unu, imzas  da hayat n sonuna kadar hiç de tirmedi ini vurgulam r.

Yurt Gezileri’ne döndü ümüz zaman Abidin Dino’nun sürgüne gitti i Adana’ya

ayn  zaman dilimi içerisinde CHP de Edip Hakk  Köseo lu’nu Adana’ya(Seyhan)

göndermi tir. Köseo lu’nun toplumsal konulara inmesine ra men Dino’nun gördüklerini,

anlatt klar  biz Köseo lu’nun resimlerinde göremiyoruz. Köseo lu’nun “mandalar” resmi

ile ç  yapt  sanat çevrelerince söylenmekte ayn  zamanda “pamuk toplayan köylüler”in

resimleri de yer al rken resimler oldukça iyimser bir tablo sergilemi tir. Adana’ya yak n

illere bakt zda ise Mersin’de eref Akdik vard r ve “köylü k ” resminde Dino’nun

tabiri ile k n yanaklar ndan kan damlad , folklorik ö elerin bulundu u görülmektedir.

Kahramanmara ’a Saip Tuna, Hatay’a Refik Epikman gitmi  ve resimleri Akdik’in resimleri

ile paralellik göstermektedir. Birçok ressam n yapt  gibi partinin direktifleri do rultusunda

olaylara iyimser bakm rlar. Birde olaylar  iyimser gözlemeyen, an lar nda köylünün

durumunun çok kötü oldu unu fakirlik ve yoksullu un had safhada oldu unu Cemal Bingöl,

Bingöl ilinden, Avni Arba  ise Siirt’ten yazm r. Ancak yazd klar , gördükleri gibi resim

yapmam lar. Onlar da partinin direktifleri do rultusunda olaylara iyimser bakm lard r.

Avni Arba  y llar sonra bile olsa gördüklerini resimlerinde yer vermi , Cemal Bingöl’ün ise

gördükleri hep an lar nda kalm r.

Bu dönemde baz  Edebiyatç larda yurdu dola arak Partinin kültür politikas  ile

paralellik gösteren iir, öykü, roman yazm lard r. Baz  Edebiyatç lar da toplumsal gerçekçi

konulara e ilerek Abidin Dino’nun gördüklerini yaz ya dökmü türler. Bunlar aras nda

Naz m Hikmet, Bursa Cezaevi’nde ilk kez Türk köylüsü ile kar la arak “Memleketten nsan

Manzaralar ”n  yazmaya ba lam r. Sonra ba kalar  da, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Aziz

Nesin Türk köylüsünü yazmaya ba lam r. Bu tarihlerde brahim Balaban, Bursa

36 Abidin Dino, K sa Hayat Öyküm, Yap  Kredi Yay nlar
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Cezaevi’nde Naz m Hikmet’in deste i ile resme ba lam r. Bu dönemde birçok edebiyatç

fikirlerinden dolay  ceza evindedir.

Anadolu köyler, kentleri aras nda ekonomik sosyal, kültürel farkl klar var olmu tur.

Bu nedenle Ayd n’a giden bir sanatç  ile Siirt’e giden sanatç  ayn  görüntüleri görmemi

olabilir. Baz  sanatç lar da yörenin halk sanat ndan, motiflerinden, folkloründen, çinilerinden

esinlenerek resim yapm rlar.

Yurt gezilerinin düzenlenece i sanatç lar aras nda büyük heyecan yaratm r. Bedri

Rahmi Eyübo lu;

“Dünyan n en güzel bir memleketi olan stanbul’da toplanm
olmalar na ra men hepsi için için yan k Anadolu peyzajlar na
hasret çeken ressamlar z aras nda bu haberin ne büyük bir
sevinç dalgas  halinde dola  tasavvur edemezsiniz. Birkaç
ay yaln z Anadolu ve boya kokusuyla kol kola, Anadolu’nun
sevgili kö elerinden birisine çekilmek ve çal mak! stanbul
banliyölerinde k nt lar yla geçindi imiz Anadolu da lar na
kavu mak! Anadolu’nun bazen bir elale bollu u ve
cömertli iyle dökülen, bezen kör bir kuyu kadar k r ve kasvetli
peyzaj yla hiç olmazsa yaln z birkaç ay, yaln z meslek
endi eleriyle ba  ba a kalabilmek!..”37

Sözleri ile yurt gezileri sayesinde Anadolu’ya aç lacaklar , konu s nt  çeken Türk resim

sanat n Anadolu atmosferiyle zenginle ece ini tüm heyecan yla aktarm r.

Yurt Gezilerine kat lan birçok sanatç  devlet taraf ndan yurt d na e itim için

gönderilmi , yurda döndükten sonrada devlet ressamlara deste ini devam ettirmi tir.

Ressamlar da devlete, cumhuriyete olan borçlar  ödemeyi bir ödev bilmi ler, Yurt

Gezilerine kat lmay  heyecanla kar lam lard r.

Yurt Gezileri, sanatç lar  yeni imkanlara davet ediyordu. Anadolu’nun farkl

bölgelerine gönderilen sanatç lar buralarda yeni bir co rafya ile kar la maktad rlar.

Hayat nda stanbul ve bir kaç büyük ehir d na ç kmayan ressamlar sadece bu birkaç

ehirdeki tabiat n güzelliklerini resmetmekle yetinmi ler ve sadece birkaç ehirle me gul

olmu lard . Yurt Gezileri, sanatç lar za yeni imkanlar sunarak, onlar  Anadolu

co rafyas nda bulunan bilinmeyen mevzularla kar la rm r.

           Malik Aksel Anadolu’ya aç  öyle ifade etmektedir;

37 Zehra Canan Bayer, 186
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“Çaml ca’dan, Kurba al dere’den, Bo aziçi’nden ç kamayan
ressamlar, kökle mi  itiyatlar  bir tarafa b rakarak, yeni renk ve

k dünyalar na do ru yürümek, onlar n zevkini tatmak ve
tatt rmak imkan  bulmu lard r. Y llard r stanbul’un muhtelif
kö elerini i leyen ressamlar n, mevzular nda tükenme alameti ve
bir yorgunluk hali belirmekteydi. Eserlerinde bu güzel ehrimize
ait yeni renkler, yeni çizgiler art k görünmüyordu.38

ref Üren sözlerinin devam nda sanatç lar n cesaret edipte stanbul’un d na

kmamalar ndan, onlar n buralardaki zorluklara katlanmak istemediklerinden söz

etmektedir. Öte yandan birçok Avrupal  ressam n kentlerinin, ülkelerinin d na ç karak

birçok eserler yapt klar , Gauguin’in zor ko ullara katlanarak Cenup Denizi’nden, Tahiti

Adalar ’na kadar gitti ini, daha önce hiçbir ressam n gitmedi i yerlerde oran n yerlileri ile

beraber ya ay p “Avrupa’ya yeni bir Rönesans getirme arzusuyla” buralarda resim yapt

belirtirken, baz  ressamlar n Afrika’n n k zg n çöllerinde, Asya’n n zorlu do as nda da lara

rmand klar , buralarda yeni bir mevzu yakalad klar  söylemektedir.39

Resim No:2.1, Paul Gauguin,

Sanatç lar n neredeyse tümü stanbul’da ya amaktad r. Ressamlar n büyük bir k sm

stanbul görünümleri ile yetinmi ler. Eserlerinde Göksu, Bo aziçi, Çaml ca veya daha çok

38T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. ., 222
39A.g.k,  222
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Marmara görünümleri yer almakta, yeni bir renk, yeni bir k, yeni bir atmosfer göze

çarpmamaktad r. Ressamlar n yapt klar  resimler birbirlerinin tekrar  gibi görünmektedir. Bu

sadece stanbul görünümleri ile s rl  de ildir. Sokaklar, caddeler, camiler, saraylar ve

insanlar sanat çevresine yabanc  de ildir. Bir galeride aç lan sergideki resimler sanki birkaç

l öncesinde de sergilenmi  gibi görülmektedir. Görünümler, mevzular hep ayn

kalmaktad r. E ref Üren, bu kolay çal ma neticesinde yap lan stanbul manzaralar n tat

vermedi inden “gönüle yeni bir ferahl k” gelmedi inden bahsetmektedir. Halk n yeni

renkler, gözün görmedi i yeni yerler dü lediklerini söylemektedir. Bunun gerçekle mesi için

de ressamlar n baz  zorluklar  göze almalar  gerekti ini öyle ifade eder; “Sanat eseri, her

eyden önce, emek, al nteri, heyecan ve fedakarl kla meydana gelir. K n mangal kenar nda

veya pencere arkas nda kor resmi yapmak zevkli bir eydir, fakat Alp Da lar nda bin türlü

zahmetlerle karlara gömülerek karl  da lar n manzaralar  yapmak, üphesiz, ancak büyük

bir sanat a yla ba arabilecek bir i tir.”40

Ressamlar n stanbul ve birkaç ehrin d na ç kmamalar , ressamlar n al n teri

dökmedikleri, emek harcamad klar eklinde ifade edildi i zaman onlara da bir nevi ön

yarg  davran lm  olmaktad r. Dönemin artlar  göz önüne al nd nda ressamlar n maddi ve

manevi imkanlar n s rl  olmas , ressamlar n resim malzemesi dahi alamayacak kadar

maddi zorlukta olmalar  birçok sanatç n devlet memuru ve ö retmen olmas  da

unutulmamal r.

Malik Aksel’de maddi imkans zl klar sonucu ressamlar n konularda tek düzeli e ve

manzaralarda tekrarlara dü ece ini  de erlendirerek  Avrupal , Paris’te ya ayan sanatç lar n

da bu tekrarlar  ya ad klar  söylemektedir. Bu tekrarlar n olmamas  için sanatç lar n yeni

ufuklara yelken açmas  gerekmektedir. Türk resim sanat nda ise sanatç lar bunu, yurt gezileri

ile Anadolu’nun e siz güzelliklerine yelken açarak gerçekle tirecektir.

Turan Erol, Yurt Gezileri ile ilgili yapt  ara rmalar sonucunda yurt gezilerinin
“halka do ru” bir ak n parças  oldu unu, ressamlar n yurt gezileri sayesinde “halk denen
hazineyi” yak ndan görerek kendileri için bir eyler yapmay  ye lediklerini ve “köye ilk
giden kentli ayd nlar n” ressamlar oldu unu söylemektedir. Anadolu gerçekleri ile tan an
ressamlar, Anadolu halk  yak ndan tan , halk da ressamlarla yak n temas sa lam r.
Yurt Gezileri’ne kat lan ressamlar n büyük ço unlu u devlet memuru olarak görevini
yapmaktad rlar. Yurt gezilerinde ressamlar, sadece bir veya iki ay sürede olsa yaln zca
resimle u ra acaklar  için çok memnundurlar. Nusret Suman da u sözleri ile gezileri
de erlendirir:

40A.g.k, 222
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“Öyle zannediyorum ki memleketimizde imdiye kadar ressamlar
ilgilendirecek ve onlar n tam verimlerini meydana koyacak böyle bir
hareket ilk defa oluyor. Bu seyahatlerle hem ressamlar, memleketlerini
hem de memleket, ressamlar  yak ndan tan yacakt r. Bundan ba ka bu
geziler, ressamlar n- senenin yaln z birkaç ay  da olsa-tam bir
ressam gibi ya amalar na imkan verecektir. Hemen bütün
ressamlar n geçinmek zoruyla resimden ba ka mesleklerle de me gul
olmaya mecbur olduklar  bildi imden bu iki üç ayl k hürriyetin onlar
için ne ifade etti ini anlayabilirim.”41

CHP’nin tertip etti i gezileri, E ref Üren’in ifadesiyle, “Partinin bu mutlu ve kutlu

te ebbüsü tamam yla de ilse de k smen bizleri Frans zlar n (Peinture du dimanche) dedikleri

Pazar Günü ressaml ndan kurtarm r. Bu suretle ressamlara hiç olmazsa tatillerde resim

yapma imkan  verilmi tir. Buna ressam n Anadolu ile tan mas  gibi büyük bir olay

eklersek, partinin bu büyük te ebbüsünün önemi kendili inden belirir.”42

Bedri Rahmi Eyübo lu’da bir yaz nda geziler için, “Bu gezilerin en güzel taraf ,

kendilerini memleket içerisinde lüzumsuz bir lüks e yas  gibi görmeye ba layan

ressamlar za, bir i e yaramak f rsat  vermi  olmas r”43 demektedir.

 2.1.Birinci Yurt Gezisi (1-30 Eylül 1938)

“Ressamlar za zevkli seyahatler temenni ederken onlardan bizi bize tan tacak ve

kendilerini de hepimize daha s  ba layacak eserler istiyoruz” 44 Birinci Yurt Gezisi 1 Eylül

1938 y nda ba layacak ve ayn  ay n sonunda son bulacakt r, dolay yla tam bir ay

sürecektir. Bu seyahate kat lacak olan on sanatç n gezilere gönderilmesi C.H.P taraf ndan

karara ba lanm r. Yurt gezilerine kat lacak sanatç lar ve gidecekleri iller C.H.P taraf ndan

Güzel Sanatlar Akademisine bildirilerek akademi taraf ndan sanatç lar ve gidilecek iller

belirlenecektir. Akademi profesörlerinden veya akademiyi bitirmi , sergi açm  ressamlardan

on ki i  seçilecektir.

41A.g.k, 224
42A.g.k, 94
43 T. Erol, Günümüz Türk Resminin Olu um Sürecinde Bedri Rahmi Eyübo lu, Cem Yay nevi,  79
44A.g.k,. 211
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Güzel Sanatlar Akademisi C.H.P’nin milli sanat ruhunu canland racak olumlu

te ebbüsüne kat lacak on ressam ve bu ressamlar n gidecekleri iller C.H.P Genel

Sekreterli ine gönderilmi tir. Akademiye gönderilen belge, Ulus Gazetesi’nde de

yay mlanm r. Belgede bulunan “C.H.P’nin güzel karar  10 ressam z tablolar yapmak

üzere yurt içine da yor” sanatç lar ve onlar n gidece i iller ayn  yaz n devam  da

“Trabzon Lisesi resim muallimi B* Saim Konya’ya, Cibali Orta Mektebi resim muallimi b.

Hamit Gürel** Erzurum’a, Güzel Sanatlar Akademisi D grubu muallimlerinden b. Bedri

Rahmi Eyübo lu Edirne’ye, Güzel Sanatlar Akademisi Müstakil Ressamlar Birli inden

muallim Ali Avni Çelebi Malatya’ya, yine Güzel Sanatlar Akademisi Müstakil Ressamlar

Birli inden B. Zeki*** Rize’ye gidecektir” diye duyurulmu tur.45

Ülkenin içinde bulundu u ekonomik durumu ve ressamlar n durumu göz önüne

al nd nda, ressamlar  te vik etmek maksad yla C.H.P ressamlar n seyahat ücretlerini

kar layacak ve ilaveten “zaruri ihtiyaçlar ” için 300 lira ödenek ay racakt r. Bu 300 lira o

döneme göre hiç de az msanmayacak bir miktard r. O dönemde bir ö retmenin bir ayl k

maa n 60-70 lira civar nda olmas  bunun önemli bir kan r. Bedri Rahmi Eyübo lu da

“Mühim bir ey olmasa da geçim zorlu u çeken sanatç lar için önemli bir destektir.”

demi tir.46

Birinci yurt gezisine stanbul’dan dokuz sanatç  kat lm , Ankara’dan sanatç

kat lmam r. Sanatç lar seçilirken ba  bulunduklar  gruplar n dengesi göz önünde

bulundurulmu  ve gruplarda öne ç kan sanatç lar n herkesin tan  ba ms z sanatç lardan

olu turulmas na dikkat edilmi tir. Birinci yurt gezisine gruplarda yer almayan ba ms z

sanatç lar kat lmam r. CHP Sanatç lar n belirlenmesi i lemi akademiye vermi tir, ancak

akademide sanatç lar  seçme i ini kimlerin yapt  belirtilmemi tir. Öte yandan Güzel

Sanatlar Akademisi Müdürü olan Burhan Toprak seçici kurulda yer alm r.

Anadolu’ya ç kan sanatç lardan en ya  Sami Yetik 60, en genç sanatç da Bedri

Rahmi Eyübo lu 27 ya ndad r. Ressamlar n seyahatin ba lang ndan bitimine kadar

gittikleri illerde devletin bütün imkanlar ndan faydalanmalar  için vilayetlere emir

gönderilmi tir. Bedri Rahmi Eyübo lu’nun söyledi ine göre ressamlar za gezi dönü ü en

az dört eserle dönülece i söylenmi tir. Sanatç lar seyahatini tamamlay p döndüklerinde

45Ulus 19 a ustos 1938
46T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. ., 39
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C.H.P. taraf ndan seçilen bir sanatç  grubu resimleri seçerek ödüllendirecektir. 1939’un

Haziran ay na kadar stanbul ve Ankara’da sergi aç lmas na karar verilmi tir.47

 Ressamlar gittikleri yerlerde daha çok aç k havada, tabiatla iç içe çal klar  ve ehir

merkezlerinden farkl  olarak köylere ve kasabalara da gittikleri ressamlar n an lar ndan ve

yapt klar  resimlerden anla lmaktad r. Malik Aksel, Birinci Yurt Gezisi için “acemi erler

gibi” diyerek ressamlar ilk kez programl  bir ekilde devletin de deste ini alarak belli bir

süre dahilinde askere giden yeni erlerin heyecan yla yurda da lm lard r. Ressamlar resim

malzemelerini çantalar na doldurup do uya Erzurum’a, bat ya Edirne’ye gitmi tirler. Yurda

da lan sanatç lar, gittikleri yerde bir ay gibi k sa bir süre çal acaklar ve dönecektirler.

Ancak bu süre, sanat eseri üretmek için k sa bir zamand r. Gidilen yerlerin çal ma ko ullar ,

do al artlar  dü ünüldü ünde, zaman n k tl  oldu u anla lmaktad r. Dönemin sanat

çevresi ve ele tirmenler sürenin k sa oldu unu dile getirmi lerdir. Nahid S rr  bir yaz nda

sürenin k sa olu unu öyle söyler:

ki üç gün evvel Beyaz d kahvelerinden birinde Bedri Rahmi’ye
dün de Tünel’de Cemal Tollu’ya tesadüf ettim. Halk Partisi’nin
resim yapmak üzere her birini memleketin bir taraf na yollam
oldu u öteki ressamlar da dönmü  demek. Kendileri yola ç kmadan
da  yazm  oldu um   gibi  onlara  verilmi  müddeti  ben  az
buluyorum.  Bir  ehre  gidip  oras  civar yla  beraber  gezmek.  En
güzel kö eleri ke fetmek, o ke fedilen yerlerin güzelliklerini
haf zaya ve ruha sindirecek kadar seyretmek üzere, sonra vücuda
getirilecek eserler aras ndan resmi intihaplara imkan b rakmak için
de müteaddit, on-on be  resim yapmak üzere tek bir ay. Cidden az
de il  mi?  Vak a  bir  ay  de il  on  ay  da  verilse  tek  eser  vücuda
getiremeyecek kadar k r sanatkarlar yok de ildir. Lakin
gönderdi imiz ressamlar  normal hadlerde eser veren, hatta müthi
bir humma ve ihtiras içinde çal an kimseler olarak da kabul etsek,
tayin edilmi  müddetin yine az oldu unu teslim zaruridir ve bu
seyahatler tekerrür edecekse müddetlerini uzatman n çok daha
güzel neticeler verece i muhakkakt r. Di er taraftan,
ressamlar n hemen hepsi hoca olduklar na göre bunlardan
mühim bir k sm  da vilayetlerin lise ve orta mekteplerinde resim
okutmaktad rlar. Kendilerinden bulunduklar  yerlere ait eserler
istemek ve bunlar  vücuda getirmeleri için de onlar  te vik ve
himaye eylemek do ru olmaz m ? Bundan birkaç y l önce
Kayseri’ye bir ufak seyahatte, imdi Resim Galerimiz’in müdürü
olan Halil Dikmen’i orada lise resim hocas  olarak tan m.
Temmuzda bile karlar  erimeyen Erciyes’in ete inde bulunan ve
Selçuk sultanlar n cidden enfes abide ve binalar  sinesinde
saklayan bu eski ehirde birkaç seneden beri bulundu u halde
oraya ait hiçbir eser yapmad , bezgin bir eda ile söylüyordu.

47A.g.k, 39
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Memleketin her taraf na serpilmi  olup içlerinde hakikaten k ymetli
bir f rçaya sahip bulunan resim hocalar n bulunduklar , ehir
ve kasabalara ait eserler vücuda getirmeleri hususunda sistemli bir
himaye ve te vik usulü dü ünmeliyiz.”48

Birinci Yurt Gezisine kat lan sanatç lar asl nda Anadolu do as na uzak de ildirler.

Sadece Feyhaman Duran Anadolu’dan uzak kalm  yaln zca stanbul’da ya am r. Birinci

yurt gezisi Anadolu’yu görmü , ya am  ressamlar için yeni bir f rsat tan maktad r. Yurdu

yeni bir gözle, yeni konular, yeni renkler, yeni klar sunarak daha önceden ya ad klar

Anadolu topraklar na ressamca bakma f rsat  vermi tir. Refik Ekipman’ nda söyledi i gibi

“Partinin bu yolda yüzde yüz hürriyetle sanatkar , tabiatla ve
ink lab n yaratt  yeni hayatla kar  kar ya koymas , sanatkar n
ruhunda da ya ayan plastik imkanlar  zengin renklerle ve hislerle
haricile tirmi tir. Sanatkar, kanaat ve dü üncelerinde samimiyetini
muhafaza etti i yani inand  ve bunlar  realize etmek heyecan  ve
kudretini  ta  zaman  eserini  verecektir;  bu  ise  ancak  tabiatla
temastan do abilir, aksi takdirde teknik mükemmeliyetini haiz bir
sanatkar da olsa onun yüksek bir eser yaratmas na imkan
yoktur.”49

Yurt gezileri ile beraber sanatç lar ve sanat çevresini stanbul’un al lagelmi stanbul

görünümlerinden kurtarm , Anadolu görünümlerine bir yönelme olmu , Anadolu kent, köy

görünümleri artm  ve tarihi yerler ve Anadolu insan n gündelik ya am  konulu resimleri

de sanat çevresinde boy göstermeye ba lam r.

Türk manzara resminin konusu; stanbul manzaralar n yerini Yurt Gezileri ile

beraber Anadolu kent ve köy manzaralar  almaya ba lam r. Nasuhi Baydar, stanbul

manzaralar na ba  kalan sanatç lar için öyle demektedir;

                 “Resim tekni ine vak f duygulu, dü ünceli, olgun ressamlar z
vard r ve bunlar n zaman zaman tertip ettikleri sergileri süsleyen
eseleri de çal kan, iyi niyetli, sanatlar na ba  insanlar olduklar
intibak  vermektedir. Fakat –Ne demeli?- bir hususiyetleri, sebebi
kolay ke fedilen bir nevi mü terek noksanlar  daima dikkati
celbetmektedir. Ressamlar z, muayyen bir muhitin tesirleri
alt nda kalarak, hemen her vakit kendi kendilerini tekrar

48A.g.k, 210
49Refik Ekipman, Güzel Sanatlar Dergisi, 1939, Say  1, 131
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etmektedirler. O kadar ki bir sergide gördü ünüz malum bir
sanatkar n güzel bir tablosu, birkaç sene sonra aç lan yeni bir
sergide, zannedersiniz ki biraz k k de tirmi , biraz daha kemale
ermi  olarak gene kar zdad r. Bu eserler ekseriya hareketsiz ve
tefekkür tarz za ya ay za, hayat za taalluk eden hadiselere
yabanc rlar; her hangi bir uslupçu edibin müspet vakalardan
mülhem olmaya lüzum görmeyerek yaz lm  ahenkli cümleleri
gibi… Bu mü ahede do ru ise sebebi de, tahmin edilir ki, ekseriya
okullar zda ö retmen olan ressamlar n evleri ve i leri
aras nda mahsur kalarak dar kazançlar  ile geçinmek
mecburiyetinde olmalar ndad r. Onlar n gezmeleri, muhit
de tirmeleri, yeni yeni eyler görmeleri rüyet ufuklar
geni letmeleri, ya ay za kar malar , hadiselerden ilham
almalar  laz md r” 50

 Ressamlar ubat ay na kadar resimleri elden geçirme f rsat  bulmu lar, tablolar bir jüri

taraf ndan seçilerek Ankara ve stanbul’da sergilenecek, C.H.P taraf ndan resimler sat n

al nacakt r. Birinci Yurt Gezisi Sergisi 116 eserle 23 Mart 1939 Per embe günü Ankara

Halkevi Sergi Salonu’nda C.H.P Genel Sekreteri Erzurum Mebusu Dr. Fikri Tuzer

taraf ndan aç lm r. Ulus Gazetesi’nde “Halkevlerinde Resim Sergisi Aç yor -  C.H.P

Sekreterli i’nden” yaz  ile “Bu saatte Halkevlerine te rifiniz rica olunur.” daveti ile

duyurulur. Sergi aç ndan bir gün sonra toplanan jüri heyeti Cevdet Kerim nceday

ba kanl nda, Nafi Atif Kansu, Re at Nuri Güntekin, Burhan Toprak, S. Kemal Yetkin,

Refik Ekipman ve Malik Aksel  C.H.P ad na, toplam 43 resim seçmi lerdir. C.H.P’nin ald

43 resmin sahibi sanatç lar n ve tablolar n adlar öyledir: Ali Avni Çelebi; Malatya Harici,

Kerkes Da , Arapkir Civar , Arapkir çinden, ehir çinden, Arapkir Herzende Civar . B.

Rahmi; Tunca Boyu, Arda Boyu, Arda Boyunda Eski De irmen, Muradiye’de Eski Sokak,

Saat Kulesi, Gazi Mihal’de Minaresiz Cami. Cemal Tollu; ehirden Bir Manzara, Akköprü

Ziraat stasyonunda Fidanl  Bir Yol, Limanda F rt na, Antalya Liman , Alanya Kale çi,

Manavgat elalesi. Feyhaman Duran; Nalbant Hasan Çavu , Tabakhane Köprüsü, Antep’te

Bir Sokak. Hikmet Onat; Ye il Türbe, Çelik Palas, Yeni Kapl ca. Mahmut Cuda; Park, Eski

Tabakhanede Bir Sokak. Saim Özeren; Bey ehir, Eski Konya’da Bir Sokak. Sami Yetik;

Kapal  Havada Karata ’ta Güzel Yal lar, E refpa a. Zeki Kocamemi; slampa a Cami, Müftü

Cami, Müftü Mahallesinden, Çar çi, Rize’den Kompozisyon ve Kavaklardan Ta  Dere.

Bu resimler C.H.P taraf ndan sanatç lara destek için sat n al nm r. Burda devletin

50. T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. ., 211
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sanatç lar  destekledi i görülmü tür. Öte yandan Maarif Vekilli i de tablolar sat n alm r.

Bu tablolarda öyle s ralan r: Ali Çelebi; Hezenek Yolu, ehir Harici. B. Rahmi;

Kiri haneden Manzara, Tunca Köprüsü. Cemal Tollu; Tophane Bahçesinden Ak am,

Antalya’da A açl  Bir Kö e. Feyhaman Duran, Gaziantep Ömeriye Cami. Hamit Görele;

Kümbetler, Mescit Cami. Hikmet Onat; Irganda Köprüsü. Mahmut Cuda; Kanita, Çar

Cami.  Saim  Özeren;  Alaeddin  Cami,  Bey ehir  Bademli  Köyü.  Sami  Yetik;  Bir  Sokak

Bergama. Zeki Kocamemi; Çay Ziraat , Küçük Ziraat51.  Toplamda 60 resim devlet ad na

sat n al nm , al nan resimler vekalet binalar nda ve Halkevlerinde yer alm r. Devletin

sat n ald  resimlerin Birinci Yurt Gezisi’nde yap lan resimlerin yar ndan fazla olmas

devletin sanata deste ini somut olarak göstergesidir.

Birinci Yurt Gezisi Sergisi, ilk defa aç lm  olmas ndan m , yoksa sergi tan n

yetersiz olu undan m  bilinmez bas n ve sanat çevresi taraf ndan beklenen de erlendirme

yap lmam r. Bas n de erlendirme jürisi Refik Ekipman sergiye dair yorumlar nda devletle

sanatç  aras ndaki i birli ine dikkat çekerek “ sanat hayat zda yeni bir ç r olarak” ifade

etmekte ve “Türk sanatkarlar  telkin eden Cumhuriyet Halk Partisi’nin ileride yeni bir Türk

sanatkar n do mas na öncülük eden bu pek yerinde hareketini memleket sanat  nam na

sevgiyle ve hayranl kla kar lar z”.52 demektedir. Refik Ekipman, Yurt Gezilerinden ilk

etapta bir sonuç al namamas n nedenini; stanbul’da kapal  mekanlarda çal an ressamlar n

bir anda aç k mekanlara ç kmas  ve yeni bir atmosfere al mas n zaman alabilece i,

eklinde aç klam r. Bedri Rahmi Eyübo lu, y llar sonra yapt  aç klamada “Devlet Baba

ile ressamlar aras nda girilmi  olan en hay rl , en verimli al veri  olarak de erlendirmi tir.”

Geziye kat lan sanatç lardan Hamit Görele ve Feyhaman Duran kent ve köy görünümleri

nda portre de yapm lard r. Ressamlar daha çok kent ve köy görünümleri yapm lard r ve

tarihi konular ve gündelik ya ama dair görünümlere yer verdikleri resimler de görülmektedir.

Bedri Rahmi Eyübo lu, Saim Özeren, Hamit Görele’nin daha sonra kat ld klar  sergilerde

Birinci Yurt Gezisi’nde gittikleri yerlerin izleri görülmektedir. Bu yerlerde yapt klar

eskizleri daha sonralar  kulland klar  anla lmaktad r.53

Ahmet Muhip Dranas, Güzel Sanatlar Dergisi dördüncü say nda, Dördüncü Yurt

Gezisi’nden sonra ilk dört yurt gezisi hakk nda de erlendirmede bulunmu tur. 1938 y

içinde geziye kat lan ressamlardan Ali Avni Çelebi hakk nda “Son zamanlarda bir bezginlik,

ihtiyarl k içinde oldu unu esefle söylemek laz md . Nitekim Malatya’dan getirdi i

51 Refik Ekipman, Yurdu Gezen Türk Ressamlar, Güzel sanatlar say  1, 137, 1939
52 Ülkü cilt 14 say  77, Temmuz 1939
53T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. ., 41
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peyzajlarda bu hal görünüyor.” Paletinde boyalar  kar rken bir bezginlik halinde oldu u

ancak bunun geçici göründü ü söylemektedir.54 A. Avni Çelebi’nin peyzajlar nda do a ve

insan onun için vazgeçilmez unsurlar olmu tur. Ali Avni Çelebi’nin gezilerde yapt

resimler: Peyzaj ki Tane (Malatya’n n çinden), Peyzaj ki Tane  (Malatya Harici), Malatya’

dan Peyzaj Arapkir Kazas , Arapkir Kazas çinden Arapkir Herzenek Civar , smet Pa a

Nahiyesi, smet Pa a Nahiyesi, Aslantepe, Malatya Ulu Camii, Arapkir Kerkes Da  iki tane,

Herzenek Yolu.

Resim No:2.1.1, Ali Avni Çelebi, ehir Haricinden, stanbul Resim Heykel Müzesi, 33x41

Resim No:2.1.2, Ali Avni Çelebi, Arapkir’dan, stanbul Resim Heykel Müzesi, 33x41

54 A. M. Dranas, Güzel Sanatlar Dergisi, Say :4, 76
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          Hamit Görele’nin çal malar nda yeni bir k ve renk görülmektedir. Resimlerinin

kendine has bir anlat m gücü vard r. Peyzajlar nda do an n hareketini, rüzgarda savrulan

ac n yapraklar n sallan  ile hissettirir. Do ay  renk zenginli i içinde görebilen, içi de

bar nd ran nesneleri lekesel olarak alg layan tutumu, sar lar ve pembeler ile uzakla p

kaybolan bir atmosfer olu turmu tur. Erzurum resimlerinde sert ve h rç n boya

hareketlenmeleri artm r. Bu dönemle beraber resimleri daha karma k bir yönelme

göstermektedir, bu da sanatç n de ik bir d avurumcu tavra yöneltmi tir. Kad n portreleri

de çal malar  aras ndad r ve Matisse duyarl  ve Gauguin’in sembolik tavr  uygulamaya

çal r. Yörenin tarihi dokusunu, gündelik ya am sahneleri ile yörenin e siz

manzaralar  birlikte yans tm r. Dranas, Görele’nin “tuvallerinin birbirinden güzel”

oldu unu söyleyerek, çal malar  olumlu buldu unu ifade etmi tir. Gezi esnas nda yapt

resimler: Palandöken Da lar , Kenar Bir Mahalle, Bayan Neriman, Kümbetler, Bayan S.

rt nadan Sonra, Sabah, Ak am, Bulutlu Da lar, Kümbetler, Ulu Cami, Bir Mahallede

Sabah, K  Geliyor, Gri Boyal  Ev, Ye il Pencereli Ev, Muallim Mektebi Civar , Ak am

Ezan , Bayan Hatice, Erzurumlu Bir Bayan.

Resim No:2.1.3, Hamit Görele, Erzurum’dan Kümbetler, Kontap lak Üzerine Ya boya,

stanbul esim Heykel Müzesi.
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 Resim No:2.1.4, Hamit Görele, Palandöken Da lar ,

Resim No:2.1.5, Hamit Görele, Porte

         Bedri Rahmi Eyübo lu, Edirne’ye e i Eren ve ressam Arif Kaptan ile beraber

gitmi tir. Edirne’de yapt  resimleri hepsi do a görünümleri olu turmu  bu görünümlerde

figür kullanmam r. Bedri Rahmi Eyübo lu’nun gezilerden önce yapt  bir çal mada

“Tren’i Seyreden Köylüler” derinli e do ru uzanan çok renkli, Van Gogh’u çok an msatan

anlay  ile verimli bir ovada alt n renkli ba aklar, ye iller aras nda sa lam duran erkek

figürleri, çiçekleri ile süslü genç k zlar trene el sallamaktad rlar. Elektrik direklerinin varl

da ülkede kalk nman n habercisidir. Edirne resimlerin listesi: Kiri hane’de Harman Boyu,

Arda Boyu, Muradiye Eski Sokak, Kiri hane’de Da lar, Gazi Mihal’de Minaresiz Cami,
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Çar çi, Muradiye’de Kahve, Arda Boyunca Eski De irmen, Çar çinde Eski Hamam,

Saat Kulesi, Tunca Köprüsü, Kiri hane’de Hamam Kiri hane’de Peyzaj (Tunca).   Bedri

Rahmi, Edirne gezisini an lar öyle anlat r:

“Edirne’de, stanbul’a benzemeyen bir yönü gösterecek renk ve
çizgileri bulmakta çok zorland m. Irmak kenarlar ndaki sö ütleri
olmasa, Edirne stanbul’un ayn  olacakt . Ço unlukla Tunca ve
Arda rmaklar  kenar nda çal m. Sö üt ve kavaklar n gümü
yapraklar  üzerinden bakarken, Corot ve Fransa’daki ba ka yerler
geldi akl ma. Mimar Sinan’ n ba yap  Selimiye Camisi ve hala
sapasa lam yerinde duran eski köprüler, eski Türk seramiklerinde
de rastlanan Edirne’ye özgü o zümrüt mavisi gökyüzüyle birlikte
daha da belirgin ve güzel görünüyor. Edirne’ye özgü o sö ütleri
istedi im gibi yorumlayamad ma eminim, ama gökteki o mavi
tonu tuvale do ru olarak geçirmeyi ba ard ysam kendimi mutlu
sayaca m.’’

Bedri Rahmi Eyübo lu ile beraber Edirne’ye gelen Arif Kaptan Edirne’nin s ca nda
çal klar öyle anlatmaktad r.

“Yurt  gezisi  için  yolculuk  Edirne’ye  k smet  olmu tu.  Benim  de
beraber gelmemi istiyorlard , dostlar m. Çaresiz kat ld m onlara.
Tunca, Arda k lar nda, ço u kez ö le yemeklerimizi unutarak,
güne  ate ten bir tepsiye dönene dek çal rd k. O Edirne günlerini
bir zamanlar s k s k an msar ve duygulan rd k.”

Resim No:2.1.6, Bedri Rahmi Eyübo lu, Arda Boyu,
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Resim No:2.1.7, Bedri Rahmi Eyübo lu, Muradiye’de Kahve, Ankara DRHM
Koleksiyon

Resim No:2.1.8, Bedri Rahmi Eyübo lu, Tren’i Seyreden Köylüler

Cemal Tollu, asl nda bir atölye ressam r. Atölyesinde figür ve portre
çal malar  yapmaktad r. Tollu, Antalya’da do a ile iç içe çal r. Burada
yapt  resimlerinin hepsini do a görünümleri olu turmaktad r. Tollu,
atölyesinden aç k tabiata ç nca resimlerine yeni bir ferahl k ve kla renk
ahengi kazand rarak daha hareketli çal malar yapm r. Antalya gezisinden
sonra sa lam deseni, kurgucu ve birle tirici tekni i ile yöresel renkleri ustaca
kayna rm r. Çal malar öyledir: Tophane Bahçesinde Ak am, Rumku ,
Liman ve Un Fabrikas , Akköprü Ziraat stasyonunda Köylüler, Akköprü Ziraat
stasyonunda Fidanl  Bir Yol, Kuyulu Kahve, Köprü Çay , Limanda F rt na,

Antalya Liman , Antalya Feneryolu, Alanya (Kale çinden), Alanya Kale çinden
Bir Sokak, Antalya A açl  Bir Kö e, Manavgat Nafia Köprüsü, Manavgat Vadisi.



40

Resim No:2.1.9, Cemal Tollu, Akköprü Ziraat stasyonunda Köylüler

Resim No:2.1.10, Cemal Tollu, Antalya Çevresi (Köprü)
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Resim No:2.1.11, Cemal Tollu, Antalya’dan

Resim No:2.1.12, Cemal Tollu, Tophane Bahçesinde Ak am

         Zeki Kocamemi’nin stanbul manzaralar nda kulland  geometrik sistemlerle

olu turdu u özgün anlat m biçimleri Rize manzaralar nda da görülmektedir. Rize’de Çay

Ziraat  resminde h zl  f rça vuru lar  ayr ml  yönlere ak yla e imleri belirlemi  ve e imler

giderek tepelere do ru yükselmi tir. (Resim 13) E imlerin aras na yer yer beyaz lekeler
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sürmü tür.55 Dranas,  Zeki  Kocamemi’nin  sa lam,  derin  ve  çok  hesapl  çal an  bir  ressam

oldu unu ifade etmi tir. Gezilerde yapt  resimler öyle: slampa a Cami, Müftü Cami,

Küçük Ziraat, Müftü Mahallesinden, Çar çi Kavaklarda Ta  Dere, Rize’den

Kompozisyon Çay Ziraat .

Resim No:2.1.13, Zeki Kocamemi, Rize’de Çay Ziraati, RHM Koleksiyonu

Resim No:2.1.14, Zeki Kocamemi, Çay Ziraati, RHM Koleksiyon

55 K ymet Giray, RHM Koleksiyonu’ndan Örneklerle,  209
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Resim No:2.1.15, Zeki Kocamemi, Çar çi

           Dranas, Feyhaman Duran’ n Gaziantep’te yapt  resimleri “tabiat  aynen resmetmeye

çal ” diyerek bir foto raf sanatç ndan farks z oldu unu ve gezilerin sanat na yeni bir

ey katmad  söylemi tir. Resimlerinde yöresel giysilerle süslenmi  Antep’in tarlas nda

çal an köylüsü, kuyular ndan su çeken kad , kurak iklimine ra men yeti en zeytin ve f st k

açlar  ve tarihi dokusu Duran’  etkilemi  ve çal malar  Frans z izlenimcili ini

and rmas na ra men geziler ile beraber yerel bir k ve renk atmosferi katm r.

Urfa’dan yapt  resimler: Gaziantep Milli Müdafaa Kahramanlar ndan Nalbant Hasan

Çavu , Gaziantep Karakoyunlu A iretinden bir yavuklu (Ay e K z), Gaziantep Be göz

Köyünden Saz airi A k Ali Ergök ve Hayali, Gaziantep Nizip Yolunda F st k A açlar ,

Gaziantep Tabakhane Köprüsü, Gaziantep’te Bir Sokak, Gaziantep’te Bir Cami,

Gaziantep’te Kazanc lar Soka  Çifte erefeli Cami.
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Resim No:2.1.16, Feyhaman Duran, Gaziantep Ömeriye Camisi

Resim No:2.1.17, Feyhaman Duran, simsiz
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Resim No:2.1.18, Feyhaman Duran,  Tabakhane Köprüsü,

Resim No:2.1.19, Feyhaman Duran, Milli Müdafa Kahramanlar ndan Nalbant Hasan Çavu
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         Hikmet Onat’ n sanat nda stanbul görünümleri öne ç kmaktad r. zlenimci bir üsluba

sahip olan Onat’ n, sakin bir atmosfer içinde kulland  parlak, s cak renkler ve k,

yap tlar na s cak bir uyum kazand rm , ayr ca aç k ve koyu renkleri a yön verecek

ekilde ustaca kullanm r. Bursa’n n ye ili belirgin bir ekilde göze çarpmaktad r.

Türbeleri, tarihi yerleri ve Bursa görünümlerini resimlemi tir. Dranas, Onat’ n Bursa

resimlerini “Bursa’n n manzaralar  bir foto rafç  gözüyle aksettirmeye çal ” eklinde

yorumlam r. Bursa’da yapt  resimler: Bursa Ye il Türbe, Temenye S rtlar ndan Bursa’ya

Bak , Çelik Palas, Tophane S rtlar ndan Bursa’ya Bak , Irganda Köprüsü, Temenye

rtlar nda Dokuz Selviler, Yeni Kapl ca’lar  yapm r.

Resim No:2.1.20, Hikmet Onat, Ye il Türbe

Resim No:2.1.21, Hikmet Onat, Temenye S rtlar ndan Bursa
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Resim No:2.1.22, Hikmet Onat, Irganda Köprüsü

      Dranas, Sami Yetik’in manzaralar  ku  bak  olarak ve kompozisyonlar  foto rafik

bir ekilde gördü ünü dile getirmi tir. Sami Yetik, yapt  manzara resimlerinin ön plan nda

gerçekçi bir tarzda figür guruplar  yer al r. Bu gruplar günlük hayattan kesitleri olu turur ve

geri plana do ru soyutlama dikkati çeker. zmir gezisinden getirdi i resimler: E ref Pa a

Yamaçlar ndan zmir, Kadife Kaleden Güzel Yal lar Taraf na Bak , Osmaniye Caddesi,

Kapal  Havada Karata ’tan Güzel Yal lar, Ya murdan sonra E ref Pa a’dan Bir Kö k, E ref

Pa a’dan Bir Etüd, Bergama’da Akropol Yolunda, Bergama’da Bire Sokak

Resim No:2.1.23, Sami Yetik, E refpa a
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Resim No:2.1.24, Sami Yetik, Kadife Kale

Resim No:2.1.25, Sami Yetik, Bergama’dan Bir Kö e

          Mahmut Cüda Trabzon’da yapt  resimlerde k gölgeyi ön planda tutmu  desene

önem vermi  ve peyzajlar nda geni  bir mekan dahilinde kentin do al görüntüsü ile

bütünle en mimari yap lar  kübik formlarla kütlesel bir ekilde ayr nt lara yer vermeden

yans tm r. Gezilerde yapt  resimler sanat hayat  içinde ayr cal kl  bir yere sahiptir ve salt

do a güzelliklerini yans tan resimlerin yerine sanat de erini yans tan an tsal yap lar ,

süsleme ve mimari yap n özelliklerini yans tm r. Trabzon gezisi esnas nda çekti i bir

foto raf  “Trabzon’dan” isimli tablosu ile bezerlik göstermektedir. Bu resimde simgesel

elere yer verdi i sezilmektedir. Denizin kütlesel görünü ü, do an n yay biçiminde k vr lan

yönü, geometrik-kübik ekilde yans lan mimari yap lar resme expresif bir etki
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kazand rm r. nce boya dokusu ile renk ve k da  ile gerçekçi manzaran n d nda

özgün bir anlam kazanmaktad r. Trabzon Resimleri: Kanita, Çömlekçi, Çar  Cami, Bir

Sokak, Park, Eski Tabakhaneden. Trabzon’dan Cüda Trabzon izlenimlerini öyle ifade eder:

Geminin bir yan nda, koyu mavi denizle gö ün mavisi aras nda,
ye ilin sonsuz tonlar ndan olu an bir k eridi üzerine beyaz
evleriyle inci gibi da lm  köyler: öte yandan sonsuzluk, bitmek
bilmez bir deniz… serin rüzgar f lt yla, “a r bir ritimle dans
eden bu beyaz tepeli ipeksi dalgalar n ötesinde gök nerede
ba lar, nerede biter?” diye sorarken çevredeki büyüleyici
güzellik insan  sars yor. Daha sonra k ya yakla kça Trabzon,
denize at lm  bir çelenge benziyor.Büyük da lar n eteklerine
kurulan Trabzon’un gerçekten etkileyici bir görünümü
var.Görkemli güzelli i, rengarenk evlerin suya yans yan de ik
tonlar yla do adaki renkler aras ndaki uyumdan
kaynaklan yor.Biraz daha yukar da ve y lan gibi k vr lan gümü
rengi k eridinin ötesinde, zümrüt tepeleri koyu ye il çam
ormanlar yla Zopanos yükseliyor.Trabzon ve çevresi, do a’n n
son derece büyüleyici, son derece güzel oldu u bir dü ler ve
duygular diyar .”56

Resim No:2.1.26, Mahmut Cuda, Park

56T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. ., 106
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Resim No:2.1.27, Foto raf, Mahmut Cuda,

Resim No:2.1.28, Mahmut Cuda, Trabzon’dan

         Saim Özeren’in Konya’da yapt  resimlerin birço u Mevlana Türbesi ve civar  konu

alm r. Kentin uzak ve yak n tarihini yans tm r. efik Bursal ’n n Konya’da yapt

resimler konu bak ndan bezemektedir. Mevlana’n n varl  Konya’ya giden sanatç lar

etkilemi tir. Özeren’in resimlerinde hareketli bir form yap , çarp klar  ile kabaran

bulut kümeleri dikkat çeker ve günlük ya am  konu alan resimleri bize Konya’n n o me hur

güne in alt nda yanan topra , tozunu, bozk n yan k benizli çocuklar  resimlerinde

geremiyoruz. Kentin en güzel kö elerinde dola  olmal . Resimlerin listesi: Mevlana
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Türbesi, Selimiye Önü, Eski Konya’da Bir Sokak, Bey ehir, Alaeddin Caddesi, Bey ehir,

Bademli Köyü.

Resim No:2.1.29, Saim Özeren, Mevlana Türbesi

Resim No:2.1.30, Saim Özeren, Alaaddin Caddesi

Resim No:2.1.31, Saim Özeren, Bey ehir
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Resim No:2.1.32, Saim Özeren, Mevlana Türbesi

Resim No:2.1.33, Saim Özeren, Selimiye Önü

Resim No:2.1.34, Saim Özeren, Bey ehir Bademli Köyü
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             Birinci Yurt Gezisi Sergisi’nin yurt genelinde halkevleri vas tas yla dola laca ,

illerde sergilerin aç laca  ba ta aç klansa da somut bir ad m at lmam r. Yurt gezilerinin

halk  sanat ile bulu turma ve yurdun güzelliklerini, tabiat , halk  tan ma f rsat  Ankara ile

rl  kalm stanbul’a ta nmam r. Birinci Yurt Gezisi Sergisi sadece Ankara

Halkevi’nde aç lm r.

2.2. kinci Yurt Gezisi (15 A ustos-30 Eylül 1939)

1939 y nda 15 A ustos- 30 Eylül tarihleri aras nda Yurt Gezileri’nin ikincisi

düzenlenmi tir. Bu süre zarf nda ressamlardan en az alt  eser istenmektedir. kinci Yurt

Gezisi, Birinci Yurt Gezisi’nden 15 gün fazla sürmü tür. Birinci Yurt Gezisi’nden sonra

sanat çevresinden gelen yo un ele tiriler gezsinin k sa oldu u yönünde idi ve ikinci Yurt

Gezisi bu nedenle 15 gün uzat lm r. kinci Yurt Gezisi’nde ise 45 günlük süre zarf nda alt

eser istenmi tir. kinci Yurt Gezisi tamamland ktan bir ay sonra sergi aç  planlanm r ve

bundan dolay  ressamlar n gezide yapt klar  resimleri elden geçirme f rsat  olana

azalm r. Gezinin masraflar  C.H.P taraf ndan kar lanm  ve ressamlara ek olarak 300 lira

ödenmi  ve Birinci Yurt Gezisi’ne kat lmam  ressamlardan ve de gidilmeyen on vilayete

ressamlar gönderilmi tir.

Cevat Dereli 39 ya  ile geziye kat lan en ya  sanatç  iken, en genç sanatç  ise 26

ya nda olan Abidin Dino’dur. Sabiha Bozcal  ise gezilere kat lan ilk kad n sanatç r.

Gezisine kat lan Ayetullah Sümer d ndaki sanatç lar stanbul ve birkaç büyük kent d nda

uzun süre ya amam , Anadolu’nun türlü zorluklar  gö üs germemi , güne inde

kavrulmam , so unda titrememi , Anadolu co rafyas na yabanc , stanbullu kentli

sanatç lard r.

kinci Yurt Gezisi’nden dönen sanatç lar Birinci Devlet Resim Sergisine 101 eserle

kat lm lard r. A rl kl  olarak kent görünümleri, yerel motifler, halk n ya am  ve yerel

giysiler, tarihi mekanlar konu olarak sergide yer alm r. Otuz dört resim k r manzaras ,

yirmi dört resim kent görünümleri, on dört resim tarihsel yap lar, on üç resim üretim, be
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resim halk n ya am  konu alm r. Abidin Dino gezilere kat lan ressamlar n içinde ilk

natürmortu yapm r. ( Bal kesir Testisi ).

kinci Yurt Gezisi Resim Sergisi 29 Ekim 1939’da Birinci Devlet Resim Heykel

Sergisi ayn  zamanda, ayn  mekan da yap lm , ancak farkl  odalarda aç lm r. Sergi

aç  Ba bakan Dr. Refik Saydam gerçekle tirmi tir. Maarif vekili Hasan Ali Yücel sergi

aç nda bulunmu  ve öyle bir de erlendirme yapm r:

“Cumhuriyet Halk Partisi’nin muhtelif yurt kö elerine yollad
ressamlar zda mahalli renk ve karakterleri tesbit eden
eserleriyle gerek kendileri gerek Türk sanat  için büyük bir
terakki hamlesi yapm lard r. Sanatta milli benli i aramaya yol
açan bu eserler sergiye hususi bir ehemmiyet kazand rm  ve
onun zenginli ini artt rm r. Sanatkarlar za bu imkanlar
veren partimize Maarif Vekili s fat  ile minnetlerimi, tekrar ve
devam  temennilerimizi arz etmeyi borç biliyorum.”57

Maarif Vekili Hasan Ali Yücel’in “Tekrar  ve devam  temennilerimi arz etmeyi borç

biliyorum” sözünden yurt gezilerinin ne kadar sürece inin ve belli bir program n olmad

anla lmaktad r.

Birinci Devlet Resim Heykel Sergisi katalogunda Yurt Gezileri resimleri, “C.H.P’nin

ikinci defa olarak yurdun muhtelif yerlerinde çal rd  on ressama ait eserler” eklinde yer

alm r. Birinci Yurt Gezisi’ndeki sat n alma yönteminin yerine Devlet Resim Heykel

Sergisi Tüzü ü’nde yer alan derecelendirme ve ödüllendirme yöntemi kinci Yurt Gezisi’nde

uygulanmaya ba lanm r. Sergiye kat lacak ressamlar ve resimleri grup üyeleri taraf ndan

seçilmeyecek, Devlet Resim Heykel Sergisinin tüzü ünde yer alan sergiye kat lacak

sanatç lar ve eserleri grupta olu turulacak bir jüri taraf ndan seçilecek, ba ms z sanatç lar ve

resimlerin seçimi gruplarda olu turulan jüriler taraf ndan yap lmayacakt r. Bu sanatç lar

direk sergi yar ma jürisine eserlerini gönderecekler ve burada resimler seçilecektir.

kinci Yurt Gezisi Sergisi resimleri incelendi inde, önceki gezide de görüldü ü gibi

kent ve k r görünümleri ön plandad r. Bunu tarihsel yap lar takip ederken, portrelerde ise

yerel ve ulusal tipler görülmektedir.58 Ulusal tipler aras da Ayetullah Sümer’in “Emirda

Tahir Efe” Kurtulu  sava na Afyon’dan kat larak ulusun kurtulu u için dü mana kar

57 T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. .,, 43
58 A.g.k, 44
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koymu tur. Ulusumuza mal olmu  Milli kahramanlar zdand r. Yerel tiplemeler ise Refik

Epikman’ n Hatay’da yapt  “Hatayl  Genç K z” resmide yöre insan  hakk nda bize bilgi

vermektedir.

   Turgut Zaim’in Kayseri gezisinde yapt  Av ar resimleri Türk resim sanat na yeni

bir konu olarak girmi tir. Zaim, resimlerinde minyatürlerden ald  ilhamla sanat

geli tirmeye çal maktad r. Kayseri’de özgün ara rmalar yapm r. Burada göçebe hayat

ya ayan insanlar n gündelik ya am  tasvir etmi  onlar  bir yerden bir yere göçlerini,

da lar yla, ovalar yla, keçileri ile beraber resmetmi tir. Turgut Zaim’in as l konusu her

zaman insan olmu tur. Yumu ak renklerin egemen oldu u yap tlar nda bir kad n

yemenisi, bir pantolon ya da bir hayvan figürüyle koyu ve belirgin bir renk vurgusu

kullanm r. Sanatç n özgün ematik figür anlay  içinde erkekler güçlü ve

yak kl , kad nlar genç ve güzel, çocuklar sa kl  ve sevimlidir. Anadolu insan ,

bir tür toplumsal romantizmle yorumlanm r. Zaim'in Anadolu resimlerinin en

önemli özelliklerinden biri de gerek günlük kullan m e yas n, gerek giysilerin

özgün birer belge niteli inde olmas r. Ahmet Muhip Dranas Güzel Sanatlar Dergisinde

yapt  ele tirilerde ise Turgut Zaim’i “kendi ba na kalm  bir yüz” olarak ithaf etmektedir.

Tugut Zaim, Yurt Gezilerini öyle de erlendirir:

“Her eyden önce yeni bir muhite girmi  olman n sevinç ve heyecan
ile sars ld m. Kendini öyle herkese kolay kolay vermeyen kapan k
bozk n türlü türlü peyzajlar  beni çok ilgilendirirdi, bu bir; ikincisi
bozk n toprak ve güne  kokan asil insanlar  ile ba da maya,
konu maya doyum olmuyor.”59

Turgut Zaim’in Erciyes resimleri: K ranard  Ba  Evi, Huant Hatun Türbesi, P narba

Av ar Gelinleri, Ürgüp Kazas , Ürgüp Pazaryeri, Av arlar (Gravür).

59A.g.k,, 203
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Resim No:2.2.1, Turgut Zaim

Resim No:2.2.2, Turgut Zaim, Av ar Kad nlar
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Resim No:2..2..3., Turgut Zaim, Kayseri’de Bir Çar

           Sabiha Bozcal , Zonguldak’ta daha çok makineleri, sanayile meyi ve üretimi konu

alm , üretim yeni bir konu olarak i lenmi tir. Ahmet Muhip Dranas, Sabiha Bozcal ’n n

resimlerini “mecmua resimleri” gibi diye nitelendirmi  ve acele, ba tan sa ma yap lm

‘’garip bir da arc k’’ olarak yorumlam r. Gezi esnas nda yapt  resimler:  Kozlu Elektrik

Santrali, Skip Tesisat , Karabük Demir Çelik Fabrikas , Asansör ( ncir Harman ), Asansör

Makinas , Sömikok Makinas , Varagel, Sömikok Fabrikas , Demir Çelik Fabrikas . Sabiha

Bozcal ’n n geziye kat lmas  Malik Aksel öyle ifade etmektedir.

“Eskiden bilhassa kad n ressamlar, çok defa çiçek resmi yaparlar
ve d ar  pek ç kamazlard . Eski Osmanl  Ressamlar Cemiyeti
Mecmuas ’n n on sekizinci sayfas nda kad n ressamlar için öyle bir
cümle var: Çiçek resmi ile me gul olmak zerafet içinde ya amak
demektir. Güzelli e güzellik katmak bu an kad nl nd r. Saniyen
(ikinci olarak) ressam salonunda, bahçede çal r. Herhalde zavall
peyijalistlerin bir y n yükle çektikleri mezahime (eziyetlere),
güne  vurmalar na, so uk almalar na, ya mur ve karda
kalmalar na maruz kalmaz. Bu eziyetler o nazik vücutlar için
cidden nalay k (lay k de ildir) ve haramd r diyen eski zihniyete
Cumhuriyet’in genç kad n ressam  Karabük Fabrikas nda çal an

r i çilerin yan na gitmekle, yüksek hararetli f nlar kar nda,
ahmerdanlar önünde resim yapmakla, uçsuz bucaks z yerlerde bir

kahraman gibi çal makla resmi bir süs gibi gösteren telakkiye
(anlay a) ne güzel cevap veriyor”.60

60A.g.k, 58
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Resim No:2.2.4, Sabiha Rü tü Bozcal , Zonguldak’tan

Abidin Dino’nun yapt  çal malar gezi ile do rudan ili kilendirebilecek resimler

yerine “i çi” ve “köylü” s flamas  ile yapt  portreler siyasi içerikli resimleriyle dikkat

çekmi tir. Abidin Dino, patinin emir ve direktifleri do rultusunda hareket etmemi  iyimser

bakmam  hep öteki insanlar n resmini yapm r. çinin, köylünün, bal kç n dilencisinin

resmini yaparak ülke gerçeklerine e ilmi tir.”i çi” ve “köylü” s flamalar  resimleri parti

taraf ndan ho  kar lanmam  ikinci kez yurda gönderilmemi tir. Resimleri tepki toplamas na

ra men 1944’te yay nlanan toplu katalogta yer alm r. Abidin Dino’nun “Dilenci” resmi,

bu dönem sanat  tüm ç plakl  ile göstermektedir. Ahmet Muhip Dranas de erlendirmesini

“garip ve kendine has” olarak aç klar. Eserleri aras ndaki ba  ancak kendi çözebilir; fakat

bütün bu i  bir “extravangance” tan ba ka bir ey de ildir diye aç klam r.61 brik resimleri

sanat çevresinde büyük tart malara yol açm r. Dino tart malara kat lm  ve bir cevab  da

öyle olmu tur:

“Geçen günkü haberde smail Hakk  Baltac lu’na
yazd n yaz  okudum. Sak n ukalal k yapmak istedi imi veya
ibrikleri ebediyete do ru kanatlanm  güvercinler gibi
gördü ümü zannetme! Mamafih kendimi de il ibrikleri müdafaa
etmek isterim. Belki dikkat etmi siniz; resmini yapt m ibrikler
köylünün hayat na girmi  nesnelerdir… Tarlada susay nca
ibrikten su içer, ölülerini o ibrikten akan suyla y kar, velhas l
ibrik köylünün yegane çocukluk ve ya k arkada r. Böyle

61 A. Muhip Dranas, Güzel Sanatlar, Say . 4, 214
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olmasa onu kendi eliyle ekillendirmez, cilalamaz, süslemezdi.
Köylü her testiyi ba ka renklerle süsler, onu sat n almadan evvel
gelin seçer gibi dü ünür, k sacas  köylü için testiler mücerretten
ba ka her eydir, hani bu böyle de ilse Arap olay m. Benim o
resimleri yaparken zerre kadar mücerret oldu umu
zannetmiyorum. Testileri köylülere gösterdim, hiçbiri onlar
hindiye benzetmedi, “biçimi güzel” dediler, galiba resimleri
be endiler. Tevazuya ihtiyaç hissetmiyorum. Çünkü güzel olan
model olarak seçti im testilerdi.”62

Abidin Dino’nun Bal kesir resimleri: çi, Bal kesir Testisi (2 adet), Köylü, Bal kesir

(2  adet),  Sulh,  Harp,  Köylü  K .  Ali  Karsan;  Seben  Da ,  Akçakavak,  Orman  (2  adet),

Yumrukaya, Bolu, ahlat Gölü (4 adet), Bolu’ya Giri , Bal kç gölü.

Resim No:2.2.5, Abidin Dino, Bal kesir Testisi,

62T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. , 123
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Resim No:2.2.6, Abidin Dino, Natürmort

Resim No:2.2.7, Abidin Dino, Porte
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Resim No:2.2.8, Abidin Dino, Dilenci

Ayetullah Sümer Afyon’a gitmi  tarihi ve Ulusal Kurtulu  Sava ’n  ele alarak

gezilerde en fazla kurtulu  sava  i leyen sanatç  olmu tur. A. Muhip Dranas, Ayetullah

Sümer’i “Plastik endi eleri bir tarafa atarak tesirini edebiyat yaparak elde etmeye çal r.

Basit bir airanelik” diye nitelendirmi tir. 63 Ayetullah Sümer’in Afyon resimleri: Koca

Mustafa Pa a, 27 A ustos Afyon’a Türk Askerlerinin Giri i, 30 A ustos Dumlup nar, Afyon

Zafer Abidesi, Afyon, Orta Selvi, Emirda  Tahir Efe, Ay Batarken Afyon, Ak am.

Resim No:2.2.9, Ayetullah Sümer,  Afyon zafer Abidesi

63A. Muhip Dranas, Güzel Sanatlar, Say . 4, 78
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Resim No:2.2.10, Ayetullah Sümer, Emirda  Tahir Efe

Resim No:2.2.11, Ayetullah Sümer, Köyde Harman

            Cevat Dereli, Sinop resimleri kent görünümleri olu turmaktad r. Bu görünümleri

karanl k kuvvetli renklerle dalgal  k lar n kale duvarlar  üzerinde görünen evleri, limanlar

resimlemi tir. Dranas, Cevat Dereli’yi taze ve ahsi olmakla de erlendirmekte Sinop

resimlerinin “yarat  hamlesi” oldu unu söylemi  ve resimlerinde lo  orman ye illerini

grilerle yumu atarak kurtulmu  bir ruhu and rd ndan söz etmektedir. Toplumsal konulara

ilimi Gümü hane gezisi ile ba lamaktad r.Sinop resimleri öyledir: ehit Bilal Cami,
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Boyabat Kalesi, Kaleba , Kale Üstünde Evler, F rkan n Penceresinden, Kale Yaz ,

Kumtepe, Sinop Binas .

Resim No:2.2.12, Cevat Dereli, Kale Üzerindeki Evler

Resim No:2.2.13, Cevat Dereli, Sinop Limani

Dranas,  Refik Epikman için “Bütün eserlerinde gördü ümüz sertli i devam ediyor,

fazla tekrar endi esi, yapt  çal malar nda his taraf  öldürüyor’’ eklinde yorumlam r.

Epikman peyzajlar nda geni  mekan izlenimlerini, ss z do a güzelliklerini ayn  renk  ve

leke anlay yla, do an n gizemli, görsel de erlerinin alg lanmas  sa layarak

resimlemi tir. Tabiat  resimlemede ustala , gerçe i kendine özgü kesin bir sadelik içinde
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yans tmaktad r. Anadolu simgelerini ça da  görüntüsünü yans tan bir ressamd r. Gezi

esnas nda yapt  resimler:  Defne elalesi, Asi N. Kenar ndan, Kale Da  (Süveydiye),

De irmen, Kale Yolu, Nehir, Kad n K yafeti, Hatay K yafeti, Köprü, Antakya Da lar ,

Bityas Köyü.

Resim No:2.2.14, Refik Ekipman, Hatay

Resim No:2.2.15, Refik Ekipman, Hatay’l  Genç k z

             Melik Aksel gezilerde yapt  resimlerinde en fazla figür bulunduran

ressamlardand r. Malik Aksel’in “Kale Mahallesi” adl  resmi halk n yoksullu unu ve



65

fakirli ini yans tm r. Yurt gezilerinde yap lan “toplumsal gerçekçi” tek resimdir. Malik

Aksel’in peyzajlar  Anadolu’nun hüzünlü do as , yerel giysiler içinde suskun, hüzünlü geç

zlar  konu alm r. Sivas’ n tarihini yans tan resimlerinde Sivas’ n uzak ve yak n geçmi ini

yans tmaktad r ve halk sanat na ili kin ara rmalar yapar. Gezi esnas nda yapt  resimler:

Gök Medrese, Kale Mahallesi, Sivas Kongresi Salonu, Sivas’ta Sabah, Harman Yeri, Hal

Dokurken, Çifte Minare, Sivas’tan Manzara.

Resim No:2.2.16, Malik Aksel, Gök Medrese

Resim No:2.2.17, Malik Aksel, Sivasl  Genç K z
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Resim No:2.2.18, Malik Aksel, Sivas’ta Kale Mahallesi

               kinci Yurt Gezisinde en fazla portre yapan sanatç  olan Seyfi Toray’ n dokuz

portresi vard r. Dranas, bu portrelerin birbirinin kopyas  denecek kadar benzemesini

ele tirmi tir. Seyfi Toray, trajik renkleri sert ve uzun f rça darbeleri ile karanl k, ürkütücü bir

rt na içinde; y lm  evleri, yanm  toprakta yal n ayaklar  ile gezen Anadolu kad

trajik bir ekilde resimlemi tir. Toray’ n gezilerde yapt  resimler; Yün Büken K z, ki

Portre, Karpuz Dilimi, Siyah Püsküllü K z, Kale Burnu, K rm  Yemenili K z, Ye illi K z,

Büyük Cami.

Resim No:2.2.19, Seyfi Toray, Diyarbak rl  K z
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Resim No:2.2.20, Seyfi Toray, Diyarbak r’da Sabah

             Dranas, Ali Karsan’ n resimlerinin ise ilk bak ta güzel göründü ünü fakat dikkatlice

bak ld  zaman boyadaki “çi lik” ve “biteviyetlik”in dikkat çekti ini belirterek, Bolunun

siz, zengin do as ndan yeterince yararlanmad na dikkat çekmektedir.64 eref Akdik, Ali

Karsan’la beraber bu geziye kat lm r. Burada çekti i bir foto raftan yararlanarak daha

sonra “Çoban ve K ” resmini yapt  san lmaktad r. Abant’ta orman idaresinin

misafirhanesinde kal rken buran n çevresinden foto raf  çekmi tir65

Resim No:2.2.21, Ali Karsan, Abant Gölü

64A.g.k,77
65T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. , 77



68

Resim No:2.2.22, Ali Karsan, Abant Gölünden Çekti i Foto raf

Resim no:2.2.23, eref Akdik, Çoban Ve K

           Dranas, Zeki Faik zer’in resimlerini,” yap lmas  dü ünülen eserler hissini

vermektedir ve az boya ile yap lm  notlar gibidir.” eklinde yorumlamaktad r. Zeki Faik

zer’in Eski ehir resimleri: Tarla, ecaattin Köyü, Yaz  Kaya, Pancar Tarlas , Eski ehir (2

adet) Harman, eker Fabrikas çi, Kuyuba , Karaca ehir, nönü, Seyitgazi, Ahlat A açlar ,

Tu la Fabrikas .

kinci Yurt Gezisi Sergisi’nde bulunan eserler Maarif Vekili taraf ndan olu turulan

jürinin de erlendirmesinde birincili i Cevat Dereli, ikincili i Refik Ekipman ve üçüncülü ü

Malik Aksel alm r. Geziye kat lan on ressam, derecesine göre nakit para kazanm r.

kinci Yurt Gezisi Sergisi, Birinci Devlet Resim Heykel Sergisi ile beraber ayn  zamanda
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aç nca Yurt Gezisi Sergisi, Devlet Resim Heykel Sergisi’nin gölgesinde kalm r. Devlet

Resim Heykel Sergisinin kapsam  geni  oldu u için Yurt Gezisi Sergisi hak etti i ilgiyi

görememi tir. Dönemin dergi ve gazetelerinde Birinci Devlet Resim Heykel Sergisi

hakk nda daha çok yaz lar, ele tiriler yer al rken, kinci Yurt Gezisi Sergisi hakk nda yaz lan

yaz lar yok denecek kadar azd r. kinci Yurt Gezisi Sergisi sönük geçmi tir.

Refik Ekipman ikinci yurt gezisini de erlendirirken “Bu davan n muvaffakiyetini,

organizasyonun mükemmeliyetinde yurt gezisine i tirak eden sanatkarlar  seçmekteki isabeti,

bunlar n hepsinin birbirleriyle hemahenk disiplinli bir ekilde cereyan ndan aranmal r.’’

Yurt Gezilerinin önemli bir yeri oldu unu ve gezilerin devam n disiplinli bir ekilde

yap lmas yla Türk sanat n yarat lmas  aç ndan önemli oldu unu vurgulam r.

kinci Yurt Gezisi’nde i lenen konular, daha önce de ressamlar taraf ndan irdelenmi ,

üzerinde çal ma yap lm  konulard r. Ancak gezilerin düzenlendi i dönemde ülkede

tart lan  “Milli Sanat” kavram , gezilerde yap lan eserler destekler niteliktedir.

Birinci Devlet Resim Heykel Sergisi’nde stanbul konulu k rk üç resim, Anadolu

renklerini ta yan otuz resim, Paris görünümlerini ta yan alt  resim sergilenmi tir. Anadolu

temal  resimler fazla gibi görünmü se de ressamlar için hala en önemli konu stanbul

olmu tur. Birinci Devlet Resim Heykel Sergisinde, kinci Yurt Gezileri Resimleri de dahil

edilirse toplam 263 resim izleyici kar na ç km r. Bunlar n yüz be  tanesini kinci Yurt

Gezisi’nde yap lan resimler olu turmu  ve ek olarak ressamlar n daha önce yapt klar

Anadolu temal  resimler de kat ld  zaman sergide Anadolu’yu konu alan toplam yüz otuz

be  resim yer alm r. Görüldü ü üzere Yurt Gezileri sayesinde Türk manzara resminin

konusunu Anadolu manzaralar  olu turmaya ba lam r.

    2.3.Üçüncü Yurt Gezisi (15 A ustos- 30 Eylül 1940)

1940 y nda 15 A ustos- 30 Eylül tarihleri aras nda yurt gezilerinin üçüncüsü

düzenlenmi tir. 15 Ekim’e kadar stanbul’a dönen sanatç lar yapt klar  çal malar  Devlet

Güzel Sanatlar Akademisi Müdürlü ü’ne teslim edecekler, Ankara’ya dönen sanatç lar ise

Ankara Halkevi Ba kanl ’na resimlerini teslim edeceklerdir. Devlet Güzel Sanatlar
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Akademisi, stanbul’a dönen sanatç lardan teslim ald  resimleri paketleyerek Ankara’ya

gönderecek, paketleme ve yol masraflar  C.H.P taraf ndan kar lanacakt r.

C.H.P Genel Sekreterli i’nin, Devlet Güzel Sanatlar Akademisi Müdürü Burhan

Toprak’a gönderdi i 9.10.1940 tarih ve 8/28350 say  yaz da paketleme ve nakliye

masraflar  için 100 lira havale edildi i bildiriliyor. Ayr ca tablolar n adlar , sanatç

gösteren bir listenin düzenlenmesi, sanatç lar n yapt klar  birer kroki (otoportre),

özgeçmi leri, yolculuklar  s ras nda yol masraflar  gösteren, üzerine 15 kuru luk pul

yap lm  bir beyannamenin al nmas  da hat rlat yordu.66

Yukar da anlat ld  gibi sanatç lar n özgeçmi leri, yapt klar  çal malar n listesi

istenmekte ayr ca sanatç lara sanat kar  zorunlu harcamalar için 300 lira verilmektedir.

Yol ücretlerini ise seyahatten dönü lerinde dolduracaklar  beyannameye göre alacaklard .

Ressamlar n gezi ile ilgili yapacaklar  ve uygulayacaklar  kurallar kinci Yurt Gezisi ile

benzerlik göstermektedir.

Yurt gezisine kat lan ve devlet kademesinde çal an sanatç lar Maarif Vekaleti’nce

gezi bitimine kadar izinli say lm lard r. Maarif Vekaleti’nin DGSA Müdürlü ü’ne

gönderdi i 28 Eylül 1940 tarihli yaz da; “CHP Genel Sekreterli i taraf ndan bu sene 3. kez

tertip edilen yurt içi ressam gezintilerine dahil olanlardan a da adlar  yaz  ö retmenlerin,

gezinin bitece i 15 Te rinievvel (Ekim) 1940 tarihine kadar izinli say lmalar  uygun

görülmü tür” deniyordu.67

kinci Yurt Gezisi’nde oldu u gibi en az alt  resim istenmi tir ve gezi sonuçland

zaman seksen yedi resim toplanm r Üçüncü Yurt Gezisi Sergisi, 31 Ekim 1940 tarihinde

kinci Devlet Resim Heykel Sergisi ile beraber aç lacakt r. kinci Yurt Gezisi Sergisinde

oldu u gibi sergi birlikte olacak ancak farkl  bir bölümde aç lacakt r. Ba  Vekil Refik

Saydam taraf ndan sergi aç  yap lm , aç  konu mas  ise Maarif Vekili Hasan Ali

Yücel yapm r. Yücel, konu mas nda yurt gezileri resimlerini öyle de erlendirmektedir.

“Devletin koruyucu ve ilerletici vazifesini plastik sanat vadisinde
de tahakkuk ettirmeye çal  bilmeyen kalmamal r. Bu
ruh, Cumhuriyet Halk Partisi’nin sanat  te vik ve himaye
hususunda alm  oldu u tedbirlerde sarih olarak görülür. Parti

66T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. , 59

67T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. , 60
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taraf ndan gönderilen ressamlar n, memleketin muhtelif
bölgelerindeki hayat  canland ran eserleri, bu dü ünü  ve
anlay n renkli ve ahenkli delillerindendir.”68

Nahid S rr  da kinci Devlet Resim Heykel Sergisi’nde yurt gezilerinin önemini bizzat

vurgulam  ve öyle demi tir.

“Cumhuriyet’in y ldönümü gününde Ankara Sergievi’nde
kap lar  ziyaretçilerine açm  bulunan kinci Devlet Resim ve
Heykel Sergisi bu ay sonuna kadar devam edecektir. Lay k
oldu u alakay  matbuat zdan hala görmemi  bulundu unu
fakat halk n kap lar  bir iki kere kapamay  icap ettirecek
ekilde ziyaretine sitab etti ini, ilk söz olarak söylemek isterim…

Sergi Müstakil Ressamlar ve Heykelt ra lar Birli iyle, D
grubuna dahil sanatkarlar n ve hiçbir birli e mensub
bulunmayanlar n eserlerinden terekküb eyliyor ve bunlara
Cumhuriyet Halk Partisi taraf ndan tertib edilen üçüncü yurt
gezisinde yap lm  tablolar inzimam ediyor. Bu sonuncular
serginin bünyesine mensub olmayan misafirlerdir ve misafire
hürmet an’anemiz beni ilk önce bunlardan bahsetmeye sevk
eyliyor.69

Üçüncü Yurt Gezisi Sergisinde görücüye ç kan eserleri derecelendirip

mükafatland rmak için 29 Kas m 1940 tarihinde bir jüri toplanm r. Jüri üyeleri; stanbul

Mebusu Salah Cimcoz, Giresun Mebusu Nafi Kansu, Çoruh Mebusu Ali R za Eren, Maarif

Vekaleti  Talim  ve  Terbiye  Azas  Enver  Ziya  Karal  ,  Güzel  Sanatlar  Umum  Müdürü  S.

Kemal Yetkin, Matbuat Umum Müdürlü ü Turizm Müdürü Vedat Nedim Tör, Ressam

Turgut Zaim ve Cevat Dereli’den olu an jüri gizli oyla seçim yapar. Sonuçta Halil Dikmen

birinci, Arif Kaptan ikinci, Edip H. Köseo lu üçüncü seçilir. Birinciye 400, ikinciye 350,

üçüncüye 300 lira prim ödenirken yedi sanatç ya 150’ er lira teselli arma an  ödenir.70

Murat Ural’ n da yazd na ve bas nda ç kan haberlere göre halk n sergiye ilgisi

az msanmayacak derecede olmu tur. Birkaç kez sergi kap lar n yo unluktan dolay

kapat ld  söylenmektedir. Üçüncü Yurt Gezisi Sergisinin kinci Devlet Resim ve Heykel

Sergisi  ile  beraber  ayn  tarih  ve  salonda  aç lmas  yurt  gezisi  sergilerin  Devlet  Resim  ve

Heykel Sergisi gölgesinde b rakm  hak etti i de eri yine bulamam r. Ancak ilk kez

Devlet Resim ve Heykel Sergisi katalo unda, “ Cumhuriyet Halk Partisi taraf ndan tertip

edilen üçüncü yurt gezisinde yap lan tablolar” olarak yer alm r”.71

68A.g.k, 47
69Seyyah ressamlar Sayfa 26
70 ymet Giray, Yurdu Gezen Ressamlar 2, 39
71T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. , 47
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Üçüncü Yurt Gezisi Sergisinin konusu yine önceki gezilerde oldu u gibi Anadolu

görünümleri, kentler ve köyleri içermektedir. kinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde

toplam 363 resmin 94 tanesi yap lan yerlerin ismini ta yan resimlerdir. 87 tane yurt gezisi

resmi eklenirse serginin a rl kl  konusu yine Anadolu’dur. Sergide 94 resmin 41 tanesinde

stanbul, 53 tanesinde ise Anadolu konusunu i lemi tir. Anadolu resimleri çe itlenmi , farkl

bölgelerden de resimler gelmi tir. Ankara’dan 16, zmir ve Bursa’dan üçer resim, Adana ve

Konya’dan ise birer eser sergiye kat lm r. Daha önce yurt gezilerine kat lan sanatç larda o

yörelerin izlerini ta yan resimlerde kinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne kat lm r. Ali

Avni Çelebi Isparta’dan sekiz resimle, Bedri Rahmi Eyübo lu Edirne’den bir resimle, Seyfi

Toray bir Diyarbak r resmi ile kat lm r. Cevat Dereli çel’den sekiz resimle sergiye

kat lm r. Devlet Resim ve Heykel Sergisinde Anadolu resimlerinin a rl  yurt gezileri

ta maktayd . Ancak kinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde, Anadolu konulu resimler

yurt gezilerinden ba ms z sanatç lar n Anadolu’da yapt klar  resimler de dikkat

çekmektedir. Üçüncü yurt gezisinde ressamlar n seçimleri yap ld  zaman efik Bursal

Ayd n’a gidecekti. Fakat Bursal ’n n askerde oldu u anla nca C.H.P Genel Sekreterli i

Erzurum Milletvekili Dr. A. F. Tuzer imzal  Devlet Güzel Sanatlar Akademisi Müdürlü ü’ne

18 A ustos 1940 tarihinde çekilen bir telgrafla efik Bursal ’n n yerine ba ka bir arkada n

seçilip ad n hemen bildirilmesi istenmi tir. Melahat Ekinci Ayd n’a yedekten

gönderilmi tir. Bu da asil sanatç lar n d nda yedek sanatç lar nda seçildi ini

göstermektedir.72 kinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nin ulusal-siyasi içerikli tek resmi

A. Hakk  Anl ’n n “Mare al Fevzi Çakmak Manevrada” adl  eseridir.73

Ahmet Muhip Dranas, Güzel Sanatlar Dergisi’nde üçüncü yurt gezisine kat lm

sanatç lar  tek tek de erlendirmi  ve ressamlar için de unlar  söylemi tir. Arif Kaptan için

büyük bir de iklik göstermedi ini daha önce yapt  resimlerle geziler s ras nda yapt

resimlerin paralellik gösterdi ini söylemektedir. Arif Kaptan ehrin görünen k mlar ndan

yapt  peyzajlar nda k rm  bir ev bulunduran sakin ve dinlendirici resimler yapm r. Arif

Kaptan’ n Kastamonu gezisi resimleri: Kuyualt , Bahçelikahve, K rm  Ev (2 adet), A

Köprü Yolu, zbeköy (Pa asuyu), An t Meydan  ( nebolu),

72A.g.k, 46
73A.g.k, 48
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Resim No:2.3.1,Arif Kaptan, k rm  Ev, Tuval Üzerine Ya  Boya, 32x45 cm

Resim No:2.3.2, Arif Kaptan, K rm  Ev

Edip Hakk  Köseo lu, brahim Çall ’n n atölyesinden mezun olmu  ve izlenimci

etkiye  sahip  f rça  vuru lar  ile  yan  yana  gelmi  renklerle  s cak  renklerden  valör  ve  armoni

olu turarak Seyhan’ n güne inin tt  adeta topraktan f rcas na ç kan tozunda Seyhan’

aç k renklerle tasvir etmi tir. Yurt gezilerinde edindi i en büyük kazan  ‘’Mandalar’’resmi

ile olmu tur. Bu resimde güne n durumu gere i betimlemeleri soyutlamaya

yöneltmi tir. Resimde görüldü ü gibi Çall  ku n etkileri a rl kta olmu , 1914 ku

Türk zlenimcili i Bat n Barok, Romantik, Realist ve izlenimci ak mlar n kayna lmas

ile olu turulmu tur ve E. Hakk  Köseo lu’nun resimleri bu üslubun sentezi olmu tur.

Figürleri ve portrelerinde çarp  bir ifade gücü geli tirmi tir. Bu güç ile toplumsal konulara

da e ilmi tir. Dranas, Edip Hakk  Köseo lu’nun Seyhan’da yapt  eserlerindeki sar ,

cak bir atmosferde çal mas ndan dolay  “biraz kaba ve iptidai” bulmaktad r. Edip H.

Köseo lu’nun Seyhan-Adana resimleri: Seyhan’dan, Ta köprü, Pamuk Tarlas , Seyhan

Nehri, Seyhan Nehrinde Sekiler, K z Kulesi, Çiftlik Kap , Tekeyolu.
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Resim No:2.3.3, Edip Hakk  Köseo lu, Tarlada Çal anlar

Resim No:2.3.4, Edip Hakk  Köseo lu, Adana’da Pamuk Toplayanlar
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Resim No:2.3.5, Edip Hakk  Köseo lu, Mandalar

ref Üren,  Yozgat’a, tutkunu oldu u Orta Anadolu bozk na kavu mu  kendini ve

bozk r insan n iç dünyas  yans tmay  amaçlam r. Renk onun için do adaki renkleri

vurgulamak için de il, nesneleri var etmek için vard r. Renk, leke ve düzenlemedeki ustal

ön plandad r. Turgut Zaim’de geçmi ine ve nak na kavu an bozk r, E ref Üren’de güncel

ya am kazan r. Resimleri desenlerle süslenmi  bir Anadolu hal  gibi renklerle bezenmi  ve

nak r.1937 y nda yapt  “kompozisyon” resmi ilk dönem resimleri ile dikkat çeker. Bir

di er resimde “kurtulu  park ” sanatç n özgün anlat mlar  yans r. Çok renkli, çok kl ,

do al bir yans mas  içinde taze renkler, parlak klar çocuksu bir duyarl kla anlat lm r.

          “Bana göre do a: y ld zl  derin gökyüzü,binbir motifli,
          l l renkli, insana ressam olma çekicilikteki yeryüzüyle
          görkemli bir peyzajd r.”74

           Dranas E ref Üren’in so uk renklere önem verdi ini gezide yapt  on dört resmin bir

birinin kopyas  oldu unu, hatta ebatlar n, renklerinin de ayn  oldu unu dillendirmektedir.

Üren, bir Yozgat an öyle anlat r:

“Deprem Yozgat’ n a n tad  kaç rm . Ac  idi bu
ehrimiz. Kazalar na, köylerine dek can ve mal kayb na

ram . Yozgat’a var n ilk günlerinde kurstayd  resim
retmeni Cemal Bingöl. Yozgat Lisesinin bahçesine çad rlar

kurulmu , okul bo alt lm  herhangi bir tehlike ihtimaline

74  E ref Üren, sanat çevresi, say .78, s.75
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kar . Bana da bir çad r ay rd lar. Henüz h rs  alamam  olmal
ki Hephaistos (Vulken) zaman zaman örsünü hiddet ve iddetle
topraklar n alt ndaki demirhanesinde indiri indiriveriyordu.,
sars yordu Yozgat ve çevresini. Ben bu sars nt  topraklar n
peyzaj  yapmaya gelmi im me er. Bir y l sadece atölye
çal mas  yapan ben bu aç k hava çal malar n ilk
zamanlar nda baya  bir intibaks zl a u ram m. Bu seyahat
peyzajlar n öncesindeki çal malar m bana göre pek doyurucu
olmad .”

ref Üren’in Yozgat gezisi resimleri: Ta  köprü, Yozgat Umumi Görünü , Yozgat

Saathane, Kara Sö ütlerden Köprü (2 Adet), Cevheri Ali Efendi Cami, So uk P nar Yolu,

Kaymak Konduran Sekisi, Akda  Madeninde Bir Sokak, Kiremitlikten, Liseden Çaml a,

Cumhuriyet Okulu Civar , Han Kap .

Resim No:2.3.6, E ref Üren, Kompozisyon, 1937
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Resim No:2.3.7, E ref Üren, Ta  Köprü

Resim No:2.3.8, E ref Üren, Desen
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Resim No:2.3.9, E ref Üren, Kurtulu  Park

               Elif Naci Yurt gezileri resimleriyle Samsun’da yerelli i özümseyerek, mahalli

renkleri yans tm r. 1928 y nda manzara anlay  Cezanne’n n etkileri ön plandad r.

1950’den itibaren soyutlamaya yönelir. slam eserleri müzesi eserlerinden esinlenerek eski

yaz lar üzerinde çal  ve resim sanat na uyarlam r. Daha sonra ise gerçekçi bir yorumla

manzara ve iç mekan görünümüne yönelmi tir.  Dranas, Elif Naci’nin yurt gezisi

resimlerinin en güzel eserlerinden oldu unu dile getirmektedir. Elif Naci’nin Samsun gezisi

resimleri: Denizde Çaparlar, Çar amba’n n Çar ambas , Fener’den Samsun’a Bak , Samsun

Park , K da Çaparlar, Samsun’un Koyu, Tütün Tarlas , Hükümet Dairesi.

Resim No:2.3.10, Elif Naci, Çar amba Çar
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Resim No:2.3.11, Elif Naci, Samsun Park

Halil Dikmen Karadeniz’in rutubetli ye ilini en iyi ekilde yans tmaktad r. ‘’F nd k

Toplayan Kad nlar’’ resminde kad nlar antik bir hava içinde resmedilmi tir. Dranas, Halil

Dikmen’in eski ustalar n yolunu tercih etti ini belirterek bu tercihinin gerçek resme do ru

gidi inin bir ad  oldu unu ve onun eserlerinin insanlar, mevzulu kompozisyonlar

bar nd rd  ifade etmektedir.  Halil Dikmen’in Giresun resimleri: F nd k Toplayan

Kad nlar, Sayda  Yolundan ehre Gelen Köylüler, Küçükyal  Giresun, Kumyal  Giresun,

Gedikkaya Giresun, Kulakkayadan, Giresun Demirkap , Kalebay  (2 adet).

Resim No:2.3.12, Halil Dikmen, Sayda  Yolunda ehre Gelen Köylüler
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Resim No:2.3.13, Halil Dikmen, F nd k Toplayan Kad nlar

Resim No:2.3.14, Halil Dikmen, Giresun-Gedikkaya

Nurullah Berk, resme ilk ba larda Çall  ku n getirdi i empresyonizmin etkisinden

sonra konstrüktif anlay a yönelmi tir. 1936 Y nda yapt  resimlerde deseni ön plana

kard  do a görümlerinin oldu u anlay a yöneldi i bir dönemdir, diyerek övgü dolu

sözlerle nitelemi tir. Berk’in Amasya resimleri ile yaratt  motifleri geometrikle tirerek

sitilizasyona u ratmas  kendine özgü duyarl  bir ressam oldu unun ilk belgeleri olmu tur.

“Amasya Yemi leri” yörede yeti en en güzel meyvelerden olu an düzenleme bir evin

ar ya aç lan bir bölümünde olu turulmu  ve buradan do ayla ba lant  kurulmu tur. Bu

ba lant  bize ürünlerin yeti ti i yöre ve bölgenin do as  göstermektedir. Resim, biçim,

rengi ve do as  ile bize Cezanne’n n duyarl  ile ba lant  kurdurmaktad r. Nurullah Berk,
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partinin direktifleri do rultusunda do as  ile me hur bir yöremizin evlerini, meyvelerini ve

güzelliklerini kendi üslubu ile yans tm r. Nurullah Berk’in yurt gezisinde yapt  Amasya

resimleri için Dranas, “Metot k tl ndan kurtulmu  ve yepyeni, kuvvetli bir Nurullah Berk

ile kar la k”75 Amasya, Amasya resimleri: Ye il rmak, Amasya’dan Su De irmeni,

Amasya’da Köy Evleri, Amasya’da Manzara, Amasya Yemi leri, Amasya Ba lar .

Resim No:2.3.15, Nurullah Berk, Amasya Yemi leri, Türkiye  Bankas  Koleksiyonu

Resim No:2.3.16, Nurullah Berk, Peyzaj, 1936

75 A.M.Dranas, CHP’nin Anadolu  Resim Gezileri, Güzel Sanatlar Dergisi, Say . 4, 82
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eref Akdik, çel’e gitmi tir. Burada Toros Da lar ’n  boyarken Anadolu sevgisini

elden b rakmaz. S  s ya ba  oldu u Anadolu da lar na u dörtlükte seslenir:

                         “Cenapta bir avuç topra m;
Bir evim k la m olsayd ,
Bahara göçseydi ota m,
Toros’da yaylal m olsayd ,”76

Resimleri vatan özlemi ile beraber yerli renk ve memleket na sahip olan

Akdik, Anadolu’da gezdi i bölgelerin çevre görünümlerini, yerel tipleri ve köylüleri

yer yer belgesel nitelikler ta yan akademik gerçekçi bir tav rla Anadolu insan n

iç dünyas  tuvale yans tm r. Renk ve a verdi i önem bizi izlenimci üsluba

sahip oldu unu kan na vard rmakta ancak, köy resimleri devingen f rça vuru lar

lekeci bir anlat ma dönü türmü tür. Ink lap resimlerindeki köpekli kad n resmi

gerçeklili i aramaya dönü mü tür. “Köylü k ” resminde odas nda yata n üzerinde

oturmu  genç k n boynu bükük sevimli, masum bir ekilde oturmaktad r. Akdik, giti i

bölgenin insan özelliklerini, ya am tarzlar , kültürünü, do al güzelliklerini yani bize ehrin

veya köyün tüm yönlerini gerçekçi anlay la, belgeselci bir ekilde yans tm r. çel’de

çal  s ralarda, Cevat Dereli de çel’de ayn  mekanlarda dola r. eref Akdik’in

“Torosda De irmen” resminin bir benzeri olarak da Cevat Dereli’nin  “De irmen” tablosu

bulunmaktad r. Bu resimlerin ikisi de ayn  yerde yap lm r. Cevat Dereli ile eref Akdik’in

beraber geziye i tirak ettikleri, ayn  yerlerde gezdikleri anla lmaktad r. Cevat Dereli’nin

resmi özel bir koleksiyonda yer al rken, eref Akdik’in resmi kaybolmu tur. eref Akdik’in

Mersin gezisi resimleri: Mersin Harman, Mersin F nd k P nar (2 adet), Mersin Çar , Silifke

Kalesi, Silifke B çakl  Mahallesi, Silifke Göksu, Manzara ve Köylü K , Toros’tan

De irmen

Resim No:2.3.17, eref Akdik, Köy K

76 Gültekin Elibal, eref Akdik Hayat . Sanat .Eserleri, 47
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Resim No:2.3.18, eref Akdik, Toros’ta De irmen

Resim No:2.3.19, Cevat Dereli, De irmen, Tuval Üzerine Ya  Boya, Can Yücel Eronat

Koleksiyonu

        Saip Tuna sadece görünen an  de il, figürün bak lar nda ve duru unda sakl  olan,

geçmi  ve gelece i baz alarak gerçekle en esrarl  kompozisyonlar yapm r. Saip Tuna’n n

Mara  resimleri: Ulu Cami, Mara , htiyar Mara , Genç K z, Acemler Cami, Bir Sokak,

Köylü K zlar, Manzara, Portre.
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Resim No: 2.3.20, Saip Tuna, Köylü K zlar

Melehat Ekinci, a k derecesine varan yuvarlak formlar kullanarak figürlü

kompozisyonlar yapm r. Dranas, Ekinci için, güzel arabeskleri olan ‘’Ayd nl  Kad n’’

portresinde bir Anadolu kad  yaratma çabas nda oldu unu ifade etmektedir.  Melahat

Ekinci’nin Ayd n resimleri: Bozda ’dan Sokak, Çine Yolu, Sar zeybek, Menderes, Zeybek,

Ayd nl  Kad n.

Resim No: 2.3.21, Melahat Ekinci,  Ayd nl  Kad n
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Nurettin Ergüven, Isparta’da yapt  birkaç resimde Yörük kad nlar  resimlemi tir.

Figürleri ön plana yerle tirerek geri planda pitoresk bir görünüm koymu tur. Dranas,

Ergüven’in resimlerinin bir anda gelmi  bir co kunlu u gene bir anda tespit etti ini ve

‘’Ate in k rm lar etraf nda dönen sinirli bir renk dalgas ’’n n güzel göründü ünü

söylemektedir. Nurettin Ergüven’in Isparta resimleri: Isparta’dan Manzara, Dere Mahallesi,

lasu Gelincik Da , Keçiborlu, Portre.

Resim No: 2.3.22, Nurettin Ergüven, Porte

Resim No: 2.3.23, Nurettin Ergüven, Isparta
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Üçüncü yurt gezisinin di er gezilere bak ld nda daha planl  ve programl  yap ld ,

sanatç lar n öz geçmi lerinin ve kendilerinin bir krokilerinin istenmesinden ve kataloglarda

yurt gezisi resimlerinin yer almas ndan anla lmaktad r.

2.4.Dördüncü Yurt Gezisi (1 Temmuz – 30 A ustos 1941)

Dördüncü Yurt Gezisi 1941 Y nda, Temmuzun biri ile a ustosun sonuna kadar

sürmü tür Gezinin süresi iki aya ç kar lm  fakat gezi dönü ü resimlerin teslim tarihi bir ay

öne çekilerek 1 Ekim olmu tur. Dördüncü yurt gezisi memleketin en ücra kö elerini

kapsayacak ekilde planlanm r. stanbul’dan seçilen sanatç lar Güzel Sanatlar Akademisi

Müdürlü ü kanal yla, stanbul’da varl k gösteren sanatç  gruplar  aras ndan; Ankara’dan

seçilen sanatç lar ise, Ankara Halkevi Güzel Sanatlar ubesi taraf ndan seçilmi tir.

Ressamlardan gittikleri illerde en az alt  tablo yapmalar  ve önceki yurt gezilerinden

farkl  olarak en az bir, en fazla iki metre uzunlu unda ek bir kompozisyon yapmalar

istenmi tir. Ressamlar gezi dönü ü doksan be  resim ve alt  desen teslim etmi lerdir. Geziye

kat lan en ya  sanatç  olan Sad k Göktuna, ilk kez Güzel Sanatlar Akademisi’nden ö renci

olarak seçilen en genç sanatç  olan Selim Turan kat lm r.

Sergilenmek üzere teslim edilen resimlerin a rl kl  konusu 39 resimde yer alan kent

görünümleridir. Di er resimlerin konusu ise, 29 adet köy görünümleri, 22 adet tarihi yerlerin

görünümleri, 6 adet halk n gündelik ya am  yans tan resimler, 8 adet portre ve üretimle

ilgili 5 adet kompozisyon bulunmaktad r. Dördüncü yurt gezisinin ilk listesinde yer alan Ziya

Kesero lu Van’a gidecekken geziye kat lmam  ve yerine yedek olan Refia Erden geziye

dahil edilmi tir. Devlet Güzel Sanatlar Akademisi Müdürü olan Burhan Toprak’ n iste i

üzerine Ordu’ya gitmesi gereken Kemal Zeren’in Van’a gitmesini istemi , Van’a gitmesi

gereken Refia Erden ise Kemal Zeren’in yerine Ordu’ya gönderilmi tir.77

77T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. , 49
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Dördüncü Yurt Gezisi Sergisi’nin, halkevlerinin aç n 10. y ldönümü olan 1942

ubat ay  içerisinde aç lmas  kararla lm r. kinci ve üçüncü yurt gezileri sergileri

Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile beraber aç lm  ve hak etti i ilgiyi görememi , Devlet

Resim ve Heykel Sergisinin gölgesi alt nda kalm r. Dördüncü Yurt Gezisi Sergisi art k

kendi ba na bir sergi olacak ve Devlet Resim ve Heykel Sergisi gölgesinde kalmayarak hak

etti i ilgiyi bulacakt r. Bu yurt gezileri için yeni bir dönüm noktas  olacakt r.

1941 y nda Yurt Gezisi Sergisi aç lmam r. Sergi aç ubat ay na kald  için

1942 y nda aç lm r. Sanatç lar n derecelendirilip ödüllendirmesi, yol masraflar n, zaruri

ihtiyaçlar n önceki yurt gezilerinden bir fark  yoktur. Sadece imdiye kadar yurt gezisinde

yap lan bütün resimler dördüncü yurt gezisi ile beraber sergilenecek ve tüm resimleri

kapsayacak bir katalog haz rlanacakt r.

Dördüncü Yurt Gezisi Sergisi, 25 ubat 1942’de Ankara Halkevi’nde aç lm r. 393

resim sergilenerek haz rlanan katalogda yay mlanm r. Sergiyi ziyaret eden smet

nönü’nün vesilesiyle bas n, yurt gezileri sergisine ilgisi artm r. Ayn  gün resimleri

derecelendirip, mükafatland rmak için jüri heyeti C.H.P Genel Merkezinde toplanm r.

C.H.P idare heyeti aras ndan Mara  mebusu Hasan Re it Tankut, stanbul mebusu Salah

Cimcoz, Çoruh mebusu Ali R za Eren, Maarif vekaleti Güzel Sanatlar Umum Müdürü

Tevfik Ararat, Ressam Arif Kaptan ve Refik Ekipman’dan müte ekkil jüri bu geziye kat lan

ressamlar  nas l mükafatland racaklar  görü erek bunlardan evvela bir birinci, ikinci,

üçüncü seçilmesine birinciye 400, ikinciye 350, üçüncüye 300 ve di er 7 ressama da yüz

elli er lira verilmesini kararla rd ktan sonra birlikte sergi evine gitmi ler ve tablolar  tetkike

ba lam lard r. Jüri son gezide haz rlanan eserler üzerinde dikkatli bir eleme ve seçme

yaparak neticede, ittifakla bunlardan Mu la’ya giden Selim Turan’  birinci, Kütahya’ya

giden Hakk  Anl ’y  ikinci ve Van’a giden Kemal Zeren’i üçüncü olarak seçmi tir. Bu i e

parti 2100 lira ay rm r.78

smet nönü sergiyi 3 Mart 1942’de gezmi  ve ertesi gün gazetelerde yurt gezileri ile

ilgili haberler yer alm r. Bunlardan baz lar  4 Mart 1942’de “Cumhurreisimiz nönü CH

P’nin 40 vilayete gönderdi i ressamlar n yapt klar  393 tablo ile amatör resim ve

foto raflar  toplayan Halkevleri Sergisini gezdiler. Sergideki eserleri takdir buyuran Milli

ef, ileride yap lacak geziler hakk nda pek k ymetli direktifler verdiler” eklinde haberler

km r.

78 Ulus, 4 Mart 1942
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Yurt Gezisi Sergisi,  “Memleket Resimleri Sergileri” diye nitelendirilmi  halk n

“Memleket Resimleri Sergilerine” ne denli büyük ilgi gösterdi i belirtilmi tir. Halk, f rçalar

ile renkli boyanm  yurdun her kö esini tan ma f rsat  bulmu , yurdun güzellikleri ile ba

ba a kalm  ve gezilere kat lan sanatç lar hakk nda sanat anlay lar n, biyografilerini tan ma

rsat  bulmu lard r.

Halk n sanata olan ilgi ve alakas , geziler ve sergiler dolay yla atm  milli sanat

anlay  kuvvetlenmi tir. Ülkü dergisinde ç kan bir yaz  da CHP’nin sanata gösterdi i ilgi ve

alakan n Türk sanat na h z kazand raca  yönündedir. Ülkü’de ç kan yaz da:

“Daha bundan dört ay önce, Cumhuriyet Bayram  ile birlikte,
Üçüncü Devlet Resim ve Heykel Sergisi aç lm , bir ay gözlerimiz
onunla doymu tu. Halkevleri Onuncu Y ldönümü ile de
Cumhuriyet Halk Partisi resim Sergisi aç ld , o da bir aya yak n
seyircilerini bakt rd , sevindirdi, ok ad . K sa bir ara ile bu iki
büyük sergi, memleketimizin sanat havas nda önemli bir ad m
demektir. Kald  ki bu iki büyük sergiden ba ka Halkevleri
Amatör Resim ve Foto raflar  Sergisi, eli leri sergisi ve birkaç
talebe resim sergisi gibi küçük çevrede fakat sanat gidi imiz
bak ndan yine önemli bir çok sergiler daha aç lm r. Bu
bak mdan, henüz içinde oldu umuz bu sanat mevsimi için hakl
olarak verimli ve ba ar  bir mevsim diyebiliriz. Bu arada
Ankara Halkevi’nin tertipledi i on alt  konferanstan ibaret sanat
konu malar  da, sergiler ve bu gösteriler yan nda yine önemle
kaydedilmeye de er. Musiki ve tiyatroda yapt z ad mlarla
birlikte geni  çaptaki bu sanat kalk nmas , ba ta yüce Milli

ef’imizin ve hükümetle Cumhuriyet Halk Partisi’nin
memlekette Güzel Sanatlar n geli mesi için gösterdikleri derin
alakadan h z almaktad r.”79 denilmektedir.

Bu alaka, zengin büyük bir resim koleksiyonunun meydana gelmesini sa lam , bu resimler

için bir müzenin kurulmas  gerekti inden bahsedilmi tir..

Nusret Suman, “Öyle zannediyorum ki memleketimizde imdiye kadar ressamlar

ilgilendirecek ve onlar n tam verimleri meydana koyacak böyle bir hareket ilk defa oluyor”

diye bahsetmi tir. Halkevinde sergilenen yurt resimleri gezildi inde dört y ld r yap lan

memleket gezilerinin bo una bir etkinlik olarak görülmemesi gerekti i ifade edilmi tir.

Nusret Suman yaz n devam nda ise,

“Yine bu sergide görüyoruz ki imkan bulduklar  zaman
ressamlar z çok eser verebilirler. Yaln z burada küçük bir

79Ülkü cilt 2, say :13, 12, 1 Nisan 1942
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tenkit yapmadan geçemeyece im. Bir sanatç  çok etüd yapmal ,
fakat çok eser meydana getirmeye u ra mamal r diyorum.
Çünkü etüd yapmakla eser yapmaya u ra mak ayr  ayr
eylerdir. Etüd yapan ressam kendini tatmin etmeyen etüdü

ortadan kald r, bu onun için bir çal ma olur. Fakat eser
yapmaya karar veren sanatç  daha etüdünü tamamlamadan
eserine hayrand r. Kusurlar  görmemezlikten gelir. üphe yok
ki sergide, sahibinin ho una gitmeyen, fakat “bu da konulsun!”
konulmu  tablolar pek çoktu: Hatta iki ay gibi bir zaman nisbet
edilince, baz  ressamlar n, iyi etüd edildi i taktirde imdiki
resimlerinin yar  kadar resim ç karamayacaklar  muhakkakt r.
Ressamlar zdan istenilen fazla resim de il, fakat iyi, tam
ahsiyetlerini ortaya koyacak resimler oldu una üphe yoktur.

er maksat yaln z mahalli k yafetleri, abideleri bir müzeci
gözüyle tesbit olsayd  bu i  için ressam de il, foto rafç
göndermek daha do ru olurdu. Bizce bu te ebbüsün memleketin
yüzünü a artacak bir olgunlu a eri mesi, ressamlar n s rayla
de il, seçilerek gönderilmesine ba r. Muvaffak olan
ressamlar  tekrar tekrar göndermek, ressam olduklar  yaln z
menfaat temin eden i lerde hat rlayarak bu kafileye kat lmaya

ra anlar  göndermekten elbette daha çok do ru olur.”80

Sözleri ile gezilerle ilgili farkl  bir ele tiri getirmi tir.

Ahmet Muhip Dranas,“Sergide tatl ark lar gibi rahat peyzajlar var” sözleri ile Türk

resim sanat  ad na büyük bir kazanç sa land ndan, halk n milli renk ve Anadolu tabiat

tan ndan bahsetmektedir. Ahmet Muhip Dranas, Dördüncü Yurt Gezisi Sergisi ile ilgili

yaz n devam nda ise farkl  bir bak  aç  getirerek öyle devam etmektedir:

“Allah’ n hakk  Allah’a vermek gereklidir: Sergide bir tek
aheser oldu unu iddia etmek bile acayiplik olur; hatta orada

imzalar  atm  sanatkarlara kar  bir sayg zl k olur. Çünkü
bizim ressamlar z yani bu güzel tuvalleri bize arma an etmi
olan ressamlar z, kendi güçlerini pek iyi tartm  olmal rlar.
Evvelce bu takdirden uzak kalm  olanlar  var idiyseler bile,
onlar nda sanatta zaferin sanatkar n kendi acziyle olan sürekli
mücadelesinden do abilece ini art k anlam  olacak kadar
pi tiklerine üphe yoktur. Leonardo Da Vinci, hiçbir eserini
bitirmemi  oldu unu ve bitiremeyece ini bilir, yahut öyle
zannederdi. El Greko ayn  temleri, ayn  kompozisyonlar , ayn
renk ve ekilleri, ayn  mevzular  say z tuvallerle tekrarlay p
durmu tur. Sezan her yapt  elma resminde acemili ini ve
kusurlar  biraz daha gidermeyi ve örtmeyi ba ard ndan
dolay  Allah’a  ükredermi .  Her  sanatta  oldu u  gibi,  resim
sanat nda da esas olan ey daha do rusu, muvaffakiyetin s rr ,
bilgiden yapma maharetinden ve virtiyozluktan sonra gelen

80A.g.k, 14
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“tabiat ahsile tirme” keyfiyetidir. Belki bu, bilgi ile yapma ile
beraber meydana gelen ve olgunla an bir eydir”.81

Resimler ressamlara göre incelendi inde; Sad k Göktuna, tabiata ba  kalarak eski

tarz  korumu tur. Asker ressamlardand r, yumu ak bir f rça i çili i, ayd nl k ve izleyiciyi

yormayan bir renk seçmi tir. Kompozisyonlar , gereksiz ayr nt lara yer vermeyen sade bir

anlam  içermektedir.  Ahmet  Muhip  Dranas  da  “Ali  R za  Bey’in  talebesi  onun  yolunda

yürümekte” eklinde yorumlam r. Göktuna’n n yurt gezilerinde yapt  resimlerin  adlar

öyledir: Hükümet Caddesi, Tokat Kalesi ve Çar , K rbey Köprüsü, Cumhuriyet

Meydan , Basmahane (2 adet), Niksar Kalesi, Kahve Köprüsü, Zile’de Kale, Eski Turhal,

Turhal’a Bir Bak , Turhal ve Ye il rmak, Turhal’da Bir Kö e, Manavgat elalesi. Salih

Urall ; Bir Sokak, Tabakhane Köprüsü, Eski Evler, Manisa Ovas , Gediz Çay , Manisal  K z,

Üzüm Toplayanlar

Sami Lim,  aç k havada olu an yans malar , k rsal yerle im yerlerini, yöresel ve do al

güzellikleri belgeler nitelikte resimler yapm r. Dranas, Sami Lim’in resimlerini “Henüz

eserleri yolunu aramakta, kendi tarz  olu turamam ” diyerek ele tirmi tir. Sami Lim’in

Kars gezisinde yapt  resimler: Kad n Portesi, Erkek Portresi, Kars Kalesi, So uksu’dan

Allahuekber Da na Bak , Sar kam  Lise Tepesi, Ardahan’a Giri , Ardahan Köprüsü, Kars

Ta ba , Kars Park , Kümbet Cami.

A.Hakk  Anl , lk ba larda  zlenimci bir üslupla d avurumcu bir anlat m sergilemi ,

1936’’dan sonra Cezanne kaynakl  biçim aray  ve gerçekçi bir anlatma yönelmi tir.

Dranas, A. Hakk  Anl ’n n yurt gezilerinde yapt  resimleri  “Eserleri maksats z bir karanl k

içindedir.” eklinde yorumlam r. Ahmet Hakk  Anl ’n n Kütahya gezisi s ras nda yapt

resimler: Çiniler, ehir Manzaras , Lalapa a Cami, Sokak Müderris Cami, Çavdarhisar

Köprüsü, A. Ezavi Harabesi, A açköyü De irmeni.

81Ulus, 10 Mart 1942
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Resim No: 2.4.1,  A. Hakk  Anl , Desen

Resim No: 2.4.2,  A. Hakk  Anl , Kütahya’da Çal rken Foto raf

 Refia Erden, peyzaj çal malar nda yo unla  renk soyutlamas  üzerinde

durmu tur. Gerçekte pembe görünmesi gereken bir sahil eridini tamamen k rm ya

boyam r. Erden, sanatç n hisleri ile ki ili ini tuvaline yans tt  söylemi tir. Dranas,

Erden’in resimleri için “Ona bir ahsiyet verebilecek kudrete eri memi tir.” eklinde

ele tirilerde bulunmu tur. Refia Erden’in Ordu gezisi resimleri:  Manzara, Kayaba , Portre,

Ordu  Caddesi,  Manzara,  Yol,  Ünye  Kalesi,  Kompozisyon.   Murat  Ural’ n  sanatç  ile

görü mesinde Erden yurt gezileri için unlar  söylemi tir:
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“Resim malzemelerimi haz rlad m ve vapurla Samsun’a gittim.
Beni çok iyi kar lad lar. Vali ile görü tüm. Bana çok iltifatlar
etti. Bir ö retmenin evinde misafir edildim. Sonra yine vapurla
Ordu’ya gittim. Ordu’da yine ilgi ile kar land m. Mahalli
gazeteler geli imi haber yapt . Vali ve Halkevi yöneticileri ile
görü tüm. Yine bir ö retmen ailesi beni misafir etti. Halk da çok
iyi kar lad . Kimse genç bir k n yaln z ba na resim yapmak
için ehirlerine gelmesini yad rgamam . Çok rahat çal m.
Yaln z bazen çocuklar etraf mda çok gürültü yap yorlard .
Sonra bir bekçi verdiler yan ma. Bir köye gittim. Köyde çok
güzel bir toplant  oldu. Güzel oyunlar oynad lar. Ressam olmam
yad rgamam lard . Do rusu Ordu’nun do as  beni çok
etkilemedi. Çünkü stanbul’da Heybeliada’da kal yorduk. Deniz,

açlar, yakla k ayn  ortam  veriyordu. Ama tabi insanlar daha
farkl yd . Ordu’da bir ay kadar çal m. Yirmi kadar resim
yapt m. Sonra Halkevi bir sergi düzenledi. El ilanlar  da tt lar.
Gazeteler haber yapt . Halkevi’nde aç lan sergi üç gün sürdü. Bu
arada Halkevi yöneticileri resim konusunda bir konferans
vermemi rica ettiler. Kabul edince yine el ilanlar  haz rlay p
da tt lar. Gazetelerde haberler ç kt . “Resim Nedir?” diye bir
konferans verdim. Çok ki i gelmi ti. Genel olarak resim
anlay lar  hakk nda bilgi verdim, kendi resim anlay
anlatt m. Sergideki resimlerden birinde bir kumsal görüntüsü
yapm m. Ancak kumlar k rm yd . Sorular k sma geçince
bana “Neden kumlar  k rm  yapt z, kumlar k rm  de il”
diye bir gazete muhabiri soru sordu. Ben de güne in na göre
kumlar m pembe göründü ünü benim de bundan etkilenerek bu
resmi yapt , kumlar  da böyle hissetti im için oldu undan
farkl  boyad  aç klad m. Resmin gerçe in t pk  yapmak
olmad  belirttim. Sergi üç gün sürdü. Sonra ben Ünye’ye
gittim. Orada da çal malar yapt m. Bu arada konferansta bana
soru soran muhabirin gazetesinde haber verilirken, benim

mdan, klasik sanat n tabiat  kopya etti i eklinde küçültücü
bir ifade yazm lard . Ben de düzeltme gönderdim, klasik sanat n
kopyac kla itham edilemeyece ini söyledim. Düzeltmemi
yay nlad lar. Sonra stanbul’a döndüm. Gezi s ras nda büyük
boyutlu bir kompozisyon yapmak zorunlulu u vard . Yapt m
“F nd k Toplayan Kad nlar” kompozisyonunu ve yedi-sekiz
kadar resmimi seçip, Ankara’ya göndermeleri için Akademi’ye
teslim ettim. Resimlerim sergilendi. Sonra bana yine
Akademi’den resimlerin ödül ald  belirten bir yaz  geldi.

llar sonra Ankara’ya gitti imde Ordu resimlerinden birini
Küçük Sahne’de gördüm. Resimlerim ne oldu bilmiyorum.
Zaten bir süre sonra e imin görevi nedeniyle yurt d na
gittim.”82

82T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. , 130
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Resim No: 2.4.3, Refia Erden, Ordu

Salih Urall ’n n Kütahya’da yapt  resimlerinde öne ç kan renk ve figürler olmu tur.

cak ölçülü, dengeli bir resim anlay  vard r. Dranas, Salih Urall ’n n eserlerini,” Ta

basmalar  hat rlatan tuvalleri hüküm verdirmeyen bir cana yak nl  var.” eklinde

yorumlam r. Salih Urall ’n n Manisa gezisi resimleri: Bir Sokak, Tabakhane Köprüsü,

Eski Evler, Manisa Ovas , Gediz Çay , Manisal  K z, Üzüm Toplayanlar

Selim Turan’ n Mu la resimleri, ilk dönem figüratif resimleri olmu tur. Dranas, Selim

Turan’ n gezilerden dönen sanatç lar içinde en önde gelen sanatç  oldu unu “Tütüncüler”

adl  eserinin say z kalabal k figürlerden olu tu unu, eserlerinin insanlar  dü ündürdü ünü,

formlar n çok sert keskin kö elerinin olmas n gözü yoran k plans zl  giderdi ini

söylemektedir.83 Selim Turan’ n Mu la gezisinde yapt  resimler: ncirciler, Tütüncüler,

Bodrum’da Deveciler, Mu la’da Pazar, Mu la’da Hisar Tepe, Mu la’da Bir Yol, Bodrum,

Fethiye, Mu la Gelini, Mu la’da Yayla Kahvesi, Süngerci Kaptan, Bodrum’un Genel

Görünümü. Dilek ener’in 1996 y nda sanatç  ile yapt  görü mede Selim Turan, geziler

için unlar  söylemi tir:

“Her y l on ressam yurt gezisine gönderiliyordu. 1941 y nda
Mu la iline gitmem için yaz  geldi. Mu la’ya gitti imde valili e
ba vurabilece im yaz yd . Jandarmalar n beni casus sanarak

83A.M.Dranas, CHP’nin Anadolu  Resim Gezileri, Güzel Sanatlar Say  4, 83
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çevirdikleri oldu… Hatta zmir’den Ayd n’a giderken trende bir
eyler çizmeye çal yordum. Biri geldi: Kimsin? Buralar  biliyor

musun? Diye sorular sordu… Ayd n’a gelince Mu la’ya gitmek
için bir otobüse bindim. Sabaha kar  Mu la’ya vard mda ilk
önce kaymakam  görüp çevrede rahatça dola mam  ve çal mam
sa layacak yaz  ald m. Sonra Köyce iz’e geçtim. Köyce iz’e
geldi imde elimde boyalar  görerek beni yabanc ya benzettiler.
Bir adam beni al p karakola götürdü. Dedim ki: “ te Mu la
Kaymakam ndan ka m var” adam bana dedi ki: “ben okuma
yazma bilmem.” O zaman valiye telefon etmesini istedim. Bunun
üzerine beni b rakt lar. O yüzden en az Köyce iz’de kald m.
Halkevi bize biraz para veriyordu; fakat Bodrum’da Cevat

akir’i buldum ve orada onunla birlikte üç aydan fazla kald m.
Bodrum’da süngerci tekneleriyle Marmaris’e, Datça’ya,
Fethiye’ye gidip resimler yap p yeniden geri dönüyordum.
Bodrum Belediyesi bana Halkevinde bir yer vermi ti; orada
kal yordum”.84

Resim No:2.4.4, Selim Turan, Tütüncüler

84T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. , 189
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Resim No:2.4.5, Selim Turan, Mu la’da Pazar, Tuval Üzerine Ya  Boya, Özel
koleksiyon

Resim No: 2.4.6, Selim Turan, Bodrum

Kemal Zeren, yer yer d avurumcu bir pentür anlay na yönelen bir sanatç r.

“Gürp narl  Mehmet” resminde, anlat  dikkat çekici ekilde renk soyutlamas  üzerinde

durmu tur. Resmin arka plan ndaki güçlü renk kar tl klar  figürün ifadesini güçlendirmi tir.

Bu durum, resimdeki rahatl k dönemine göre dikkat çekicidir.85 Kemal Zeren’in Van

gezisinde yapt  resimler: Ahlat Kümbeti, Gürp narl  Mehmet, Van Kalesi, Ahlat’ta Çifte

Kümbet, Ahlat’ta Taht  Süleyman, Tuga Deniz, letmesi, Erek Da , Kuyuba  Gelin,

Ha apl  Bir Kad n, Ha ap Kalesi ve Köprü, Ahlat’ta Bir Yol, Bitlis’te erefiye Köprüsü.

85A.g.k, 207
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Resim No:2.4.7, Kemal Zeren, Gürp narl  Mehmet, Kontrplak Üzerine Ya  Boya, Halil

Makas Kesen Koleksiyonu

Fahrettin Arkunlar,  Anadolu’da inceledi i ya am  lirik kompozisyonlara dönü türür.

Sanatç n tutuk tavr , figürdeki donukluklar  ile dikkat çekmektedir. Fahri Arkunlar’ n

Artvin gezisinde yapt  resimler: Yol K yafeti, Yol, Artvin Manzaras , Çoruh Köylüleri, 3

adet Artvin Görünümü ve 6 adet Artvin deseni.

Resim No:2.4.8, Fahrettin Arkunlar, Artvin Manzaras
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Resim No:2.4.9, Fahrettin Arkunlar, Yerli K yafeti

Ali R za Beyaz t, peyzajlar nda iirsel ve ss zla lm  görüntülerin yans malar

resimlemi , bunlar  zorlamas z, yumu ak geçi ler eklinde yapm r. Sanatç , sa lam bir

desen gücüne sahiptir. Ali R. Beyaz t’ n Elaz  ve çevresinden yapt  resimler: stasyon

Caddesi, Eski Harput Arap Medrese, Murat Nehri, Elaz -Keban Yolu, Murat Suyu, Petek

Köprüsü, Murat Suyunda Geçit, Ekinpazar  Kap .

Nusret Karaca Urfa’ya gönderildi inde yetkililer taraf ndan“güzel manzara“ resmi

istenmi tir. Ancak Nusret Karaca“ yerel tiplemeleri“ resimlemi tir. Dördüncü yurt gezisinin

süresi bir buçuk ay olmas na ra men Urfa’da üç ay çal r. Karaca, Urfa’da Bekta ileri

ziyaret ederek, stiklal sava nda Frans zlara direnen Re it Efe’nin portresini yapm r.

Sanatç n Urfa’da yapt  resimler kaybolmu tur.86 Nusret Karaca’n n Urfa gezisinde

yapt  resimlerin adlar : Yeniçeri Mustafa, Yeni Gelin, Urfal  K z, Urfal  Efe, Ate bey

Soka , Uzun Hasan Medresesi, Medreseden Bir Kö e, Pazar Cami Soka , Birecik’te F rat

Nehri

         Dördüncü Yurt Gezisi Sergisi sonras  sanat çevresinde olumlu ve olumsuz ele tirilerin

yer almas  yurt gezilerine ilgiyi artt rm r. Yurt gezilerinin sürelerinin k tl  olmas

sanatç lar n etüt yapma, etütlerinin üzerinde çal ma olana  azaltm r. Gezilerde

resimlerin say n zorunlulu a ba  olu u, ressamlar n yetkin eserler vermeleri yerine daha

çok eser vermelerine neden olmu tur.

86A.g.k, 157
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             2.5. Be inci Yurt Gezisi (1 Temmuz – 30 A ustos 1942)

Sanatç lar 1 Temmuz 30 A ustos aras nda gönderildikleri illerde çal acaklard r. Gezi,

önce iki ay gibi bir sürede sona erecekken, sanat çevresinden ve di er çevrelerden gelen

ele tiriler dikkate al p gezinin süresi bir ay daha uzat larak üç aya ç kar lm r.

Be inci yurt gezisinde her bölgeye sanatç  gönderilmi tir. Öncekilerde on sanatç  yurt

gezilerine kat rken, be inci yurt gezisinde önce 12 sanatç  yurdun çe itli illerine

gönderilmi  ve daha sonra ilaveten iki sanatç  daha kat larak toplam 14 sanatç  yurdun

güzelliklerini ve havas  soluyarak belgelendirmek için de ik illere gönderilmi tir. Be inci

yurt gezisi, önceki gezilerde yöneltilen ele tiriler dikkate al narak daha programl , i levli ve

kapsaml  hale getirilmi tir.

Daha önce gerçekle tirilen dört yurt gezisine kat lan sanatç lar, bir kez gezilere

kat lm r. Be inci yurt gezisine kat lan ressamlar n listeleri incelendi inde yurt gezilerine

ikinci kez ça lan ressamlar görülmektedir. Bu kural be inci geziden itibaren kald lm r.

Ali Avni Çelebi, Bedri Rahmi Eyübo lu, Hamit Görele, Cemal Tollu, Malik Aksel, Refik

Ekipman ve Turgut Zaim ile birlikte yedi ressam, gezilere ikinci kez kat rken, Üçüncü yurt

gezisine askerde oldu u için kat lamayan efik Bursal  bir kez daha ça larak be inci yurt

gezisine kat lm r.

Geziye stanbul’dan kat lan brahim Çall ’n n, yurt gezisi kapsam nda gönderildi i il,

ya ad  yer olan stanbul’dur. Önceki dört yurt gezisinde ressamlar ya ad klar  kente

gönderilmez iken, bu kural da brahim Çall  ve Refik Ekipman ile birlikte de mi tir. Refik

Ekipman geziye Ankara’dan kat lm  ve gönderildi i il de Ankara olmu tur.87 Selim Turan

renci olarak dördüncü yurt gezisine ilk kez kat lm r. Be inci yurt gezisine de ö renci

olarak Avni Arba  kat lm r.

 Be inci yurt gezisi kapsam nda en az on resim istenmekte ve ayr ca boyu en az 1,5

metre ve en fazla 2 metre olan bir adet kompozisyon yap lmas  istenmektedir. Gezi süresinin

üç aya ç kar lmas  eser say  da artt rm r. Ressamlar, bu üç ay çal ktan sonra

resimlerini k sa bir süre sonra önceki gezilerde oldu u gibi teslim etmeyeceklerdir.

Kendilerine 1 May s 1943’e kadar zaman tan nm r. Bu da ressamlara, yapt klar  eserler

üzerinde çal ma f rsat  sunmu tur. Yedi ay gibi uzun bir süre zarf nda isteyen ressamlar,

87A.g.k, 61
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kendi atölyelerinde çal acak, bu imkan  olmayanlar, stanbul, zmir ve Ankara

Halkevlerinde aç lan atölyelerde çal acaklar; istenilen nitelikteki eser, 1 May s 1943

tarihinde Ankara Halkevi’ne teslim edilecektir.88

Özellikle dördüncü yurt gezisinden sonra gerçekle en olumlu ve olumsuz ele tiriler,

be inci yurt gezisinin yönlerini olu turur. Be inci sergi, sanatsal bir güvenceye al nacak,

geziye kat lan sanatç lar n ürettikleri eserler yeni bir sisteme dahil edilecektir. Önceki

gezilere kat p ödül alan sanatç lar n da seçilmesiyle kalitenin artt lmas  planlanm r.89

Be inci yurt gezisine kat lan sanatç lar toplam 116 eserle gittikleri illerden

dönmü lerdir. Yine be  gezide oldu u gibi kent görünümleri ön planda olan toplam 46 resim

vard r. Köy görünümleri 44 resim, tarihsel yap lar  yans tan 16 resim, halk n gündelik

ya am  i leyen 19 resim bu da kompozisyon zorunlulu u nedeni ile yap lm r. Üretim

konulu çal mada, 19 resimle belirgin bir art  görülür. Portreleri olu turan 21 resim, bu

gezide öne ç km  ve bu da bir portre ustas  olan Hamit Görele’nin bu geziye i tiraki ile

gerçekle mi tir. Refik Ekipman’da bir sürpriz ile “Ev çi” tablosu ile ilk defa bir iç mekan

resmi yapm r.90

Be inci Yurt Gezisi Sergisinin aç  tarihi hakk nda de ik bilgiler yer almaktad r.

Serginin ilk bildirimlerde 19 May s 1943’te aç laca  duyurulmas na ra men, Arif Kaptan

serginin Eylül 1943’te aç ld  söylemektedir.91

Önceki yurt gezilerinde, bir derecelendirme ve ödüllendirmenin yap ld , jüri

heyetinin isimleri ve da lan ödüllerin belgelerde ya da dönemin bas nda yer ald

görülürken, Be inci Yurt Gezisi ile ilgili olarak bu konuda bir bulguya rastlan lmam r.

Baz  sanatç lar n resimleri 31 Ekim 1943’te aç lan Be inci Devlet Resim ve Heykel

Sergisi’nde yer alm r. Bedri Rahmi Eyübo lu’nun Çorum’dan alt , Cemal Tollu’nun

Burdur’dan dört, Cevat Dereli’nin Gümü hane’den üç, lhami Demirci’nin Mardin’den ve

eref Akdik’in Erzurum’dan iki, E ref Üren’in A dan, Malik Aksel’in Denizli’den, ve

Sami Yetik’in Bursa’dan birer adet resmi sergilenmi tir. Bir kez daha yurt gezisi resimleri

Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde temsil edilmi tir.92

88 ymet Giray, Yurdu Gezen Türk Ressamlar  2, Türkiye’de Sanat say . 19, 41
89A.g.k, 41
90A.gk, 51
91A.g.k, 51
92A.g.k, 41
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brahim Çall stanbul’da Adalara giderek buralarda peyzajlar yapm r. Çall

gündelik ya am  konu alan resimlerin yan nda stanbul görünümlerini resimlemi tir.

Çall ’n n peyzajlar nda sanat n gücü görülür. Peyzajlar  zorlamas z, rahat tekni i, do al

içten yorumu, bol kl  geni  f rça vuru lar  Çall ’n n resimlerinin kendine özgü oldu unun

kan r.

Resim No:2.5.1, brahim Çall , Adalardan, Tuval Üzerine Ya  Boya, 60x80 cm,  Bankas

Koleksiyonu

Resim No:2.5.2, brahim Çall , Adalardan, Peyzaj
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Ali Avni Çelebi’nin peyzajlar nda do a ve insan ikilemi, her zaman vazgeçilmez birer

parça olmu tur. Manzara resimleri, ya amsal olaylar çerçevesinde kurulan do a insan

ili kilerinin bütünlü ünü aktarm r. Ali Avni Çelebi; Ya hane (kompozisyon), Osmaneli-

Sakarya Boyu, Sö üttosun Tepesi, Manzara, Sö üt-Duzakl , Sö üt-Hamitabat, Tarla

Yolunda, Sö üt’ten Manzara, Bilecik stasyon Caddesi, Çiftçinin Molas , Osmaneli Sakarya.

Resim No:2.5.3, Ali Avni Çelebi, Hasat, Tuval Üzerine Ya  Boya, Ankara DRHM

             Cemal Tollu, Burdur insan n gündelik ya am  konu alm ; Burdur Gölü k lar nda

kendir söken kad nlar , ekti i ekinleri hasat eden köylüleri resimlemi , ayr ca manzaralar nda

figürlere de yer vermi tir. Yan k tenli, bu day benizli, dost, sevecen, çal kan, çal man n

kar nda bol ürün alan Anadolu insan  kentlere ta r. Tollu kentlerde Anadolu

insan n durumunun iyi oldu unu yoksulluktan öte bolluk içinde ya ad  göstermektedir.

Köylünün, i çinin durumu asl nda bu dönemde resimlerde göründü ü gibi de ildir köylü

yoksul, e itimsiz, bula  hastal klar n yo un oldu u bir dönemde sanatç  çevresine hep

iyimser taraf ndan bakm r. Burdur ve çevresinde baz  yerler hale 2010 Türkiye’sinde bile

ta  duvarl , toprak daml  evler, sanki y lmak üzere olmas na ra men içinde ya ayan

insanlar n olmas  dü ündürücüdür. Hatay’da portakal Bahçeleri resminde Anadolu
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medeniyetler müzesinde görev yapt  y llarda Hitit kabartmalar n incelemi  buradan ald

incelemeleri resimlerine yans tm r. Profilden verilen ba lara ve bacaklar na ra men

cepheden i lenen gö üsler, geometrik formlar  ile yüzde önemli bir bölümünde yer alan yan

yana s ralanan figürler, kutsal hayvanlar n üstünde resimlenen sembolleri ta yan Hitit

tanr lar  resimlerinde yer al r. Tollu, bütün ça lar n Anadolu’sunu simgesel bir anlat mla

yans tm r.  Cemal Tollu’nun Burdur resimleri: Kendir Söken Kad nlar (kompozisyon),

Manast r Mahallesi, Burdur, Divanbaba Cami, Bucakl  K zlar, Bucak’ta Manzara, Bucak’ta

Sokak, Kestel Kap , Bucak, Pülümürlü Mustafa, Dokumac lar (eskiz), Burdur’da Yol.

Resim No:2.5.4, Cemal Tollu, Kendir Söken Kad nlar

Resim No:2.5.5, Cemal Tollu, Burdur
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Resim No:2.5.6, Cemal Tollu, Hasat

Resim No:2.5.7, Cemal Tollu, Hatay’da Portakal Bahçesi

Cevat Dereli, Gümü hane’de köylülerin güncel ya amlar , yapt klar  i leri “izlek”

olarak seçti i görüntüleri, konuya giren bütün nesnel de erleri, oylumlar  belirgin k lan

yönü geometrik konturlar ve buna ba  leke da mlar  olmu tur ve gezilerde yapt

resimler Cemal Tollu ile paralellik gösterir. Cevat Dereli, 1960’dan sonra geometrik

düzenlemelerden sert konturlardan ayr nt dan uzakla arak, gri mavi ve pastel renk tonlar  ile

yüzeyi geometrik planlara ay ran güçlü biçimlerle folklor ve köy ya am na e ildi i, yöresel

ve ulusal olma zorlamas ndan uzak tamamen ki isel do al bir içtenlikte köy ya am

aktarm r. Gümü hane resimleri: Elma Toplayanlar (kompozisyon), Kelkit Suyu, Ha ere,

Kelkit Pazar , Kelkit’te Bir Köy, Damda Harman, irna Ovas , K lköy, Köse Nahiyesi,
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Resim No:2.5.8, Cevat Dereli, Gümü hane

Resim No:2.5.9, Cevat Dereli, Folklor

             efik Bursal , Kocaeli’ne gönderilmi , sanatç n burada yapt  resimler

bulunamam r. Sanatç  daha çok Bursa ve Konya resimleri ile ün kazanm r. 1934- 1937

llar  aras nda dört y  Konya’da geçirmi , Bursal ’n n sanat  Konya’da yapt

izlenimler ekillendirmi tir. Bozk n do as , yan k toprak renklerini, toprak daml , kerpiç

duvarl  evlerinin resimlerini yaparak sahiplenmi tir. Konya’n n step ikliminden ve

Mevlana’n n manevi varl ndan etkilenmi tir. Bursal , Çall  ve Ku ’n n izlenimci

anlay ndan etkilenmi tir. Konya peyzajlar  rengi kullan  ve f rça vuru lar  ile Cezanne’n n

etkisi görülür. 1936 y nda Atatürk’ün iste i ile Moskova’da aç lan sergide yabanc  bir
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ele tirmen taraf ndan Bursal ’n n resimleri için: “Beni ilgilendiren resimler. Anadolu’nun

ruhunu karakterini hissettiren Konya peyzajlar r.” eklinde yorumlamas  resimlerin

devletin kültür politikas  ile örtü mektedir. Do a sevgisi yöresel unsurlarla birle erek ulusal

milli bir sanat yaratmada Türk resmine önemli bir katk  olmu tur. Ama hiçbir zaman

Anadolu imgesindeki yöresellik pay  resimlerindeki plastik unsurlar n üzerine ç kmam r.

Bursal ’n n Konya resimleri ile Konya’ya 1938’de giden Saim Özeren’in resimleri,

ledikleri konular benzerlik göstermektedir. efik Bursal ’n n Kocaeli resimleri: Üzüm

Toplayanlar (kompozisyon), Sapanca Bahçeleri, Sapanca Gölü, zmit Evleri, Saat Kulesi,

Körfez K , De irmendere (Halidere Yolu), Nar A açlar ndan Görünü , De irmendere

Köyü, De irmendere Bahçeleri, zmit stasyon Caddesi, Sapanca Gölü.

Resim No:2.5.10, efik Bursal , Konya’dan

Refik Epikman gezilere ya ad  kent olan Ankara’dan kalm , Ankara ve civar n

resimlerini yapm r. Resimleri, Hatay’dan yapt  resimler ile paralellik gösterir, 1950’den

sonra soyut e ilimler,60’dan sonrada yap tlar nda soyut renk ve biçim uygulamalar na e ilir.

Refik Ekipman; Harman (kompozisyon), K lcahamam Yolu, Köy Evi, Haymana-Sokak,

Eviçi,  Mamak,  Genç  k z  Portresi  (2  adet),  Ankaral  Genç  K z,  K lcahamam,  Haymana

Meydan
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Resim No:2.5.11, Refik Ekipman, K lca Hamam Yolu

Resim No:2.5.12, Refik Ekipman, Düzen

Malik Aksel Denizli ve civar  konu seçmi tir.“ Denizli’de Bir Gelin“ tablosu kesin

olmamakla birlikte Denizli gezisinden sonra yapt  bir kompozisyondur. Bu resim

DRHS’de 1943’de sergilenmi tir. Anadolu insan n ya am , giyim ku am

yorumlam r. Malik Aksel yöresel konulara bilinçli bir ekilde yakla an, yerel renkleri,

geleneksel de erleri, folklorik özellikleri ilk kez bilinçli olarak ressamlar zdand r. Leke ve
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k oyunlar na önem veren yorumlamalar yapan sanatç lar zdand r. 1966 Tarihinde

yapt  peyzaj resmi sanat  yans r. Malik Aksel’in Denizli resimleri: Tezgah

(kompozisyon), Manzara (2 adet), A açl  Yol, Pamukkale (2 adet), Tütün Tarlas , Zeliha

Tomris, Gedimen Tepeleri, Ba , Çar  Caddesi.

Resim No:2.5.13, Malik Aksel, Denizli’den

Resim No:2.5.14, Malik Aksel, Denizli’den Bir Gelin
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Resim No:2.5.15, Malik Aksel, Peyzaj, 1966

Celal Uzel’in çal malar nda n etkisini hafif geçi ler yaparak, yumu ak f rça

vuru lar  birbiri içine kayna ran bir üslup yap  vard r. Süsleme ö elerindeki ayr nt

tarz yla dikkat çeker. Ni de resimlerini bu üslupta resimlemi tir. Celal Uzel; Bor’un Pazar

(kompozisyon), Manzara, Hal  Dokuyanlar, Pa a Cami, Ni de Kalesi, plik Bükenler,

Alaeddin Cami, Alaeddin Camisinin çi, Akmedrese, Sungur Mahallesi, Toroslar, Bir Sokak,

Bor Kasabas .

Resim No:2.5.16, Celal Uzel, Bor Pazar
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Resim No:2.5.17, Celal Uzel, Toroslar

lhami Demirci çal malar nda do ay  özümsemi , bir yandan klasik anlay la

çözümlemi , di er yandan da kübist- konstrüktivist bir yap  anlay  benimsemi tir.

Eserlerinde yerel olgulara ba lanan duygusal ifadeler yer al r. Demirci – Midyat pazar  resmi

günlük ya am  konu alm r. lhami Demirci; Midyat Zahire Han  ve Pazar (kompozisyon),

Kalaba Köylüsü, Savur-bahçeler Aras nda, Savur Kap -Küçük Sultan Hamza Türbesi,

Midyatl  K z, Mardin-Mahalle, Sokak, Timurlenk Tepeleri, Diyarbak r Yolu, Hasankeyf,

Savur,  T murlenk  Tepeleri,  Savur,  Kap  Cami,  Mardin’e  Do ru,  Mardin  Kalesi,  Bilali

Köylüsü.

Resim No:2.5.18, lhami Demirci, Kompozisyon Midyat Pazar ,
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Abidin Eldero lu’nun Mu  gezisiyle birlikte sanat  yeni bir yön bulur. Aç k havada

çal man n verdi i rahatl kla güne nlar n keskin gölgelerini birbirine kayna rarak

saydamla r. Aç k havan n sanatç ya kazand rd  rahatl k onun soyut sanata gidi ini

zland rm r. Mu ’ta yapt  resimlerden sadece iki tane eskiz vard r. Abidin

Eldero lu’nun ifadeleriyle Mu  ilini öyle anlat r: “ CHP Yurt Gezilerinde Mu  ili bana ç kt .

Ne sitil, ne motif, ne de S biçimi… bunlar  bir yana b rakarak do ay  çal ma ilkesini tuttum.

Sert güne le sert gölge, b çakla kesilmi  gibi. Ama içlerinde ne zengin renkler var.“93 Abit

Elder;  Bir  Aile,  Mu  Kalesi  (3  adet),  Mu lu  Bir  Çift  (2  adet),  Halay,  Manzara,  Vartolu

Delikanl , Kirman E iren Kad n, Üç Etüd ve ki Eskiz

Resim No:2.5.19, Abidin Eldero lu,  Mu  Kalesi, Ka t Üzerine Karakalem

Resim No:2.5.20, Abidin Eldero lu,  Koyun, Desen, Ka t Üzerine Çini

93A.g.k, 133
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            Hamit Görele Çank ’da yapt  resimler paletindeki co kusall  resimlerine de

yans tm r. “ Çank  K z“ ve “ Çank ’da Gelin“ kompozisyonlar nda bu co ku

hissedilmektedir. Eserlerinde rahat f rça vuru lar yla, boyan n yo unlu u dikkat

çekmektedir. Çank ’da daha çok yörenin folklorünü yans tt  resimler yer al r. Dü ünde

yöresel oyunlar  sergileyen kad nlar n motiflerle bezeli giysilerini ak , vurucu lekesel

anlat mla biçimsel de erler aras nda geçi ken bir ba  kurmaktad r. Erzurum resimlerinden

fark ; yörenin tarihi dokusu, Erzurum görünümleri yerine, genelde kad nlar n yer ald

yöresel kültürü yans tan resimler yer almaktad r. 1950’den sonra geometrik stilizasyonlara

yer vermeye ba lam r. Çank  resimleri: Oyun Oynayanlar (kompozisyonlar), Tak mc

Fatma, Bayan , Çank  Bir Genç K z, Dokumac  Fatma, Bayan Emine, Bayan Necibe,

Çerke li Oynayan K z, Dü ünde Bir Bayan, Ilgaz’dan Bayan.

Resim No:2.5.21, Hamit Görele, Çank ’da Dü ün

Turgut Zaim daha önceki yurt gezisinde gitti i Kayseri’de yörükleri konu alm , bu

yurt gezisinde de K ehir resimlerinin konusu Av arlar olmu tur. Çal malar nda burada

ya ayan insanlar n gündelik ya amlar  yans tm r. Kayseri gezisi resimleriyle üslubu

paralellik gösterir. Anadolu, bozk r kad  a rl kl  folklorik ö eler ta yan resimler

yapm r. Turgut Zaim, sanat ya am  boyunca hep ayn  çizgide resim yapm r. K ehir

resimleri: Mucur Pazar  (kompozisyon), Köylü, Avanos, Bozk r, Türkmen Pazarda, Türkmen

Ba , Köylü (gravür 2 adet), Çocuklu, Pazara Gidi .
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Resim No:2.5.22, Turgut Zaim, Çocuklu Av ar Kad n

Resim No: 2.5.23, Turgut Zaim, Çocuklu Kad n

 Avni Arba n Siirt gezisi s ras nda yapt  resimler kay p olmu tur. Siirt gezisi esnas nda

kald  Elaz ’da yapt  san lan bir çal mas n resmi vard r. Avni Arba n Do u Anadolu

Gezisi, sanat hayat  önceleri çok etkilemez iken, Siirt’te yapt  gözlemler s ras nda burada

ya ayan halk n yoksullu unu sefaletini anlatt  ve y llar sonra açt  Paris Sergisi’nde, Do u

Anadolu’nun izlerine rastlanmaktad r. Avni Arba ; Siirt Çar  (kompozisyon), Harrenzi
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Köyüne Do ru, Siirt’e Giri , Siirt Çar , Siirt’te Ana Cadde, H rt Köyünden Çocuk,

Reyhaneli  Bir  K z,  Siirtli  Bir  htiyar,  Harenzi  Köyüne  Do ru,  Bir  Pazar ,  Manzara

(Gümü han ndan).

Resim No:2.5.24, Avni Abra , Elaz

                Bedri Rahmi Eyübo lu’nun Çorum gezisi sanatsal ya am nda önemli etkiler

rakm r. Bedri Rahmi Çorum’un ak alç  s val  kiremitli evlerini, telli kavaklar , Çorum

köylüsünü resimleyerek Anadolu insan  resimlerine ta r. Yerli içeri inin ana temas

Çorum’da yerle tirmi tir. Bu dönem konu da arc  olu turmu tur Bedri Rahmi

Eyübo lu’nun daha öncede kat ld  Edirne gezisi onun üzerinde çok etkili olmam , Be inci

Yurt Gezisi ile gitti i Çorum’un sanat hayat nda öneli bir yere sahiptir. Çorum’un insan ,

yoksullu a sefalete ra men, e lenmesini bilen, her zorlu u a ktan sonra ükreden mutlu

insanlar n ya ad , tarihi dokusunun zenginli i, yerel giysileri motiflerle bezenmi  nak

elerin zenginli i içinde uyumlu bir o kadarda çarp  renklerin yer ald  folklorik

yafetleri ile oyunlar , halaylar  Bedri Rahmi Eyübo lu’nu etkilemi tir. Çorum Gezisi ile

sanat  yeni bir yön bulmu . Seçti i motifleri ba ar  bir sentez gücü ile ya  boya tablolara

dönü türür. Eyübo lu “kompozisyon” resminde motifleri oldu u gibi aktarmam  onlara

yeni bir plastik de er yeni bir anlam kazand rm r. 1951’den sonra Eyübo lu yazma

lerine ba lam r yorgan yüzleri, yemeniler, bohçalar  süsleyen yazmalar n gündelik

ya am  süslemektedir. Bizans sanat  üzerinde de ara rmalar yapm r.
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Bedri Rahmi Eyübo lu; Han Kahvesinde Saz (kompozisyon), Pazardan Dönü , skilip-

Çorum Köylüler, Hamur Açanlar, Mecitöz, Sabah, Çorum (faytonlar), Mecitözü, Da saray

Köylüsü, Meydan, Çorum- skilip Yivlik, Ham Önünde, Mecitözü ( deli Gelin), Üç Etek.

“ Az gittim uz gittim
Dere tepe düz gittim
Gün  görmü  a açlar,
Borcunu ödemi  tarlalardan geçtim”94

Bedri Rahmi Çorum gezisinde ilginç olaylarla kar la r. Bu olaylar  Turan Erol

öyle anlat r:

“Sene 1941 (1942 olmal -TE) Çerikli’den Çorum otobüsüne
binece iz. Resim tezgah  otobüsün üstüne yerle tiredururken
otobüs dolup ta . Arka kap  zorla kapatt klar  zaman
kendimi yolcular n dizleri üstünde buldum” diyerek bir günün
öyküsünü anlatmaya ba lar, Bedri Rahmi otobüs kalk nca
çömelmi  birinin üstüne dü er, iki er onu tutup kald rlar.
Ayakta durmak olanaks z… Sa lam, tek cam  yoktur, otobüsün!
Korkunç bir toz bulutu, yirmibe  ki ilik yere elli ki i al nm .
Bayg nl k geçirenler, ö ürenler… Yolculardan birisi durun diye
ba yor. Bedri Rahmi o kadar öfkelenir ki, elindeki termosu,
hiç t nmayan oför muavininin kafas na indirmek üzereyken
otobüs durur. Hasta yolcu kusarak rahatlar. Herkes toz rengine
bulanm r. Otobüs hareket eder. Bu kez nas l olsa bir k yamet
kopacakt r. diye akl ndan geçirirken, c l c l bir türkü
ba lamaz m …

“Aman bir y ld z do du yüceden…
  avk  vurdu pencereden…”

Yetmiyormu  gibi be  on ki i de türküye kat r. Çorum’a
dü ün alay  gibi girerler. Yolcular bir “çok ükür” çekerekten,
biç bir ey olmam  gibi da rlar. Köylünün bu mütevekkil
tutumu Bedri Rahmi’yi çok dü ündürür ve sonunda öyle der:
“Köylü okursa zor çeker çok ükürü!”

Eyübo lu’nun, Çorum’da kar la  di er bir olayda Çorum halay r ve bu

gözlemlerini de öyle anlat r:

“Çorum'da iki üç ay kalan bir kimsenin halay deyince Çorum'u,
Çorum deyince halay  hat rlamamas na imkân yoktur. Trab-
zon'un Horonu, Erzurum'un Bar , Ayd n' n Zeybe i bunlar n
hepsim gördüm ve sevdim. Fakat Çorum halay  bunlar kadar
gösteri li olmamas na ra men beni gitgide daha çok sard . Bu-

94  Bedri Rahmi, “Devlete ve Millete Dair“ Karadut, 1948, s.14
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nun sebeplerini ara rken dönüp dola p hep u neticeye va-
yordum. Çorum halay nda gayet az jest var. Büyük hareket-

ler gayet az, her oyuncu halay n ana ritminden d ar  ç kma-
dan kendine mahsus bir eday  muhafaza edebiliyor. Yani ha-
layda en ufak bir oyun bozanl k yapmad  halde silinmiyor.
Bu hususiyet Çorum halay na bir çe ni veriyor. te harikulade
bir zincir ki her halkas n kendine bir mahsus yap  ve
güzelli i vard r. Öyle halkalar ki yan yana geldikleri zaman kendi
güzelliklerini ve ahsiyetlerini muhafaza ettikleri halde kendi
yap lar ndan bamba ka fakat çok daha güzel bir bütün içerisinde
kayn yorlar…”95

Resim No:2.5.25, Bedri Rahmi Eyübo lu, Han Kahvesinde Saz

Resim No:2.5.26, Bedri Rahmi Eyübo lu, Çorum deli Gelin Halay ,

95T. Erol, Günümüz Türk Resminin Olu um Sürecinde Bedri Rahmi Eyübo lu, Cem Yay nevi
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Resim No:2.5.27, Bedri Rahmi Eyübo lu, Anadolu Kasabas ,

Resim No:2.5.28, Bedri Rahmi Eyübo lu, Kompozisyon
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Önceki gezilerde Av ar konusunu Türk sanat na katan Turgut Zaim, bu kez de

Türkmenlerle kar la acak ve konu da arc  zenginle irken Zaim de bu konularla

bütünle ecektir. Bu geziler sayesindedir ki, ressamlar z yurdun en uzak kö elerine kadar

giderek halk  yak ndan görmek ve tan mak imkanlar na kavu mu lar, bize oralar n

havas ndan, suyundan, ta ndan, topra ndan renkler ve kokular getirmi lerdir. Böylelikle

Parti, sanatç lar n ufkunu geni letmi , çal ma isteklerine cevap vermi tir.96

   2.6. Alt nc  Yurt Gezisi (1 Temmuz – 30 A ustos)

Alt nc  yurt gezisi son yurt gezisi olmu  ve 63 vilayete 63 ressam gönderilerek geziler

son bulmu tur. Bu gezilerde sanatç lar; memleketin ta , topra , suyunu, havas ,

kentlerini, köylerini, tarihi dokusunu, insan tiplerini, halk n gündelik ya am ve folklorunu,

Anadolu’ya ait motiflerini resmetme f rsat  bulmu lard r. erif Gürol’un ressamlar için

söyledikleri ise öyledir:

“Anadolu’nun, ç plak bozk , ormanlar , gölleri, toprak köyleri
sanatç  için sonsuz bir hasat yeridir. Her vilayetin sanat alan nda öyle
de ik ve güzel taraflar  vard r ki gezme imkanlar  bulan ressam,
döndükten  sonra  bile  bu  sihirli  yerlerin  tesirinde  ya amakta  ve  tablo
mevzular  hep onlardan seçmektedir. Bu tad  alm  olan her ressam,
iki y lda bir gelen s ras  sab rs zl kla bekledi ini her f rsatta tekrar
edip durmaktad r.”97

Alt nc  yurt gezisi iki ay sürmü tür. Gezi büyük ço unlukla be inci yurt gezisi ile ayn

kurallar  içermekteydi. Bu gezide dikkati çeken bir konu ise iki vilayete de ikinci kez sanatç

gönderilmesidir. Birinci yurt gezisinde Hamit Görele, Erzurum’a gönderilmi , alt nc  yurt

gezisinde de Halil Dikmen, ayn  il’e gönderilmi tir. Halil Dikmen’in Erzurum iline ait

resimlerine rastlanmaz. Resimlerini genellikle Kale ilçesinde yapm r. Bu da Halil

Dikmen’in do rudan Erzurum’un Kale ilçesine gönderildi inin belgesidir. lk defa do rudan

bir ilçeye sanatç  gönderilmi tir.

96 erif Gürol, Ülkü cilt 3 Say . 35, 1 Mart 1943
97 T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. , 225
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Halil Dikmen Erzurum’da Klasisist ki ili i ile yerel özelliklerini çarp  bir ekilde

ba da ran resimler yapm r. Hasankale ilçesine gitmi , buradan Siirt’in Tillo köyüne de

geçmi ,bu köyde ya ayan ilim adam  ve mutasavvuf smail Hakk ’n n türbesinin resimlerini

yapm r. Bu yapt  resimleri, gezi s ras nda m  yoksa sonra m  yapt  bilinmemektedir.

Yurt Gezilerinde ilk kez direk olarak bir ilçeye gönderilen ressamd r. Erzurum’un merkezini

konu alan resimleri yoktur. Resimlerini Hasankale ve Tillo Köyünde yapm r. Hasankale

(Erzurum)’den; brahim Hakk  Tillo Köyünde Talebelerine Ders Verirken (kompozisyon),

Tillo’da brahim Hakk  Evi, Tillo Köyüne Giri , brahim Hakk ’n n Do du u Hasankale’de

Manzara, Hasankale (4 adet), brahim Hakk , Fakirullah’ n Türbesi (2 adet), Tillo Köyü

Civar .

Resim No:2.6.1, Halil Dikmen, Tillo Köyü, Duralit Üzerine Ya  Boya, Ankara DRHM
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Resim No:2.6.2, Halil Dikmen, Peyzaj

Hulusi Mercan Tunceli’den; Mazkirtli K z, Hozat’ta Kayalar, Mamaki’de Munzur

Suyu, Hozat’tan Manzara, Hozat’ta Çar , Hozat’tan Munzur’a Do ru, Petek’te De irmen,

Büyük Cami, Petek Manzara, Petek Kalesi

Resim No:2.6.3, Hulusi Mercan, Hozat’a Do ru

Mahmut Cuda, Bitlis’te yapt  resimler çevrede sanat de eri ta yan yap lar  gerçek

özellikleri ile resimlemi  ve görünenin özünden kaynaklanan gerçekçi bir yakla m

sergilemi tir. Bu yakla n bize örne in, “ eref Han Kümbeti”nin tarihinin do a ile bir

ili kisinin oldu unu sezdirmektedir. Gitti i yerleri adeta belgeler nitelikte resimler yapm r.

Resimleri: Aytekin Muhittin’in Dükkan  (kompozisyon), erefiye Köprüsü, Hocan n
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Dükkan , eref Han Kümbeti, Çar dan, Çar dan Meydana Do ru, Gökmeydan Cami,

Yahya’n n Resmi, Aytekin Muhittin’in Dükkan  2, Merkep, Kad n, Erkek, K zlar.

Resim No:2.6.4, Mahmut Cuda, eref Han Kümbeti, Tuval Üzerine Ya  Boya, Özel

Koleksiyon

Resim No:2.6.5, Mahmut Cuda, Merkep
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Melahat Ekinci Bilecik’ten; Meyve Bahçesinde Kad nlar (kompozisyon), nönü’den

Manzara, Metristepe, Bozüyük Harman, Bilecik Meyve Bahçeleri, Manzara, nönü’de

nönü’nün Oturdu u Ev, Kad n Ba .

Resim No:2.6.6, Melahat Ekinci, Meyve Bahçesinde Kad nlar

Nurullah Berk’in Tekirda  resimleri kaybolmu tur. Nurullah Berk Tekirda ’da;

Kompozisyon, Bal kç lar, K , Manzara, Kahve, Karada Kay k. Resimlerini yapm r.

Arif Kaptan Çanakkale’den; Bal kç  Dükkan  (kompozisyon), Kilitbahir,

Çanakkale’den Bir Sokak, Halk Bahçesinden, Bakkal Dükkan , Saat Kulesi, çi Yan k Ev,

Gelibolu  ç  Liman,  Kilitbahir,  skele  Üstü  (eskiz),  Nam k  Kemal  Ve  Süleyman  Pa a

Mezarlar  (bolay r).

Resim No:2.6.7, Arif Kaptan, Çanakkale Denizi,
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Resim No:2.6.8, Arif Kaptan, nebolu An t Meydan

Cemal Bingöl, çocuk resimleri konusunda ba ar  çal malar yapm r ve saf soyut

resmin öncülerindendir. E ref Üren, Bingöl ile ilgili an öyle anlatmaktad r:

Cemal Bingöl Erzurum’dan planör kursundan dönmü tü
Yozgat’a… Bir olay benim on be  gün evvel Yozgat’tan
ayr lmama sebep olmu tu. Cemal Bingöl Yozgat Lisesi orta

m ö rencilerinin resimlerini bana göstermeye kalkt , bir
leden sonra. Güne  batm , gölgeler kaplam  oday , o vakit

bu uzun seyirden kendimizi al koyabilmi tik. Hayranl m,
heyecan m s rs zd . Cemal ile çocuk resimleriyle bir gün önce
bu halveti duymu  olan Belediye Reisi (Muharrem Bey) resimler
hakk nda fikrimi sordu. O resimlerin bir k sm yla Cemal okulda
bir sergi açm  ve bunlardan bir ey anlamad klar  bana
söylemi ti. Gözlerimin içine bak yordu benden bir cevap almak
için. Kendi kan n tamamen z tt  ö renince benden

rm . Çocuk resimlerinin Ankara’ya gönderilerek
sergilenmesini söyleyince hayreti deh ete inkilab etmi ti.
Zannederim Vilayet ve Belediyenin yard yla bindi im bir
kamyonun üzerindeki resin denkleriyle Ankara yoluna
çal malar  bir on gün k saltarak revan olmu tuk.”98

98 T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. , 100-101



123

Yozgat ortaokul ö rencilerinin resimleri, Ankara’da,
“Sergi Evinde” sergilendi. Resimler Ankara’da önce yad rgand ,
sonra hayranl k ve nl k yaratt . Çok heyecanlanan Ankara
Radyosu Müdürü Vedat Nedim Tör,”Resim Ö retmeni” adl  bir
roman yazd . Ankara’daki ngiliz Kültür Heyeti de sergiye ilgi
gösterdi ve seçilen alt  yüz kadar eseri, kinci Dünya Sava
ko ullar nda, uçakla Londra’ya gönderip sergilenmesini sa lad .
Resimler Londra’da umulmad k bir ilgiyle kar land .”

Cemal Bingöl’de Bingöl gezisi an lar öyle anlatmaktad r:

“Elaz  – Bingöl yolunda tek posta otomobili i ledi i için oförün
istedi i paray  vermek ve onun gösterdi i yerde oturmak
mecburiyeti vard r. Bir gün süren bu yolculu u kamyonun
üzerindeki zeytinya  tenekeleri üzerinde geçirdim. Elbiselerimi

cak temmuz güne inin eritti i ya lar slat yor, kamyonun
kard  tozla mu amba haline geliyordu. Yolculardan birisi

“Beyim s yorsun galiba fakat sab rl  ol biraz ileride bir köprü
vard r. Ve i in zor k sm  da o köprüyü geçtikten sonra ba lar,
çünkü suyun öbür taraf nda kanun nizam sizin bildiklerinize
katiyen benzemez” diyordu. Bingöl vilayeti hakiki bir dere
içerisinde yazlar  fazlas yla bunalt  k lar  ise nispetle so uk,
birkaç türlü s tmas ndan ba ka hiçbir eyi bulunmayan bir
yerdir. Halbuki dere s rtlar nda, bilhassa imal taraftakinin
üzeri geni  ve güzel bir yayla havas yla güzel ufkuyla bombo
duruyor. Buraya yaln z yerlilerden baz lar  ev yapt rm lar.
Burada bir de memleket hastanesi var. K n bu ehrin
kazalar yla ve di er vilayetlerle olan münakalat  tamamen
dururmu . Posta iki üç haftada bazen de birkaç ayda ancak arka
ile gelirmi . Her türlü hastal a müsait olan bu yerde bilhassa
doktor adedinin tek ve bazen onun bile bulunmay  bilhassa
memurlar n maneviyat  fazlas yla sarsmaktad r. Birkaç yüzü

mayan nüfusu ac nacak ekilde pis, hastal kl r. Kap lar n
önünden akan pis arklarda y kan r ve temizlik yaparlar.
Çocuklar c z ve kar nlar  davul gibidir. Bilhassa kad n ve

zlar n ekserisinin gözlerinin etraf  yanaklar na kadar pembe
boya ile örtülüdür. Bu boya göz ilac  olarak kullan lmaktad r.
Çok iptidai olan halk ink laba katiyen namam r. Bir
toplant da yerlilerin münevver say lanlar  da vard r.
Frans zlar n Suriye’deki idarelerinden bahsediliyordu.
Münevver yerlilerden birisi unlar  söyledi: Vilayet vesait
olmad  cihetle bendenizi üç defa vilayet otomobiliyle görülmeye
de er yerlere götürece ini vaat etti ve haz rlanmam  tavsiye etti.
Her defas nda günlerce ve hiçbir i  yapamadan bekledim.
Sonunda gene bir ey ç kmad . Resim yapma i i foto raflar bir
tutuldu u için zaman saniyeyle ölçülüyor. Bilhassa i in ac  ve
tuhaf taraf  buras . ki model gönderildi bunlar da çeyrek
saatten fazla yan mda kalmad lar. Bundan sonra model tedariki
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rf ahsi te ebbüslerimle mümkün oldu. Getirdi im modellere
karne ile ald m ekme imi veriyor yemeklerini han paralar
ve yövmiyelerimi kendi cebimden ödüyordum. Neticede modeller
kaç yor ve ben sarf etti im para ile kal yordum. Bu i in yüksek
gayesini orada kimseye anlatamam  olman n verdi i azapla ne
kadar k vrand  ben bilirim. Öyle san yorum ki oraya tatilini
geçirmek için giden bir talebe herhalde daha çok ilgi görür.
Çünkü nerede okudu u s f geçip geçmedi i, okulunun ne
vaziyette oldu u sorulur.”

               Cemal Bingöl, Bingöl’den yapt  resimler öyledir. Bingöl Efsanesi

(kompozisyon), Bingöl Yaylas  oyun, Bingöl Turna Yaylas nda Kad nlar, Çapakçur’da

Kahve ve 7 etüd.

Resim No:2.6.9, Cemal Bingöl, Köylü Kad nlar, Ülkü Dergisi Kapa ndan Al nm r

Resim No:2.6.10, Cemal Bingöl, Bingöllü K z, Ülkü Dergisi Kapa ndan Al nm r
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ref Üren A ’dan yapt  “bulgur y kayanlar” yöre kad  gündelik ya am n

içinde nak , çok renkli, çok kl  bir ekilde yans tm r. A ’dan; Bu day Y kayan

Kad nlar (kompozisyon), Do u Beyaz t’tan A  Da na Do ru, Beygirli Manzara, Murat

Suyu Kenar , Ot Y , Sararm  Tarla, Ekin Tarlas , A ’ya Giri , Bu day Y kayan

Kad nlar, A ’da Kahve ve bir eskiz.

Resim No:2.6.11, E ref Üren, Bulgur Y kayan Kad nlar

Resim No:2.6.12, E ref Üren, A ’dan
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Saim Özeren, Hakkari’den; Yayla’da Kad nlar (kompozisyon), Hakkari’de Mahalle,

Hakkari Da lar , Kat rl  Peyzaj, Hakkarili Kad n, Köy Evi, Yerliler, Kat rc , Da da Kat r

Kervan , Sümbül Da , Hakkari.

Resim No:2.6.13, Saim Özeren

Resim No:2.6.14, Saim Özeren, Desen
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Saip Tuna, K rklareli’nden; Harman (kompozisyon), Lüleburgaz Kervansaray, Dere

Köylü htiyar, Lüleburgaz Cami, Ali A a (K rklareli), Mehmet Pehlivan, Pembe Ba kl

z, K rklareli, Babaeski Cami, Vizeli K z, Mand ral  K z.

Resim No:2.6.15, Saip Tuna, Trakya’da Bir Köy, Tuval Üzerine Ya  Boya, Merkez

Bankas  Koleksiyonu

             eref Akdik, Erzincan’a gitti i y llarda Gümü hane, Erzurum, Kayseri ‘den

izlenimler edinmi  ve bunlar  resimlemi tir. Kemah’ n canl , musikisi Akdik’i

etkilemi tir. Kemah’ n çar lar  içinde renk renk hayat n kayna rd  insanlar, onun için

önemli bir anlam ifade eder. Gümü hane da lar  ve tepelerini bir Anadolu a  gibi

kendine özgü k gölgesi ve renkleriyle yerli bir atmosfer yaratarak resmetmi tir. A k

Veysel’in vatan özlemi için yazd iirler gibi o da vatan hasreti içinde oldu unu öyle dile

getirmektedir:

                       “Arzusunu çekti im Beserek Da ,
                        elvan elvan çiçeklerin açt  m ?
                        Çevre yan n; güzellerin ota ,
                        bizim eller yaylas na göçtü mü?”
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eref Akdik Erzincan’dan; Kahvede Sohbet, Erzincan Girlevik Köyü (3 adet), Vazkirt Köyü,

Kemah (3 adet), Erzincanl htiyar resimleri ile döner.99

Resim No:2.6.16, eref Akdik

Resim No:2.6.17, eref Akdik, Kemah’tan,

99 ymet Giray, Yurdu Gezen Türk Ressamlar . 2, Türkiye’de Sanat Say . 19, 43
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Resim No:2.6.18, eref Akdik Erzincan’ n Dertli htiyarlar

Tüm gezilerde oldu u gibi kent görünümlü resimler bu gezide de a rl ktayd . Kent

görünümlü 36 resim, köy görünümleri olan 31 resim, tarihsel yap larla ilgili 15 resim ve 20

adette portre alt nc  yurt gezisi kapsam nda yap lm r.

Alt nc  yurt gezisi resimleri imdiye kadar gerçekle tirilen alt  yurt gezisi resimleri ile

birlikte toplu halde sergilenmi tir. 1944 y nda bir katalog bas larak sanatç lar ve resimleri

“Cumhuriyet Halk Partisi resim Sergisi” ad  alt nda 6 y ll k çal malar bir araya getirilerek

sergilenmi tir. Ankara Sergi Evi salonunda 675 resim izleyici kar na ç km r. Bu

organizasyon 6 y ll k çal malar n de erlendirilmesi aç ndan önem kazanm r.100

Toplu resimlerin bulundu u katalogda, Atatürk’ün 10. Y l Nutku’ndan u sözler

bulunmaktayd : “ unu da ehemmiyetle tebarüz ettireyim ki, yüksek bir insan cemiyeti olan

Türk milletinin tarihi vasf  da güzel sanatlar  sevmek ve onda yükselmektir. Bunun içindir ki,

milletimizin yüksek karakterini, yorulmaz çal kanl , f tri zekas , ilme ba , güzel

sanatlara sevgisini ve milli birlik duygusunu mütemadiyen ve her türlü vas ta ve tedbirlerle

besleyerek inki af ettirmek milli ülkümüzdür”. Yay nlanan katalogun kar  sayfas nda da

smet nönü’nün u sözleri bulunuyordu: “Güzel sanatlar yaln z yüksek bir insan cemiyetinin

100T. Erol, M. Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, .Milli Reasürans T.A. , 43
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temeli olan ince ve güzel hisleri terbiye eden vas ta de ildir. En sert iradeleri de yeti tirmeye

vas ta olan ba ca münebbih (uyar ), ba ca bir yürütücüdür.101

Bu topluca aç lan yurt gezisi resimlerinin içinden seçilen resimler, ilk defa ba ka

illerde de sergilenmek için önce Konya’ya getirilmi , Burada 1944 y n Haziran ay

içerisinde bir ay süre ile sergilenmi tir. Konya Halkevinde yap lan serginin organizasyonunu

Zeki Kocamemi üstlenmi tir. Kocamemi, Konya’da kald  müddetçe, Konya Halkevi

kurslar  yönetti ve burada resim yapt . Kocamemi’nin Konya’da yapt  iki resim Alt nc

Devlet Resim ve Heykel Sergisinde sergilenmi tir.102

II Dünya Sava ’ndan sonra Ankara’n n konjonktürlerinin de mesi, ülkede

öncelikleri ba ka i lerin almas , sergiye olan ilgiyi azaltm , yurt gezilerinin sonuncusu olan

Alt nc  Yurt Gezisi Sergileri bas nda fazla yer bulamam r.

 3. YURT GEZ LER N SONUÇLARI ve RES M SANATINA YANSIMALARI

Alt  gezi düzenlenmi  ve bu geziler kapsam nda 48 ressam 63 vilayete gönderilmi tir.

Ressamlar gittikleri yerlerden 675 resimle dönmü türler. Yurt gezilerinde ressamlar n ikinci

bir meslek endi esi olmaks n birkaç ay bile olsa ressamca ya amalar  önemli bir olayd r.

Ressamlar bu süre zarf nda serbest çal ma f rsat  bulmu lar ve buralarda edindik izlenimleri

do rultusunda daha sonra yapacaklar  çal malara kaynak olmu tur. Edirne’den Kars’a,

Sinop’tan Mersin’e kadar ressamlar yurdun her kö esine gitmi , cumhuriyet tarihinde halkla

ilk bulu an ayd nlar, ressamlar olmu tur. Ressamlar n bu yörelerde yapt klar  resimler, yurt

hikayeleri, geziler s ras nda tutulan notlar, mektuplar, ülkede resim hayat n dolu dolu

ya anmas na olanak vermi tir. Ressamlar, Anadolu’da varl klar  ilk kez yurt gezileri ile

hissettirmeye ba lam r. Dönemin tek hükümet partisi olan C.H.P taraf ndan gönderilen

ressamlar, Anadolu’da oldukça dikkat çekmi  ve gittikleri illerde kendilerine kolayl klar

sa lanm r.

101A.g.k, 53
102A.g.k, 53
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Bu gezilerle beraber Türk resminde konularda bir zenginle me ve çe itlilik

görülmektedir. Baz  ressamlar bu gezileri zamanla unuturken, baz  ressamlar n da

ki iliklerine ve sanat na bu geziler önemli katk lar sa lam , onlar n sanat ya am  önemli

ölçüde etkilemi tir. En çok etkilenen sanatç lar, Bedri Rahmi Eyübo lu, Turgut Zaim, E ref

Üren, Hamit Görele, Halil Dikmen, Malik Aksel, Cemal Tollu olmu tur. Gezilere kat lmay p

ta kat lan sanatç lar n eserlerinden, Anadolu halk sanat  ö elerinden, Anadolu’nun geçmi

tarihinden nemalanan, Anadolu’yu konu alarak Türk resim tarihinde yer alan birçok sanatç

olmu tur. Bunlar n ba nda; 1936 da Bedri Rahmi Eyübo lu ile evlenerek stanbul’a

yerle mi  olan Eren Eyübo lu. Bedri  Rahmi ile Anadolu’nun pek çok yerini gezerek,

resimlerinde yar  soyut  ve d avurumcu  denebilecek  bir do a görü üyle, do u insan na ve

geleneksel  ya ama yönelik konular  i lemi tir. Sanat ya am  süresince çe itli de im ve

geli meler geçirse bile, yap tlar nda folklorik özellikleri plastik de erlerle  bütünle tirmi ,

ça da  ve özgün biçim olgunlu unu an tsall a ula ma çabas  ile çal r.

Türk resminin önemli isimlerinden, Sabri Berkel, 1950 öncesi dönemi

resimlerinde titiz bir do a incelemesine giri en, daha çok portre ve natürmort resimlerde

yo unla an bir nesne ressaml  1950'lerin ba nda, önceleri geometrik-kübik bir e ilimle

görüntüyü parçalama ve analitik kübizme yönelmi , “Simitçi”, “Yo urtçu” resimlerinde yerli

motifler, renk armonileri yakalam r. Daha sonra eski Türk hat sanat n ritimli çizgi ö e-

lerinden yararlanarak, bütünüyle soyut bir kompozisyon emas na yönelmi tir. 1970’den

sonra yinelemeli soyut motifler, yal n biçimsel emalar, düz rengin a rl k kazand

geometrik düzenlemeler görülür.  Türkiye'de soyut resmin inançl  savunucular ndan

olmu tur. Güçlü bir renk ustas  olan Turan Erol, Anadolu steplerini, güney k lar  yal n,

duru, engin bo luklar n yer ald  manzaralar yapm r. Lirik manzaralar nda iirsel bir

anlam katm r. Sanatç  yurt gezileri resimlerinden etkilenerek sanat ya am  yön bulmu tur.

Orhan Peker, Anadolu topra n yumu ak, sakin ortam nda insanlar , çocuklar , hayvanlar

birle tirdi i resimler yapm r. Nuri yem, kendine özgü bir teknikle yöresel nitelikte kad n

ve erkek tipi geli tirmi tir. Nedim Günsür,1960’l  y llardaki toplumsal içerikli resimlerinde;

rtlar nda yorgan ve az klar  ile i  aramaya gelen Anadolu insan  i lemi tir. Mehmet

Pesen, Orta Anadolu’nun köy, kasaba görüntülerine, ya am özelliklerine geni  bir

perspektiften bakan görünümleri vard r. Fikret Otyam, yak ndan tan  Do u ve Güney

Do u Anadolu yöresinin insanlar , çevre ve do a özelliklerini yans tm r. Ne et Günal’ n

figürü an tla ran görüntüsü ile Anadolu ya am n sert çizgisini aç a vurur, Ne et
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Günal’ n e ilimini sürdüren sanatç lar; Ne e Erdok, Ayd n Ayan, Özer Kaba  olmu tur.

Mustafa Ayataç, soyutlam  Anadolu bezemelerine ilgi duymu tur. Nuri Abaç, eski karagöz

tasvirlerinden kaynaklanan nak a yönelmi tir.

Yurt gezileri ile ressamlar, kendi ya ad klar  ülke gerçekleri ile yüz yüze gelmi lerdir.

Anadolu’nun o e siz manzaralar  ile kar la larsa da bu, her zaman için güzellikler

eklinde olmam r. Anadolu’nun zor ko ullar  alt nda ya ayan halk  da görmü ler,

buralarda hasta insanlar, kirlenmi  sokaklar, caddeler, hayvanlarla beraber ya ayan insan

manzaralar  ile de kar la lard r. Cemal Bingöl’ün, Bingöl, Avni Arba n Siirt an lar nda

bunlar  en aç k ifade ile göstermektedir. Ama bu izlenimleri yurt gezilerinde, Malik Aksel’in

“Kale Mahallesi”ile Abidin Dino’nun i çi- köylü s flamas  ile yapt  resimler d nda

hiçbir sanatç  gezilerde yer vermemi tir. Bunun en önemli nedeni ise Dönemin tek parti

hükümetinin fikir sanat hayat  kendi istekleri do rultusu yönlendirmesinin beki de somut

kar  olu tur. Cumhuriyet öncesi kapitalist devletlere kar  sava lara, sanatç larda kat lm

ve sonras nda Cumhuriyet’le birlikte yap lan nk laplar  desteklemi lerdir.  CHP’si  Ink lap

sergilerdeki dayatmac  ve zorlay  tutumunu Yurt Gezileri program nda sürdürmemi  ancak

ressamlar n gittikleri yerdeki çal acaklar  konular n serbest olmakla beraber yörenin güzel

taraf , folklorunu, tabiat elale bollu u içinde, milli kahramanlar , tarihini v.b. konular

tablolara dönü türmelerini istemi tir. Bu “emir ve direktiflerini” yerine getiren, konulara

iyimser yakla an sanatç lar devlet taraf ndan ödüllendirilmi , Emirlere uymayan sanatç lar,

daha önce de de indi imiz Yenilerin Liman sergileri örne inde oldu u gibi bask  bir tutum

görmü ler devlet yard mlar ndan yoksun b rak lm , devlet sergilerine, akademiye

al nmam , sanatç ya özgür ya ama hakk  tan nmam r. Sanatç lar n özgür yarat n

tlanarak özgün bir Türk sanat  do mas  gecikmi tir. Fikir ve sanatlar ndan dolay

sanatç lar ya soru turma geçirmi , ya sürgüne gönderilmi , ya da ceza evlerine kapat lm r.

Devletin yakla  Tan Oral eyle de erlendirmi tir: “yapt  be endim” diyerek

ödüllendirildi ini “yapt  be endin mi?”103 diyerek cezaland ld  söylemi tir. Çok

partili dönemde de sanatç lar dü üncelerinden yapt klar  resimlerden dolay  zor kullan lm ,

ref Üren bir yaz ndan dolay  sürgüne gönderildi ini, Üren, Van ilini istemi  DP onu

Erzurum’a sürmü tür. 1980 ihtilalinde de ihtilali yapanlar sanat  be enmedi i, fikirlerinden

rahats z oldu u için ya ceza evlerine kapat larak susturulmak istenmi  ya da eserleri

toplat larak imha edilmi tir. Bunlar sanatç  ile devlet aras da ya anan olumsuzluklard r.

103 Nur Koçak, Devlet ve görsel Sanatlar li kisi, Sanat Çevresi, 1979. s.5
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Devlet sanatç  desteklemeli önündeki engelleri kald rmal , dayatmac  zorlay  tutum

izlememeli, sadece kendinden olanlar  de il kar t fikirde olanlara da kucak açmal r.

rak n sanatç lar  özgür; Anadolu’yu gözlemlerken iyimser bakmak isteyen iyimser baks n,

Ahmetleri, Fatmalar , en güzel ekli ile yans ts n, ya da bizlere öteki Anadolu’yu, öteki

Ahmetleri, Fatmalar  yans ts nlar. Yurt gezilerinin en güzel taraf  sanatç lar n Anadolu’yu

tan malar , Anadolu halk n da sanatç lar  tan  olmas r. Yurt Gezileri esnas nda

düzenlenen DRHS’ne gezilere kat lan sanatç lar sergilere resim vererek sergi

zenginle mi tir.

Yurt gezilerinde yap lan resimlerin birço unun nerede oldu u bilinmemektedir. C.H.P

iktidar n sona ermesi resimlerin talan olmas na neden olmu tur. Gezilerde toplam 675

resim yap lm r. Buna ek olarak Devlet Resim ve Heykel Sergisinde yer alan resimler ve

sanatç lar n kendilerinde kalan resimlerle beraber, resimlerin toplam n Turan Erol ve

Murat Erol’un ara rmalar  ile 800’ü buldu u ifade ediliyor. Bu resimlerden geriye 100

kadar resim kalm , yakla k 700’ü kaybolmu , u anda nerede olduklar  ya da yok mu

edildikleri bilinmemektedir. Resimlerin kaybolmas  sanat üretimi kadar, resimlerin

korunmas n, muhafaza edilmesinin de önemli oldu unu göstermektedir. Ülkede müzelerin

aç lmas , koleksiyonculara müzayedelerde verilen resimlerin sanatç lar n ve tarihlerinin

belgelenerek ar ivlenmesi önem olu turmaktad r.

Büyük heyecanla ba lan p alt  kez düzenlenen yurt gezileri sessizce sona ermi tir.

Bedri Rahmi Eyübo lu “Türküler Dolusu” adl iirinde, Anadolu’nun ressamlar için önemli

bir kaynak, tükenmez bir hazine oldu unu u m sralarda dile getirmektedir;

    ‘’Kiraz n derisinin alt nda
      Narin içinde nar
      Benim yüre imde boylu boyunca
      Memleketim var
      Can ma ci erime dek i lemi
      Can ma ci erime
      Sap na kadar.
      Elma dal ndan uza a dü mez
      Ne yana gitsem nafile.
      Memleketin hali gözümden gitmez
      Bin bir yerimden ba lanm m
      Bundan ötesine akl m ermez.
      Yerliyim yerli olmas na
      lmik ilmik, damar damar
      Yerliyim.
      Bir dilim Trabzon peyniri
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Bir avuç tiftik
Bir çimdik çavdar
Bir tutam ile bezi gibi
Di imden t rna ma kadar
Ressam m.
Yurdumun ta ndan topra ndan sürüp gelir nak lar m
Ta ma topra ma toz konduran n
Aln  kar lar m”104

Yurt gezilerine benzer bir uygulama da Meclis’in çok partili düzene geçi inden sonra

iktidara gelen DP hükümeti 1955 y nda “Vilayet Resimleri” ad  alt nda yeni yap lan

meclise konulmak üzere bir yar ma düzenlenmi tir. Yar ma jürisinin ba nda Bedri Rahmi

Eyübo lu ve yedi seçici kurul bulunmaktad r. Ressamlara masraflar  kar nda 1000 Lira

verilecek, en az iki m2 olan iki resmi Meclis Ba kanl ’na teslim edecekler, seçici kurulun

seçti i tablolarda 500 Liraya sat n al nacakt r. 100 ressam 208 tabloyla Ankara’da 5 May s

1956 y nda sergi aç  haz rlanm  seçici kurul seçtikleri resimlerin üzerine “sat lm r”

ibaresi koymu tur. Ancak sergi aç lmadan kapat lm r. Dönemin DP Grup Ba kan

Burhanettin Onat, sergideki resimlerin sanat de eri olmad  için Meclis duvarlar na lay k

olmad ndan dolay  kapat lm r. Dönemin gazetelerinde ise resimlerin modern oldu u için

DP’nin klasik sanat anlay  benimsediklerinden dolay  sergiyi kapatt klar  aktar lm r.

Ülkede baz  ressamlar “Türkiye’de resim yap lmaz” diyerek rahats zl klar

dillendirmi lerdir. DP’nin ekonomik olarak getirdi i ferahl k sanat alan nda olmam , parti

sanatç lar  yüz üstü b rakm r. DRHS dört be  y l sanatç lar yüz üstü b rak ld  için

sönük geçmi tir. Yurt Gezileri’nde oldu u gibi sanatç lar gittikleri yerlerde konu da arc

geli tirmi , Türk sanat na bir konu zenginli i katm r ve en olumlu taraf  da bu olmu tur.

104 Bedri Rahmi Eyübo lu, Türküler Dolusu
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                 4.    MUSTAFA BERK’ N RES MLER NDE B M ve ÇER K

  Resimlerimin konusunu, çocuklu umun ve gençlik y llar n bir bölümünü

geçirdi im Akdeniz’in k nda yer alan, ad  da Gazi Mustafa Kemal Pa a’n n koydu u

Gazipa a ve yöresi olu turur. Buradan da anla ld  üzere memleket sevgisi resimlerime

yans r. air Atilla lhan’ n söyledi i gibi;

“Sen Türkiye'sin, ekme im, tuzum Türkiye.
Omzumda mavzer, koynumda çevresin
ve k l heybemde taze lor peyniri.
Gök rengi süt, karanfil rengi arap,
batan güne  gibi bak r ta kömürü
ve rüzgara vermi  saçlar  nefti ormanlar
ve köylere kar  sar n harmanlar.
Ferik elmas , kavun, karpuz, dut ve kay ,

nd k da sende, ceviz de sende, badem de sende,
aln n teri, gözlerimin nuru Türkiye.”

Resimlerime yöre insan n al n teriyle yeti tirdi i ürünler, meyve bahçeleri ve manzaralar
olu turur. Bunun yan nda az da olsa eski geleneklerini sürdüren, Yörüklerin ve yöre
insanlar n günlük ya am ndan kesitler, kulland  e yalar resimlerimde yer al r. Baz
resimlerimi gezilerim esnas ndaki edindi im izlenimler olu turur. Bu izlenimleri Toroslar n
eteklerinde kurulan köyler ve zirvelerdeki yaylalar olu turur. K rsal köylerdeki y lmaya
yüz tutmu  horasan tarz  evler özellikle ilgimi çekmi tir. Bu evler, ta  ve toprak kar
malzemenin a aç gövdeleri ile desteklenmesi ile yap lm r. Alt k sm nda hayvanlar bar r,
üs kat nda insanlar ya amaktad r. nsanlar n bu kadar hayvanlarla iç içe ya amalar n sebebi
ise tek geçim kaynaklar n hayvanc k olmas r. Buralarda ya ayan yar  göçebe ya ayan
Turgut Zaim’e de Kayseri’de konu olan Yörüklerdir. Ayr ca resimlerimde bu köylerden
panoramik görüntüler de yer al r.

      Geziler ve gözlemler esnas nda edinilen izlenimlerin do an n kar na geçip, do a ile iç
içe tablolara dönü türülmesinin yörenin rengini, , atmosferini yans tmas  aç ndan
önemli oldu una inanmaktay m. Yörenin; rengini, da , ta  tablolara dönü türmek için
o, yörenin havas  belirli bir süre solumak gerekmektedir. Bunun içinde yeterli zamana
ihtiyaç oldu u kadar belirli bir meblayada gereksinim vard r. Geziler esnas nda yapt m
etütler ve çekti im foto raflardan resimlerimi üretmekteyim. Çal malar mda foto rafik
etkilerde yer almaktad r. Yörenin sahip oldu u biçimi, rengini, do as  gerçekçi bir gözle
aktarmaya çal yorum. Resimlerimde görünenin d nda, resimlerimin konusunu olu turan
çevre ile belirli bir sürede olsa orda bir ya an lm k, bir ba  olu tu undan resimlerim
benim için görünenin d nda ayr  bir ifadesi vard r.
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Resim No 4.1: Mustafa Berk:, Ard çkaya Köyü, 117x88

Resim No 4.2: Mustafa Berk: Ekmek Yapan Kad n,98x81
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             Resim No 4.3: Mustafa Berk: Yörük Kad

            Resim No 4.4: Mustafa Berk: Natürmort 50x60
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Resim No 4.5: Mustafa Berk: Toroslarda Ev, 110x90

Resim No 4.6: Mustafa Berk: simsiz 70X80
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Resim No 4.7: Mustafa Berk: Ev çi, 111x90

Resim No 4.8: Mustafa Berk: M rlar, 40x50
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Resim No 4.9: Mustafa Berk, stanbul Balat’tan, 106x73

Resim No 4.10: Mustafa Berk: Günnercik Yaylas , 50x70
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 5.  SONUÇ

             Cumhuriyetin ilan  ile beraber ülkede önemli kültür sanat politikalar  olu turulmaya

ba lanm . Toplumda ya anan bu devrim heyecan  sanatç lar üzerinde etkisi büyük olmu tur.

Sanatç lara verilen destekler sanatç lara sosyal bir statü kazand rm , desteklenmeyen

sanatç lara zor ko ullara gö üs germi lerdir.  Cumhuriyeti ulusumuza kazand ran Mustafa

Kemal Atatürk sanatç  destekleyecek kurumun devlet olmas  gerekti ini görmü  ve

sanat z bu dönemde devlet destekli hale gelmi tir. Bu deste i tezimin konusunu olu turan

Yurt Gezilerinde de görmekteyiz.

             Yurt Gezilerinin en önemli olgular nda birisi de Cumhuriyet tarihinde ilk kez

köylünün aya na giden ayd nlar n, ressamlar n olu udur. Halka, sanat , ve sanatç  tan ma

rsat  veren geziler ayn  zamanda ise sanatç lar z Anadolu halk , ya am , kültürünü,

ta  topra  tan mas na ön ayak olmu tur. Ressamlar n Anadolu ile ilk bulu malar , resim

sanat zda yeni konular n, yeni görünümlerin ve yeni renklerin görülmesinde etkili

olmu tur. Anadolu halk  ile sanatç lar n bulu mas ,  Anadolu havas  ta yan tablolar n

olu mas  sa lam r.  Yurt Gezileri Sergileriyle Ülkenin ba kenti Ankara bu havay

solumu tur. Yurt Gezileri düzenlenirken devletin sanatç lar üzerinde zorlay , dayatmac  bir

tutum izlememesi, sanat n geli mesi ve yayg nla mas nda olumlu etki etti i, ancak

konulara iyimser bak lmas  istemekle özgür dü ünme ve gerçekçi bak  aç

rland rm r.

                Sonuç olarak ;Yurt Gezileri, Bu be ikte uyuyan bir dev vard  adeta uyand lmay

bekleyen…. Ama bunu ba armak için buralarda ya ayan insanlar  tan mak ve görmek

gerekliydi. Bu co rafyay  yak ndan tan yan air Atilla lhan’ n  söyledi i gibi;

“Sen Türkiye'sin, evim bark m, köyüm obam Türkiye.
O senin çifte çar  harp görmü ehirlerin,
sahilde Mersin, yayla türküsü Konya.
Adana'n n yollar  ta tan, yola ç p Mara 'tan
ezanla birlikte vard k bir ak am Urfa'ya.
Bursa'n n, ya Bursa'n n ufak tefek ta lar ,
uçan y ld  dondurur Ardahan' n k lar .
Erzincan'da bir ku  var kanad  gümü  pul pul
ve gö e k ç gibi çekmi  minarelerini

ehirler padi ah  can m stanbul.”

Yurt Gezileri’yle sökülen gönül pencereleri sanatç yla halk  bulu turan bir köprü
olmu tur.
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