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ONSOz

Yaklasik olarak sekiz bin yil dncesinden bir visne sepeti, 7, 8, 9 ve
10.yy’lardan kalan gemi batiklari, neolotik donem kano kurekleri, takilar,
comlekler, bustler, deri sandaletler... Toprak ana kazildikga yuzlerce, binlerce
sene biriktirdiklerini buyuk bir gururla bizlere gosteriveriyor. Tum bunlar
Dogu’nun ve Batr’nin bulustugu kent istanbul’'un, 2009 yili itibariyle, son birkag
yilda yapilan kazilar sonucunda, Arkeoloji Muzesi envanterine eklenen yeni
buluntularindan sadece bazilari. Ama bu yeni buluntularin bize animsattigi en
onemli sey istanbul’a dair bildigimiz, anlattigimiz herseyin eksik oldugu, c¢ok
daha fazlasinin toprak altinda bulunduguna dair bir kanit olusturduklardir.
Yiiksek lisans eser metin ¢alismasi icin konu arastirmasi yaparken istanbul’la
ilgili bir calisma yapmak istedigimi danisman hocam Prof. Aydin Ayan’a
soyledigimde; calisma yapmak istedigim konu basliklari arasindan istanbul
konulu resimler énerisini olumlu bulmus ve eser metin calismasinin adini da

“Tiirk Resim Sanatinda Istanbul Gériiniileri” olarak belirlememi énermistir.

Eser metnin baslgini belirledikten sonra yaptigim bir 6n ¢aligmayla
aslinda bu konunun Turk Resim sanati icersinde “manzara” basligi altinda ele
alindigi, benzer isimlerde daha 6nceden yapilmis yuksek lisans ¢alismalarinin
bulundugunu, Nurullah Berk'in “Tiirk ve Yabanci Resminde istanbul’ isimli
kitabi ve Aykut Gurcaglar'in “Hayali Istanbul Manzaralari” isimli yayinlanmig
doktora tezinin oldugunu gordim. Ve daha o anda yazacagim eser metin
calismasinin  bir ilk olmayacagini fakat yaklasim bicimimle farkhlik

yaratabiilecegimi disiinerek calismalarima basladim. istanbul’'un tarihsel



gelisimini, donusumund Turk Resim sanatinin gelisimi paralelinde anlatirken,
bu slrecte yerli sanatcilar tarafindan yapilmis olan istanbul resimlerini
inceleyip, konu akisina goére bdlumler igerisine yerlestirdim. Bu segimi
yaparken istanbul’'un gecirdigi gelisimi-déntsimi anlatan belgesel nitelikteki
gorinu resimleriyle, 1950 sonrasi donemde sanatgilarin bireysel tavirlari
dogrultusunda ele alip yorumladiklari istanbul resimlerini kendi begenilerim ve
eser-metin konusuyla bagdlantilari dogrultusunda belirleyerek ¢alismamda
kullandim. Elbetteki istanbul’la ilgili yapilan tim resimleri bu calisma icerisinde
gostermek olanaksizdi ve hedeflenen de bu degildi. Fakat sunu sdylemek
gerekir ki; gecmisten bugtine sanatgilarimizin resim anlayiglari ne olursa olsun,
neredeyse hepsinin tuvalinde istanbul bir sekilde yer etmistir. Bu baglamda
benim de bazi resimlerimde istanbul kendini zaman zaman goéstermis ve

gOstermektedir.

“Tiirk Resim Sanatinda Istanbul Gériiniileri” isimli eser-metin ¢alismami
gerceklestirmemde degerli fikirleriyle yol almami saglayan kiymetli hocam

Prof. Aydin Ayan’a en igten saygi ve tesekkurlerimi sunarim.

Hasan Cevik



\

OZET

Son yillarda istanbulda Marmaray metro kazilari esnasinda ortaya gikarilan
buluntular kentin tarihinin bilinenin aksine yaklasik olarak sekizbin yil dnceye
tarihlendigini ortaya koymustur. istanbul (¢ imparatorluga; Roma, Bizans ve
Osmanlrya bagkentlik yapmistir. Hemen her devirde yerli ve yabanci birgok

sanatgyi etkilemigtir.

Turk Resim sanatinin gelisim evreleri incelenirken iki kavram karsimiza
cikar; manzara resmi ve Istanbul. Batili anlamda Turk Resim sanati manzara
resmiyle baslar ve manzara resimlerinin degdismez konusuda Istanbul

gorundleridir.

istanbul Tirk Resim sanatinda ilk 6nce minyatiirlerde karsimiza cikar.Tirk
resmi 19.yy’dan 20.yy’in ilk yarisina kadar askeri ve sivil egitim kurumlarindan
yetisen sivil-asker ressamlarla gelisimini stUrdurmustir. Tark Resminin bu ilk
donemi “Erken Dénem Ressamlar” ve “Asker Ressamlar Kusagi” olarak
adlandiriir.  Bu ressamlarin 6zelligi fotograftan yararlanarak ¢ogunlukla

istanbul’dan manzara resimleri yapmalaridir.

“1914 Calli Kusagi” ressamlariyla Turk Resminde ¢ok daha &zgur,
yorumsal resimler yapilmaya baslanmistir. 1950 sonrasinda Tirk Resminde
soyut egilimlerle beraber bireysel sanatgi tavirlari etkili olmaya baglamisg,
1980’lerden 2000’li yillara gelindiginde ise sadece tuval resmi degil (¢ boyutlu
isler, yerlestirme, video, kolaj gibi ¢ok g¢esitli tirlerde sanatsal tUretim Turk Resim

sanatinda yerini almistir.

Anahtar Kelimeler: istanbul, Bati resmi, Tiirk, Osmanli, Bizans.
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SUMMARY

According to the recent results of Marmaray underground excavation;
Istanbul was established about eight thousand years ago. Istanbul was capital
city of three empires; Roman, Byzantine and Ottoman. Istanbul has influenced a
lot of local and foreign artists throughout the history.

In examining development stages of Turkish Painting, we see two concepts;
landscape paintings and Istanbul. Western sense of painting starts with
landscape painting. And one of the constant subjects of landscape paintings was

Istanbul.

At first, Istanbul was appeared in miniatures in Turkish Painting. Turkish
Painting had been developed from 19th century to 20th century’s first half, by
civil and military painters who had been educated in military and civil schools.
The first period of Turkish Painting is called “Early Period Turkish Painters” and
“‘Miltary Man Painters”. They were painted Istanbul landscape by benefiting from

photograph.

“1914 Generation Painters” were made more free, different and interpretive
paintings. After the 1950 Turkish painters tend to abstract and individual attitudes
began to take effect. When it came from 1980s to 2000s not only canvas
paintings, videos, collages and various types of styles have taken place in

Turkish Painting.

Key Words: Istanbul, Western painting, Turkish, Ottoman, Byzantine.
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1.GIRIS

Calismanin Amac: istanbul’'un tarihsel gelisimini, dénisimuni Tirk
Resim sanatinin gelisimi paralelinde anlatmak, bu suregte yerli sanatgilar

tarafindan yapilmis olan istanbul resimlerinden érnekler gdstermek.

GCalismanin Kapsami: Ilk olarak istanbul’un tarihsel sireg icindeki gelisimi
ve kavramsal boyutu anlatimis ve ardindan Minyatir resim gelenegiyle
baslamis olan Batili anlamdaki Turk Resim sanatinin gegirdigi evreler kisaca
dénemsel olarak, ikibinli yillara kadar, anlatilmistir. Bu slre¢ anlatilirken Tark
ressamlarin yapmis oldugu istanbul resimlerinden érnekler gdsterilmistir. Bu
siirece paralel olarak Istanbul kentinin tarihi, sosyolojik ve kentsel déniisimleri
anlatilmistir. Son olarak resim anlayisim anlatiimis ve yaptigim resimlerden

ornekler verilmistir.

Calismanin Yontemi: Turk Resim sanatini anlatan temel referans
kitaplardan, Tirk Sanat tarihi kaynaklarindan, istanbul hakkinda yazilmis tarihi
ve edebi kitaplardan, sergi kataloglarindan, mize kitapliklari, kitiphane ve

internet ortamindan yararlaniimuiitir.



2. KURULUS EFSANESINDEN OSMANLIYA iSTANBUL

Son yillarda baslanan ve halen devam eden, Marmaray Projesi
kapsaminda kazilan Yenikapi istasyonunda ki arkeolojik alandan ¢ikan
buluntular, bilinenin aksine istanbul’'un ge¢misinin, iki bin bes yiiz, t¢ bin il
degil daha geriye, yaklasik sekiz bin yil dnceye tarihlendigini ortaya ¢ikarmigtir.
Bu muazzam gecmis; yedi tepe Uzerine, sutunlarini, saraylarini, kiliselerini,
camilerini, gesmelerini, bedestenlerini, sarniglarini, garsilarini ve zindanlarini
kurmustur. Uc¢ imparatorluk, Roma, Bizans ve Osmanl Iimparatorluklari
istanbul’dan g kitayi yénetmistir. Adi énce Byzantium sonra Konstantinopolis
en sonunda da istanbul olan bu kent, tarihin her déneminde hayalleri siisleyen
imparatorlarin, komutanlarin fethetmek igin yanip tutustugu 1. Napoleon’un;
“Konstantiniyye! Konstantiniyye!...Diinya imparatorlugu!” dedigi, dinyanin en
guzel su yollarindan birine, Karadeniz ve Ege’yi birbirine baglayan Bogazigi'ne
ve bir i¢ deniz olan Marmara Denizi'ne dogru sokulan Uuggenimsi bir
yarimadayla, olaganustl bir cografyaya sahiptir. Dogal bir liman, Altin
Boynuz’la (Halig), binlerce sene dinyanin en elverigli ticaret limanlarindan biri

olan istanbul, Asya, Avrupa ve Afrika Kitalar’'nin adeta kesisme noktasindadir.

Séylenceye gore M.O.7. ylzyil da Megara’dan gelen Byzas énderliginde
ki bir grup kolonist tarafindan kurulan Byzantium, yaklasik sekiz ytz yil sonra,
M.S. 196’ da Roma imparatoru Septimus Severus tarafindan, kendisine sulh
yoluyla teslim olmadidi icin dnce yakilip yikilmis; sonra da guzelligi ve stratejik
konumu farkedilerek, kent surlari onarilmis ve korumaya alinmistir. M.S. 324’te
ise dinya baskenti olmak Uzere Blyuk Konstantin tarafindan yeniden ve ¢ok

daha buyUk olarak ingasina baslanmis ve “Yeni Roma” olarak ilan edilmistir.



‘Sehir Roma’nin ihtisamina zamanin  sihrini  ekledi:  “Sehirler’in
Kralicesi’nde doksan iki imparator hukim surdld. Dunya’nin baska higbir
sehrinde bukadar uzun sireli bir imparatorluk tarihi yoktur. Ustelik, bin yillik bir
imparatorluk geleneg@ine bagli olarak Avrupa’nin en blyuk ve gérmus gecirmis
sehri, klasik tarihin bir anitlar ve elyazmalari muzesi ve Dogu Hristiyan aleminin
kalbi olmustur.”* Bundan bdyle hep biiyiik bir kent olarak kalacak olan istanbul

yaklasik bin yildan fazla bir sire Dogu Roma’ya baskentlik yapmistir.

6. yy’da Justinianos kenti yeniden kurmaya baglamis ve basta Ayasofya
olmak Uzere cok 6nemli binalar insa ettirerek, istanbul’u son derece gorkemli
bir kent haline getirmigtir. Justinianos’un kurdugu yeni kentin diger Hristiyan
kentlerden dnemli bir farklihgi vardi: Antik ddnemden beri kentlerin kurulusunda
uygulanan 1zgara plan sistemi tam olarak Istanbul'un her vyerinde
uygulanmamigti. Onun yerine topografyaya uyan, igerisinde ¢ikmaz, egri bugru

sokaklari da barindiran bir kent plani tercih edilmigtir.

Sonraki yuzyillarda Bizans bir hayli yipranmis ve zayiflamis olarak 1204
yilinda IV.Hach Seferiyle Latinlerin isgaline ugramistir.Latinler istanbulda
1261 yilina kadar kalmis ve bu sure zarfinda kent, kelimenin tam anlamiyla tas
Ustinde tas birakimamacasina yagmalanmis ve bir daha kendini

toparlayamamistir.

istanbul 1261 yilinda tekrar Bizans'in eline gecmis fakat taht
kavgalarindan kaynaklanan i¢ savaslar, ekonomik sikintilar istikrarsizliga ve
kent nifusunun doért yluz bin’den elli bin kisiye kadar dismesine neden

olmustur.

Kaynaklara gore 1400’lu yillarda sehir, meyve bahceleri ve tarlalarin

! Philip MANSEL, Konstantiniyye, 3



ayirdig1 kasabalardan ibaretmis. Ekonomi Oyle kotuymus ki, klasik heykellerin
satildigr veya calindigi, sikke dokmek amaciyla sarayin damindan kursun

alindigi sdyleniyor.

Istanbul 1453 yilinda Fatih Sultan Mehmet tarafindan alindiginda bir
hayli viran durumdaydi. Basta Bizans Sarayi, devlet binalari ve tabii Ayasofya:
rivayet edilir ki Sultan Mehmet 29 Mayis Sali gund veya bir gun sonra
Carsamba gunu sehre Topkaprdan giris yapar. Kentin buyiuk ama harap ve
savasin yogun izlerini taglyan caddelerinden Ayasofya’ya gider. Devamini

Philip Mansel Konstantiniyye kitabinda sdyle anlatiyor:

“Sultan, Ayasofya’nin c¢atisindan harap durumdaki saraya bakarken,

dudaklarindan agagidaki sézler dokdildii:

“Hiisrev salonlarinin kapisini ériimcekler bekler olmus.

Baykuslar tutuyor Efrasiyab sarayinin nébetini.”

istanbul Osmanli déneminde kisa zamanda kimlik degistirdi. En belirgin
degisikliklerden biri kentin icinde c¢ok sayida sebze mevye bahgeleri ve
bostanlarin kurulmasiydi. Ayrica yeni kurulan semtlerde ki ahsap malzemeli
evler de bahgeli olarak inga ediliyordu. Evet sehir hizla degisiyordu fakat kentin
Bizans’tan miras ana plani degistiriimedi. Bizans’'in yukseltilere anit eser
yapma gelenegini Osmanli da devam ettirirken bir yandan da kentteki kiliseleri

camiye gevirmigtir.

Osmanli imparatorlugu’nun en giiclii oldugu dénemlerde de istanbul

dunyanin bir numarali kenti olma 6zelligini korumustur.

? Bkz(1), MANSEL, 5



Bdylesine bir kent yaratmis oldugu buyd ile hemen her dénem yerli
yabanci ressamlara, edebiyatgi ve gairlere ilham kaynagi olmustur. Her neye
konu olmussa yakismis, zenginlik katmistir. Tlrk edebiyat’'nin tartismasiz en
blyltk romancilarindan Ahmet Hamdi Tanpinar “Bes Sehir” isimli kitabinda

istanbul peyzajindan soyle bahseder:

“ .Istanbul biiyiik mimari eserlerin oldudu kadar, kiiciik kbselerin, siirpriz
peyzajlarin da sehridir. Hatta i¢ Istanbul’'u onlarda aramalidir. Biiyiik eserler
ona uzaktan gérilen yiiziini verirler; ikinciler ise onu ¢izgi ¢izgi isleyerek
portrenin igini dolduran, blyiik tecridin kurdugu cergeveyi bin tiirlii psikolojik
hal ile, yasanmis hayat izleriyle tamamlayan eserlerdir...”* "...Eski Istanbul bir
terkipti. Bu terkip kiglik bliyik, manall manasiz, eski yeni, yerli yabanci, glizel
cirkin- hatta bugin igin bayadi- bir yigin unsurun birbiriyle kaynagsmasindan

dogmustur...”*

Bedri Rahmi Eyiiboglu ise “istanbul Destani” isimli siirine su dizelerle
baslar:

“[stanbul deyince aklima marti gelir
Yarisi glimisg yarisi k6plk

Yarisi balik yarisi kus

> Ahmet Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 43
* Agk, 21



Istanbul deyince aklima bir masal gelir
Bir varmis bir yokmus...”>

Edebiyatcilarin gok sevdigi istanbul stiphesiz ki Tiirk Resim sanatinin da
neredeyse ilk ve en dnemli konusu olmus, Saray Nakkashaneleri’nden ¢ikan
minyaturlerde fon olarak basladigi resimsel serivenine, dnce Erken Ddnem
Osmanli ressamlari’nin tuvallerine donuk kartpostal gorunuler olarak girmig,
sonrasinda ise 1914 Calli Kugsagl ressamlariyla gorunu (manzara) gelenegi
cercevesinde 6zgurlesmistir. 1950 sonrasinda ise Turk Resminde gorulen tavir
ve yaklasim farkliliklarindan nasibini almig, artik, bireysel sanatgi kimliklerinin

algiladigi istanbul goruniileri olarak, ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Bu dyle buyulk bir etkidir ki; Tlrk Gérinu resmi incelendiginde karsimiza

adeta, tuval lizerine yagliboya resimli istanbul tarihi ¢ikar.

> Ulki TAMER, Varlik Siirleri Antolojisi, 122



3. TURK MINYATUR RESiIM GELENEGI

3.1. Minyatiir Resmin Gelisimine Kisa Bir Bakis

Tark minyatlr resmi gelenegi daha 8.ylzyilda Uygurlar’la baslamis ve
Cin resminden farkh karakteristik Ozellikler tasiyan bir Orta Asya Turk resim

Uslubu olarak batiya; Gazne, Rey, Kesan, Musul ve Anadolu’ya yayilimistir.

Bugun elimizde Anadolu Turk minyatiur sanatinin ilk donemlerine ait cok
fazla yazma olmamakla beraber, ginimuize kalanlar son derece ilgi ¢ekicidir.
Ozellikle istanbul Topkap! Miizesi kitapliginda bulunan, Fatih’e, maledilen bir
albim icinde Mehmet Siyah Kalem lakapl/ ve sonradan imzalanmis minyattrler
oldukga Onemlidir. “TKSM Hz. Kt. 2153 numarali albumde Mehmet Siyah
Kalem Uslubunda 64 resmin ¢ogu rulolardan kesilerek yapistiriimig parcgalardir.
Konu bakimindan Samanlikla ilgili resimler ve bozkir hayatini canlandiran
resimler olarak iki esas gruba ayrilabilir. Samanlik dinyasinin devleri maskeli
insanlar olarak tasvir edilmistir.”® Birkag yil 6nce Istanbul da bir galeride “Ben
Mehmet Siyah Kalem — insanlar ve Cinlerin Ustasi” adi altinda sergilenen bu
fantastik resimler, inanilmaz hareket bigimleri ve ifadeleriyle minyatira asan,
adeta, gunumduz figUratif resminden bir parca gibidir. Tam olarak bilinememekle
birlikte 14. veya 15. yuzyila tarihlenen bu resimler, Uygurlar’la baslayan Turk
resim geleneginin Anadolu disinda islamlasma éncesi durumunu géstermesi

bakimindan son derece onemlidir.

6 Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati, 368



Bu siradigl resimleri saymazsak Tirk Resim sanati islam kilturiyle
sekillenip, tasvir yasaginin belirleyici etkileriyle 18. yuzyila kadar nakig-resim,
yani, minyatur olarak devam etmistir. Temel olarak el yazmasi kitaplarin
suslenmesi, resimlenmesi gelenegine dayanan minyatir sanati, islam’in ortaya
koydugu soyut diinya goriisii dogrultusunda tim islam cografyasinda oldugu
gibi Osmanlida da sanatgilari etkilemis ve gelisimini bu dogrultuda
surdirmustur. Renklerin bir biri icine girmedidi, yuzeysel ve belirgin kenar
gizgilerine sahip bir resim anlayigi olan minyaturde, dogadan alinmis bicimler
soyutlanarak motiflestiriimis veya simgelestiriimigtir. “ Metinde sunulan konunun
gerektirdigi her ayrinti minyattre girmis, fakat bicimler gergek goéruntlsinden
ve konumundan uzak kalmigtir. Pembe atlar, mor kayalar, altin yaldiza
boyanmis bir gokylziu c¢ogu kez bir araya gelivermis, insan figliride oteki
dgeler gibi dogadan soyutlanarak iki boyutlu bir cizime indirgenmistir...” *

islam gografyasinin minyatiir anlayisi temelde birbirine benzer, fakat
Ozellikle Osmanli  minyatir sanati, Batili resim anlayisinin etkisiyle
digerlerinden farkhlasmis ve kendine has degerler, UstunlUkler ortaya
koymustur. Osmanli  minyatard’nin  genel o6zelliklerine  baktigimizda
padisahlar’in glndelik hayatlarindan, devlet iglerinden, savaslardan, dugun,
eglence ve kent tasvirlerinden olugsan bir konu butunligu karsimiza cikar.
Osmanli nakkas! bu minyaturleri yaparken kendi gdézlem glctne dayal bir tavir
icersindeydi yani gercek¢i davraniyordu. Bu yizden Osmanli minyaturleri,

donemini gosteren birer belge niteligindedir.

15. ylizyllda, Osmanlrnin istanbul’'un fethi ile kesin olarak devletten
imparatorluga dénlismeye basladidi dénemde, Fatih’in, kendini yeni Roma

Kayser'i ilan edip, Avrupali krallar gibi portresini yaptirmak niyetiyle, Batil

’ Giinsel RENDA, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim sanati Tarihi,Cilt 1, 24



sanatgilari sarayina davet etmesi, Osmanli saray nakkashanesinde artik, Bati
resim anlayisinin etkisinde yeni bir donemi baglatiyordu. Osmanli nakkaslarinin
pek bilmedigi portrecilik basta Gentile Bellini gibi Avrupali ressamlarin etkisiyle
minyatur portreciligi olarak ortaya ¢ikmis ve kendine has 6zellikler yaratmistir.
Yeni bir tlr olan minyatur portreciligiyle beraber yine bu donem minyaturlerinde

ic mekan ve dogda c¢alismalarindaki derinlik kaygisinin ilk isaretleri goézlenebilir.

Osmanli nakkaslarinin kent ve doga tasvirleri de gergekci gézleme dayali
onemli minyaturlerdir. Gerek Anadolu’dan gerekse Anadolu disindan ¢ok
sayida kentin minyaturleri bize o kentlerle ilgili dogal yapi, mimari gibi
donemsel, gorsel bilgiler sunmaktadir. Glnsel Renda bir makalesinde

minyaturlerdeki kent ve doga tasvirlerini sdyle anlatiyor:

“Osmanli nakkaslari kent ve ybre c¢izimlerine her zaman &zen
géstermislerdir.  Oncelikle Osmanli tarihine iliskin eserleri minyatiirleyen
nakkaslar, bu kitaplarda anlatilan saray térenlerini, ordularin seferlerini, kale
kusatmalarini, savaglari ve en énemli glincel olaylari belgelemekle gbrevlidir.
Cogu kez padisahlarin seferlerine kendileri de katilmis ya da cevrelerinde
gecen olaylara tanik  olmuglar, dolayisiyla  bunlari  ayrintilariyla
belgeleyebilmislerdir. Bu belgeleyicilik ybre gbriintileri iginde gegerlidir.
Nakkaslar olaylarin gectigi yerlerin topografik ézelliklerini ¢gizmeye calisirlar.
Bu bazen kusatilan bir kent, bir kale, yol (stliinde mola verilen bir kby, bir
kasabadir... Nakkaslar resimledikleri ybreleri harita gibi iglerler, ama camileri,
evileri, képriileri, tek tek Ozenle yerlestirir, ¢evredeki rengarenk tepeleri,
agaclari, parlak renkli bitkileri ¢izmeyi de hi¢ ihmal etmezler. Bu nedenle

bunlara bir tir plan-resim demek yanls olmaz. Kuskusuz, bu resimlerin
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kékeninde yatan haritaciliktir. ”®

Yalniz bu doga ve kent minyaturlerini Batidaki karsilidiyla gorund
(manzara) resimleri olarak degerlendiremeyiz, ama Turk Resim sanatinda
gorunu resminin ilkel akrabalari olarak bakabiliriz. “Bati resminde paysage ya
da landscape ve towncape Osmanlida da vardi, ancak Batida ki anlayisa gore
¢cok degisik bir yaklagsimdadir. Manzara denilen bu tirde ilk akla gelen doganin
gorinimaddr. Osmanli minyaturlerinde dogayi gosterenler sayica pek goktur,
ancak bunlarin gogunda odak doga goriUnumu yerine - bir av, bir savas, bir
eglenti sahnesi gibi - bir baska konudur. Dogada bu konunun dekoru

olmaktadir.” °

3.2. Saray Nakkashanelerinden Cikan istanbul Gériiniileri

Nakkaslarin fircasindan glinumize kalan topografik kent tasvirlerinin
basinda siiphesiz ki, istanbul gériinileri gelmektedir. Topografik resimin énci
ismi ise nakkas Matrakci Nasuh’tur. “istanbul kenti ilk kez onun Mecmua-i
Menazil adli kitabinda gériiniir.Kanuni’nin iran ve Irak seferini anlatan bu
kitaptaki ilk minyatiir, padisahin sefere ¢ikis noktasi olan istanbul’'un
glineyBatidan bakilarak cizilmis kusbakisi gérintiistdir.” *° 1530’lu yillarda
yapilmis olan bu minyatirde Halic kiyilar, Galata Kulesi ve c¢evresi

gorilmektedir. (Resiml)

® Giinsel RENDA, Nakkaslarin Firgasindan Bogazici,Portakal Dergisi, 86-88
° Metin AND,Osmanl Tasvir Sanatlari:1 Minyatiir, 311
1 Ag.m, 88



11

AwN

»
L H R T

vy ..ﬂ.,..

Resim 1. Matrakgi Nasuh, istanbul, Mecmua-i Menazil,1537civari
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Matrak¢r’'nin - Hipodrom'u gdsteren 16.yy’la tarihlenen bir bagka
minyatiriande, bugunkd Sultanahmet Meydani resmedilmistir. Marmara
surlarinin hemen gerisinde Hipodrom’un Sphendon duvari ve Uzerinde situn
siralari, ana aks Spina zerinde Orme Situn, Yilanh Situn, Obeliks ve ayrica iki
sutun daha goriilmekte. ilging olan o dénem Hipodrom’un cayirlik olan halidir.

Minyaturtn en sol késesinde ise Ayasofya gorulmektedir. (Resim 2)

Resim 2. Matrak¢i Nasuh,Hipodrom (Sultanahmet Meydani),16.yy

Ayrica Osmanli resimli tarih albimlerinden Hiinername’de, Kitab-i
Bahriye’de, Hamse-i Atayi’de ve bir c¢ok minyatiir albiimiinde istanbul

gorunulerini iceren minyaturler kargimiza gikmaktadir.
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4. TURK RESIM SANATINDA DUVAR RESMi GELENEGI

4.1. Duvar Resminin Geligimine Kisa Bir Bakig

Burada anlatilacak olan duvar resmi ; Bati istikametinde ki Turk Resim
sanat’'nda 18. ylizyilin ortalarindan itibaren basta istanbul’'un saraylar’ni ve
konaklar’'ni susleme amagli; konu itibariyle gicek, meyve naturmortlariyla gok
sayida Istanbul gérini resimlerinin yapildigi Duvar Resmi gelenegidir. 19.
yuzyil sonlarina kadar etkinligini surdirmis olan duvar resimleri, teknik olarak
tutkal ve su ile karistinlmis toprak boyalarla kuru siva Uzerine yapilan
resimlerdir. Burada akla Avrupa duvar resim gelenegiyle Turk Resminde Kki
duvar resimlerinin benzerligi gelebilir ancak bunlar farkli tekniklerdir. Batidakiler
ise fresko ve yagliboya teknigi kullanilarak yapilmis agirlikli olarak figlr ve

manzara resimleridir.

Tark Resim sanatinda 6nemli bir yer edinmis olan Duvar Resmi
gelenegdi aslinda “ kalem isi ” olarak Gazneli, Karahanli, Selguklu ve Osmanl
sanatlarinda geleneksel susleme bicimi olarak asirlar boyunca varhigini
surdirmastur. Kalem isleri siva Uzerine renkli olarak yapildi§i gibi, tahta
Uzerine de vyapilip tavan ve kubbelerin suslenmesinde kullaniimistir. Bu
suslemecilikle baslayan kalem isi gelenegi 16. Asirda standartlasmaya
baslayan Osmanli mimarisinde, birgok mimari eserin bezenmesinde
kullanilmigtir. Duvarlari, tavanlari naks etme gelenedi kamusal mimariden
konut mimarisine kadar her tip yapida uygulanmistir. Bu yayginlik kendini

Ozellikle tasra bolgelerindeki esnaf konaklarinda goéstermis; belirli bir nakis
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Uslubuyla duvarlar bezenirken, bu nakislar arasina istanbul resimleri de
yapilmistir.  18.ylzyllda Osmanli medeniyetinin Bati Avrupayla kurmaya
basladigli kuvvetli kultirel aligverisin yansimasi olarak, o siralar Avrupada

sanatin her dalinda etkisini surdiren “ Barok ” Uslubun bir benzerinin, basta
payitaht istanbul olmak Ulzere yodun bir sekilde imparatorluk topraklarinda
goérinmeye baglamasiyla, saray ve kosklerde susleme amagli Duvar resmi

gelenegdi de ayni paralelde varhdini gelistirip, yayginlastirarak strdtrmastur.

4.2. Osmanl Sanatinda Barok Etkiler

4.2.1. Barok Sanat Nedir

Burada Turk Resim sanatinda Duvar Resimleri diye bir baslk
dogmasina neden olusturan Barok Sanatla degisen mimariye ve Osmanli

sanatindaki yansimalarina da kisaca deginmekte fayda vardir.

Son derece 6zgun bir yansimasini Osmanli mimarisi ve sanatinda da
gOsteren Barok, Avrupali kral ve prenslerin, uzun zamandir kilisenin adeta
tekelinde tuttugu sanatin gucunin farkina varmasi ve belki de bir benzerini
yaratma arzusunun bir neticesidir diyebiliriz. 17.ylGzyil Avrupasi’nin monarklari,
halk Uzerinde kurduklar iktidarlarinin  mesgruiyetini  tanridan aldiklari
varsayimiyla, kudretlerini, saray ve benzeri yapilardaki gorkemle, gdsterisle
ortaya koymaya calisirlar. Cok cabuk yayginlasmaya baslayan bu duslinceyle
binalarin stslenmesi, gosterigli hale gelmesiyle ilgili yogun fikirsel calismalar

yapilir. 17.yluzyilin ortalarinda Avrupada, yeni ama son derece etkili bir tslup
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Barok ortaya c¢ikar. Avrupa bagkentlerinde gosterisli anitsal saraylar
yukselmeye baglar. Bu donemin simge binalarindan bir tanesi Paris’teki
“Versailles” sarayidir. Barok mimariyle, tipki kilisenin sanati kullanarak tanriyi
somutlastirmasi gibi, devlette sanati kullanarak kendi varligini “somutlastirmis
ve resimlestirmistir.”** Binalar anitsal, genis ve bliylik merdivenli, bina fasadlari

son derece suslu,gorkemli yapiimistir.

Barok deyince akla sadece, mimariye ait bicimsel arayislar gelmemelidir.

Bu hususta barok’un kapsamini ilber Ortayl sdyle agiklamaktadir:

“Avrupa sanat tarihgileri, sanatlari Apolloniyen ve Diyonisyen diye iki isim
altinda inceliyorlar. Bunlardan biri Apolloniyen sanatlari; yani mitolojideki Tanri
Apollo’ya izafe edilen bir isim. Bunlar Apollo’nun (stat oldugu mimari, resim,
heykeldir; bir de Diyonisyen sanatlar var, yani tiyatro ve bilhassa miizikal
gésteri. Simdi barok sadece mimariye ve resme has bir sanat gibi, yani
Apolloniyen bir sanat gibi telaffuz edilmiyor. Diyonisyen taraflari da var, yani
bir barok mliizikten sbz ediliyor ve barok mizigin ne oldugu galiba
mimaridekinden daha iyi tarif edilmis vaziyette. Daha da ilginci barok
disiinceden, barok edebiyattan da séz ediliyor. Mesela 18.ylizyilda Le Sage
pitoresk roman dedigimiz, bildigimiz barok devrin, barok Uslubun etkilerinin

oldugu bir roman tiiriinii temsil eder.™?

Anlagilacag! Uzere barok kultur Bati sanatinin her alaninda kendini
gOstermis, bir yasam bicimi olmustur. “Genis anlamli olarak Barok s6zcugu,

yalniz Avrupa Sanatinin bir dénemi icin degil, her tur sanatta ve tUm kalttr

"ilber ORTAYLI, Osmanhyi Yeniden Kesfetmek, 55
12
Agk, 54
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cevreleri igin gegerlidir. Klasik tutumu ( bu klasik tutum nitelemesi her toplumun
kendi sanatindaki klasiklesmis tutum anlaminda kullaniimaktadir) yadsiyan her

sanatsal anlayis bu baglamda barok olarak degerlendirilebilir.” *3

4.2.2. Osmanl Barogu Nedir

18.yuzyll Osmanlida Dogu - Bati sentezinin aranmaya baslandigi bir
yuzyilin adeta baslangici olmustur. Bu ylzyilda yogunlasan ekonomik, siyasal
iliskilerle, bati kdlturl ve yasam bicimi, devletin en Ust kademelerinden
baslayarak yavascga toplum katmanlarina sirayet etmeye baglamistir. Barok
sanatin bigcimsel de@erleri de bu aktarim dahilinde, Osmanli sanatinda kendine
onemli bir yer bulmus; Dodu - Bati sentezi Barok’la goértnur hale gelmistir.
istanbul’'un alinigiyla baslayip Sinan’la doruk noktasina ulasip klasiklesmis,
Sinan’dan sonra duraksamis olan Osmanli Mimarisi, Barok’la o glne kadar
gorilmeyen yeni bir konstriksiyon yaratmistir. Bu yeni bigim &éncelikle kamusal
mimaride ¢esmeler, camiler ve medreselerde goérlilmeye baslamis, daha
sonralari da devlet binalari, saray ve askeri yapilarda yogunlasmig; Dogulu,
sade, abartisiz, geleneksel Osmanli mimarisi icinde kendine has bir yer
edinmistir. Bu dénemde Klasik Osmanli Mimarisi, gelenekten koparken Batiyi
birebir kopya etmemis, geleneksel Turk motifleri ve yapi1 tiplerinden
vazgecmeyerek, yeni bir senteze ulasma c¢abasinda olmustur. Artik yapilar
daha susll, gosterigli dekoratif bicimlerde insa edilmeye baslamistir. Bu ¢aba
1720-1820 arasi déneminin, bir ¢ok sanat tarihgi tarafindan “Osmanli Barogu ”

olarak adlandiriimasina neden olmustur. ilber Ortayli bu Dogulu-batili bir araya

1 Metin SOZEN / Ugur TANYELI, Sanat Kavram Ve Terimleri SézItigii, 35
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gelme durumunu soyle ifade ediyor: “Mimarimizde bitki slislemelerine dayanan
barok’'un kendi, kurak motiflere ve gizgilere dayanan bir basat mimari, bir 6n
cephe mimarisi gelistirmektedir.iste bunu istanbulda ki Nur-u Osmaniye
Camii'nde, c¢ok abartiimis bir sekilde Tophanede ki Nusretiye Camii'nde,

dahasi var sagda solda birtakim sebillerde gérmektesiniz.” ** demektedir.

Bu dénem yapilarinda, igerden yulkseltiimis tavanlarla daha aydinlik
ortamlar, Barok uUslubun karakteristigi olan oval formlar, dig cephede Kkivrik,

yuvarlak kenarlar, oval pencereler “S” bigiminde payandalar 6n plana gikmistir.

4.3. Osmanli Duvar Resmi Gelenegi ve istanbul Goériiniileri

Osmanli Barogu’'nun etkisiyle 18. yuzyil ortalarindan sonra saray, kosk,
konak gibi yapilarin duvarlarinda yayginlasmaya baslayan duvar resimlerinin
cogunda manzaralar agirlik tagisa da az da olsa alegori, natirmort ve figlrlere
de rastlanmaktadir. “Bu resimleri yapan sanatgilardan ¢odunun gayri muslim
azinlik, levanten ve yabanci orijinli olduklarida tahmin edilebilir. ClUnkl s6zu
edilen siire baslangiclarindan XIX. yiizyll sonuna kadar &zellikle istanbul’'un
yapi faliyetlerini yabanci yada azinliktan mimarlar yaruttyor, tarihsel yapilarin
onarimi i¢cin de yine vyabancilara bagvuruluyordu. Bir kismi hayali
manzaralardan olusan bu resimlerin arasinda, bazi motif sembolleriyle belli bir
olayi ele alan, belli bir yeri naif, sematik bir Uslupla tasvir eden ya da bunlardan
daha “resimsel” denebilecek nitelikte Ornekler vardir. Anadolu kent ve

kasabalarinda MusliUman sanatgilarin elinden c¢iktigi tahmin edilebilen

* Bkz(17), ORTAVYLI, 56
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resimlerde naif, sematik bir Uslup anlayisi daha gegerli oldugu halde, istanbul
yapilarinin duvarlarinda yer alan resimler Bati resminin kurallarina onlardan

daha uygundurlar.” °

Osmanli duvar resmi gelenegdi ister istanbul saray, kdgk ve yalilarinda
olsun, ister Anadolu kentlerinde isterse de Bagdat, Kahire, Halep, Yunanistan
gibi baskentten ¢ok uzak imparatorluk topraklarinda olsun, benzer Uslupsal
dzellikler tasimakta ve konu itibariylede, ¢odu hayali de olsa, Istanbul
gorundleri agirhkiidir. Istanbul’'un  minyatirlerdeki topografik gériindlerinin
hemen ardindan degisen mimari bigimlerin bir pargasi olarak dekoratif amacli,
once saray duvarlarinda boy gdstermesi, adeta, padisahlar adina hazirlanan
ve ancak kisitli bir saray ¢evresinin gorebildigi minyatur albimleriyle benzer bir
islevin devami gibi algilanabilir. Cunkl, genel kabule uygun olarak, bu
resimlerin ilk &rneklerini padisahlarin mahremi, hayatlarinin gizli sakli
bolimund olusturan Topkapi Sarayr’'nin Harem dairesi dekorasyonunda
goOrebilmekteyiz. Yani bu duvar resimleri mahrem sinirlarda baglayip, degisen
kaltdr, yasam bicimi algilariyla kisa zamanda ust gelir grubunu olugturan

geleneksel topluma yayilmistir.

“ilk duvar resim &érnekleri, tavan eteklerini dolayan dar seritler veya
duvarlarin Ust bolumlerinde barok ve rokoko nakiglarin arasina yerlestiriimis
pano resimlerdir. Onceleri tavan eteklerini dolayan bu dar seritlerin igerisine iki
renkli mimari gizimlerin dolduruldugu géruldr... Bu daracik seritlerde dizi dizi

koskler, kuleli yapilar, kopruler, gcesmeler, situn ya da kemerleri kalmis yapi

> Sezer TANSUG, Cagdas Tiirk Sanat, 42
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yikintilari, agaglarin arasinda birbirini izler.” *°

Saray dahilinde 6zellikle 1. Abdulhamit ve Il.Selim dénemlerinde yapilmis
cok sayida duvar resmi gormekteyiz. Bu resimler agirlikli olarak Bogaz ve Hali¢
manzaralaridir. Bu resimlerde dikkati ¢eken sey ayrintili mimari gizimlerdir;
Oylesine ayrntili gizimler vardirki bunlara etid amacli mimari portrelerdir bile
diyebiliriz. Fakat ger¢cek durumlarindan bir hayli farklidirlar; semalagtiriimis bir
tasvir sdzkonusudur bundan 6turu yapilari ve semtleri tanimak kolay dedgildir.
Uslupsal yaklasim minyatiir geleneginin yogun etkisini tasirken, renk olarak
secilen konunun renk degerleri disina ¢ikilmamig, ancak agik - koyu gézardi
edilmemistir. Ayrica bu resimlerde 1sik - golge denemeleri ve arkaik de olsa

perspektif kullaniminin baglamis olmasi dikkat ¢ekici unsurlardir.

Duvar Resmi geleneg@i’'nin saray haricindeki binalarda da yogun sekilde
kullanildigi 6zellikle 18. yuzyilin ikinci yarisi ile 19. ylzyil baslarinda giinimuz
tabiiriyle  “poplilerlestigi” goérlulmektedir. Bebek'teki Kavafyan Konagi,
Cengelkdy’deki Pavlidis ve Sadullah Pasa gibi yalilarda Topkap! Sarayr’ndaki

resimlere benzer resimler yapiimistir.

Duvar resmi yapan sanatgilarin ortaya koyduklari birbirine ¢ok benzer
uslupsal oOzellikler akla minyatur gelenegini olusturan semalagsmis tasvir
bicimini getiriyor. Aslinda bunda sasilacak bir sey yok, minyattr gelenegi hala
devam etmekte, dogal olarak da duvar resimleri yapan sanatgilari
etkilemektedir. Belkide duvar resmi yapan sanatgilar ayni zamanda minyatir
de yapiyorlardi ya da yapmislardi. Uslupsal tekrarlarin yani sira konu olarak da
istanbul gérindlerinin én planda oldugunu soylemeliyiz. Duvar Resmi
gelenegdinin en yodun yasandigi 18. ve 19.ylzyilar Osmanl - Bat iligkilerinin

arttigi, elcilik duzeyinde iligkilerin siklastigi ve Avrupali elgilerle beraber

1% Bkz(12), RENDA, 53
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ressamlarin da Istanbul’a gelip belgeselci tavirla istanbul gérinileri yaptiklari
bir dénemdir. Sliphesiz ki Avrupall ressamlarin istanbul resimleri yapmalari
Osmanli sanatcilarinin da duvar resimlerinde istanbul’u resmetmelerinde ilham
olmustur. Bu ilham yalnizca konu olarak degil resim teknigi olarak; “perspektif ”

ve “modle” gibi unsurlarin duvar resimlerine girmesine sebep olmustur.

Batili resim geleneg@i etkisinin artmasiyla 19. yy'dan itibaren duvar
resimlerinde hem teknik hemde konu farkliliklari gérilmeye baslanir. Malzeme
olarak yagliboya tercih edilirken, kir ve sato goéruntulerinin oldugu cesitli
manzaralar, av sahneleri duvarlari stslemeye baslar. Yuzyll sonuna dogru
birtakim figlrlii resimler gériilsede yine agirlikh olarak istanbul gérindleri; Kiz

Kulesi, Goksu Cesmesi, Kalamis Koyu gibi resimler dikkati ceker. (Resim 3,4 )

Resim 3. Kiz Kulesi, Basmabeyinci Konagi, Besiktas, Il.Abdilhamit Dénemi
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Resim 4. Kiz Kulesi, Giilliioglu Evi, Gaziantep, 19.yy’lin ikinci Yarisi

istanbul merkezli gelisip Anadolu, Balkanlar gibi imparatorlugun diger
bolgelerindeki, 6zellikle yonetici sinif ve esraf konaklarinda duvar resimlerini
siklikla gdérmemiz muamkindur. Canakkale, Kayseri, Edremit, Mugla,
Safranbolu, Manisa, Antalya, Yunanistan, Bulgaristan, Halep, Bagdat ve Kahire
gibi yerlerde, yoresel Ozelliklerin géz ardi edilmedigi, ama siklikla Payitaht

istanbul ve istanbul gériinilerine dykinilen resimler yapildigi gérilmektedir.

Topkapi Sarayr’nda hat, siir ve beste calismalariyla sanatgi kisilige sahip
oldugu bilinen Illl. Selimin “Tirk — Rokoko” Uslubundaki dairesinin duvar

béliimlerinde seritler halinde istanbul gériiniileri vardir.

Bu seritterde muhtemelen Bogazici’'nden birtakim kdskler doga
duyarliigi icersinde, ayrintiya giriimeden resmedilmistir. On plandaki binalar
daha buyuk geridekiler kuguk olarak gosterilmis boylece derinlik etkisi
veriimeye calisilmigtir. Bu resimlerden anlagiliyor ki, Batili resim anlayisi
cercevesinde minyatlrlerle baslayan perspektif algisi duvar resimlerindeki

gorunulerde uygulanmaya devam etmistir. (Resim 5, 6)
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Resim 5. Deniz Kiyisinda Bahgeli Késk,Valide Sultan Odasi, Topkap! Sarayl Harem
Dairesi,lll.Selim dénemi

Resim 6. Serit Manzara, Ill.Selim Mesk Odasi, Topkapi Sarayl Harem Dairesi, Ill.Selim Dénemi.

[ll. Selim dénemine tarihlenen bir baska resim ise “Valide Sultan”

Merdiveninde bulunan, yukaridan bakis agisiyla ¢izilmis bir Bogazigi
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gorunusudur. Muhtemelen hayalden birtakim gografi bicimlerin de eklendigi,
donem Ozellikleri tagsiyan kosk gibi binalarin gosterildigi bu resimde, hem tonal
deger farkliliklariyla hemde objelerin 6nde - geride olma durumu kullanilarak
derinlik yanilsamasi verilmeye c¢aligiimistir. Mimari formlarin etid edildigi ancak
agag, bitki gibi organik formlarin sematik olarak gosterildigi gorulmektedir. Bu
resimde enteresan olan bir bagka 6zellik ise suda yuzen kayiklarin resimde

yeralmasi ancak kayikgilarin ortada gérulmemesi durumudur. (Resim 7.)



Resim 7. Bogazici’nden gorinim, Valide Sultan Merdiveni, Topkapi Sarayi Harem Dairesi,
Il.Selim donemi

24
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5. OSMANLI’NIN RESIM SANATINA BAKISI

Hi¢ stiphesiz ki Osmanli imparatorlugu’nun resim sanatiyla olan iligkisi
minyatur temelli olup batili anlamda bir resim pratiginden ¢ok uzaktadir. Bu
uzakh@in dinsel temelli nedenleri oldugu bir gergektir. islam inang ve yasam
biciminin tasvirin uzaginda sinirlarini koydugu din algisi toplumsal hayatta
belirleyiciydi. Cemaatgi iligki bigiminin aileden sokaga kadar etkin oldugu
Osmanli toplumunda, pratikte Hristiyanligin “lconaclazma” (put kiricilik)
déneminin uygulamasi olan tasvir yasaginin, onunla ayni ¢ografyada ortaya
cikan islam dini tarafindan temel alinmasini; dini resmin yozlasip bir ticaret

metasi haline gelmesinin, islamda ki yansimasi oldugu disinlebilir.

Gelenek, gorenek ve din kaynaklh toplumsal yasaklarin devletin
tepesinden ziyade halk icinde daha etkin ve siddetli yasandigi bir gergektir. Bu
baglamda Osmanli Resim sanatinin manzara resmiyle baslamis olmasi, ilk
ressamlarin figir resmine uzak durup dogaya donlik resimler yapmasini,
cogunluklada istanbul’'u betimlemelerini; dinsel, geleneksel, kul ve cemaat
algisi yanisira, batili resmin ilk o©rneklerini Istanbul’a tasiyan yabanci
ressamlarin yaptigi istanbul gérinileri etkileriyle de sekillenmis oldugu
sOylenebilir. Burada enteresan olan pentlir resminin bagsladigi 18.yy
ortalarindan énce Osmanli minyatir sanatinda yogun figirasyonun da var
olmasidir. Hem saray hem de saray disindaki nakkaslarin figtrli minyattrler
yaptigini biliyoruz ve goérsel orneklerden goriyoruz. Aslinda figlr sikintisi
minyaturlerde asilmisken, pentir’e gecildiginde tekrar figirden kaginmak, olsa
olsa, kati cemaatt¢ci yasam biciminin bireylere olan yansimasindan ve teknik

yetersizlikten kaynaklanmistir denebilir. Clnkd Osmanli devlet sisteminde
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bilinen bir figir yasagi s6z konusu dedildir. Donemsel birtakim anlayis
farkhliklarinin oldugu suphesizdir, fakat siregelen bir engelleme s6z konusu
degildir. Bunun aksi olmus olsaydi, Fatih’in (Il.Mehmet) resim sanatina olan
yakinhdinin somut o&rnekleri olan; kendi portresini yaptirmasini, yabanci
ressamlari sarayinda ikame ettirmesini, hatta kendisinin gizmis oldugu birtakim
portre denemelerini anlamlandiramazdik. Buna karsin Fatih’ten sonra padisah
olan Il. Bayezitin sofu dinyasi Fatih’'in yaptirdigi tim portreleri, ki bunlar
Fatih’'in kendisine ait portrelerdir, kap1 disari etmezdi. Benzer sekilde Kanuni
Sultan Suleyman’in, Fatihin yarim birakti§i “Diinya Imparatoriugu” ideali
dogrultusunda ortaya koydugu Batiya donuk hamleler iginde énemli roll olan,
kizkardesi Hatice Sultan’la evli Sadrazam Damat ibrahim Pasa’nin, Budin
seferi donlsi istanbul’a getirdigi ve sarayinin bahgesine diktirdigi heykeller,
devlet'in en Ust kademesinde tasvir yasaginin degil bir sanat severligin

oldugunun bir baska kanitidir. Fakat bu deneme ulema tarafindan hos

[” ken “maktul”

karsilanmamis ve ibrahim Pasa’nin “makbu olmasiyla

sonuglanmistir. Bir anlamda “mahalle baskisi” devlete baskin gelmigtir.
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6. OSMANLIDA BATILILASMA HAREKETLERININ BASLANGICI VE
GENEL TURK RESIM SANATI EVRELERI

6.1. Batih Ulkelere Yapilan Elgilik Ziyaretleri

Osmanli imparatorlugu’nun en giiclii oldugu zamanlarda Topkapi Saray!
Arz Odasi onunde protokol kuyruguna giren yabanci elgilerle, bir anlamda
Batili Devletler Osmanli’'nin ayagina geliyordu. Dinyada buyuk bir egemenlik
alani kuran Osmanli, ¢ok uzun zamandir Avrupada olan bitenle yakindan
ilgilenmezken, 17.yy ortalarindan sonra Bati'ya olan ilgisi artmig, 6zellikle
“Lale Devri” olarak adlandirilan 1703-1730 arasinda go6zle goérulur degisim ve
yenilesme hareketleri baslamistir.18.ytzyil ise Osmanlida ki Batililasma
hareketlerinin yogunlastigi bir donemdir. Bu donem; askeri ve siyasi olarak
devletin zayifladigi, buna karsin yabanci devletlerle, Viyana ve Paris gibi
Avrupa baskentlerine yapilan elgilik dizeyindeki seyahatlerle kurulan yakin
diplomatik iligkiler sayesinde, Avrupali yasam bigiminin gbzlemlenip raporlar
halinde devlete sunuldugu bir zaman dilimidir. Bu dénemde Celebi Mehmet
Efendi’nin Paris gezisi son derece énemlidir. “1721 yilinda Sultan Ill. Ahmed’in
Ozel elgisi olarak Fransa’ya giden Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi, Paris’'te
blylk torenlerle karsilandi. Osmanli elgisi, bu buylk Avrupa baskentinde
kaldigi sure icinde saraylari geziyor, askeri birliklerin talimlerini izliyor,

tiyatrolara, operalara, konserlere gidiyor ve ressamlara poz veriyordu.”’

Batiya yapilan elgilik seviyesindeki acilimlar Osmanli devleti icin bir hayli
sagirtict olmustu; uzun zamandir icine kapanmig olan devlet kendi sinirlar

disinda olan bitenlere kayitsiz kalmisti. Bundan 6tarl, Avrupa’ya giden

7 Mine SOYSAL, Kentler Kenti istanbul, 38
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Osmanli elgileri sayesinde, her alanda bambagka yasam bicimleri, askeri ve
teknolojik yeniliklerle tanigiyordu. Avrupal bir ¢ok sanatgi, ressam ve yazar
istanbul’a davet ediliyordu. Boylelikle Bati sanati ve yasam bigimine duyulan
hayranlik artiyordu. istanbul’'un sosyal hayati ve cehresi de bu degisimlere
blyik bir arzuyla yanit veriyordu. “17. Ylzyil sonlarinda Istanbul’'un toplam
nufusu 800.000’leri bulmustu. 18. Ylzyilda, kentin batun dengeleri degismeye
basladi. Degisim kendini ilk kez, 1718-1730 yillarinda yasanan Lale Devri ile
g6sterdi. Bu dénemde Istanbul, bir yandan Bati etkisi iceren bigimsel
degisiklikler gegciriyor, diger yandan da kendine ait i¢gsel dinamikleriyle
farklilasiyordu.”™® Geleneginde miitevazi bir yasam biciminin oldugu Osmanli
Saray ve cevresi bu yillarda zenginlesmeye ve daha gdsterisli bir hayat
sirmeye baslamistir: Ust sinifinda gliclenmesiyle Bogazigi'nde ve Halig
kiyilarinda yeni saraylar, koskler, yalilar ve konaklar inga edilmigtir. “1718-1730
yillarindaki Lale Devriinde Kagithane’de Sadabad adiyla taninan kiguk bir
kentsel dlizenleme denemesi yapildi. Sadabad, 18. Yuzyil basinda yarattidi
yeni yasama tarzi ile istanbul’'un kentsel ve toplumsal tarihinde unutulmaz izler
birakan bir uygulama oldu.Osmanli dinyasinda barigin ve diplomasinin
egemen oldugu bu donemde mimarlik,resim, minyatur, edebiyat ve muzik gibi
alanlarda da yeni arayiglar gindeme gelmisti.Padisah Ill. Ahmet ve Sadrazami
Nevsehirli Damat ibrahim Pasa,Paris yolculugundan dénen Mehmet Celebi’nin
g6zlemlerinden etkilenmislerdi. Kagithane dizenlemesi, bu etkinin bir sonucu
olarak, Paris’ten getirilen saray ve bahge planlari ile resimlerden esinlenilerek

»n19

gerceklestirildi.

'8 Bkz (17), SOYSAL, 34
% Agk, 38
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6.2. Yenilik Hareketlerinin Sembolii Askeri - Sivil Okullar ve Resim

Dersleri

Bugun Tdrk Resim sanati Tarihi'ne bakildiginda, ozellikle 1950’ lere
kadar olan suregte gorunu (manzara) resminin bigim degistirmekle beraber her
zaman guncelligini korudugu goérular. Hatta Turk Resim sanati gorunu ile

basladi demek hig te abartili olmaz.

Tark Resim sanatini belli siniflamalara ayirmak ¢ok zor olsa da sunu
sdylemek muamkindur; baslangicindan 1914’e kadar olan suregte, Turk
ressamlarinin Uslupsal kaygilara ¢ok fazla yonelmedigini ve agirlikli olarak
doga temali, gérdugu bigimi ve rengi ifade eden resimler yaptiklarini goruriz.
Nakkashaneler de minyaturlerin Uretildigi yuzyillar boyunca, batili anlamda
resim gelenegine sahip olmayan Osmanlida, 18.yuzyilin sonlari, resim sanatini
dogrudan etkileyecek énemli yenilikler getirmistir. Bu yenilikler Turk Resim
sanatini daha 6nce bilmedigi “pentir” resmiyle tanistirmis adeta milad

olmustur.

Osmanlida yenilik hareketlerinin hep askeri kdkenli oldugu gorulir;
degisimler 6nce askeri okullarda baslamis, oradan da sivil hayata yayilmistir.
[lI.Selim tarafindan 1793'de kurulan ve 1795de egitime baslayan
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun isimli askeri okul, yenilesme hareketlerinin
adeta semboll olmustur. Bu ve benzeri okullarin en onemli 6zelligi askeri
mufredatin yani sira , teknik resim derslerinin de programda yer almasidir.
“‘Modern perspektif kurallari uygulanarak doga ve nesnenin dogru cizilmesinin

muhendislik bilgilerine yardimci olacagdi disunultyordu. Boylelikle de perspektif
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ve Isik- golge gibi plastik degerler Tiirk sanat egitimine girmis oluyordu.”® Tirk
Resim sanatinin geligimi igin bir kilometre tasi olan askeri okullardaki resim

dersleri sayesinde, Turk Resim sanatinin ilk temsilcileri yetismeye baglamistir.

Askeri okullarin amaci ressam yetistirmek dedgildi; “Muhendishanede
resim dersinden amag kugkusuz Avrupa yontemlerine gore yetistiriimek istenen
gen¢ subaylara askerlikle ilgili teknik c¢izimleri, arazi krokilerini, Menaziri
krokileri gizebilme yetenegini kazandirmakti.”*

Muhendishane’den sonra Il. Mahmut doneminde,1834’'de Mekteb-i
Finun’u Harbiye-i Sahane’nin kuruldugunu goériayoruz. Bu okulda, Chrion isimli
bir ispanyol ressami resim 6gretmeni olarak gérev yapar. 1845'de ise Fransiz

asilli ressam, Kess, resim 6gretmeni olarak yine bu kurumda Idadi bélimde

caligir.

Askeri okullarin itici glcuyle, yeni kurulan bazi sivil okullarin da, ders
programlarina resim derslerini ekledigi goérular. 1859'da I.Abdulmecid
déneminde acilan Hendese-i Miilkiye, 1868’de Padisah Abdilaziz déneminde

acllan Istanbul Galatasaray Sultanisi ve 1872’de kurulan “Dariissafaka Lisesi

mufredatlarinda resim derslerine, 6nemli bir yer ayirirlar.

“Ozellikle Dariigssafaka Lisesi ve ilki 1874’de acilan askeri ristiyeler,
donemin guzel sanatlar alanindaki gelisimini benimseyen o6gretim kurumlari
olarak onemli hizmetler verirler. Bu donem, sanatina imza atan sanatgilarin
blaylk bir kisminin ilk egitimlerini Darlssafaka’da tamamlamis olmasi, bu

okulun dgretim sisteminin niteligini kanitlar.”?

2% Aydin AYAN, Bir Secki iki Sergi:70+70, 17
! Turan EROL, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi ,Cilt 1, 86
2 Kiymet GIRAY, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, 44
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Askeri ve sivil liselerle baglayan resim sanati algisindaki degisimleri
minyatlr gelenegine bir karsi durus olarak gérmemek gerekir. Bu durum ¢agin

degisen sartlarina ayak uydurmaktan ibarettir.

Batili anlamda okullasmanin artmaya basladigi bu donemde kuskusuz,
temelleri atiimaya baslanan en 6nemli egitim kurumlarindan biri de Sanayi-i
Nefise Mektebi dir. GUnumuz Turkiyesi’nde de hala varligini ve agirligini Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak sirdiiren Sanayi-i Nefise’nin kurulus
hazirliklari 1860’larda baglamis ancak ¢esitli nedenlerle agilamamis olan okul
1883’te Ticaret Nezareti'ne bagl olarak kurulmus ve basina Osman Hamdi
Bey midur olarak atanmistir. “Resim,heykel ve mimarlik gibi G¢ ayri dalda, 20
ogrenciyle 6grenime baslayan Sanayi-i Nefise’de tim resim ve heykel 6grenimi
yabanci hocalar tarafindan verilmekteydi. Desen Polonyali Warnia Zarzecki,
yagliboya resim italyan Salvatore Valeri, heykel ise Yervant Osgan ya da yerli
adiyla Oskan Efendi tarafindan &gretilmekteydi. Turklerin ilgi gdstermeyigi
yuzinden, okulun baslangigtaki &6grencilerinin  ¢ogunlugunu azinliklar

olusturmustur.”®

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmus olmasi Turk Resim sanatinin
gelisimi igin ¢ok 6nemli bir adim olmakla beraber, okulun sadece erkek
ogrencilere acgik oldugunu belirtmekte fayda var. Buna karsilik 1914 yilinda

Inas (kizlar) Sanayi-i Nefise Mektebi acilmistir.

2 Kemal {SKENDER, Tiirk Resminin Diinii, Bugiinii ve Gelecegi, Gergedan Dergisi,5.19, 5.9
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6.3. Erken Donem Ressamlari ve Asker Ressamlar Kusagi

Neredeyse bir yuzyil boyunca askeri egitim kurumlarinin dnderliginde
gelisimini surduren Turk resmi; 19. yuzyil’dan 20. yuzyil ilk yarisina kadar bu
durumunu korurken, donem ressamlari da, aldiklari egitim bigimi, sivil-asker
pozisyonlari ve kullandiklari teknige goére bir siniflamaya sokulmustur. Bugun
Turk Resim sanati anlatilirken bu donem iki baslik altinda incelenmektedir;
“Turk Primitifleri, DarUgsafakalilar ya da fotograftan yararlanarak resim
yaptiklari igin Turk Foto-yorumculari diye isimlendirilen Erken Dénem
Ressamlari’®* ve yine ayni dénem icinde olup, asker kdkenli olduklari icin,
Asker Ressamlar olarak adlandirilan kusak. “Bu ressamlardan ilk animsananlar
sunlardir: Ferik ibrahim Pasa (1815-1889), Hiisnii Yusuf Pasa (1817-1861),
Ferik Tevfik Pasa (1819-1892), Emin Baba (1835-1905), Eytup Cemal (1836-
1898), Osman Nuri Pasa (1839-1906), Servili Ahmet Emin (1845-1892), Ahmet
Sekur (1856-...), Ahmet Rifat (1861-1939), Ahmet Ragip (1862-...), Salih Molla
Aski (1864-1925), Galip (1872-...), Ahmet Munip (1894-1908), Fahri Kaptan,
Huseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali, Sefik, Sevki, Ahmet Ziya, Ahmet Bedri,
Haskoyli Ahmet ihsan, Cihangirli Mustafa, Mehmet Kangir, Karagimrikli

125

Huseyin, Vidinli Osman Nuri, Lofcali Ahmet.

Erken Dénem Ressamlar’nin resimleri incelendiginde birbirine ¢ok
benzer konularin yine birbirine ¢ok yakin tekniklerle yapildigi goérulir. Bu
durumla ilgili bir ¢ézimlemeyi Aydin Ayan sdyle yapmaktadir: “Resimleri
birbirlerine oldukga yakin bicimsel ve bicemsel ozellikler ve ortak duyarliliklar

gOsteren bu ressamlar konularini, cogunlukla gizgisel bir yaklasimla G¢ boyutlu

** Bkz(20), AYAN, 18
> Agk, 20
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verme ¢abasi icinde, kartpostal oranlarina uygun Olgulerde blyutilmus, yatay
dikdortgen konumda ele almiglardir. Bu resimler yagliboyanin ince katmanlar
halinde Ust Uste suruldugu, firga izlerinin ve dokusal tatlarin en aza indirgendigi
dingin ve oldukga vyalin etkiler birakan genellikle goérinu (manzara)
resimleridir.” %°

Ayan’in kartpostal oranlari diyerek atifta bulundugu sey 19. yuzyil Turk
ressamlarinin bir gogunun fotograftan yararlanarak resim yaptigi gergegidir. Bu
gun dahi yerli-yabanci ¢ok sayida ressamin kullandigi fotograftan resim yapma
teknigini yeni gelismekte olan Turk Resim sanatinin Erken Dénem Ressamlari ;
basta, Abdullah Biraderler’in ¢ektikleri fotolar kullanarak gergeklestirmislerdir.
Ermeni asilli Abdullah Biraderler, 19. yiizyil sonu istanbul’'unda taninmis saray
fotografcilariydi; Abdllaziz ve Abdidlhamitin  himayesinde c¢alismislardi.
Sadece Abdullah Biraderler degil Osmanli Fotograf sanatinin kurucu isimleri
sayllan; “istanbul’'un sistematik olarak ilk kez gérintiilenmesini saglayan

"27 ye iskog kokenli James Robertson’un

Fransiz asili Ernst de Caranza
cekmis oldugu istanbul fotograflar’'nin da bu amacla kullanilmis olabilecegini

soyleyebiliriz. (Resim 8,9,10,11)

26 Agk, 20
7 www.obarsiv.com, Oryantalizimden Osmanli Fotograf Sanatina.



Resim 8. Osman Nuri,Yildiz Sarayi Bahgesi'nden, 73x91cm, Tuv.Uz.Ygb

Resim 9. Kasimpagal Hilmi,Yildiz Sarayr’ndan Kdskler, 89x116 cm,Tuv.Uz.Ygb

34



Resim 10. Ahmet Ragip,Yildiz Saray Bahgesi’'nden, 72.5x91.5 cm,Tuv.Uz.Ygb

Resim 11. Ahmet Bedri, Marmara, 35x55 cm,Tuv.Uz.Ygb
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Fotograf temelli bu c¢alismalara bakildiginda; fotografin kadrajina,
IsIgina hemen hemen bagl kalindidi, fakat var ise, insan, hayvan gibi figuratif
Ogelerin, birka¢ drnek disinda, fotograftan c¢ikarilarak resmedilmedigi goralur.
Figure olan bu kayitsizlik cesitli nedenlerle agiklanabilir; aslinda son derece
yetkin bir minyatlr resim gelenegine sahip olan Turk resmi figlre yabanci
degildi, fakat minyaturlerdeki figurler kitap sayfalarinda, yazmalarda, gézlerden
uzak, sarayda, sinirli bir gevrenin gorebilecegi bir durumdaydi, yaygin degildi.
Bu durum, islamda var oldugu sdylenen suret yasagindan, Sarayda ki ehl-i
hiref teskilati igindeki nakkaslarin muaf oldugunu dasundurtmektedir.
Avrupa’dan gelen yeni resim geleneg@inin askeri okullardaki resim egitiminine
yansimasinin, askeri ihtiyaglar dogrultusunda, doga ve arazi etudleri seklinde
olmasi, figure ihtiya¢ duyulmamasi da Erken Dénem Ressamlari’nin figirden
arindirilmig, fotograftan kopya, goérinu resimlerine yonelmelerine neden
olusturmustur. Bu hususta Istanbul’a gelip cok sayida istanbul goriini resmi
yapmis olan Avrupali sanatgilarinda Tuk ressamlarini etkilemis oldugunu

soyleyebiliriz. (Resim 12,13)
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Resim 12. Ahmet Rifat, Mahmutpaga Camii, 81x60cm, Tuv.Uz.Ygb

Resim 13. Ahmet Ziya Akbulut, Beyazit Sahaflar ve Eski imaret Binasi, 35x46 cm,Tuv.Uz.Ygb
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Goriinu gelenegiyle sekillenen Tirk Resmi ilhamini da, istanbul’dan
almistir. Bu dénemde yapilan calismalar incelendiginde, 6zellikle istanbul’dan
kosk, kasir, cesme, sokak, doga etudleri, natirmortlar ile Yildiz Sarayi bahge
ve kosklerinin resmedildigi gériilmektedir. Istanbul’'un bu goérsel etkisini Kaya
Ozsezgin su sekilde ifade ediyor: “Glinesin parlak isiklarini, ginin her
saatinde farkli tonlarda yansitan istanbul dogasi olmasaydi, asker ressamlarla
baglayip Calli Kusagiyla zengin bir agilm gosteren izlenimci sanatin
Turkiye'deki uzantilarina tanik olabilirmiydik? istanbul dogasinin isikla bulusan
goruinumleri, Gg kusagi ve onlarin ardillarini, surekli bir etkilesim iginde kendine
cekebildigine gére, bu gizemli iligkinin temelinde Istanbul olgusunun yattigini
rahatlikla sdyleyebiliriz.”

istanbul’'un bu dénem ressamlari (izerindeki etkisini Kiymet Giray da
“Manzara” isimli kitabinda soyle anlatir: “Bu sanatgilarin manzara resimlerinde,
zaman zaman gittikleri farkli kentler yer alsa bile, yasadiklari kent, istanbul
vazgecilmez bir konudur. istanbul’un Saraylari, saray bahgeleri, tarihi anitlarini
resimlemek, onlar igin saygin ve onurlu sanat ugrasisi anlamina gelmektedir.”*

Bu dénem icinde; Halil Pasa, Seker Ahmet Pasa, Sileyman Seyyid,
Hoca Ali Riza, Osman Hamdi gibi Tdrk Resim sanatinin en blyudk isimleri
manzara klasizmi cercevesinde cok énemli istanbul tasvirleri resmetmislerdir.
(Resim 14,15,16,17,18,19,20)

%% Kaya OZSEZGIN, Ayhan Tiirker,Bir istanbul izlenimcisi, 3
2 Kiymet GIRAY, istanbul Resim Ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan Orneklerle Manzara, 74



Resim 14. Halil Paga,Bogazigi Yalilari, 60x33cm, Tuv.Uz.Ygb

Resim 15. Halil Pasa, Goksu Deresi, 56x72cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 16. Halil Pasa, Uskiidar’dan, 32x19cm, Tuv.Uz.Ygb

Resim 17. Hoca Ali Riza, Eski istanbul Evleri, 27x39cm, Kgt. Uz. Suluboya
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Resim 18. Hoca Ali Riza, Bogaz’'dan Manzara,13x20.5cm, Kgt. Uz.Suluboya

Resim 19.Hoca Ali Riza, Fenerli Sokak Uskiidar, 42x32cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 20. Seker Ahmet Pasa, Erenkdy’den Manzara, 89x116cm, Tuv.Uz.Ygb

6.4. Yabanci Ressamlarin istanbul Gériiniileri

istanbul’'un gizemi, 1S1g1, dogasi yerli ressamlari etkiledigi gibi onlardan
cok daha énce, 6zellikle Avrupall ressamlari etkisine almistir. “ istanbul, gerek
Bati ile olan diplomatik ve Kkdultarel iligkilerin glglenmesi, gerekse cografi
konumu dolayisiyla Avrupali sanatgilarin en ¢ok resimledikleri Dogu kenti
olmustur.”® 1453’ten beri Islam topradi olan istanbul bu yogdun ilgiyle, Dogu
kavraminin Avrupa’da ki en ilgi ¢ekici kenti haline gelmistir. Avrupa’nin Doguya
olan ilgisi yuzlerce sene bir tur hayalci yaklagimla algilanmis bu algi Dogu’nun
kentlerini adeta bir masal sahnesi kurgusunda ortaya koyarken, bu kentlerin
insanlarini da o masalin eglenceli kahramanlari olarak yansitmistir. Dogu’nun

en blyiuk ve glglii bagkenti istanbul da bu hayalci yaklasimdan payini

%% Aykut GURGCAGLAR, Hayali istanbul Manzaralari, 27
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fazlasiyla almistir. istanbul’a yolu diisen yada hi¢ diismeyen birgok Avrupali
sanatgl kitaplardan, seyahatnamelerden, anlatilanlardan ve kendi Dogu
imgelerinden yola gikarak hayali istanbul tasvirleri yapmislar hatta Istanbul’a
hic ait olmayan g¢esiti mimari yapi bigimlerini bu tasvirlerde bolca
kullanmiglardir. Bu konuyla ilgili Aykut Glrgaglar “Hayali [stanbul Manzaralari”
isimli doktora tezi ¢alismasinda soyle demektedir. “Diplomatik ve ticari amacla
istanbul’a gelen elgi ve tliccarlar, beraberlerinde sanatcilar da getirerek,
19.yuzyilin sonuna kadar surecek olan bir gelenegi baslatmiglardir.
Sanatgilarin istanbulda gergeklestirdikleri ve blyiik bélimi téren, giysi ve kent
gorinumlerini yansitan garavlr, suluboya ve guajlar, Avrupa’da albumler
halinde yayimlanmis ve bu resimler Bat’'da Osmanli dunyasina olan ilginin
gelismesinde énemli rol oynamistir.”*!
15.ylzyilin ortalarindan 19.ylzyllin sonlarina kadar aralarinda
déneminin en taninmis Avrupa’li sanatgilarinin da oldugu ¢ok sayida ressam
istanbul’a gelmistir. Bunlar arasinda 16.ylizyilda istanbul’a gelen Gentile Bellini
Fatih Sultan Mehmet'in portresini yapmig, yine bu donemde Pieter Coecke Van
Aelst, Melchior Lorichs, Nicolas de Nicolay ve Scorella gibi taninmis ressamlar
istanbul’a gelmislerdir. “17.yiizyilda istanbul’a gelen Georges de la Chapelles,
Grelot, Cornelius de Bruyn, G.H.van Essen gibi yluzyilin GnlG sanatgilari, daha
¢cok kent manzaralari ve Osmanl giysilerini tasvir eden garavirler
gerceklestirmislerdir.”®
Osmanlrnin Bati ile iligkileri gelistikce ekonomik, siyasal, kulturel
etkilesimler 18. yizyllda artarak devam etmistir. Ozellikle bu yizyilda
Osmanlrnin askeri, ekonomik acilardan iyice zayiflamasi Osmanli-Bati

iligkilerini Bati lehine baskici bir duruma donusturmis, bu donusumle c¢ok

3! Bkz(30), GURCAGLAR, 26
2 Agk, 27
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sayida yabanci seyyahin, elginin, tliccarin, sanatg’'nin basta istanbul olmak
Uzere imparatorluk topraklarina yayilmasina elverisli bir ortam yaratmistir. Bu
donemde Van Mour, Liotard, Carrey, de Favray ve Melling gibi 0zellikle
Bogdazigi'ni resmetmelerinden oOtlurl Bogazigi Ressamlari olarak anilan
sanatgilar istanbul gérunileri yapmislardir. Louis Dupre, David Wilkie, Amedeo
Count Preziosi, Edward Lear, Constantin Guys, Stanislas Chlebowski, Ivan
C.Aivazovsky ve Fausto Zonaro 19.yiizyilda istanbulda resim yapmis Avrupal

sanatcilardir.

6.5. Tanzimat’in ilani ve 19.Yiizyil istanbulu’nun Gériiniimii

Lale Devri'nin debdebesi iginde Barok yasam bigiminin donustirmeye
basladigi Osmanli toplumsal hayati ve istanbul, 18.yy’in ilk ceyreginde son
derece onemli bir yenilige sahitlik ediyordu; Osmanli Devleti'nin yenilesme
hareketlerinin miladi olarak kabul edilen, Sultan Ill. Ahmed’in 5 Temmuz 1727
tarihli fermani ve Seyhulislam Abdullah Efendi’nin fetvasiyla, devlet eli ile, ilk
defa matbaanin kurulmasi onaylanmisti. Aslinda 1493'te ispanya’dan gelen
Museviler, 1567°de Ermeniler, 1610’da Maruniler ve 1627'de Rumlar kendi
matbalarini istanbulda coktan kurmus, dini konular disinda, Osmanlica ve

Turkge kitaplar bu ve benzeri matbaalarda basilmaktaydi.

Matbaanin devlet eliyle kullanilir olmaya baslamasi Osmanli kultlr
hayatinin zenginlestirmis ve istanbul’'un bir basin merkezi olmasi durumuna yol
acmistir. Macar Ibrahim Miiteferrika’nin hayata gecirdigi ilk devlet matbaasi,
1824’de yenilenmis ve Sultan [l.Mahmut tarafindan Matbaa-i Amire adiyla ¢ok

daha buyuk kapasiteli bir kurum haline getirilmistir. 1Kasim 1831°’de Takvim-i
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Vekayi adiyla ilk Osmanlica gazete yayina baglamis ve hemen ayni hafta
icinde Fransizca nlshasi sonralari ise Rumca , Ermenice, Arapcga ve Farsca
nashalari da yayinlanmaya baglanmistir. Yari resmi Ceride-i Havadis ve
ardindan gelen Terciiman-i1 Ahval tam bagimsiz gazete olarak Osmanli yayin
hayatindaki yerlerini almistir. Sadece Turkge gazeteler degil Bulgar, Rum,
Ermeni ve Arap basinina ait gazeteler de istanbulda varligini strdtrmistir.
“1873'te istanbulda 13’G Tlrkge olan 43 yayin organi vardi ve bunlarin 19'u
gunluk yayinlardi. Takvim-i Vekayi ve Ceride-i Havadis gibi bliyuk gazetelerde
yetisen gen¢g kusak Osmanli gazetecileri, toplumun ¢agdaslasma
miicadelesinde énemli bir rol oynuyorlardi. 19.ylizyil sonunda istanbulda basin,
artik kurumlasmis bir yapiydi.”*

3 Kasim 1839'da istanbul Gilhane Parkinda Osmanli Devleti igin cok
onemli bir milad yasanmistir. Bab-/ Alinin hazirladigi Sultan Abdulmecid’in
imzaladigi, igeriginde; Padisahin bazi haklarinin kisitlandigi, yasalarla isleyen
bir devlet modelinin 6n géruldigu, devlet kurumlarinin yeniden érgutlenmesini,
adalet ve hukuk sistemlerinin modernlesmesini zorunlu tutan bir “ddizenlemeler”
batinU olan “Tanzimat Fermani” bir diger adlandirmayla “Gilhane Hatt-i

Himayun’u” halka ve diinyaya ilan edilmigtir.

Devleti ve toplumu modernlestirmeyi amacglayan Tanzimat’la; devlet
sistemi yenilenmeye baslamis, ylksek mahkeme kurulmus, Harbiye ve Tibbiye
okullari acilmis, Avrupa’ya 6grenciler goénderilmis, Istanbulda erkek

cocuklarinin okumasi zorunlulugu gibi duzenlemeler yapimigtir.

istanbul da Tanzimat'in getirdiklerinden payini almis, kentte yeni binalar
insa edilmis, askeri kislalar yapilmis, Miihendishaneler ve Deniz Tip Okulu

aclimistir.

33 Bkz (17), Soysal, 41



“Tanzimat yéneticileri icin istanbul bir uygarlik simgesi olmaliydi. Bu
nedenle devletin tiim ekonomik sikintilarina kargin son derece zengin ve canli
bir yapim programi uygulamaya kondu. Devlet sistemindeki yenilikler,
ekonomideki digsa agiimanin olumlu sonuglari ve niifusun hizla artmasi
modemlesme siirecindeki kenti zenginlestiriyordu. Istanbulda kisi bagina
diisen gelir, imparatorluk ortalamasinin iki katindan fazlayd....istanbul artik bir
Bati kenti gibi planlaniyor, kent haritalari hazirlaniyordu...Batili bir cevre arama
ve yaratma istegi sarayin da Galata- Pera (Beyoglu) bélgesine tasinmasina
neden oldu...[stanbul kentini 200 yildir “Tarihi Yarimada’dan ybneten iktidarin
ilk kez merkez digina ¢ikmasini saglayan Besiktas Sarayi, Tanzimat
mimarlhigina damgasini vuran Klasikgi lslupta gbérkemli bir yapiydi...Bogaz
kiyilarinda pes pese yapilan Feriye, Yildiz, Ciragan, Beylerbeyi saraylari ve
irili ufakli yallarla yiksek bir kiiltir ve bir bagkent Ulslubu yaratiimisti.
Beyoglu(Pera) zenginlesen kentin liiks tiiketim merkezi olmustu. Bliylik aile
konaklari, gérkemli hanlari, liiks pasajlari, pastane ve lokantalar, tiyatro ve
kabareleri, stk madgazalar ile Paris’e &zenen bir c¢evre yaratiimisti.
Beyoglu’nda sergiler aciliyor, tiyatro eserleri ve operalar sahneleniyor,
konserler diizenleniyordu...istanbul miizik,resim ve tiyatro gibi pek ¢ok sanat
dalinda 6énemli eserlerin (iretildigi, sahneye konuldugu; (inlii sanatgilarin,
mimarlarin ve ressamlarin c¢aligtigi bir sanat merkezi olmustu. Daha
18.yiizyilda Istanbul’a gelen Avrupali gezgin ressamlar “Bodazici Ressamlari”
adiyla anilan bir grup olusturmus, atblyeler kurmus, yerli sanatgilarla birlikte

calismislard...”®

3% Bkz (17), Soysal, 43-44-45-46
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6.6. Il. Mesrutiyet’in ilani ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti

18.yuzyillda baslayip 19.yuzyll boyunca devam eden Batillasma
hareketleri, I[l.Mesrutiyetin ilanini takip eden suregte toplum hayatini
etkilemeye devam ederek, siyasal ve killturel ¢ok onemli degisim ve
doénusumleri ortaya ¢ikartmaya baglamig, toplumun daha genis kesimlerinin de
siyaset ve kultir hayati igersinde varolmalarina imkan tanimigtir. “Osmanli
siyasal rejiminde 1908 (1324) yil'nin 23 (10) Temmuzu’'na degin acgik bir
cogulculuk yoktur. Bu tarihte ise Osmanli tarihinde ilk kez “Hurriyetin ilani”
adiyla mesrutiyetci bir rejimin agilis téreni vardir. Bu ayni zamanda ¢ok partili
rejimin de baslangicidir. Yakin tarihimizde “ikinci Mesrutiyet” olarak anilan
dénem (1908-1918) Turkiye'nin demokratik gelismelerinde ileri ve yuUrekli
atiimlarla doludur. Bu dénem ikinci Abdiilhamitle dzdeslesmis bir istibdat
rejimini yikmis, Jon Turkler’i Ulkedeki tim 6zgurluk savascilariyla birlestirmis is
basina getirmistir. Kanun-i Esasi’de yapilan ilk dedisikliklerle (1325-1909
tadilati) kamu o6zgurltkleri yelpazesini genigletmis, Ustlerindeki baskilari

kaldirmis, toplanma ve dernek kurma hiirriyetlerini tanimistir.”®

[I.Mesrutiyet'in getirdigi dernek hirriyeti kapsaminda dénemin Osmanli
ressamlarida bir ¢ati altinda toplanma ihityacini hayata gecirerek, “1909'da
“Osmanli Ressamlar Cemiyeti” kurulmus ve baskanlgina Serif Abdulkadirzade
Hiseyin Hasim Bey getirilmistir. Ressamlarin bir 6rgit iginde toplanmalari
resim sanatinin gelismesi icin dnemli bir hareket sayilmalidir. Bu cemiyet ayni

zamanda 1912 yilindan baslayarak on sekiz sayi suren bir gazete ¢ikarmistir.

% Tarik Zafer TUNAYA, Tiirkiyede Siyasal Partiler,Cilt:1,ikinci Mesrutiyet Dénemi, 3
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Gazetenin sorumlu yodneticiligini Osman Asaf yapmigtir. Sanat Uzerine
tartigmalarin, tekniklerin ve gincel sanat olaylarinin yer aldigi gazete, resim
sanatinin gelismesinde ve sanata kargi duyulan ilginin yayllmasinda etkin bir
iletisim araci olmustur. “Bogazigi ressamlar” adlh kitabin Fransizca’dan
cevrilerek surekli olarak yayimlandigi bu gazetede Hoca Ali Riza, Sami Yetik,
Ruhi Arel, Ahmet Ziya (Akbulut) gibi donemin bir¢cok sanatgcilarinin yazilarina
yer verilmekteydi.”®

Osmanli Ressamlar Cemiyeti igerisinde ibrahim Calli, Sevket Dag, Avni
Lifij, Namik ismail, Mihri Musfik, Celal Esat Arseven, Nazmi Ziya Giran,
Feyhaman Duran, Uskiidarli Cevat Gokdeniz, Halife Abdilmecid Efendi gibi

¢ok sayida 6nemli isim yer almistir. (Resim 21,22,23)

Resim 21. Sami Yetik, istanbul’dan Kar Peyzaji, 72x97cm, Tuv.Uz.Ygb

*® Sina AKSIN, Tiirkiye Tarihi 4,Cagdas Tiirkiye 1908-1980, 535



Resim 22. Sami Yetik, Deniz Peyzaji,19x29cm, Ahsap Uz. Ygb

Resim 23. Uskiidarli Cevat Goktengiz, Bogazigi'nden, 26x37.5cm, Kgt.Uz. Suluboya
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Cemiyet'in Turk Resim sanati gelisimindeki en dnemli 6zelliklerinden
birini Abdullah Sinan Guler'in, “ikinci Megrutiyet Ortaminda Osmanli Ressamlar
Cemiyeti ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” isimli doktora tezinde
goruyoruz. Bu konuda son derece detayli bir ¢alisma olan bu tezde Guler;
“‘Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Turk Resim sanati tarihine, sergi agmanin
otesinde sanat ve sanatci hukuku acisindan da 6nemli bir katkida bulunmustur.
Resmin, sanat pazari igindeki yerini olugturma gabalarini gérdigumuz cemiyet
Uyeleri, henliz sanatgi- galeri- galerici iligkilerinin baslamadigi bir toplumda, bu

iliskilere esas teskil edecek s6zlesmeler de kaleme almislardir " demektedir.

6.7. 1914 veya Galli Kugsagi Ressamlari

1914’e gelindiginde artik, resim egitimini Avrupa’da surdlrmas, yeni bir
kusad'in, Turk resmine kendi Uslup anlayigini yerlestirmeye basladigi gorulr..
Bu kusak 1974 Kusagi yada Calli Kusagi olarak adlandirilir. Yurt igcinde ¢ok iyi
bir akademik egitimden gegen bu kusak ressamlarinin devlet bursuyla
Avrupa’nin gesitli  kentlerine gonderildigi 1910 yilinda artik Avrupa’da
geleneksel sanat ve resim algisi buylk bir donisim yasiyordu. Sanattaki bu
doénlsimi bilim, teknoloji ve sanayideki basdonduricu gelismeler tetikliyordu.
Ronesanstan beri kabul goren resim geleneginin tukendigi savi sanatgi ve
sanat gevrelerini derinden etkiliyordu. Ozellikle 1890-1914 arasinda ¢ok sayida
yeni resim kurami ortaya c¢ikmustir. "19.ylzyil ortasinda baslayan ve resmi

yenilemeyi amaclayan hareketler, 1920°’ye dogru ortaya ¢ikan surrealist Dada

7 Abdullah Sinan Giiler, ikinci Mesrutiyet Ortaminda Osmanl Ressamlar Cemiyeti ve Osmanl
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, 30
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hareketiyle, alisiimis ve yerlesmis sanat kavrayislari Uzerinde vurucu, sok edici
» 38

amaglara yonelmistir.

Calli Kusagi ressamlari Avrupa’daki bu degisimin ortasinda 6grendikleri
akademik resim anlayislarini korumakla beraber fovizm, ekspresyonizm, naif
resim ve kiibizm gibi yeni resim anlayiglarini da tanidilar. ibrahim Calli, Nazmi
Ziya Guran, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Avni Lifij, Namik ismail, Mehmet
Ruhi Arel ve Ali Sami Boyar gibi bu kusagin onemli ressamlari yurda
donduklerinde artik Avrupa’da gordukleri, 6grendikleri yeni resim usluplarini yer
yer resimlerinde kullanmakla beraber kendilerinden onceki kusagin goéruni
anlayisini geligtirerek takip etmis ancak bunu yaparken kisisel usluplarini
ortaya koymaktan gekinmemislerdir. Resim geleneginin sembolii istanbul, Calli
Kusagi ressamlarinin firgasinda daha yorumsal, daha 6zglr yer edinmeye
baslamistir. (Resim 24,25,26,27,28,29,30,31,32)

Resim 24. ibrahim Calli, Yildiz Parki’ndan Bogazigi, 51x75cm, Tuv.Uz.Ygb

% Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi, 240



Resim 25. ibrahim Calli, Bebek Koyu, 30x41cm, Tuv.Uz.Ygb

Resim 26. ibrahim Calli, Emirgan, 39x53cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 27. Nazmi Ziya, Siilleymaniye’den Fatih Camii, 47x60cm, Duralit Uz. Ygb

Resim 28. Nazmi Ziya, Hali¢’'ten Peyzaj, 38x56cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 29. Nazmi Ziya, Salipazari, 38x45cm, Duralit Uz.Ygb

Resim 30. Avni Lifij, Ayasofya,51.5x63cm,Tuv.Uz.Ygb
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Resim 31. Avni Lifij, Camii Siluetli izlenim, 8x18,5cm, Karton Uz.Ygb

Resim 32. Avni Lifij, Hali¢ Gériinimii / Fantastik Gérind 11, 12.7x21.9cm, Karton Uz.Ygb

55



56

Calli Kugagi ressamlar fotograflarda gordukleri 1sik ve renk bicimlerini
bir yana birakmiglar, kendi gézlem gugcleriyle gunun farkl saatlerinin yarattigi
Isik zenginliginin kente yansimalarini buyuk bir askla tuvallerine aktarmiglardir.
Fakat Calli Kusag! ressamlarinin dogadaki bu 1sik degisimlerini dikkate alip
resim yapmalarini Avrupa’da artik etkinligini yitirmekte olan empresyonist
sanatla bir tutmamak gerekir. Empresyonizm bu kugagi etkilemekle beraber
yapilan resimler kendilerinden onceki kusagin izinde ama daha 6znel bir
yaklagsimla ele alinmigtir. Calli Kusagrnin izlenimci tavrini Aydin Ayan sdyle
anlatiyor: “Batili izlenimcilerle karsilastirildiklarinda, Turk izlenimcilerinin doga
karsisindaki duygulanim ve ¢ogkularina dayali bir kendinden gegis ve virtliozite
icinde resim yaptiklari gorultr. Disipline edilmemis bu dretim bigimleriyle Turk
izlenimciler, Pisarro, Sisley, Seuart, Signac, ve Monet gibi ustalar tarafindan
yapilmig, atmosferik goérinumleri neredeyse matematiksel bir dogruluk ve
blyik ustallk gerektiren izlenimcilik ile Yeni izlenimcilik akimlarinin
basyapitlarinda ortaya konan tavirdan ayrilirlar. Bununla birlikte ve belki de en
fazla izlenimci ressamlar arasinda gelenekle baglari en giicli olan Edward

Manet ile yakinlasirlar.”*®

I. Dinya Savasr’nin yarattii kaotik ortam icinde ve Avrupa’daki egitim
dénemlerinde etkilendikleri izlenimciligin de etkisiyle, doga iginde c¢alismayi
tercih eden Calli Kusadi ressamlari, 6zellikle Hali¢ ve Bogazi¢i kiyilarindan
yapmis olduklari ¢ok sayidaki resimle “TUrk Resim sanati icinde “Bogazigi
Gériindileri” olarak adlandirilan bir tiiriin yaraticilari kabul edilirler.”*°

Calli Kusagi ressamlari resimlerini eski adi Societa Operaia olan
Galatasaray Yurdu’nda sergilemis ve bu sergileri geleneksel hale getirerek her

yil tekrar etmeye calismislardir. Calli Kusagdi sanatcilari geleneksel konulara

*° Bkz(20), AYAN, 41
0 Agk, 42
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farkli yaklagimlar getirirken Tark resminin 6nemli meselesi figir ve c¢iplak
konularinda, Osman Hamdi'den sonra ilk kez, hayli cesur sayilabilecek
acihmlar ortaya koymus olsalar da, asil ustaliklarini istanbul gérinileriyle
ortaya koymuslardir. (Resim 33,34,35,36 )

Resim 33. Hikmet Onat,Yeni Camii,1922, 96x130cm, Tuv.Uz.Ygb

Resim 34. Hikmet Onat, Kabatas,1938, 84x93cm, Tuv.Uz.Ygb



Resim 35. Hikmet Onat, Hali¢’ten Manzara, 1946, Tuv.Uz.Ygb

Resim 36. Feyhaman Duran, istanbul Limani,31x43.5cm, Tuv.Uz.Ygb
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6.8. 1914 istanbulu’nun Goériiniimii

1914 yili, hem Tdrk Resim sanatinin kimliklesmesi yolunda 6nemli
adimlarin atildigi, oncu tavirli Turk ressamlar’nin egitim kurumlarinda gorev
aldigi, hem de Dunyadaki siyasal ve ekonomik dengelerin neredeyse tamamen
degismeye basladigi bir kilometre tasi olmustur. I.Dunya Savasiyla Osmanli
geri donulmez sonun farkindaligindan uzak, hayatta kalma muicadelesi verirken
bir taraftan da yeni siyasi fikirlerin sarmalinda Cumhuriyet’e gidecek olan yolun
sonuna yaklasiyordu. istanbul hala bagkentti ve Calli Kusagdi ressamlarinin
vazgecilmeziydi: Hali¢ civari, eski sokaklar, harap evler ve Bogazici.Kent ¢cok
degismis Avrupa kentlerine benzer yeni yerlesim alanlarinin gelismesiyle
istanbul’'un arter’i Beyoglu, Sisli, Galata semtlerine kaymisti. Gayrimislimler’in
yogun yasadigi bu bdlgelere aydinlar, yazarlar, ressamlar, kente gelen
yabancilar ve diplomatlar yogun alaka gdstermislerdir. |I. Dinya Savasi
sununda miitarekeyle isgal edilen istanbulda ilk dikkati ceken sey, limanda
demirlemis olan yabanci savas gemilerinden sonra, ahsap binalar arasinda
yikselmeye baglayan kagir apartmanlardir. Ozellikle Kabatas, Galata ve
Beyoglu'nda, yabanci elgilik binalari, is hanlari ve apartmanlar ¢ogalmaya
baslamigtir. “Tarihi Yarimada’da ise camiler, killiyeler ve g¢arsilarin arasinda
sikisik bir doku icinde ahsap konutlar yer aliyordu. Her iki yerlesme dokusuda,
kentin kalbi olan limanin Emindnu ve Galata kiyilarindaki ¢arsi uzantilarindan
baslayarak, icerlerdeki mahallelere dogru gelisiyordu. Cogunlukla Turk ve
Misliman mahallelerin bulundugu Eski istanbulda geleneksel yasam bicimleri
strdirilirken, Beyoglu modern ve Batili bir yasam tarzina sahne oluyordu.”*
(Resim 37)

*1 Bkz(17), SOYSAL, 47-48
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Resim 37. Nazmi Ziya, Taksim Meydani,1935, 73x93cm, Tuv.Uz.Ygb

iste bu ortam icinde 1914'te Kadikdy Belediye Midirii Celal Esad
Arseven’in maddi ve manevi tesvikiyle Sisli'de 1917 yilinda bir resim atodlyesi
kurulur. Namik ismail, Hikmet Onat, Sami Boyar, Sami Yetik, Avni Lifij, Ali
Cemal, Ruhi Arel gibi Calli Kusagi ressamlari Sisli Atélyesi’nde savas ve asker
konulu resimler yaparlar. “Dénemin sosyal ve siyasal ortaminda, Ozellikle
“‘Avrupa’da Turklerin kiltirel ve sosyal anlamda tanitiilmasi” gibi resmi bir
anlayisin gereg@i kurulan bu atdlyede Viyana ve Berlin’de kapsamli sergilerin
dizenlenmesi de amaglanmistir. Dogal olarak savas ortaminin yol actigi
atmosferi ve psikolojiyi de yansitmayi tercih eden bu sanatgilarin bir kisminin,
agir bir duygusallikla hareket ederek, hamasi igerikli yapitlara imza attiklarini
goérluyoruz. Daha ¢ok Canakkale savaslarini ve cephe goéruntilerini betimleyen
yer yer destansi icerikli buyuk ve etkili kompozisyon denemeleri bu vesile ile
uretilmigtir. Dogal olarak burada devletin ve askeri kurumlarin sagladigi
olanaklarla, resmi siyaset dogrultusunda bir sanatin icra edilmis oldugu bir
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gercektir.”*?

Sigli Atdlyesi Turk Resim sanatina sistemli bir sekilde modelden
calisma, c¢ok figurli, buylk boyutlu resim Uretebilme imkanini saglamistir.
Atdlye ortaminda yapilan etudler, denemeler, bicim ve renk arayislari Sigli
Atdlyesi'nde calisan ressamlara meslek adami olma dogrultusunda buyuk
kazanimlar saglamigtir. Sisli Atdlyesinde gorev alan 1914 Kusagi ressamlari
yakinda kurulacak olan Modern Turkiye Cumhuriyeti’nin kultlir-sanat politikalari
cercevesinde, edindikleri bilgi ve resim kabiliyetlerini Cumhuriyet’in resmi
okullarinda ve 6zel gruplar igersinde ortaya koyarak, gunumuz Turk Resim

sanatinin sigrama tahtasi olacaklardir. (Resim 38,39,40,41)

N\ %‘L '

i L
| 1

Resim 38. Namik ismail, Sirkeci Rihtimi, 76.7x227.4cm, Tuv.Uz.Ygb

2 Miimtaz SAGLAM, Sanat Koleksiyonu 1, IV



Resim 39. Namik ismail, istanbul Dolmabahge, 1933, 32x32cm, Karton Uz.Ygb.

Resim 40. Namik ismail, Limanda Yiik Tagiyanlar, 60.3x80cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 41. Ruhi Arel, Kagithane, 53x72cm, Tuv.Uz.Ygb
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7. CUMHURIYET DONEMi ve TURK RESIM SANATI

7.1. Cumhuriyet Dusuincesi

Tarkiye Cumhuriyeti belkide Mustafa Kemal Atatirk disinda hig
kimsenin 6ngérmedigi bir anda yizlerce yillik Osmanli imparatorlugu’nun,
kalan son topraklari Uzerinde ortaya konan Milli Mucadele ile kendisini
tamamen ortadan kaldirmaya calisan Batili devletlerin karsisinda varolma
savasini basariyla tamamlayip; bagimzsiz, kulluktan millet egemenligine
doéntsmus, tim kurumlariyla, mirasgisi oldugu Osmanli’nin son iki yuz yilhk
Batillasma politikalarini strdlrip, Devrimlerle, toplum katmanlarina yayarak

uygarlik sahnesindeki yeni yerini almistir.

Kurulug vyillariyla beraber; egitimden kulture, ekonomiden politikaya,
kiyafetten yaziya, uluslararasi iligkilere kadar her alanda vyeni ilkeler
uygulanmaya baslanmis, devlet sistemi itibariyle Osmanli’dan farkli fakat
sosyal kilturel aligkanliklari agisindan Osmanli’nin devami bir yapi ortaya
cikmistir. Bu hususta Halil inalcik bir makalesinde; “Devletin dini din-i islam’dir”
diyen Osmanli Anayasasi, Turkiye Cumhuriyeti anayasasi ile taban tabana
zittir. Ozetle, Turkiye Cumhuriyeti'yle Osmanli devlet sistemi arasinda higbir
bag kurulamaz. Bu noktada Osmanli, tamamiyla ve kesinlikle son bulmustur.”*?
“Obir yandan, hepimizi sasirtan bir baska olgu gliindemdedir. Kanunlarla

siyasi cerceve, devletin temel prensipleri ve yapisi degigtirildi. Bunda da

2 Halil INALCIK, Dogu Bati Makaleler I, 388
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oybirligine ulagildi. Ama toplumsal-kulttrel (socio-cultural) sorun surtp gidiyor.
Osmanli Tuark’nUn Kkdltard gagla bir bicimde canlaniyor, devam ediyor;
degistik, ama tasarlandigi gibi bambaska olamadik; bu da sosyolojik verilere

gore dogaldir.”**

7.2. Cumhuriyet istanbulu’nun Gériiniimii

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle beraber istanbul hi¢ aligik
olmadigi bir slUrece girmistir. Kent MS.324’ten bu yana hep dahil oldugu
imparatorluklarin bir numaral sehri, baskenti olmusken, ilk defa , Ankara’nin
baskent ilan edilmesiyle, bir sireligine de olsa, ikinci planda kalmistir.
Burokrasinin  Ankara’'ya tasinmasiyla kent bir hayli durgunlasmis,
siradanlagsmis protokoldeki yerini kaybetmistir. Fakat Devlet-i Aliyye’nin
gériinen yiizii olmaya aliskin istanbul sehri, Cumhuriyet’in simgesi Ankarada
yaratilmaya calisilan Ulusal Mimari formlarin bir yansimasi olan is hanlari,
konutlar, kamu yapilari gibi binalarla gdrselligini zenginlestiriyordu. istanbul’un
suskunlugu fazla uzun surmedi, “6zelikle 1930- 1950 yillarn arasinda canli ve
yeni bir kent yasami olusmaya basladi. Kentte Cumhuriyet bayramlari,
karnavallar kutlaniyor, kabotaj bayramlarinda Moda Burnunda su sporu
gbsterileri yapiliyor, kir gazinolari ve plajlar dolup tasiyordu. istanbullu’lar
Kalamigta tatli bir huzur ariyor, Heybelide mehtaba c¢ikiyorlardi. Taksim
Bahcesi veya Garden Barda yilbasi balolari dizenleniyor, Pera Palas, Nisuaz
ve Tokatliyan salonlari en canli guinlerini yasiyordu. Sinema, tiyatro ve eglence

diinyasinda da ilk kez Tiirk sanatcilari ve eserleri gériiliiyordu. istanbul’'un Tiirk

* Bkz (43), INALCIK, 389
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nufusu artik kentin ticaret, kultir ve gunlik yasaminda giderek daha fazla yer

almaya baslamisti.”*

Otuzlu vyillar eski baskentin Avrupa’ll bagkentler gibi yeniden
planlanmasi sorunlarini da beraberinde getirmisti. Bizans’tan miras kent plani
Osmanlida da neredeyse ayni sekilde surdurtlmuas, basta Eski Kent olmak
Uzere arterler fazla degismemistir. Demografik hareketlerin artmasi, degisen
teknoloji ve sanayinin kente nufuz etmesiyle, ezelden beri var olan kozmopolit
Kultdr, istanbul’'un tipki Londra, Viyana, Paris gibi bir metropole déniisiminiin
altyapisini hazirhyordu.Yeni meydanlar, bulvarlar ve caddeler kent i¢i ulagimla
yeni iskan edilen yerlegim yerlerinin baglantilarini kurarken bir yandan da sergi
salonlari, agik hava stadyumlari, opera binalari, Universite binalari,apartmanlar
ve anitlar gibi simgesel yapilarla toplumsal kurumlar geligtiriimeye calisiliyordu.
Bu c¢ok genis kapsamli dénusim hareketinin ilk sehir planlamacisi ve

istanbul’'un ilk Nazim Planini yapan Fransiz Henri Prost olmustur.

7.3. Cumhuriyet Donemi Kiiltiir Politikalari

Siyasal anlamda son bulan Osmanli’'nin glndelik hayat aliskanliklari,
kUltir sanat ortami hatta isimleri degismis olsa bile birgok kurumu varligini
surdirmekle beraber yapisal degisiklikler de baslamisti. Burada unutulmamasi
gereken toplumsal yapinin, burokratik kurumsal yaplya gore ayni hizda

degisim gostermedigidir. Bu baglamda Cumhuriyet Batili normlardaki kultir

*> Bkz (17), SOYSAL, 49-50
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politikalarini kuldan millete donusturilen Anadolu insaninin hayati igersine
sokup, genis halk kitlelerini aydinlatma, birey haline getirme amaciyla ; Latin
harflerinin kabull, kadinlara se¢me secilme hakki, Tark Dil ve Turk Tarih
kurumlar’nin kurulmasi gibi devrimci politikalari hayata gegirmistir. Bu ¢agi
yakalama maratonu havasinda basta Ulusal Mimari yaratma c¢alismalari ve
paralelinde yogun sekilde, guzel sanatlar trtnlerinin resim, heykel gibi Anadolu
insanin hi¢ bilmedigi hatta tabu kabul ettigi sanat dallarinin halkla tanigtirma,
kaynastirma cabalarina taniklik ederiz. Eski baskent istanbulda bile sadece
saray ve gevresi ile bu iglerle ilgilenen sanatgilar arasinda kisitli bir ¢evrede
yasanan sanat faliyetlerinin, bu dar alandan, Anadolu’ya tasinmasi gayesi
gerek Cumhuriyet yonetimi’nin sanata verdigi hayati 6nemi gdstermesi
gerekse Turk Resim sanatinin sonraki yillarda gidecegi istikameti belirlemesi
acgisindan son derece onemlidir. “Cumhuriyet déneminin ilk on yilina iligkin
gelismelerin sanatsal bir dokimu, bir tar “muhasebe’si niteliginde olan ve 1933
yilinin Ekim ayinda Ankara’da diizenlenen “inkilap Sergisi”, icerdigi yapitlarin,
genellikle Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet konulari Gzerine kurulu olmasi,
resimlerde kullanilan teknik bilgi ve becerilerin Bat’'dan 6grenilmis sanat
yontemleriyle yakin iliski icinde bulunmasi, daha o yillarda bir sanat “dustur’u
edinme yolunda birtakim ¢abalarin sz konusu oldugunu aciga vurur.”*®

Devlet himayesinde geligsimini hizlandiran resim sanati ayni zamanda
ressamlarin, edebiyatgilarin, sanatseverlerin bir araya gelip olusturdugu
bagimsiz girisimlerle de gapini geligtirmeye baslar. Bu olugsumlardan birtanesi
olan; “Ruhi, Calli ibrahim, Hikmet Onat, Ali Sami(Boyar), Avni Lifij, M.Turgut
Tokat™ gibi kisilerin icinde bulundugu Serbest Resim Atdlyesi, basta Sanayii

Nefise Mektebi’nin editim anlayisina getirdikleri elestiriler, bu kurumdan mezun

a6 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 yilinda Tiirk Resmi, 29
* Bkz(15), Tansug, 160
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olanlara i alanlari yaratiimasi ve sanatin halka yayilmasi gibi taleplerle nemli
bir girisim olarak ortaya c¢ikmistir. Serbest Resim Atdlyesi'nin duzenledigi
resim, dil kurslari, sergiler ve agik hava galigsmalari da donemin énemli kalttr-

sanat faliyetlerinden olmustur.

7.4. Cumhuriyet Donemi Turk Resim sanatinda Gruplagmalar

Cumhuriyet donemi ile sanat¢i birliklerinin artmaya basladigi, resim
Uzerine tartismalarin dergi, gazete, sergi brogurlerinde yer aldigi gordlur.
Osmanlr’dan kalma cemiyetler yeni isimlerle varligini devam ettirirken yeni
sanatgl gruplari da kurulmaya baslanir. 1909 kuruluglu Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, 1921’de Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1926'da Tiirk Sanayi-i Nefise
Birligi, Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise Glizel Sanatlar Birligi adini alarak
yasamaya devam etmistir. Bu birlik, “belli bir Gslup egilimiyle sinirlanmayan,
belli bir akimin kavgacisi olmayan, her egilime acik bir dzellije sahiptir.”*®
Anlagilacagi gibi Gyelerinin sadece resim yapiyor olmalari ortak noktasinin bir
araya getirdigi cemiyetler, gruplar Cumhuriyet'in ilk otuz yilinda ivmesini
arttirarak yoluna devam etmis bir anlamda Turk Resim sanatinin fikirsel,
Uslupsal eskizlerinin yapildigi “hazirlik” stireci olmustur. Bati sanati algisinin
“sekilsellik’ten cikartilip kavramsal boyuta yerlestirme ¢abalari, geleneksel tavir
izlenimciligin asilmasi, Bati ile gagdas yeni resim anlayislarina yonelinmesi gibi
fikirler bu “hazirlik” siirecinde éne cikmistir. Bu siireci Kemal iskender bir

makalesinde soyle Ozetliyor:

*® Bkz(15), Tansug, 166



69

“Tirk Resminde Calli Kusagi'nin ardindan 1950’lere kadar birbirini
izleyen cegitli grup hareketlerinin geldigi goriliir. Ancak ¢ogunlukla tam bir
kesinlik iceren tek bir gériis ¢evresinde blitlinlegmis bir goriintii sergilemeyen
grup hareketleri, gercekte karsilikli bir etki ve tepki diyalektigi ya da ¢atismasi
baglaminda gelismis degildir. Bu ytizden Muistakiller, D Grubu, Yeniler ve
benzerleri gibi gruplasma hareketlerinin her biri kendilerinden éncekilere ters
diisen yeni bir bigim anlayigi ¢cevresinde bir araya gelisi degil, bir 6ncekilere su
yada bu sekilde kargi ¢ikarak sesini duyurmayi amacglayan ¢ikar ortakliklarini
temsil ederler. Bu nedenle ¢esitli kusak ya da gruplar kendilerinden bir 6nceki
kusak yada grubu agir bir sekilde elestiren ifadelere bagvurmuslardir.Calli
Kusagi, Seker Ahmet Pasa ve cagdaslarini, at arabalarini resimleme
gelenegine atfen “arabaci ressamlar’ olarak adlandirmiglardir. Bati'da
Modemizm hareketi kapsaminda gelisen c¢esitli  bicim anlayislarinin
sézclliiklerini yapan Miistakillerle D Grubu'da Calli Kusagi i¢in “Saglam bir
desenden yoksun ve paletleri gelisiglizel renklerle karmakarisik” ya da “Albert

Besnard ekoliiniin kétii taklitgileri” gibi ifadeler kullanmislardir.”™

7.4.1. Mustakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi

Calli Kusag! sonrasinda Cumhuriyet déneminde ortaya ¢ikan sanatgi
gruplarinin basinda, egitim igin gittikleri Fransa ve Almanya’dan 1928'de dénen
genc kusak ressam ve heykeltras genclerin kurdugu Miistakil Ressam ve
Heykeltraslar Birligi gelir. ilk kurucu kadrosunda; Ahmet Zeki (Kocamemi),
Seref Kamil (Akdik), Ali Avni (Celebi), Refik Fazil (Epikman), Hale Asaf,

* Bkz(23), ISKENDER, 19
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Mahmut Celalettin (Cuda), Cevat Hamit (Dereli), Nurullah Cemal (Berk),
heykeltraglar Muhittin Sebati ve Ratip Asir (Acudoglu), dekoratdr Fahrettin
Arkunlar gibi isimler vardir. “MUstakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi, 15 Nisan
1929’da Ankara Etnografya Muzesi'nde actigi |. Gen¢ Ressamlar Sergisi'yle
varlik bulmustur. Adlarini Fransa’daki “Societe des Artistes Independants”

(Bagimsiz Sanatgilar Birligi) ten esinlenerek”® almislardir.

Mustakiller hedefledikleri amagclari 1929’da bastirilan bir “Nizamname”
de yayinlayarak, yeni gelismekte olan Turk resmini disunsel alt yapiy1 teknikle
destekleyip olgun resim sanati Ornekleri vermek ve ulusal bir resim sanati
yaratma gayesi olarak 6zetleyebilecegimiz bir tavir igersinde olmuslardir. Kaya
Ozsezgin Mdstakillerin resimsel tavrini soyle anlatiyor; “Yeni ve eski
catismasinin, higbir alanda resimdeki kadar “apacgik” olmadigi géz Onune
alinirsa, 1914 Kusagi ile 1928 Kusagi'ni kargi karsiya getiren ve kokten bir
catismaya yol agcan bu dénemin anlami daha iyi anlasilabilir. Her ne kadar
1914 Kusag! ressamlari da, sanatta “temsili” (representatif) degerlere fazlaca
yakinlik gostermis sayilmasalar da, tabaninda istanbul dogasini ve yasamini
yansitmayl amacglayan degerlerin yer aldigi resimleriyle, bu degerlere yakin
durmaktaydilar. “Mustakiller’, Batidaki “yeni resim” duslncesine uyum
saglayan sanatgilar olarak, caligmalarinda konuyu geri plana itiyor, bigimin
bagimsizlastigi ve dogda bicimlerinin “deforme” edildigi bir sanat anlayisinda
direniyorlardi. Resimlerde nesne, salt kutle ve dogadan soyutlanmig bigim
baglaminda ele aliniyor, ic dogay! 6ne cikaran egilimlere agirlik veriliyordu.”*
(Resim 42,43,44,45)

*% Bkz(23), ISKENDER, 19
> Bkz(46), OZSEZGIN, 29-30



Resim 42. Zeki Kocamemi, Camlica’dan, 1946, 32x41cm, Karton Uz.Ygb

Resim 43. Ali Avni Celebi, Deniz Peyzaiji, 37x48cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 44. Mahmut Cuda, Ortakdy Camii

Resim 45. Cevat Dereli, Ortakdy Camii,41x58cm, Tuv.Uz.Ygb
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7.4.2. “D” Grubu

1933’e gelindiginde Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu ( Resim
46 ), Eif Naci, Zuhta Mdridoglu ve sonra da Abidin Dino’nun katiimasiyla “D”
Grubu kurulur. Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birliginden sonra kurulmus
ve o gune kadarda Turk Resim sanati’nda kurulan dérdinct grup oldugu igin
adini, Latin alfabesinin dérduncu harfi olan “d” den almigtir. Grup Uyelerinin bir
cogu Sanayi-i Nefise Mektebi cikisli ve Calli ibrahim’in 6grencilerinden
olusuyordu. Nurullah Berk 1924-28 arasinda Fransa Ernest Laurent, 1932-
33'de Andre Lhote ve Fernand Leger atdlyesinde; Cemal Tollu Almanya
Hoffman ve Fransa Andre Lhote, Marcel Gromaire, Fernand Leger, Charles
Despiau atélyelerinde, Zeki Faik izer Fransa Otton Friesz ve Andre Lhote
atolyelerinde ve Zihti Mduridoglu Marchel Gimond atdlyesinde resim egitimi
almiglardir. “D” Grubu ilk sergisini Tunel’deki Narmanli Handa Manolya isimli
bir sapka magazasinda gergeklestirmis daha sonra 1947 yilina kadar toplam
on bes sergi acmiglardir. Dorduncl sergiden itibaren Turgut Zaim, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Halil Dikmen, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan, Salih
Uralli, Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahriinnisa Zeid, Zeki Kocamemi ve heykeltras
Nusret Suman’in oldugu isimlerde “D” Grubu sergilerine katilmiglardir. “On
birinci sergide Bonnard’in bir yapitiyla akademide 6gretim Gyesi olan Léopold
Levy’nin yapitlari sergilenmistir. “D” Grubu’nun sanat kuramcisi Nurullah Berk,
elestirmeni de Fikret Adil’dir.”>?
Donemsel olarak neredeyse Turk resminin tum onemli isimlerinin “D”
Grubu igerisinde yer aldigini goértiyoruz. Tipki Mustakiller gibi onlarda Calli

Kusagi'nin asiri serbest renkgiligine ve boyasalligina karsi ¢ikarken, dogru

*2 Bkz(36), AKSIN, 558-559
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desen ve kompzisyon Uzerinde duruyorlardi. “D” Gubu resim anlayigi olarak
Mustakillerle ¢ok benzegse de , Mustakillerin girisimlerini yetersiz buluyorlar,
daha yogun bir gsekilde dusunsel ve gorsel aktarimin yapilmasi gerekliligine
inaniyorlardi. “D” Grubu uyeleri uzunca yillar Turk Resim sanatinin neredeyse
tek yonlendiricisi olmak gibi bir istisnai duruma da sahip olmuslardir. Bu
durumun nedenini Kemal Iskender sdyle agiklar: “1937°'de Guizel Sanatlar
Akademisi Resim Bolumu sefligine getirilen Fransiz ressami Léopold Levy’nin
D Grubu sanatcilarinin bir kismini, bu kurumun o6gretim kadrolari arasina
katmasi sonucunda devletin sanat politikasini yonlendiren bir konum kazanan
grup Uyeleri, bdylece kendi sanat goruglerini, gerek resmi gevrelere, gerek de
sanat ortamina hi¢ bir gercek tepki ve karsi koyma hareketine olanak

tanimayacak sekilde benimsetme firsatini yakalamisgtir. Turk resim tarihinde, bu

tir olanaklardan yararlanarak sanat ortaminda neredeyse tam bir egemenlik
”53

kurmus baska higbir grup ya da kisi yoktur.

Resim 46. Cemal Tollu, Ortakdy’den, 50x65cm, Tuv.Uz.Ygb

** Bkz(23), ISKENDER, 21
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“‘D” Grubu’nun ve Tudrk Resim sanatinin en 6nemli isimlerinden olan
Bedri Rahmi Eylboglu’nun istanbul’a degin ortaya koydugu resimleri halk
kultdrandn motifsel duyarlihigiyla sekillenmis ve atdlyesinden yetisen, Turk
Resim sanatinin dnemli isimlerinden olan birgok 6grencisinin ileride yapacagi

istanbul resimlerininde belirleyici alt yapisini olusturmustur. (Resim 47,48,49 )

Resim 48. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tophane, 40x47.5cm, Duralit Uz. Ygb
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Resim 49. Eren Eyiiboglu, Salipazari’ndan,1941, 90x72cm, Tuv.Uz.Ygb

7.4.3. Yeniler Grubu veya Liman Ressamlari

Toplumsal hayatin gecirdigi degisimler, resimsel arayislari da
beraberinde tetiklemistir. “Yurt gezileri ressamlari’’nin radikal sayilamayacak
yeni konu arayiglari ile baslayan, halk kiltirine ve yasamina olan ilgi, az
sonra, Turk resminin son derece hizli inisli-gikisli, dénemin Bati ve Amerika
sanat Usluplarini yakalama telasiyla, figuratiften soyuta gidip gelen, yeni
gruplarin kuruldugu, toplumsal sorunlarin irdelendigi, sanatin entellektiuel hayat
icinde yogun tartisildigi yepyeni dénemin oncusiu olmustur. “1940°li yillarin
sonlarinda Akademi’den mezun olan geng sanatgilar; iki ayri eregin cevresinde
toplanirlar. Bunlardan birincisi ve onemlisi yeni bir atilm olarak tek bir konu
belirlemek ve bu konunun kapsami icinde de arastirilar yaparak resim
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yapmaktir. Ikincisi ise non-figiratif egilimlere ydnelmektir.”>*

Tark Resim sanatinda buradaki birinci erek’e yani bir konuya bagli
olarak, en dnemli ¢ikisi aralarinda Nuri lyem, Selim Turan, Abidin Dino, Turgut
Atalay, Agop Arad, Avni Arbas ve Nijad Melih Devrim gibi isimlerin oldugu
Yeniler Grubu yapmistir. Bu isimler ortak bir konu gergevesinde ilk sergilerini
‘Liman Sergisi” bashgi altinda 1940'ta Istanbul Beyoglu'nda Gazeteciler
Cemiyeti Lokalinde gergeklestirmisler ve bu sergide istanbul Limani ve
cevresindeki fakir insanlari, balikgilari resmederek o gune kadar pek
yapilmayan toplumcu- gercekgi resimleri ortaya koymuslardir. Bu sergiden
otaru Yeniler'e Liman Ressamlari da denmistir. Yeniler ikinci sergilerini “Kadin”
konusu Uzerine gergeklestirmisler, bu sergiye ve gruba Mimtaz Yener, Hagmet

Akal, Ferruh Basaga ve Fethi Karakag’ta katilmigtir.

Yeniler Grubu’nun o6nemli Uyelerinden Turgut Atalay’in Akademi
yillarindan baglayan istanbul Peyzajina olan ilgisi ve sevgisi sanatcinin kentle
ilgili cok sayida resim (iretmesine neden olmustur. Atalay istanbul’a olan ilgisini
soyle anlatiyor: “Akademi yillarinda Eylp sirtlarinda peyzaj calisirken
gérdiigimiiz istanbul ve Hali¢ bizi sanki biyiilemisti. Sileymaniye Camii’nin
Hali¢g'ten goriinimi, bir senfoni heybetiyle insani etkisi altina alirdi. Omrim
boyunca bu duyguyu yasadim. Halic ve Sileymaniye Uzerine yaptigim
tablolarin sayisini bilmiyorum. Cunki Hali¢’i yillar boyu hi¢c bikmadan,
usanmadan, yasayarak cizdim boyadim.”*®

Atalay “Halic ve Sileymaniye” resminde kullandidi, etkili agik-koyu
neredeyse siluet kompozisyonuyla, 1950’lilerde yogun bir i¢ liman ozelligi

tasiyan Hali¢'i 6n planda teknelerin koyulugunda go6stermis, geride ise

>* Bkz(29), GIRAY, 461
> Arslan MENGUC, Turgut Atalay, 150
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Suleymaniye’yi, biraz oOtesinde Sehzadebasi’ni ve Bozdodan su kemerini
hareketli bir gokyuzi altinda, dingin bir gorinimde resmetmistir.
(Resim 50,51,52)

Resim 50. Turgut Atalay, Halic ve Sileymaniye, 1950, 50x60cm, Kontraplak Uz.Ygb

Resim 51. Turgut Atalay, Halig’ten istanbul 1,1964, 62x125cm, Tuv.Uz.Ygb
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“Yedikule Marul Bahgeleri” ise, bugun artik nostalji olmus bir donemin,

“pbostanlar Istanbulu”nun belgeselci bir resmidir.

Resim 52. TurgutAtalay, Yedikule Marul Bahgeleri, 1941, 32x42cm, Kontraplak Uz.Ygb

Yeniler grubu igersindeki bir baska ressam Hasmet Akal'in “istanbul
Liman:”isimli resmi ise, neredeyse Turgut Atalay’la ayni konunun, ¢ok farkli bir

ifadesi olarak gizgisel, sematik bir yorumla karsimiza gikiyor. (Resim 53)
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Resim 53. Hasmet Akal, istanbul Limani, 41x51cm, Tuv.Uz.Ygb

Yenilerin ve Tirk resminin bir baska onemli ismi Nuri iyem’in
istanbul’a doéniik fircasi 40’11 yillarda karsimiza salt gorini resimlerini
koyarken, 70’li yillarda “Goé¢” resimleriyle baska bir perspektiften kente
bakarak, sosyal konulari irdeleyecektir. Kdy'den istanbul’a goéc¢ olgusunu,
gecekondulagsmayi, ait olamamayi, sila hasretini, ezilmigligin ¢aresizligi kentin
ceperi varoslari en sessiz ve dingin haliyle Nuri iyem’in “Gé¢” resimlerinde
izleyebiliriz. Hizla déniisen istanbul’'un yeni kaotik simgelerinden etkilenerek
yaptigi resimlerinde sosyal gercekci tavirda bir istanbul karsimiza koyar.
(Resim 54,55,56 )



Resim 54.Nuri iyem, Peyzaj - Eylip Camii, 1940, 50x48cm, Tuv.Uz.Ygb

Resim 55. Nuri iyem, istanbul Hatirasi, 1973, 38x46cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 56. Nuri iyem, Gég, 1970, 35x45cm, Duralit Uz.Ygb

Nejad Melih Devrim ve Ferruh Basaga, uslupsal olarak soyut resmin
en yetkin isimlerinden olsalar da, en azindan ilk donemlerinde, istanbul

peyzajina kayitsiz kalamayan isimlerdendir. (Resim 57 )

Resim 57. Ferruh Bagsaga, Sarayburnu - Peyzaj,1947, 40x50cm, Tuv.Uz.Ygb
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Yine bu gruptan olan Mumtaz Yener, 1980 ve sonrasinda yaptigdi
makina-insan serileriyle 6zgln bir kent ve insan yaklagsimi ortaya koyar.
Resimlerinde gunlik yasayistan, kentin farkli yasam bicimlerine yaptigi
gondermelerle kendine has bir dil gelistiren Mumtaz Yener, makina,teknoloji,
insan, sinifsal miicadele gibi kentlesmeyle ortaya cikmis kavramlar istanbul
O0znesinde bir araya getiren, teknik gucu yUksek, kalabalik figlrli son derece
ilging resimler yapmistir. Yener, “Sen de Gel” isimli resimde geri planda
istanbul’'un  Selattin  Camileri’nden olan Sileymaniye’'nin  anitsalliginin
karsisina, insan kalabaligi icinde makina estetiginden yarattigi anitsal bigimleri
koyarken; dinle buginu sorgulayan belkide, kiyaslayan bir tavir icersinde

gorinur. (Resim 58, 59)

Resim 58. Miimtaz Yener, Sen de Gel,1985,101x71.5cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 59. Miimtaz Yener, Sultan Ahmet Meydani,1987, 100x71cm, Tuv.Uz.Ygb

Yeniler'in toplumsal - gergekgi ¢ikislari o gline kadar resim sanatinda
adeta tekel olan “D” Grubu’na kars! bir tavir olarak da algilanip desteklenmistir.
Basta Sosyolog Hilmi Ziya Ulken, gen¢ ressamlarin toplumsal konulara olan
egilimini destekleyen yazilar kaleme alirken, bluyUk edebiyat¢gi Ahmet Hamdi
Tanpinar da Yenileri destekleyenler arasinda yer almistir. Yeniler manifesto
olarak “D” Grubu’nun Bati c¢izgisindeki bicimciligine bir karsli durus ortaya
koymaya c¢alismis ve toplum igin sanat ugrasisi icerisine girmiglerdir. Turk
Resim sanati igin yeni bir soluk olan Yeniler'in 1952 deki son sergilerinden
sonra dagiimaya basladiklari bireysel arayislarini siklastirdiklari, farkl
Usluplara yoneldikleri gozlenmistir. Il. Dinya Savasi sonrasi Avrupa’da ortaya
clkan soyut ve bicime odakli sanat anlayislari bu grup Uyelerini derinden
etkilemis; Abidin Dino , Selim Turan, Nejad Devrim ve Avni Arbas gibi grubun
onemli isimleri yagsamlarini ve sanatlarini Paris’e tagimisg ve dénem &zelliklerini
yansitan isler ortaya koymuslardir. Yine ayni gruptan Nuri iyem ve Ferruh
Basada da soyut resimleriyle dénemi yakalamaya calismislardir.Yeniler
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Grubunun bu Uslupsal kirilmasini, kokla bir resim sanati gelenedi noksanlgi ve
hizla degisen 50’ler Turkiyesi'nin siyasal, ekonomik arayislarinin toplumda
yarattigi gel gitlerin, kafa karigikliklarinin bir yansimasi olarak da gérmek
mumkundur. (Resim 60, 61 )

Resim 60. Abidin Dino, 50x70cm, Kgt Uz. Guvag

Resim 61. Avni Arbas, Bogazici'nde Tanker,1980, 50x65cm, Tuv.Uz.Ygb
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7.4.4. On’lar Grubu

Devlet Guzel Sanatlar Akademisi'nde Bedri Rahmi Eyuboglu'nun
malzemede sinirsiz yaklasimi ve motif¢i, halk kultirine olan ilgisinden yola
clkan atdlye egitiminin etkisiyle Usluplasmig, toplumsal ilgilere agik, Anadolu
kaltarindn duyarhihgiyla beslenen ve bu duyarlihdr 6ne c¢ikaran isler ortaya
koyan Nedim Gunsur, Orhan Peker, Turan Erol, Nevin Cokay, Mehmet Pesen,
Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz , Osman Zeki Oral gibi isimlerin olusturdugu
“Onlar Grubu”; “kurulus amaclarindan biri olan “Dogu-Bati sentezi ve kultirlerin
bulusma noktasinda bulundugumuz” iddiasi”® baglaminda “1947 yilinda
Akademi’nin yemekhanesinde actiklari ilk ortak sergilerinin bir yaninda Bati
disuncesi ve bigemini imleyen ElI Greco’dan yapilmis bir kopyaya, diger
yaninda Dogu dusuncesi ve bigemine gonderme yapan bir minyatlr kopyasina

*>’ Onlar Grubu Uyelerinin gelecekteki resim anlayislarinda da

yer vermeleri
onemli bir c¢ikis noktasi olusturmustur. Onlar Grubu’nun Bati ve Doguyu
yanyana getirip gdsterme durumuna Kemal iskender sdyle deginir: “El
Greco’nun bir figlrd ile Anadolu Avsar kiliminin bir motifini ayni potada eritmek
gibi romantik amacglar besleyen Onlar'in fazlaca bir taraftar bulamamasi
dogaldir. Grup ayrica; yeni bir resim manifestosu getiremedigi icin haksiz
olarak da elestirilmistir. Oysa Onlar’dan 6nce de, higbir grup sanatsal gorus ve
bicimsel amaclarini gergekten tanimlayan bir manifesto getirmis degildir. Kaldi
ki, bu grubun yenilik getirmek gibi bir iddialari da yoktu. Digerleri gibi onlar da
adlarini duyurmak icin bir araya gelen kigilerden olusan bir dayanigsma

grubuydu.”® (Resim 62)

> Aydin Ayan, Resim Sanatinda insani Bir Duyarllik: Nedim Giinsiir , 10
> Agk, 10
*% Bkz(23), ISKENDER, 23
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Resim 62. Leyla Gamsiz, Goksu, 31.5x43.5cm, Tuv.Uz.Ygb

Orn’lar Grubu'nun Dogu-bati kdltlrlerini harmanlama dusuncesinin
romantik tarafi bir yana, sonraki yillarda bu grup Uyelerinden bir ¢odu Turk
Resim sanatina, geleneksel degerlerden aldiklari ilhamla 6nemli resimler

kazandirmislardir.

On’lar Grubu’nun 6éncu isimlerinden Nedim Gunsur, Zonguldak ve civari
kémur iscileri ve 1959’ dan itibaren, gencliginde bambaska hatirladidi, gevresi
bastan basa gecekondularla gevriimis Istanbul’dan gecekondu manzaralari,
insan hikayeleri, gé¢, eski ev ve sokak, dalyanlar gibi sosyal gergekgi resimler

yapmig ¢ok dnemli bir isimdir. (Resim 63,64 )
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Resim 63. Nedim Giinsiir, Biyiikdere’den, 40x59cm ,Tuv.Uz.Ygb

Resim 64. NedimGuinsiir,istanbul Bogazi’'nda Dalyan, 44x84cm ,Tuv.Uz.Ygb

Yine, Orhan Peker ve Turan Erol’'un kir ve kent gérundlerini leke-doku

baglaminda ele aliglari, motif¢iligin ve folklorun 6ne c¢iktigi resimlerle Mehmet
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Pesen ve Mustafa Esirkus, On’lar Grubu’nun 6ne ¢ikan “tavir’ sahibi ressamlari

olmusglardir.

Hocasi Bedri Rahmi Eyuboglu'nun etkisiyle Anadolu kultlrine,
motiflerine olan ilgisiyle kendine has siirsel bir dil yaratmig olan Mehmet
Pesen’in minyatir alt yapili istanbul resimlerinde naif bir duyarlilikla ustalik
birlesmistir. (Resim 65,66 )

Resim 65.Mehmet Pesen, Eyiip Sultan, 50x70cm, Tuv.Uz.Ygb.
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Resim 66. Mehmet Pesen, Sahaflar Cargisi, 50x70cm, Tuv.Uz.Ygb.

7.4.5. Devlet Destegi ve Yurt Gezileri

1940’ yillar Turk Resim sanati’nda Devlet'in agirligini kurumlari ve
organizasyonlariyla gosterdigi ve Turk resminin bekasini etkileyecedi bir
dénemin baslangici olmustur. Osmanli’dan Cumhuriyet'e devletin hemen her
konuda yonlendirici oldugu bilinmektedir. Bu geleneksel devlet algisindan
otara, sivil girisimlerin ¢ok etkili olamadigi ancak Cumhuriyet idaresiyle sivil
hareketlerin arttig1 gértlmektedir. Sivil hareketler dodasi geregi birey olmayi,
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vatandas olmayi hedefler, fakat kul olmaya alismis bir ¢cografyanin insanlarinin
bireylesme sureci ¢ok kolay olmayacaktir. Bu baglamda 1923’ten itibaren Turk
Resim sanatinda bireysel ¢ikislar artmig, sanatgi gruplari kurulmaya baslamis,
resim sergileri cogalmis, resim piyasasinin olusmasinda 6nemli adimlar

atilmigsa da ancak Devlet’in resim sanatina el atmasi belirleyici olmugtur.

Neredeyse yuzyilllik bir sdredir varlik gostermeye c¢alisan batili
anlamdaki Turk Resim sanatinin bir mize dahilinde vicut bulup gérinir olmasi
dusunce ve arzusu oteden beri slregelmis, ama bir tlrli gerceklesememisti.
1917 yihinda Osman Hamdi Bey’in kardesi Arkeoloji Muzeleri mudaru H.
Ethem’in hazirladidi “Resim Eserleri Mulzesi Tuzugu” bir resim muzesi
kurulmasini isaret etsede bu disunce savas kosullari ylUzinden hayata
gegirilememigstir. En nihayetinde Eylul 1937°de Atatlrk’an emriyle Dolmabahge
Sarayinin Veliaht Dairesi, modern bir mize insa edilene kadar, Resim ve
Heykel Miizesine dénistiiriilerek acilmistir. Fakat bugiine kadar ne istanbulda
ne de Ankarada National Gallery, Louvre ayarinda bir resim muzesi

kurulamamistir.

Ik Resim ve Heykel Miizesini kurarak Tiirk resmine bir cati olusturan
Devlet, 1939'da Ankara’da, geleneksel hale gelecek, Devlet Resim ve Heykel
Sergilerinin de ilkini didzenler. Aslinda daha d6nce, Cumhuriyetin 10. Yl
etkinlikleri kapsaminda inklap Sergileri yapilmis, fakat sadece iki vyl
surebilmistir. 1940 vyilinda dlzenlenen ikinci Devlet Resim ve Heykel
Sergisinde Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yucel, “Cumhuriyet Devleti'nin
demokratik bir tarafsizlik ilkesi benimsemis olarak sanatgilarla yakindan
ilgilenmeyi amag edindigini, devlet sergileriyle plastik sanatlar alaninda yapilan
tim calismalarin bir araya toplanarak, aralaraindaki Ustin niteliklilerin sanatin
soyluluguna uygun bir yolda belirlenecegini dile getirmistir. Yucel bu sergilerle,

devletin koruyucu ve geligtirici iglevini plastik sanatlar alaninda da ortaya
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koydugunu ayrica vurgulamistir.”®® Devlet sergileri Tiirk Sanatina yén ve ivme
kazandirmasi agisindan onemli katkilar saglamig, devlet, sanatgisinin iglerini

satin alarak bir nevi hamisi olmustur.

Devletin sanati ve sanatclyr halkla, Ulke gergekleriyle tanistirma,
uretimlerine maddi-manevi destek olma gayesiyle donemin CHP hukimeti,
Halkevleri’nin kultlr-sanat faliyetleri kapsaminda ressamlar memleketin gesitli
vilayetlerine gondererek bu yerlerin dokusunu anlatacak resimler yapmalarini
saglamistir. 1938 ile 1943 yillari arasinda sistemli bir sekilde bu faliyetler
devam etmistir. Bu surecte ressamlarin yaptigi resimler 6nce sergilenmis sonra
da devlet tarafindan topluca satin alinmigtir. Bu yurt gezileri sayesinde
ressamlar memleket gercgekleriyle yuzlesmis ve toplumcu-gergekgi sanat
gorugleri daha yaygin hale gelmistir. Her yil on ressam degisik vilayetlere
gonderiliyor, higbir sinirlama olmaksizin istedikleri konulari resmetmeleri
saglaniyordu. Ressamlar bu donemde Anadolu kentlerinden peysaijlari, gunlik
hayatlari, nakiglari tuvallerine boyamiglardir. Toplam 683 resmin yapildigi bu

surecten ginimize malesef az sayida resim kalabilmistir.

Turk Resim sanati icin bir ilk olan devlet destekli bu resim calismalari,
bazi yazar ve elestirmenler tarafindan ideolojik olarak degerlendirilp elestirilse
de, bu uygulamanin; kilise destekli Avrupa, devlet destekli Amerikan ve Rus
resmi gibi orneklere benzer ama aslinda onlar gibi ideolojik olmayan bir sure¢
oldugu suphesizdir. Elde kalan resimler degerlendirildiginde pek c¢ogunun
peyzaj ve gundelik hayat konulari oldugu gercegi ortadadir. Daha dine kadar
var olmayan Amerikan resminin devlet tarafindan nasil finanse edilip Dinya
resim sanatini yonlendirdigi asikardir. Tabiiiki buginkil sanat anlayisi tamamen

bagimsiz, 6zgur bir yaratim slrecini ortaya koyar.

*® Bkz (15), TANSUG, 217-218
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Resamlarin buyuk bir hevesle katildigi Yurt gezileriyle, o gune kadar
hemen hemen Tirk resminin en 6nemli konusunu olusturan istanbul
gorundleri’nin bu donem icersinde yerini Anadolu kent gorunulerine biraktigi
soylenebilir. “Turkiye’nin devlet¢i bir politika uyguladigi donemde, tek parti
yonetiminin her tur burokrasi engelini asarak sanatg¢ilara sagladigi bu olanak,
her seyden 6nce istanbul dogasina ve yasamina kosullanmis gériinen
resimdeki konu ufkunun geniglemesine firsat vermis, doga olarak salt yasadigi

cevreyi taniyan sanatgilara, bu cevre disina tasma olanagi saglamistir.”®

% Bkz(46), OZSEZGIN, 43
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8. 1950 SONRASI TURK RESiIM SANATI VE iSTANBUL

8.1. Turk Resminde Soyut Sanat Denemeleri

Suphesizki 1950’li yillara kadar Turk Resim sanatindaki grup
hareketleri elestirel yanlariyla beraber Turk resminin gelisimi igersinde, hemen
sonrasinda yasanacak, bireysel sanatgi tavrinin 6ne ¢ikmasinda onemli bir
etken olmustur. Sanatin ve sanatci’nin bireysellesmesi, grup hareketlerinin
hemen hemen ortadan kalkmasi sonucunu dogururken. Bati sanatina
eklemlenme, c¢agin resmini yapma arzulari; Avrupa’da Il.Dlinya Savasi
sonrasinda ortaya ¢ikan soyut, soyut disavurumculuk, art informel ve tasizm
gibi akimlarin yansimalarinin Turk sanatgilar tarafindan yogun sekilde
uygulanmasina neden olmustur. Sasirtici olan, daha kisa bir slire dnce,
toplumcu gergekgi tavirdaki Turk sanatcilarinin bu suregte bir anda soyut
sanata yelken agmalari, ve savunuculari olmalari durumudur. Bu duruma,
Batili anlamda resmin ¢ok yeni oldugu ve agirlikta olarak goérinu resminin
yapildi§i kisa bir gecmis Uzerine kurulmaya caligilan Turk Resmi’nin, 1950’li
yillarda yogunlasan Amerika’ya yakinlagsma politikalarinin, Turkiyede yarattigi,
kismi, demokrasi, 6zgurlik atmosferinin etkisi ve Ulke sanatgilarinin Bati

sanatiyla olan etkilesimininin dogurdugu bir sonug olarak bakilabilir.

1950°'li yillardan itibaren Tlrk Resim sanati soyut sanatla olan
imtihanini vermeye baslamistir. Bu surecgte en dikkati ceken gelismelerden bir
tanesi 1954 yilinda diizenlenen “Tiirkiye'de Is ve Uretim” konulu yarismada
Aliye Berger’in “Glines” adli soyut resminin, Uluslararasi Sanat Elestirmenleri

Dernegi kongresi igin istanbulda bulunan diinyaca Unlii sanat yazarlari ve
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elestirmenlerinden Paul Frens, Lionello Venturi ve Herbert Read’den olusan juri
tarafindan birincilikle 6dullendiriimesidir. Bu olay Turk Resminde o6nemli bir
sarsint yaratmis olsada, soyut sanatin gelisimi ve taninmasi agisindan énemli
basamaklardan biri olmustur. Tuarkiye’de soyut sanatin kimlik kazanmaya
basladigi suregte, Lutfu Gunay ve Adnan Coker’in 1953 te Ankara’da Dil Tarih
ve Cografya Fakiiltesi'nde, Istanbulda Maya Galerisi'nde ve 1954'te Ankara
Helikon Galerisi’'nde actiklari “Non- Objektif” isimli sergileri bu istikametteki ilk
sergiler olmalari bakimindan bir milat olarak kabul edilirler. Yine 1954 yilinda
Cemal Bingdl'un Ankara’da, Helikon Galerisi'nde actigl soyut resim sergisi,
Devlet resim sergilerinde soyut resim orneklerinin’de gortilmeye baslanmasi,
bagimsiz soyut resim sergi girisimlerinin olusmasi Tudrk Resim sanatinin
yorungesinin degisiminde rol alan énemli olaylar olmustur. Bir anlamda da bu
surece; Turk Sanatinin geleneksel uslubu olan soyut anlatimin, stilizasyonun,
geometrik dizenlemelerin, bezemelerin tuval ylzeyinde geri dénusl olarak ta
bakilabilir. Binlerce yilik hali-kilim geleneginin muhtesem birikimi, hat ve
kaligrafinin resmin sinirlarini zorlayan essiz érnekleri, halk kilttri’nin zengin
uranleri nakiglar, oymalar, danteller bu sureg icersinde sanatgilara nemli ilham

kaynaklari olmus yeni kapilar agmigtir.

Tlrk resminin soyut déneminin o yillarda basta gelen temsilcileri; LUtfu
Gunay, Adnan Coker, Adnan Turani, Nejad Devrim, Cemal Bingdl, Halil
Dikmen, Ferruh Basaga, Arif Kaptan, Sabri Berkel, Zeki Faik izer, Hasan
Kavruk, Abidin Elderoglu, Semsi Arel, Selim Turan, Fahrtinnisa Zeid gibi isimler
olmuglardir. “Turk Resminde soyut egilimlerin teknik ve bigim agisindan
gelismesi, Batr’'da oldugu gibi, iki farkli davranis bigimi icinde ele alinabilecek
bir nitelik sergiler. Bunlardan ilki, her turlt firga isciligi ve dokusal etkiyi dislayan
geometrik-soyut, digeriyse daginik bir tus tekniginin bicimlendirdigi

kendiliginden, disiplinsiz ve bir yere kadar da ifadeci ve disavurumcu olabilen
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daha duyarli ve organik bir yaklagsimdir. Soyutgu Tark sanatgilarinin bu genel
egilimler igindeki yerini saptamak oldukga gug bir istir. ClUnku birkagi disinda bu
sanatgilarin ¢ogu, kimi zaman daha onceki egilimleriyle ters digen anlayiglari
benimsemisler, bazilari figurle soyut arasinda durmadan gidip gelmis, gene bir
kismi da modasi gecince, yeniden figiire ddnmiistiir.”®*

Bu baglamda, soyut sanatin dnculerinden Sabri Berkel'in soyut 6ncesi
dénem resimlerinden “Dolmabahge Sirtlari” isimli resmi izleyiciyi sasirtici bir
istanbul dogas! igersinde birakir. Bunun en blyiik nedeni konunun gectigi
yerin, Dolmabahge ve buginin inéni Stadyumu'nun bulundugu arazi
olmasidir. Adeta bir sahil kasabasi dinginligi icinde; fistik agaglarinin kapladigi
yesillik alan, zarif minareleriyle Dolmabahge Camii, sag Ustte Ayaspasa ve
geride Marmara maviligi. Bugun hayalini dahi kuramayacadimiz bir atmosfer.
(Resim 67)

Resim 67. Sabri Berkel, Dolmabahcge Sirtlari, 1939

® Bkz(23), ISKENDER, 24
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Tark kadin ressamlari igerisinde dnemli bir yeri olan, Turk soyut resmi
icerisinde yer alan FahrUnnisa Zeid, “Blytikdere” isimli, bir seferde hizlica
yapilmis izlenimi veren peyzajinda, Bogdazigi pitoreskinin en glzel yerlerinden
Buyukdere'ye tepeden bir bakisla yaklagsmistir. Koydaki tekne kalabahgi ile
hemen ilersindeki Bogaz tepelerinin boglugu dikkat cekmektedir. Bir diger
resimde ise “Tarabya Plaji'nin, son derece kalabalik bir gununu, figuratif
anlatimla resmetmigtir. (Resim 68,69 )

Resim 68. Fahriinnisa Zeid, Bliylikdere,1946, 60x28cm, Kgt.Uz.Krs.Tek.
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Resim 69. Fahriinnisa Zeid, Tarabya Plaji, 85x117cm, Tuv.Uz.Ygb

Zeki Faik izerin “Dolmabahge Sirtlarindan” isimli resmi adeta Sabri
Berkelin resminin bir saglamasi gibidir: Bu sefer ayni yere baska bir agidan
bakiliyor, kompozisyonun icine; Dolmabahge Sarayi, Saat Kulesi, hemen
Onlerinde adeta bir orman ve Bogaz'in karsi kiyisinin giplak tepeleri giriyor.

(Resim 70)

Resim 70. Zeki Faik izer, Dolmabahge Sirtlar’'ndan, 40x58cm, Tuv.Uz.Ygb
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8.2. 1950 Sonrasi istanbul’u

Tirkiye'de 1945 sonrasi ¢ok partili hayata gegilmesi ve Ikinci Diinya
Savasl! sonrasi siyasal, kiltarel, ekonomik alanlarda tamamen Amerika ve Bati
Avrupa siyasal etkisinde ilerlemeye baslanmasi, bugun hala tartigilan olumlu
ve olumsuz etkileriyle Cumhuriyet’in ilanindan beri yasanan en buyuk
toplumsal donusimul yaratmistir. Toplumsal degisim ve donuisum kendisini
kentlesme olarak gostermis, koyler kasabalar buyUk sehirlere tasinmaya
baglamistir. Tabiiki bu kent éncelikle istanbul’dur. Anadolu, Il.Dinya Savasi
sonrasi, yeni diinya ve nimetlerini istanbul (izerinden pratik etmeye baslar.
“1950'li yillarda istanbul’'un niifusu yiizyil basindaki durumuna yeniden ulasmig
ve 1 milyon olmustu. O yillarda kentin 2000 yili i¢in dngérilen niufusu 3-4
milyondu. Oysa ekonomideki atihimlar, sanayi ve alt yapi yatirmlar ve
zenginlesen kentte giderek artan isgucu talebi ylzbinlerce insanin kente
akmasina neden oluyordu. Turkiye’'nin yeni ideali “Kiguk Amerika” olmakti ve
bu idealin ekonomik motoru da Istanbul’du. istanbul’'un niifusu daha 1970’lere
gelirken 4 milyonu asmisti. 19. Ylzyil sonundan 50’li yillara kadar korunan kent
sinirlart buyuk bir hizla geniglemeye basladi. Halic ve Marmara kiyilarindaki
sanayilesme, Eylp sirtlar, Taglitarla, Rami, Zeytinburnu ve Umraniye’de ilk
gecekondu semtlerini yarattl. Bu gecekondu alanlari 10-15 yil iginde gevreye
yayildi. Bir zamanlarin “Altin Boynuz”u Hali¢ artik bambagka bir gériinim ve
kimlik kazanmisti...Dutluklar, baglar ve bostanlar yerlerini toplu konut
alanlarina, bahcgeli evler ve kogkler ise yerlerini apartmanlara birakiyordu. Eski
kentin bosaldigi, “Tarihi Yarimada’'nin ¢oktigu ve ahsap evlerin yok edildigi bu
yikim buydk bir hizla gercgeklestirildi.Geriye kalan yapilar ise kente yeni go¢

eden insanlarin, Hali¢'teki tesislerde calisan iscilerin barinaklari, igyerleri ve
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depolar olarak kullaniimaya baslandi.”®

Tark Resim sanatinin  Cumhuriyetle yasit en Oonemli kadin
ressamlarindan olan Naile Akinci, neredeyse sanat yasaminin tamamini
Istanbul resimleri yapmaya adamis bir ressamdir. Akincrnin resimlerinde
istanbul’'un 50’lerden bugiine gecirdigi dénlsimi izlemek mimkindir. Buna
guzel bir 6rnek 1954’te yaptigi “Hali¢” ve 1955'te yaptigi “Eydip” isimli resimlerle
1986’da yaptigi “Halic” resmidir. 50’li yillarin Hali¢’'ini ve Eyup’inu gosteren
resimlerinde birka¢ yil sonraki degisimden habersiz son derece huzurlu bir
atmosfer karsimizdadir. Bugun topografyayl tamamen goériinmez hale getirmis
olan kontrolsiiz yapilasmanin olmadidi, kiiciik tepelerden olusmus bir istanbul.
(Resim 71,72,73)

Resim 71. Naile Akinci, Halig, 1954, 36x42cm, Tuv.Uz.ng

%2 Bkz (17), Soysal, 51-52
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Resim 72. Naile Akinci, Eyiip,1955, 34x45cm, Tuv.Uz.Ygb

Resim 73. Naile Akinci, Halig, 1986, 100x110cm, Tuv.Uz.Ygb

istanbul’'un gecirdigi bu bas déndiriicii déniisim sadece 20-30 yil gibi

kisa bir siirede kentin gérinimini tamamen degistirirken, istanbul’'un tuvale
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yansimalarini da etkileyecek, 6zellikle 1970’li- 80’li yillar ve sonrasinda, kentin
sosyal yasantis’nin daha fazla konu edinilmesine neden olacaktir. Kentin
tarihsel izleri hizla silinip, sadece belli basli anit eserler etrafinda soluk almaya
calisan gegmisi kalsa da, Istanbul eskinin degil ama yeni diizenin yine en
blyltk, en alimli, en canli, en karmasik, en zengin sehri olma Unvanini
koruyacakir. istanbul; imajlari, objeleri baskalagsa da, sanatin ve sanatcilar’in
imge dunyalarinin 6nemli bir yansimasi olmaya devam etmistir. Karin
Karakasl’'nin “Tersi Yiuzd” isimli oykusundeki kente dair tasvirleri, yeni

istanbul’'u gok giizel anlatir:

“Motorlari vardir kentimin. Siste vapurlar isleyemezken Eminénii’nii
vaat eder cengaver yolculara. Tiklim tiklim dolar ve yoklara karisir ne deniz ne
gbk olan o boslukta. Midyecileri, balik¢ilari, tarti bagindaki ¢ocugu, “Hadi

“,

vapura ceton cetonlar’i; “Boyayalim ablalar’i gegerim. Bir simit lokmasi ¢itirdar
agzimda, cayla dalgalanip akiverir bogazima. Igime dolarsin. Giin, késeye
cekilir usulca. Yerini aya birakir. Riizgar; reklam afiglerini, bildirileri, otoblis
biletlerini, figleri, seker kagitlarini, teneke bir kutuyu, kedilerin devirdigi ¢opleri,
saclari, atkilari,etekleri savurur. Adimlar hizlanir...Kazilmig, kapatiimis,yeniden
acilmis gukurlarla dolu asfalt yollari vardir kentimin. Uzerinde yeni tiikiiriilmiis
balgamlar kiimelenir. Dért yani kbmiir kokusu sarar. Kémdir is olup binalarin
sivalarina,kiremitlere ve (istiime yadar. icimi bosaltirsin. Riizgar arkadan vurur

ve ille de birileri carpar omuzuma...”®

% Oykiilerde istanbul, 425-426
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Cihat Burak’in “Taksim Meydani” isimli resmi bize istanbul’'un 50 sonrasi
gegcirdigi basdonduricu degisimin en onemli baslangic noktalarindan birini
g6stermesi bakimindan son derece ilgingtir. Resim giinimiz istanbulu’nun en
onemli, en kalabalik merkezi Taksim Meydanr’nin 1946’ daki halidir. Tek tik
otomobiller, tramvay bugunle kiyaslanamasa bile meydana yayilmis bir insan
kalabaligi. (Resim 74 )

Resim 74. Cihat Burak, Taksim Meydani, 1946, 38x45cm, Karton Uz.Ygb

Cihat Burak’in bir bagka resminde ise Tophane semtinde bugtn yine
kentin dnemli arterlerinden olan Meclis-i Mebusan caddesi ve Nusretiye Camii
gorultyor. Burak’in naif tavirla ele aldigi bu resimde tipki Taksim Meydani gibi
belgeselci bir yapiyi ortaya koyuyor: islerin yolunda gittigi son derece sakin,
buglnin trafik yogunlugundan uzak, at arabasi ve tramvaydan ibaret bir

gundelik hayat gortintsu resmedilmistir. (Resim 75)
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Resim 75. Cihat Burak, Nusretiye Camii, 1944, 33x39cm, Karton Uz.Ygb

8.3. Turk Sanatinda 1960°h Yillar

1960’1 yillar neredeyse tim dlnyada sol dustncelerin yikseldigi,
ogrenci ve isci hareketlerinin yogunlastigi; ézgurlik¢t sdylemlerin yerkUreyi
kapladigi zamanlardir. Turkiyede bu havanin gerisinde kalmamis; 27 Mayis
askeri darbesinin getirdigi 1961 Anayasasiyla, c¢alisma hayatinda
sendikalasma, grev ve lokavt hakki gibi politik, kiltirel haklar elde edilmistir.
1968 yili bu hareketliligin zirve noktasi olmus Turkiyede &6grenci ve isci
hareketleri iyice artmis, Amerikan karsithdi yukselmis, isgaller, boykotlar
yasanmistir.Bu olaylarin ardindan da 1961'de elde edilmis sosyal, politik
kazanimlarin ortadan kaldirildigi, 1971’deki 12 Mart Askeri muidahalesi
gelmistir.
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“1968 ruhu sanat alaninda da kendini gostermigtir. Bu donemde en
glcli sanat kurumu olan istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde erken
modernistlerin kati akademizmine kargi elegtiriler ortaya c¢ikarken, 1969 yilinda
sanat egitiminde reforma yonelik, Altan Guirman’in dnderliginde Temel Sanat
Egitimi Kurstsid kurulmustur. Boylelikle, modern sanat kendi igcinde dnemli bir
donUsum yasarken, ¢ok yaygin olmasa da, ¢agdas sanat denemeleri de
yapilmaya baslanmistir.** 1960 ve 1970'li yillarda Tirk Resminde soyut sanat
ve soyutlama surerken figuratif resminde yeniden gu¢ kazandigi goralmagtur.
Nuri lyem, Neset Guinal, Nedim Giinsur ve Paris’te yasayan Yiksel Arslan ve
Abidin Dino gibi isimler toplumsal gergekgi calismalariyla sosyal ve politik

elegtiriler ortaya koyan figuratif resimler yapmislardir.

Soyut resim 50’li yillarin basindan itibaren, dénem ressamlarinin
bircogunu etkilemis olsa da butlintyle figirin reddi olarak higbir zaman
goriimemigtir. Soyut resim 1srarini strdlren sanatgilarin yani sira, soyuttan
tekrar figuratif resme gecen ve bu yolda énemli igler ortaya koyan ¢ok sayida
sanat¢l olmustur. Turkiye gibi politik hayattan sosyal hayata kadar siddetli
gelgitler yasayan bir Ulkede figuratif anlatimin etkisinin glcl suphesizdir. Bu
asamada 1960 ihtilali sonrasi donemde yine Turk Resminde toplumcu gercgekgi
bir kusagin figuratif resme agirlik verdigini gérmekteyiz. Bedri Rahmi Eytboglu
ekolinden gelen “Orhan Peker, Nedim Gunsur, Turan Erol, Nevin Cokay,

»65

Mehmet Pesen, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz’> gibi sanatgilar figuratif

istikamette resimler boyamayi strdirmuslerdir.

Nuri fyemin koylii kadinlari, Cihat Burak'in fantastik, kentsoylu figir
elestirileri, Neset Glnal'in anitsal kdy hayati ve yine Nedim Gunsir’dn kir

hayatindan sahneleri, 6zellikle toplumsal konulara go&sterdikleri ilgiyle, bu

% Fulya ERDEMCi, Modern ve Otesi:1950-2000, 41
% Bkz(15), Tansug, 269
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dénemin ©ne g¢ikan, éncl ressamlari olmuslardir. ibrahim Balaban ve Turgut
Zaim'in resimleri de kir hayatini ortaya koyan bagka usluplardir. Toplumcu
gergekci resmin suphesiz en 6zgun isimlerinden biri Nese Erdok’tur. Figure
getirdigi yeni ¢ozumleme bigimiyle gindelik hayatin siradan insanlarini siradigi
bakigla yorumlayarak usluplagsmistir. Ozellikle istanbul’'un giindelik hayatindan
yaptidi insan manzaralari igin; kent insaninin ruhsal ¢ozimlemelerini yapmistir
diyebiliriz. (Resim 76,77)

Resim 76. Nese Erdok, Kiziltoprak istasyonu,1981,160x100cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 77. Nese Erdok, Banliy®é Treni,1982,200x135cm, Tuv.Uz.Ygb

Artik bireysel Usluplarin, deneyci tavirlarin belirgin oldugu mekan-figur
iligkilerinin sorgulandidi, dokunun, c¢izginin,lekenin, rengin  hareketli firga
vuruglariyla gorundr oldugu, belki bati resmi kargithigi degil ama, 6zgun bir
duyarlilik tavriyla, Batili gelenegin izindeki Turk Resim sanatinin kigilik
kazanma ¢abalarinin érneklerinin izlendigi 1965-1975 arasi ddénemde,
aralarinda Avni Arbas, Adnan Varinca, Sadan Bezeyis, Devrim Erbil, Dinger
Erimez, Mustafa Ayaz, Erol Akyavas, Nuri Abag, Huseyin Bilisik, Duran Karaca,
Mustafa Pilevneli, Leyla Gamsiz, Burhan Uygur gibi sanatgilar 6ne ¢gikmiglardir.
Bu c¢abalar beraberinde bireylesmenin, sanat¢ci olmanin olmazsa olmazi
entellektlel birikimin ve yansimalarininda resime dahil olmaya basladigi, salt
duygulara seslenen sanat degil analitik yontemlerinde kullanildigi bir resim
ortami yaratmistir. DUssel, gizemsel, fantastik anlatim bicimleri siklikla gértntr

olmus basta Cihat Burak, Burhan Uygur, Abidin Dino, Mustafa Pilevneli, Balkan
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Naci Islimyeli, Mustafa Ata, Zekai Ormanci, Ozdemir Altan, Ozer Kabas, Tomur
Atagok, Yiksel Arslan, Sukri Aysan, Omer Ulug, Giilseren ve Teoman Sidor,
Altan Gudrman, Utku Varlik, Mehmet Gulerylz, Alaettin Aksoy, Gurkan
Coskun(Komet), ibrahim Ors, Ergin inan, Mehmet Ozer,Hisamettin Kogan,
Kadri Ozayten, Erol Deneg, Asim lisler, Fevzi Karakog, Ali ismail Tiremen,
Tayfun Erdogmus, Mehmet Gller, Hayati Misman, Hasan Pekmezci, Huseyin
Bilgin ve Goren Bulut, Ayhan Turker, Fahri Sumer imgesel dunyalarini tuale

yansitan bazi isimler olmusglardir.

Fantastik anlatimin 6nemli isimlerinden Nuri Abac¢’in resimlerinde,
istanbul’'un en dnemli simgelerinden biri olan, kent insaninin basta Avrupa-
Asya gegisi, Bogaz ve Adalar ulagimlari i¢in olmazsa olmazi, nazli gelinleri
vapurlar, minyatlr gelenegdinin izinde motifsel olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
(Resim 78, 79)

Resim 78. Nuri Abag, Moda Gemisi, 1998, 60x60cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 79. Nuri Abag, Beykoz Gemisi, 1998, 50x60cm, Tuv.Uz.Ygb

1960’h yillarin énemli isimlerinden Sadan Bezeyis'in “istanbul” isimli
resimleri ise, dugsel kurgusuyla yodun bir sGylenceyi anlatir gibidir. Bezeyis,
geceyle karismis sehir i1siklari iginde kentin gegmisten buglne tasidigi bayuya
masalsi bir dille ifade eder. (Resim 80,81 )

Resim 80. Sadan Bezeyis, istanbul, 2004, 130x180cm, Tuv. Uz. Ygb
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Resim 81. Sadan Bezeyis, istanbul, 2001, 50x35cm, Tuv. Uz. Ygb

1970li yillardan itibaren yogun bir sekilde istanbul’dan resimler yapan
Mustafa Pilevneli 6zellikle Bedri Rahmi’'nin de etkisiyle dogup buyudugu
Fenerbahge’den ¢ok sayida doga etldleri ve kdsk resimleri yapmistir. Anadolu
kaltirine ve  mitolojisine duydugu ilgiyi resimlerinde fantastik bir kurgu ve
zengin malzeme kullanimiyla gbsteren Pilevneli “Sultanahmet Meydani” isimli
resminde dussel bir ortamda yeniden kurguladigi meydani, sembolik unsurlar

katarak resmetmistir. (Resim 82, 83)
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Resim 82. Mustafa Pilevneli, Sultanahmet Meydani-istanbul, 1973, 32x49cm, Gravir

Resim 83. Mustafa Pilevneli, Fenerbahge Koskleri, 1972, 25x35cm, Suluboya

1960 sonrasi suregte agirlik kazanmis olan bireysel yénelimlerle ivme

kazanmaya baslayan Turk Resim sanati, birbirinden farkli sanatgi Usluplari
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ortaya c¢ikarirken, bu santagilarin istanbul’a olan yaklagim bigimlerinede etki
etmis, geleneksel gorundlerin yerlerini  ekspresif, soyutlayici, sematik
resimlerle, gundelik hayati gOsteren, elestiren resimler yer almaya baglamistir.
Ozellikle Devrim Erbil minyatir altyapil gizgisel- ritmik Istanbul gérinilerine
getirdigi soyutlama dozu olduk¢a yogun olan havayla dikkat ¢ekici bir isim
olmustur. Minyatiur estetiginde oldugu gibi Dogulu bir anlayigla yani “Tanrinin
gézii” ile, yukaridan Istanbul’a bakmayi tercih etmis olan Erbil’in ilk izlenimde
karmasik gelen teknigi, aslinda kentin bir anlamda, hem tarihsel hem de
gunumuzdeki kaotik atmosferi'ni bir arada, yer yer grafik bir dil ile gostermesi
bakimindan ilgingtir. (Resim 84,85,86 )

Resim 84. Devrim Erbil, Sultanahmet, 2007, 110x80cm, Tuv.Uz.KarisikTeknik
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Resim 86. Devrim Erbil, Istanbul, 150x150cm, Tuv. Uz. Karisik Teknik
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Deniz temasina olan baghligi ve uretkenligiyle Toplumsal gercekgilik
baglaminda denizi, deniz insanlarinin yasamini resmeden Ozer Kabas, istinye
doklarindan yapti§i resimlerle istanbul panoramasinin énemli figrleri
balikgilari yorgunluklari, yipranmisliklari, fakirlikleri ve baliklariyla igimize

islercesine yogun bir anlatim diliyle 6numuze birakir. (Resim 87,88 )

Resim 87. Ozer Kabas, Kalkan Ucleme, 1997, 100x130cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 88. Ozer Kabas, istinye Doklari,1990,116x80cm, Tuv.Uz.Ygb

Kaya Ozsezgin’in “Bir istanbul izlenimcisi” olarak sifatlandirdigi Ayhan

Tirker ise “doganin tilkenmez bir esin kaynagi ve calisma alani”®

oldugu
gérisiiniin verimli bir drnegi olarak istanbul’dan izlenim resimleriyle, gelenegin

gecmisten gunimuze yansimasini surduren sanatgilardandir. (Resim 89, 90 )

% Bkz(28), OZSEZGIN, 6
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Resim 89. Ayhan Tirker, Sariyerde Balikgilar, 1996, 40x50cm, Tuv.Uz.Ygb

Resim 90. Ayhan Tiirker, Beylerbeyi, 1996, 40x50cm, Tuv.Uz.Ygb

Dogadan calismayi seven ressamlardan Fahri Simer’de, yagliboya ve
suluboya teknigi kullanarak yaptigi, Tarkiye’nin c¢esitli kentlerinden ve
istanbul’dan gériini resimleriyle,manzara gelenegini siirdiiren sanatgilardandir.
(Resim 91,92)
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Resim 91. Fahri Siimer, istanbul’dan, 1981, 55x65cm, Tuv.Uz.Ygb

Resim 92. Fahri Simer, Karakdy’de Gemiler, 2002, 30x40cm, Suluboya
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8.4. Turk Sanatinda 1970 ve 1980’li Yillar

1970'li yillarda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi biinyesinde Ozdemir
Altan, Adnan Coker, Devrim Erbil resim; Sadi Calik, Ali Teoman Germaner,
ilhan Koman ve Kuzgun Acar gibi sanatcilar heykel alaninda figlratifle soyut
arasinda “modernin i¢ problematikleri” ile alakali ¢alismalar yapmiglardir. Yeni
anlatim bigimleriyle figuratif tavir yeniden yorumlanmaya caligiimis, bireysel
bicimler siyasi tercihlerle sekilenmeye baslamistir.  “Figurin  kati
akademizmden uzaklastidi ve yeni figur tasavvurlarinin denendigi bu dénemde,
politik figlirasyon, Paris’te Ylksel Arslan, Istanbulda Nese Erdok ve Mehmet
Aksoy gibi sanatcilar tarafindan surdurulturken, 1970’lerin sonunda 6zellikle de
1980’lerde, Mehmet Gllerylz, Komet, Alaettin Aksoy ve Burhan Uygur gibi
sanatgilar disavurumcu, 6znel ve varolusgu bir sanatsal tavir ortaya koymuslar
ve bireysel ifadelere yonelmislerdir. Ortak paydalari yeni figur tasavvuru olan
bu sanatgilar, form, konu, tema ve politik duruglarinda kisisel Usluplarini
stirdirmislerdir.”®” Akademi disindan, Erol Akyavas minyatiir ve hat sanatlarini
medern cizgide ele alarak yorumlarken; Burhan Dogancay ve Omer Ulug

“‘modern ile gagdas sanatin esiginde” galismalar yapmisglardir.

70’ler Turkiye’sindeki ¢agdas sanat cabalarinin artmaya baslamasiyla,
Avrupa- Amerika ayarinda olmasa da, bireysel sanatci ¢ikislarl Turkiye sanat
ortaminda yeni bir soluk yaratmistir. Bu donem igerisinde; Altan Girman,
Sarkis, Fusun Onur ve Nil Yalter gibi sanatcilar Avrupa sanatinda goérdukleri
uygulamalari Turkiyede hayata gecirmeye c¢alismislar, gundelik hayatin
yarattigi sosyal, politik, ekonomik etkilerle sekillenmis basta video olmak tzere,

enstelasyon, mekan duzenlemeleri gibi c¢esitli bigimlerde igler ortaya

%7 Bkz (64), ERDEMCI, 43
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koymuslardir. Ozellikle Altan Girman’in Kavramsal sanat istikametindeki
calismlari, pentlrden uzaklasip, objenin bizzat kendisini tuval Gzerinde yada bir
basina kullanarak yaptigi isleri, resim sanatinda énemli donemeglerdendir. 70-
80 arasi surecte Kavramsal sanatla acilan yeni yolda, yeni malzemelerin
arastinldigi, uygulandigi, u¢ boyutlu, “alg”” ve  “zaman” kavramlarinin
sorgulandigi igler 6n plana ¢ikarken; SUkru Aysan, Gullsin Karamustafa,
Balkan Naci islimyeli, Handan Boriitegene, Canan Beykal, Erdag Aksel, Serhat
Kiraz, Cengiz Cekil, Ahmet Oktem, Serdar Arat, Osman Ding kavramsal

calismalariyla 6n planda olan bazi isimler olmuslardir.

1970-1980’li yillar artik Turk Sanatinda belirli bir ama¢ dogrultusunda
gruplagmalarin pek yasanmadigi ama sanat¢i dayanigmalarinin, birliklerinin
kurulup sanati, sanatciyr daha ¢ok gorunur kilmak, toplumla iliskiye gegirmek
amagli faliyetlerin yapildigi bir dénemdir. istanbulda “Maltepe Ressamlarr’,
Ankara’da “Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi” ve “Uluslarasi
Plastik Sanatgilar Dernegi” gibi birlikler bu yillarda faliyetlerine baslamistir.
1977-87 arasinda “Yeni Egilimler”, 1980°’de “Giintimiiz Sanatgilari”, 1984-1989
arasinda “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” ve 1989-1992 arasinda “A”, “B’,
“C’”, “D” sergileri, bu yillarda ¢cagdas sanat Urunlerini ve gcagdas sanatgilari bir
arada gostermek amaciyla yapilmis seri sergiler olarak donem sanat ortamini

etkilemis onemli girigsimlerdir.

1980’li yillar diinyada neredeyse hemen herseyin sorgulanip yeni tavir
ve eylemlerin ortaya ciktigi, basta sanat olmak Uzere her tarli kavramin
yeniden tanimlanmasi denebilecek, hala ¢ok tartismali, “Postmodernizmin”
ortaya ¢ikisi surecidir. “Post” eki, ‘sonras’’ anlaminda oldugundan postmodern
terimi modern olarak adlandirilan bir donemin asildigini ifade eden bir sézctk
olmaktadir...Postmodernizmin agiklanmasina sanat uzmanlari, sosyologlar ve

tarihgiler, 1. Dinya Savasi’'ndan sonra beliren yeni liberal ekonomiyle
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bagliyorlar. Yani, Il. Dlinya Savasi sonrasi toplumsal, yasamsal, kentsel,
sanatsal alanlarda bir bagkalasim, bir bagka hareket ve olusumlar
g6zlemlendigine deginiyorlar. Ancak gunimuzun yazarlarindan Anthony
Giddens, Modernligin Sonuglari adl kitabinda(s.49), “ Postmodernizm, eger bir
anlami varsa, en iyi bicimde edebiyat, resim, plastik sanatlar ve mimarideki stil
ve akimlara isaret etmekle sinirlandiriimalidir. Bu kavram, modernligin dogasi
Uzerine estetik disunumun cesitli yonleriyle ilgilidir.” demekle, bu terimi bir
Uslup ya da akim olarak yasamla da iligkili gormemektedir. 19. Yuzyilin
dusunur sairi ve ilk sanat elestirmenlerinden Charles Baudelarie, Paris’te agilan
1859 Salon’unda sergilenen sanat eserleriyle ilgili yazisinda, “ Dis gerceklige
boyun egen sanat, kendisine olan saygisini her gegen guin daha da yitiriyor”
diye yaziyordu. Bu endiseli distuincenin nedeni, sanatta dis gerceklige yonelme
durumunun sanatglyr yokmus durumuna soktugunun farkina variimasiydi. Ve
postmodernist sanatgi, gcevresinden alacagi algiya ( bu algi ve onun bir not gibi
ifadesi, bicimlenmesi, tamamen sanatg¢inin i¢ gercekliginin saptanmasini
saglamaktadir) sirtini donmekte, bunun yerine o nesneyi alip sizin éninize
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koymaktadir.

Postmodernizmin Bati sanatindaki etkilerinin iz duasumleri Tuark
sanatgilar iginde yeni bir dinamizm getirmis, Turk Sanatinin sorgulandigi bir
sureci tetiklemistir. Geleneksel sanat yapma bigimlerinin yanisira, kisisel
egilimlerden, toplumsal dengezislikten, kadin- erkek iligkilerinden, cinsellikten,
kapitalizmden kaynaklanan algilarin yansidigi igler, yogun olarak gorulmeye
baslanmistir. Bu postmodern etkilesim surecinde 6zellikle Bedri Baykam, Omer
Ulug gibi sanatcilar postmodern tavrin Tark Sanatindaki iyi bilinen érneklerini
ortaya koymuslardir. Anlatim big¢imlerini sinirlamayan bu sanatgilarin yalniz

tuval degil akla gelebilecek hemen herturli malzemeyi kullandiklari

% Adnan TURANI, Cagdas Sanat Felsefesi, 178-179
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goralmastar.

24 Ocak Kararlari, hemen sonrasinda 12 Eylul darbesinin damgasini
vurdugu 80’li yillarda, soyuta olan ilginin artisi dikkat ¢eker. Pek tabii ki
olaganustu dénemlerin baskici yonetim bigimi, belkide kendini resim sanati
icinde soyut yansimalar olarak gdstermistir. “Bu tirde g¢alisan sanatgilarin bir
kismi, hala 1955-70 arasi soyutgulugunun kisir dongusu iginde bocalayip
dururken, S. Berkel ve 1970’den sonra yeni bir Uslup arayisi igine giren A.
Coker geometrik-soyuttan hareketle farkli sonuglara ulasmislardir. S.Berkel
sadece goze hitap eden katisiksiz bir soyut gorselligi, A.Coker ise mistik ve
O0znel bir etki yapan geometrik temelli bigimsel kuruluslari yegdlemistir. Gene
Burhan Dogancgay, Tamer Akakinci, Halil Akdeniz, Suleyman Saim Tekcan,
Bekir Sami Cimen,(bazi yapitlariyla) Adem Geng ve Mehmet Mahir geometrik-
soyuta kisisel duzeyde degisen oranlarda ilgi duyan sanatgilardir. Buna karsilik
Erol Eti, GUngér Taner, Zafer Gengaydin, Zahit Buyukigleyen, Hasan
Pekmezci, Bilal Erdogan gibi sanatgilar ise genelde lirik soyut, soyut, soyut
disavurumcu vb.egilimleri temsil ederler.”®®

1970’li ve 80Q’li yillarin en 6nemli 6zelli§i hemen her tirden resmin
yapildigi, Batida hizla tuketilip yenisinin ¢iktigi bigimlerin Turk Resminde
yeniden kesfedildigi; fotografin, pop sanatinin, kavramsalligin, minimalizmin,
foto gercgekgilik esintilerinin kuvvetlice hissedildigi; modern sanat distincesinin
sorgulandigi, yeni arayislarla cagdas sanata ulasma cabalari, malzeme ve
teknikte sinirsiz kullanim gibi ¢alismalarin yapildigi bir donem olmasidir. Bu
dénemde adi en fazla 6n plana ¢ikan sanatcilardan Turk Resim sanatinda
yenilik¢i egilimlerin ilk temsilcisi sayilan pop sanat ve yeni dadacilik tutumuyla

Altan GlUrman’la, foto gergekci tavrin en etkili kullanicisi Nur Kocgak'tir.

% Bkz(23), ISKENDER, 25
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Fotografin ve foto gercekci tavrin etkilerinden faydalanip endustriyel
gondermeleri olan imgeleri kolaj estetiginde resmeden Zekai Ormanci ve
Ozdemir Altan’da ulastiklari bigimlerde Usluplagan isimlerdir. 1970l yillarda
Burhan Uygur, Mehmet Giileryiiz, Komet, Utku Varlik, Alaattin Aksoy, ibrahim
Ciftcioglu, Muammer Durmus gibi isimler bagimsiz tavirlariyla kendi resim
dillerini olusturma c¢abalarini ginimize kadar tasirken, Habib Aydogdu,
Mustafa Horasan, Alp Tamer Ulukilig, Cengiz Kaboglu ve Mustafa Ozel benzer

¢abalar1 80’li yillarda ortaya koymaya baslamislardir.

1980 Tirkiyesi’nin olaganusti kosullarindan nasibini alan istanbul
Devlet Guzel Sanatlar Akademisi, 1982 yilinda Mimar Sinan, 2004 yilinda ise
Mimar Sinan Glzel Sanatlar Univeristesi adini alarak gelenegini bugiinlere
tasirken, bu kurumdan yetisen ve resim seruvenine bagladiklari 1970’lerin
ikinci yarisindan itibaren figUratif istikamette Gretimde bulunan, buglin sanatta
olgunluk doénemlerini yasayan ve egitimci kimlikleriyle &gdrenci yetistiren
sanatcilardan Bedri Rahmi ve Neset Gunal hocalarin atélye disiplininden
gelen Aydin Ayan; basta topluma, insana, kente, felsefi ve goérsel planda
yansitma sorunsalina, Kurtulug Savasi’na degin ¢ok cesitli konularda figUratif
resimler yaparken Kemal iskender, Nedret Sekban, Hiisnii Koldas gibi isimler

Neset Gunal atélyesinin figur estetigi izinde Uretimde bulunmaktadirlar.

Bu ressam-egitimci kusagindan Aydin Ayan, istanbul kavramina
getirdigi farkh estetik yaklasimiyla ilgi gekmistir. Ayan, Yeni Camii 6ntindeki kus
yemi saticilarindan etkilenerek yapmis oldugu “Kusyemi Saticisi” isimli resimde
toplumcu gercekgi bir tavir ortaya koyarken, “Ayasofya’nin Mihri” isimli resmi
ile de, binlerce yillk muazzam gecmisi olan istanbul’a duydugu ilginin,
sembolik ve kavramsal cagrisimli bir ifadesini goOstermistir. Mektup zarfi
biciminde duzenlenmig tuval yuzeyi, kent tarihinin suphesiz en 6nemli semboll

Ayasofya’nin ingaatini yapan Anthemius ve isidoros ile, Ayasofya’nin bugiine
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kalmasini saglayan Mimar Sinan’in bize biraktiklari eserin, tarihsel ve gizemsel
iz dusumuna anlatir. Benzer sekilde “Kiz Kulesi, S6yleni” resminde de Ayan;
bir Kiz Kulesi sdylencesinden yola ¢ikip, tipki “Ayasofya’nin Mihri” resminde
oldugu gibi resmin sol Ust kdsesindeki pul Uzerinde, bize bir yilanin meyva
sepetine gizlenerek geldigi kuledeki, Prensesi zehirleyip oldurasuni fisildiyor.
(Resim 93,94,95)

Resim 93. Aydin Ayan, Kusyemi Saticisi, 1976, 82x53cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 94. Aydin Ayan, Ayasofya’nin Miihrii, 1993, 50x60cm, Tuv.Uz.Ygb

Resim 95. Aydin Ayan, Kiz Kulesi, Séyleni, 1992, 50x65cm, Tuv.Uz.Ygb

Benzer sekilde Nedret Sekban’da sosyal hayata ilgiyle bakan tavriyla
basta, hemen Akademi’nin yanibagindaki Findikli parkindan insan manzaralari

olmak iizere, istanbul insanlarina dair resimler yapmaktadir. (Resim 96,97 )
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Resim 97. Nedret Sekban, 2008, 56x76cm, Kgt. Uz. Fiizen ve Kurgunkalem
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8.5. 1980 Sonrasi istanbulu’nun Goériiniimii

1980’ler Turk Sanatinin uluslararasi ortamda da goérinir olmaya
calistigi o6zellikle, devlet eliyle desteklendigi zamanlardir.1986 da Kultir ve
Turizm Bakanligi Ankara Resim Heykel Muzesi’'nde “Uluslararasi Asya-Avrupa
Sanat Bienali’ni gerceklestirmis, istanbulda ise istanbul Kiltir ve Sanat Vakfi
tarafindan ilki 1989'da acilan ve 2009°'da 11. diizenlenen “Uluslararasi Istanbul
Bienali” hem yabanci guncel sanatgi ve iglerin TUrkiye sanat ortamina gelmesi
hem de Turk sanatgilarinin taninmasi bakimindan Turk Sanati igin gok dnemli
adimlar olmus ve olmayada devam etmektedir. Fakat tim bu gelismelerin
yanisira, “1980 sonrasi, Istanbulda belki de ylizyllin en acimasiz kentsel
degisimlerinin gergeklestigi donemdir. Yeni bir ylzyllin esigine geldigimiz
ginimizde kentin nufusu 10 milyonu asmis, sinirlart Batida Silivri ve
Catalcadan, doguda Gebze ve 6telerine dogru uzanmigtir. Ayni zamanda kent
giderek yukselmekte, yapilar kisa sureler icinde yikilip yerlerine ¢ok daha
yuksekleri inga edilmektedir. Go6¢ olgusu dalgalar halinde surmekte, yeni
yerlesim alanlarinda yeni alt kulturler ve yeni toplumsal kimlikler olusmaktadir.
Bu yeni topluluklar birbirleriyle ve kent butlinuyle yogun bir iliskiye girmemekte,
cogunlukla ayni c¢ografyaylr paylasmakla yetinmektedirler...Ekonomik ve
mekansal buyumeye paralel olarak, arttk doneme damgasini vuran temel
kavramlar tiiketim, iletisim ve kiiresellesmedir. istanbulda bu evrensel olgular,
hizli kentlesme ve kentlesemeyen yeni yerlesenlerin dogurdugu karmakarisik
bir dunyada bir arada yasanmaktadir...1980’lerdeki son imar uygulamalari
istanbul’'un tiim kiy1 seritlerini yesil alana dénistiirmis ve sahil yollariyla
donatmistir. istanbul yine bu yillarda kiyilarindan artik denize girilemeyen, hava

kirliligi giderek artan, ormanlik alanlari daralan ve su kaynaklari yetersiz hale
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gelen bir kent olmustur...”"®

Toplumcu gergekgi resimleri, Anadolu insanin yasantisina donuk
fircasiyla tretimde bulunan Erol Ozden; cok iyi bilinen bir s6z olan “Istanbul
Tasin Topragin Altin” resminde, gogle kentin varoglarini dolduran, iyi bir hayat
hayalleriyle durmadan c¢alisan, ezilen ama umutlu, Istanbul’dan bihaber yoksul
Anadolu insaninin topluca portresini resmetmistir. Ozden’in panoromik,
“Uskiidar” ve “Diinya Kenti Istanbul” gibi resimleri ise kente duydugu ilginin

siirsel bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikiyor. (Resim 98,99 )

Resim 98. Erol Ozden, istanbul Tasin Topradin Altin,1989,150x125cm, Tuv.Uz.Ygb

7 Bkz(17), SOYSAL, 53-54



128

Resim 99. Erol Ozden, Diinya Kenti istanbul, 80x175cm, Tuv. Uz. Ygb

Sezai Ozdemir “Tinerciler” isimli resimleri ile kentin en dnemli caddesi
olan istiklal Caddesi ile kentin en dénemli sorunlarindan biri tinerci gocuklari

resmederek, istanbul’a birde igerden bakmayi tercih eder. (Resim 100,101 )

Resim 100. Sezai Ozdemir, istiklal Caddesi'nden (Tinerciler), 200x140cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 101. Sezai Ozdemir, istiklal Caddesi’nden (Tinerciler 1), 200x140cm, Tuv.Uz.Ygb

Resul Aytemur’da yine Beyoglu'nun renkli dinyasindan insan halleri,
mekan sahneleriyle “i¢c istanbul’'u” resimlestiren sanatgilardandir. (Resim
102,103)

Resim 102. Resul Aytemur, Beyoglu,116x140cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 103. Resul Aytemur, Otobiis Duragi - Taksim, 2000, 200x270cm, Tuv.Uz.Ygb

Naif duyarlikla istanbul resimleri yapan sanatcilardan Bayram
GUmUs’ln igleri kentin, evlerin, arabalarin, insanlarin asiri kalabaligini, buna
ragmen yarattigl tek dlize hayati sonderece sakin, hareketsiz bir havada

gOsteren ilgi ¢ekici resimlerdir. (Resim 104,105)

Resim 104. Bayram Giimiis, Kadikdy Otobiis Duraklari, 1985, 70x100cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 105. Bayram Gimis, Halig, 1988, 60X140cm,Tuv.Uz.Ygb

8.6. Tirk Sanatinda 1990 ve 2000’li Yillar

Tlark Resim sanati 1980’li yillarla baslayip 6zellikle 1990 sonrasi daha
etkili hale gelen 6zel galericiligin gelisimiyle Avrupali benzerlerinde oldugu gibi,
galerilerin sanatcilarla sozlesmeler yaptigi ve kendi sanatgilar grubunu
olusturdugu bir donemi yasamaya baglar. Yeni tavirlarin ve malzemelerin
kullanilabilmesindeki finansal sorunlarin galeriler ve sponsorlar tarafindan
asllmaya baslanmasiyla, daha 6nce hi¢ olmadigl kadar ¢ok turde is ve sanatgi

ortaya ¢ikmaya basglamigtir.

1970 yillarda yogunlasan 80’li yillar sonrasinda olgunluk agsamasina

giren bireysel anlatimlarin ¢esitliligi, renkte ve bicimde sonderece Ozgur
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kullanimlar, Tidrk Resminde ‘yeni-disavurumcu” bir ddénem olarak
adlandirilabilir. Renkgi-lekeci, soyut anlatimlarin 6n plana ¢iktigi bu dénemde
figuratif resim geleneginden gelen sanatgilar 6zgin calismalar ortaya
koymuslardir. Gurol S6zen, dokusal etkileri ve insanin i¢gsel gerceklerini lekeci
anlatimiyla giirsel olarak; Mehmet Guler, Anadolu kadininin i¢ gergeklerini,
genis lekesel yogun renk alanlari ve dokusal etkiler kullanarak; Mustafa Ayaz,
¢ogu kez disavurumcu, bazen de fantastik yonde, kadini koylu-kentli karsithgi
ve bicim icerik birlikteliginde yorumlamiglardir. Mustafa Pilevneli halk sanati
etkisinde, mitolojik ve siirsel yaklagimla, anlatimina farkl bir duyarlilik katmistir.
Cevre sorunlarini irdeleyen Zahit Blyukisleyen, resim ylzeyindeki dokusal
etkilerle i¢csel gergekligini sorgulamig, Tudrk manzara resmine doga
soyutlamalari ile g¢agdas bir yorum getiren Veysel Gunay, renkgi-lekeci
anlatimini genis dag yamaglari ve insansiz doga gorunulerinde yansitmistir.
Hasan Pekmezci renkgi-lekeci figlr soyutlamalarini yogun bir ritimle ve kendine
0zgu kompozisyon duzeni ile yagliboya ve serigrafi ¢alismalarinda ortaya
koymustur. Hisamettin Kocan tarihsel perspektif icinde, insanlik dramini
sorgulayan resimler yapmistir. Oya Kinikli, Bahattin Akay, Mehmet Uzel, Kadri
Atamal, Mustafa Ayatag, Hasan Akin, Sébitay Ozer, Adnan Varinca, Hasan
Rastgeldi, Kadir Ata, Ali Kotan, Zeki Sahin, Mehmet Ozet ve Yusuf Toprak

lekeci-renkgi ifade bicimleriyle resim yapan diger sanatcilardan bazilaridir.”

Bati resmiyle hemen ayni paralelde gelisen “yeni-disavurumcu” sanat
uygulamalari temelde, insanin varolugsal sikintilarinin, iligki bigimlerinin
sanat¢inin duygu ddnyasindaki yansimalari olarak ortaya ciktigi 1980’li
yillarda, Uslupsal olarak kendini ispatlayip 2000’li yillara sanatini tasiyan
sanatcilarin basinda Mehmet Gllerytz gelir. Gulerylz; simgesel bir dil yaratip,

deforme edilmis portreleri, figlrleri gucli renk ve doku sarmaliyla fantastik bir

Y TC. Kiltar ve Turizm Bakanhgl Resmi Web Sitesi, 1980 Sonrasi Sanat Gelismeleri
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kurguda disavurumcu bir yaklagsimla resmeden gunimuzin Onemli
ressamlarindandir. Sanatsal Uretimini sadece tuvalle sinirli tutmayan ¢ok c¢esitli
malzemeleri kullanarak; fotograf, yazili metinler, kolaj-dekolaj, serpme-akitma,
U¢ boyutlu, video gibi gesitli tekniklerde igler yapan Bedri Baykam, dinamik figur
soyutlamalariyla kendine has bir leke duzeni yaratan Mustafa Ata One gikan
bazi isimlerdir. Resimsel degerlerle ilgili geleneksellesen yargi bigimlerinin
neredeyse tamamen ortadan kalkmasiyla; resimde devinimin, renk
patlamalarinin, her turlu dokusal etkilerin 6nem kazanmasiyla seksenli yillarda
baslayan cesitlilik doksanli yillara tasinmis aralarinda Hanefi Yeter, Fuat
Acaroglu, Cuma Ocakli, Hale Arpacioglu, Mustafa Horasan, Alp Tamer Ulukilig,
Elif Ayiter, Emre Zeytinoglu, Atilla ilkyaz, Altan Celem, inci Eviner, Argun
Okumusoglu, Esat Tekand, Sahin Paksoy, Mahir Glven, Mevlit Akyildiz ve
Kemal Onsoy gibi isimlerin oldugu sanatcilar 6zgiin yapitlar ortaya

koymuslardir.

1990’lara gelindiginde Turk Resim sanatinda fantastik kurgulu iglerin
one ciktigini gormekteyiz. Aslinda Turk resim santinin yabancisi olmadigi bu
tarz islerin ilkel 6rneklerini “fantastik-gercekci” egilimde altmish yillarda Nedim
Gunsur, daha sonra sirasiyla Cihat Burak, Arslan Gundas, Erol Deneng, Nuri
Abag, Ertugrul Oguz Firat ve Cengiz Kaboglu'nun resimlerinde gortrtz. 90’l
yillarin “fantastikleri’nin” genel anlatim bigimlerine baktigimizda mekanin
soyutlastigini, “lGtopik” doga, gokyuzl tasvirlerinin, gercekistl yaratiklarin,
mitolojik ve deforme edilmis figlrlerin bolca kullanildigi romantik resimler
gOrlriz. Teoman Sudor, Gulseren Stdor, Ertugrul Ates,Abdullah Demir, Ekrem
Kahraman, Habib Aydogdu, Kayihan Keskinok, Balkan Naci iinmyeIi, Selma
Glrbiiz, Fatma Tilin Oztiirk, Can Goknil, inci Cakmakgi, Berna Tiiremen,
Necla Ozbay Ozdemir, Kezban Arca Batibeki, GUl Derman,Erol Bulut, Kadri

Ozayten, Turgut Uzundmeroglu, Yavuz Tanyeli gibi sanatgilar fantastik kurgulu
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resimler yapan bazi isimlerdir.

1990l yillarda Turk Resim sanatinin ve sanatgilarinin son derece
O0zgur ve 6zgun olduklari ortamda, 1960’ yillardan bu yana Tlrk Resim sanati
icinde ¢ok onemli yerler edinmis sanatgilarin 90’li yillarda ortaya koyduklari
resimsel birikimleriyle ustaliklarini yeni kusaga aktarmiglardir. Aralarinda Nese
Erdok, Nur Kogak, Komet, Utku Varlik, Alaattin Aksoy, Omer Kalesi, Ergin inan,
Ozdemir Altan, Burhan Dogancay, Erol Akyavas, Serhat Kiraz, Ayse Erkmen,
Adnan Coker, Adnan Turani, Halil Akdeniz, Zafer Gengaydin gibi sanatgilarin
oldugu kigiler hem ulusal hemde uluslararasi ortamlarda sanatsal etkinliklerini

hala surdirmektedirler.

Tark Resim sanatinin 1990’h yillari bir 6nceki ddénemden miras
aldiklariyla yoluna devam ederken Turk sanatcgilarda Bati ile olan iliski ve
etkilesimlerinde buylk kazanimlar saglamig, dinyanin doért bir tarafinda yapilan
sergilere, bienallere ve galigtaylara katilmaya baglamiglardir. Bu dénem Turk
sanatcilarinin  dinya genelindeki c¢agdaslariyla benzer Uretimlerde
bulunabildikleri gdzlenirken, ifade, Uslup ve sdylem cesitliigi alabildigine
gelismigtir. Sanatgilar sadece tuval resmi degil ayni zamanda video, fotograf,
u¢ boyutlu anlatim bigimlerinide kullanmiglardir. Bilgisayar ve internetin
gelismesiyle bunlarin sanatgilarin Uretmlerine direkt yansimalariyla yeni ifade
bicimleri ortaya c¢ikarken kiresellesmenin yarattigi olumlu-olumsuz etkilerde

donem sanatgilarini kuvvetli bir sekilde etkilemigtir.

Bu dénemde Hale Tenger, Selim Birsel, Bulent Sangar, Murat Sahinler,
Kutlug Ataman, Sikran Moral, Gulsiin Karamustafa, Ebru Ozsecen, Halil
Altindere, Esra Eren gibi sanatcilar yerlestirmeden, videoya, fotograftan, lcg
boyutlu islere kadar son derece cesitli anlatim ve malzemeyle daha cok

evrensel mesajlarin peginde igler ortaya koymuslardir.
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90’ yillar, sanatgilarin bagimsiz ve hemen herseyi denedikleri yillar
olsa da, bu yillarda yetismeye baslayan bazi gen¢ kusak sanatgilarinin

resimlerinde yine istanbul temasi kargimiza gikmaktadir.

Gen¢ kusak sanatgilardan Ahmet Umur Deniz'in sosyal-gergekgi
tavriyla Istanbul insanlarini anlattigi “Neden Geldim istanbul’a” ve “Vapurdan
Inenler” isimli resimleri kentin gindelik hayatindan sahneleri gosterirken,
Mustafa Orkun Miftioglu “Yatik” isimli resminde, uzun zaman istanbul
pitoreskinde yer etmig olan bir gemi batiginin kavramsal ¢agirisimlari etrafinda,

istanbul’dan gesitli goriinlleri anlatmistir. (Resim 106,107,108,109)

Resim 106. Ahmet Umur Deniz, Neden Geldim istanbul'a?, 2007, 130x240cm, Tuv. Uz.Ygb
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Resim 107. Ahmet Umur Deniz, Vapurdan inenler I, 2005, 110x210cm, Tuv. Uz.Ygb

Resim 108. Mustafa Orkun Miftiioglu,Yatik, 2001,104x155cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 109. Mustafa Orkun Miiftiioglu, Barbaros iskelesi, 2003, 34x75cm, Tuv.Uz.Ygb

1996 yilinda kurulan yakin zamanin 6nemli grup hareketlerinden
“Hafriyat” grubu, Tirkiye modernlesmesi baglaminda ele aldiklari istanbul’a
deg@in durumlari igceren resimleriyle gen¢ kusagdin adindan séz ettiren isimleri
olmuslardir. Mustafa Pancar, Antonio Cosentino,Hakan Guirsoytrak, Murat
Akadinduz bu grubun o6nemli isimlerindendir. AQirhkli olarak gazete ve
dergilere yansiyan siradan haber fotograflarini yorumlayan gurup Gyelerinden
Mustafa Pancarin “Képrii” isimli resimlerinde istanbul’'un klasiklesmis
gorinulerinden Galata KoprusuU ve balik tutanlar yer alirken, Antonio Cosentino
istanbul’'un varos semtlerini ve “Taksim ilkyardim” Hastanesi gibi gindelik
hayatin ®nemli binalarini anitlastirarak varoslarda yasayan “istanbullularin
[stanbul’unu” anlatir. Hakan Giirsoytrak ise “Taraftar” isimli calismasinda bir
mac cikisi yada oncesi istanbul'undan olagan gériintiilerle, kontrolsiiz
coskunun yada sevincin yarattigi kentsel kaosu resimlestirirken, “Yollarda”
isimli galismasiyla istanbul’a gidis gelig'in en énemli noktasi olan otogara
bakmamizi saghyor. (Resim 110,111,112,113,114,115)
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Resim 110. Mustafa Pancar, Képri, 2005, 80x110cm, Tuv.Uz.Ygb

Resim 111. Mustafa Pancar, Képri, 2005, 75x120cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 112. Antonio Cosentino, Giiltepe, 80x100cm, Tuv.Uz.Ygb

Resim 113. Antonio Cosentino, Taksim ilkyardim, 120x140cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 115. Hakan Giirsoytrak, Yollarda, 1999, 80x100cm, Tuv. Uz. Ygb
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2000'li yillar Tark Resim sanatinin olabildegince cesitlendigi, orjinalligi
sorgulanmaya agik olsa da, Avrupa ve Amerikada ortaya konan salt boya ve
tuvalle sinirli kalmayan, basta kavramsal olmak Uzere her turlt isin yapildigi bir
déneme girilmistir. Yillarin bir anlamda Utopyasi “istanbul Modern’in”
kurulmasi, pespese Turkiyenin koOkli ve zengin ailelerinin kurdugu o6zel
muzelerin agilmaya baglanmasi, yine bu muizelerde onlarca sene ancak
kitaplarda gorulebilen dunya c¢apinda Rodin, Dali, Picasso, Chagall gibi
sanatgilarin orjinal iglerinin sergilenmesi gibi 2000li yillar dncesinde lafi bile
edilemeyen dnemli gelismelerdir. Sanatin alinip satilmasi , teshir edilmesi gibi
¢ok 6nemli iglevlere sahip sanat galericiligi'nin bati normlarinda algilanmaya
baslanmis olmasi da bu yillarin 6zellikle sanatgilar igin dnemli kazanimlarindan
bazilaridir. Geleneksel hale gelmis “Tilyap Sanat Fuari” ve “Contemporarry
Istanbul Sanat Fuari” da hergecen yil Tirk Sanati icin énemi artan aktiviteler

deginilmesi gereken ve akla gelen etkinliklerden sadece bazilaridir.
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9. HASAN GEVIK: RESIM ANLAYISIM VE RESIMLERIM

Resimlerimde basta insanla ilgili varolugsal durumlar olmak Uzere
dogaya doénik gozlemlerimi resmediyorum. insana dair yalnizlik, bekleyis,
Ozlem, 6lum gibi halleri, kimi zaman mitolojik hikaye altyapili kompozisyonlar
kimi zaman da dogadan c¢ikish terkedilmis kayiklar, balik aglari, ko¢ boynuzu
gibi sembol unsurlarla ifade etmeye calisiyorum. Fakat bu sembol unsurlar
benim duygu dunyamdaki c¢agrisimlariyla konunun bir pargasi oluyorlar.
Resimlerimin ¢ikis noktasi dis dinya gdzlemiyle olsa da, bu gbzlemi kurgusal

bir plastik dille ifade etmeyi tercih ediyorum.

Yukarida genel olarak anlatmaya c¢alistgim durumu bazi

resimlerimden ornekler vererek surdirmeye ¢alisayim;

“Bekleyis” isimli resmimde; ahsap bir iskele Uzerinde yuziu ve bakiglari
bize donik kadin figlrd, kompozisyonun 6n planinda ve tuval’i ikiye bdler
vaziyette konumlandiriimistir.Bu konumuyla resmin odak noktasini olusturmus,
az sonra olabilecek duruma yada kaderine razi bir ifade igerisindedir. Resmin
geri planindan siluet halinde bize dogru gelmekte olan kayikgi, bilinmezligiyle,
‘kader” in ete kemige blUrinmus halini bize anlatmaktadir. En 6n plandaki
‘boynuz” ise Anadolu’da ki sembol kullanimi olan bolluk, bereket, tilsim gibi
Ozelliklerinin disinda faniligi, yokolusu anlatirken, iskelede kullandigim ahsap

yasanmigligi, yipranmisligi simgelemektedir. (Resim 116 )
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Resim 116. Hasan Cevik, Bekleyis, 2007,116x96cm, Tuv.Uz.Ygb

“Tartaros’un Kapisinda” isimli resmimde ise;Yunan mitolojisinde Oliler
Ulkesinin en derin yeri olan Tartaros’a bir génderme yaparak, yokolusu, geri
donulmezligi; Anadolu’'ya 6zglu mezar tasi bicimlerinden olan “ko¢ basi”

seklindeki mezar tasi formuyla simgelestirmeye calistim. (Resim 117 )
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Resim 117. Hasan Cevik, Tartaros’'un Kapisinda, 2007,109x100cm, Tuv.Uz.Ygb

“Uyuyan Ciplak” resminde; uyku ile 6lum arasindaki benzerlige,
“Tartaros’un Kapisinda” resminde oldugu gibi bu sefer Hierapolis
nekropolinden bir lahit (mezar) Uzerinde yatan ciplak figlirle génderme

yapmaya c¢alistim. (Resim 118)
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Resim 118. Hasan Cevik, Uyuyan Ciplak, 2007, 70x110cm, Tuv.Uz.Ygb

Bu U¢ resim birbirini takip eder nitelikte yakin zamanlar iginde ortaya
cikmigtir. Belki burada en 6nemli merak konusu neden kaderin, yokolusun,
uyku-6lum arasinda gidip gelmenin kadin figirtyle ifade edildigidir. Bu durumu,
kadin formunun resimsel ¢ekiciligi bir yana, Anadolu kulttr tarihi’nin en énemli
kiult formlarindan Kibele, Toprak Ana, Kubaba, Magna Mater ve Artemis gibi
farkl isimlerle adlandirilan, dogumun, gelisimin, 6lumun, tekrar canlanigin ve
bereketin, dogayla 6zdes dogurganlik ozelliginden dolayi, kadin bedeninde

simgelestirilmis halinin, bende yarattigi etkilesim olarak ifade edebilirim.

Deniz, kayiklar, kayikhaneler, balikgilar, iskelelere bagli araba
lastikleri, halatlar ve agdlar... Algi dinyamin bu vazgecilmezleri, ¢ocukluk
yillarimin Bilyiikadasr’'ndan, istanbul’'un kumsallarla kapli Anadolu yakasinin
Maltepe, idealtepe, Dragos, Kartal ve Bostanci kiyilarindan zihnime kazinmig
goruntulerdir. Deniz mefhumunu, sanki hi¢ bitmeyecek, surekli canli, hirgin,
yokedici, yagsamsal, bereketli, cogkulu ve huzurlu c¢agrigimlariyla resimlerime

konu etmekten blylk keyif almaktayim.
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Bu baglamda “Hersey Zamanini Bekler” isimli resimde sahile ¢ekilmis
kayiklari dingin bir atmosferde resmettim. Koyu renkli, eskice ve denize sirtini
donmus olan kayikla gecmisi, yipranmishgr ve terkedilmisligi, uzeri kirmizi
brandayla ortult, agik renkli ve denize dogru bakan kayikla da ; gelecedi,
umudu ve c¢oskuyu simgelestirmeye calistim. Aglar ve onlar tutan agag¢
dallarindan yapilma direklerle de, hem resme hareket katarken hem de
dirimselligi 6ne ¢ikarmaya calistim. Resimde ilging olan, ¢ok fazla kendini
gOstermeyen ve resmin sag kosesine yerlestirdigim bir at lesi ile , yokolusun da

hayatin igersinde oldugunu anlatmaya ¢alistim. (Resim 119 )

Resim 119. Hasan Cevik,Hersey Zamanini Bekler, 2008, 90x125cm, Tuv.Uz.Ygb
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Yine bir baska deniz konulu resmim olan “Micadele’de insanin
yasamsal miicadelesini; deniz hayatinin ve istanbul’'un vazgegilmez canlilari
olan martilarin son derece dirimsel hareketleriyle kargisinda durduklari,
sembolik olarak olumu cagristiran boynuzla olan kavgasiyla anlatmaya
calistim. (Resim 120 )

Resim 120. Hasan Cevik, Miicadele, 2008, 96x116cm, Tuv.Uz.Ygb

Yukarida orneklemeye calistigim resimler de oldugu gibi “Uyku
Kardegim”, “Sabah Esintisi” ve “Kog’un Riiyasi” isimli resimlerimde de boynuz

sembolunu farkl bigimlerde gérmekteyiz. (Resim 121,122,123)
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Resim 121. Hasan Cevik, Uyku Kardesim, 2009, 116x96cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 122. Hasan Cevik, Sabah Esintisi, 2009,116x96cm, Tuv.Uz.Ygb
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Resim 123. Hasan Cevik, Kog'un Riiyasi, 2009, 118x100cm, Tuv.Uz.Ygb

Kompozisyonlarimi kurgularken resimsel ve bigimsel degerleri dogru
bir sekilde kullanmayi onemsiyorum. Konu, tarz, teknik ne olursa olsun iyi
duzenlenmisg bir kurgu iyi resim sonucunu verir, diye dusunuyorum. Bu nedenle
boya oncesi yaptigim desen ve etudlerle kurgudaki problemleri asmaya gayret
ediyorum. Resimde kullandigim organik-inorganik formlari birebir resmetme
gibi bir kaygim yok, fakat bigimsel olarak yeri geldiginde ¢izgisel yada boyasal

tavirla kompozisyonlarimi olusturuyorum.
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Resimlerimde kullandigim, tusa dayali firca vuruglariyla elde ettigim
doku titresimli lirik-soyut bigimlerle ifade-atmosfer karsithgr yaratmaya
calisiyorum. Kompozisyondaki figlrler ve atmosfer, ¢ogu zaman son derece
durgunken, resmin buyuk boliumund kaplayan serbest dokular yarattiklar
titresimle go6zu resmin tamaminda gezinir hale getiriyor. Dokular kimi zaman
resmin bazi yerlerinde soyut c¢agirisimlar yapan birer resim haline bile
gelebiliyorlar. Anadolu kultirunun en 6nemli el sanatlarindan hali-kilim, hat,
suslemecilik stilize edilmis bicimsel degerleriyle beni son derece etkilemekte
ve resimlerimde kullandigim dokusal firca izlerinin c¢ikis kaynagini
olusturmaktadir.Resimlerimde agirlikli olarak sicak renlerin iginde sogduk

renkleri kullanarak karsit etkiler elde ediyorum.

Resim 124. Hasan Cevik, Kayiklar, 2009, 96x120cm, Tuv.Uz.Ygb
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SONUG

istanbul gibi binlerce yillik kesintisiz bir uygarlik tarihine sahip kentler;
mimarisiyle, dogasiyla, yasam bigimiyle, insanlariyla ve Urettigi kaltur
nesneleriyle, basta ait olduklari medeniyetin ve tum Dunya’nin ilgisini ¢eker.
Resmin, fotografin, siirin, edebiyatin, sinemanin konusu olurlar . istanbul kenti,
Batili anlamda Turk Resim sanatinin olusumu incelendiginde gorulecektir ki,
nakkaslarin minyaturleriyle beraber gorunur olmaya baslamig, Erken Donem
Ressamlari ve Asker Ressamlarla fotograf karelerinden c¢ikip tuval Uzerine

dismusg, Calli Kusagi ile doyumsuz gorunulerin vazgecilmez kenti olmustur.

Son yapilan arkeolojik kazilarda istanbul’'un yaklasik olarak sekiz bin
yillik bir gecmisi oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu bir kent icin olaganustu bir birikim
demektir; Roma, Bizans, Osmanli ve Turkiye Cumhuriyeti ile devam eden farkli
kaltarlerin harmanlandigi bir suregtir bu. Kentin bu gérkemli gecmisini 1453’te
Fatih’in istanbul’'u fethinden énce garaviirlerde, fetih'ten sonra ise Osmanli
minyatirlerinde ve &zellikle de istanbul’a davet edilen yabanci ressamlarin,
elcilerin, gezginlerin yaptigi, genellikle Bogazici'ni godsteren, yagliboya

tablolarda, ¢izimlerde gérmekteyiz.

17.yy sonlarinda Osmanl’nin Bati ile iligkilerinin artmaya baslamasi
Viyana, Paris gibi Avrupa baskentlerine yapilan elcilik duzeyindeki seyahatlerle
Avrupall yasam bicimi de gézlenmis ve bu yasam biciminin istanbulda énemli
yansimalari olmustur. Lale Devri olarak adlandirilan bu dénemde ust sinif
guclenmeye baslamis Halic ve Bogaz kiyilarinda saraylar, kogkler, kasirlar

yapilirken istanbul’'un cehresi degismeye baslamistir.

18.yy’lin sonlarina dogru gelindiginde ise Batililasma hareketleri Turk

Resim sanatinda kendini gostermeye baglamistir; Batili standartlarda kurulan
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Muhendishane-i Berri-i HUmayun, Mekteb-i Funun-u Harbiye-i $Sahane,
Hendese-i Miilkiye gibi askeri okullarla, Istanbul Galatasaray Sultanisi ve
Darussafaka Lisesi gibi sivil okullarda, ilk kez, muifredata resim derslerinin
konulmasi ve Avrupall ressamlarin ders vermesi gibi onemli gelismelerle Turk
Resim sanati, Batili resim degerleriyle tanismistir. Ve hemen ardindan agilan
Sanayi-i Nefise Mektebi ile de guizel sanatlar egitimi verilmeye, yerli ressamlar

yetismeye baslamistir.

Asker, sivil Osmanh ressamlarinin yetismeye baslamasiyla tipki
istanbul’a gelen Avrupali ressamlarin yaptigi gibi, yerli sanatgilarda dncelikli
olarak istanbul dogasini resmetmeyi amag edinmislerdir.Bu amacin olusmasini
dinsel, sosyal, kulluk psikolojisi ve teknik vyeterlilik gibi c¢esitli nedenler

sekillendirmistir.

istanbul dogasina déniik gelismeye baslayan Batili anlamda Tirk
Resim sanati “gdérinud” (manzara) resmi olarak sekillenmeye baslamig
19.yy’dan 20.yy’lin ilk yarisina kadar da bu durumunu korumustur. Cok énemli
ressamlar; Halil Pasa, Slleyman Seyyid, Hoca Ali Riza, Osman Hamdi,
ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Avni Lifij, Hikmet Onat, Namik ismail gibi isimlere ait,
bugun Turk Resim sanati koleksiyonunun en onemli eserlerini olugturan,
gériini resimleri bazi istisnalar disinda hep istanbul’dan késk, saray, bahce,
Bogazici, eski sokaklar, cesmeler, camiler, turbeler, meydanlar, Hali¢ gibi
konulari icerir. Adeta belgesel niteligindeki bu resimlerle, Matrak¢i Nasuh’un
Mecmua-i Menazil isimli minyatlir kitabinda ilk defa karsimiza c¢ikan
istanbul’'un, 16.yy’dan 1950’lere kadar olan gelisiminin, dénisimiiniin gorsel

takibini yapmak mumkundur.

1950’lerden itibaren Dunya'nin ve Turkiye'nin gecirdigi ekonomik,

sosyal ve siyasal degisimler, istanbulun da olaganistii bir doéniisim
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yasamasina neden olmustur. Kent artik ge¢cmis tablolarda gorindigu gibi
degildir; sanayilesme, gog¢, sosyal calkantilar, yeni gehircilik hamleleri kentin
cehresini neredeyse tamamen degistirmis bagka bir istanbul yaratmistir. Hig
suphesiz bu gelismeler Turk resim sanatgilarini da etkilemis 50’lerle beraber
“‘gorund” gelenegi ikinci plana dusmis soyut sanat uygulamalari, toplumcu
gercekci yaklasimlar, bireysel sanatgi tavirlari agirlikli hale gelmistir. Bu
siregte istanbul kenti tuval yiizeyinde farkli da olsa gériinmeye devam etmistir.
Sosyal ve ekonomik gelgitler, kirdan kente go6¢ olgusunu yaratmis ve en
siddetli pay! istanbul’a ¢ikartmistir. istanbul gecekondulari, kentin kalbi Hali¢’te

gelisen sanayi, son bostanlar, kalabaliklagan cadde ve meydanlar, plajlar...

GuUnimiz Tuark Resim sanati, artik, Avrupa- Amerika sanat
ortamlarinin kolaylikla takip edildigi,dinyanin bir ucunda, ¢ok uzaklarda olan
bitenlerin hemen benzer yansimalarinin gergeklestigi, malzemede ve Uslupta
sinirsiz, hemen herseyin resminin yapildigi bir sanatsal Uretim ddnemi
yasamaktadir. istanbul sanatin, kiltirin baskenti payeleriyle yeniden
taclandiriimaktadir.1980’li yillardan ginimize onlarca yilin birikmis kentsel
meseleleriyle sinirlarini goktan agsmis ama cazibesini siddetlendirerek devam
ettiren bir figir olarak hayatimizda bulunan istanbul, bugiin her kusaktan
sanatcinin deginmeden edemedigi, kenarindan kdsesinden dahi olsa tuvalinde
goOsterdigi, bazi ressamlarin tutkuyla resmetmeyi sitrdlrddguld, bir fenomen

olmaya devam etmektedir.
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