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II

ONSOZ

Sanat eserleri ait olduklar1 toplumlarin ahlaki, kiiltiirel ve giinliikk yasamlar1
gibi sosyal yapilarii yansittiklarindan tarihi bir belge gorevini de yapmaktadirlar.
Hazirlamis oldugum eser metninde ele aldigim sanatgilarin eserleri bu niteligi
tagimaktadir. Eserleri sanat¢ilarin 6zel hislerini yansitirken ayni zamanda yasadiklari
déneminin taniklar1 niteligindedir.

Amerika’da “Kara Persembe” olarak anilan 24 Ekim 1929°da borsa dibe
vurmus ve biiyiik bir ekonomik bunalim baglamistir. Bunalimin etkileri II. Diinya
Savagi’na kadar yaklasik 10 yil daha devam etmistir. Bu siralarda yasayan
Amerika’nin 6zglin sanat¢ilarindan Edward Hopper, resimlerinde bu bunalim
yillarinin insanlarinin, yitik, yapayalniz, acili, sakin duygusal durumlarini anlatmistir.

George Segal, soyut sanatin giindemde oldugu bir donemde heykel traslhiga
yonelerek, cizgiler, renkler, renklerin sicak, soguk etkileri, siikin ya da hareket
dogurucu karakterleri, diizler, egriler, nokta ve yuvarlaklar gibi resim sanatinin
kendine has bu elemanlarini non-figiiratif olarak kullanmak yerine ti¢ boyutlu heykel
sanatin1 tercih etmistir. Kendisinin hazirladigi, gercege yakin mekanlarda figiiratif
heykellerini konumlandirmistir. Segal’in heykelleri de Hopper’in resimlerinde oldugu
gibi insani durumlar1 konu etmistir.

20. yy’lim en Onemli sosyolojik sorunu olan yabancilagsmanin direk
sonuglarindan Insanin bireysel bir yalmzlign icine siiriiklenisini ¢arpici bir sekilde
anlatan bu iki sanatc1 ve eserlerini arastirip, inceleyip analiz etme siirecimde degerli
yardim ve katkilariyla beni yoOnlendiren basta danisman hocam Prof. Kemal
Iskender’e, Istanbul’da bulundugum siirece fedakdrca yardimlarindan dolay
arkadasim Ozlem Kahraman Inci’ye, hastanedeki nobetlerimi okul hayatima gére
diizenlememe olanak saglamis Bursa GoOgiis Hast. Hastanesi Bashekimlik,
Bashemisrelik ve hemsire arkadaslarima ayrica tiim yasamim boyunca beni

destekleyen aileme siikranlarimi sunarim.

May1s 2009 Giilser AKTAN
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OZET

Bu calismada Edward Hopper ve George Segal’in sanatlari incelenmis, kendi
sanatimla iligkileri ortaya konmustur.

Ik béliimde kisaca giris yapildiktan sonra ikinci bliimde Hopper’in realist
bir tslupla Amerikan yasamindan kesitler sundugu calismalari anlatilmaktadir.
Hopper’in tablolar1 insanin kalabaliklar i¢indeki bireysel yalmizligi gostermesiyle
tislubunun 6niine ge¢cmis ve 6zellikle bu yoniiyle ele alinmistir. Ayrica bu boliimde
her iki sanat¢inin eserlerinde hissedilen yalnizlik ve yabancilasma duygusunun
anlatimina destek olmasi agisindan yabancilagsma kavrami anlatilmistir. Hopper’in nii
tablolarindaki yalniz, kirilgan kadinlarinda once algilanilanin, diger tablolarindaki
ayn1 duygu; yalmizlik olusundan, ¢iplaklik ve erotizim iizerine tanimlamalar ortaya
konmustur. Yapilan tanimlamalara dayanarak Hopper’in ¢iplaklarindaki gizli erotizm
aciklanmistir. Ugiincii bolimde George Segal’in sanat yasamina ressam olarak
baslayip heykel sanatina gegisi anlatilarak, eserleri 6zellikle izleyicide uyandirdig
hisler baglaminda ele alinmistir. Dordiincii boliimde bu iki sanat¢inin sanatlarin ortak
yonleri ve farkliliklar: karsilastirilmigtir. Calismanin sonug boliimiinde kendi sanatsal
gelisimim agiklanip, Hopper ve Segal’in sanatlarindan nasil etkilendigim

sunulmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Edward Hopper, George Segal, Yalmzlik,
Yabancilagma, Alg1 Sargt



SUMMARY

The aim of this study was to examine the arts of Edward Hopper and George
Segal, and to lay out their association with my art.

The first part describes the studies of Hopper, in which he gives sections of
the American way of life in a realistic style. Illustration of the individual lonliness of
man among crowds in his paintings puts his style ahead of similar arts, and it is this
aspect that is emphasised in the first section. Inaddition, the alienation concept is
examined in detail since, along with individual isolation, this is what perceived in the
arts of both artists. Artistic definitions of nudity and erotism have been made since
women appear as isolated, lonely and erotic individuals in the paintings of Hopper.
Based on these definitions, the hidden erotism in the nakedness of the subjects in the
paintings is explained. In the second section, the transition in the art of George Segal
from painting to sculpture is examined and his art is presented in terms of the
sensation it creates in the viewers. The third part compares the similarities and
disparities in the arts of both artists. The concluding chapter focuses on my artistic
development and progress, and the influence of the arts of Hpper and Segal on my

art.

KEYWORDS: Edward Hopper, George Segal, Lonliness, Alienation, Plaster
Bandage
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GIRIS
Sanat, icinde yasanilan toplum, ekonomik ve Kkiiltiirel degerlerinden
soyutlanarak yapilamaz. Cagin diisiince, bilim, toplum yapist ve teknolojik
gelismeleri hakkinda bir fikir sahibi olmadan sanati anlayabilmek imkansizdir. Bu
calisma 20 yy sanatgilarindan Edwar Hopper ve George Segal’in eserlerini

incelerken, sanatcilarin yasadiklari donem oOzellikleri hakkinda kisa bilgilerde

sunmaktadir.

19. ylizyilin sonlart ve 20. ylizyilin baslarinda, sanatcilar, eserlerini
olustururken, kendinden onceki diger sanatcilardan farkli yonelimlerde bulunmaya
baglamislardir. Artik sanatgilar, baskalar1 i¢in resim yapmak, dis diinyayla iliski
kurmak, onu betimlemeye yonelik eserler vermekten ¢ok, kisisel gérme bi¢imlerini
yansitmaya baslarlar. Bu ¢abanin sonucu 20. yy’lin basinda bir¢ok Oncli sanat

hareketleri ortaya ¢ikmig ve bu yaklasim bu giine kadar siirmektedir.

Bu yeni sanat akimlarinin baslayis ve bitis tarihleri tam belli degildir ve
birbirine girisik siralanmiglardir. Edward Hopper, empresyonizm, fiitlirizm,
ekspresyonizm ve kiibizmin gibi sanat akimlarmin etkili oldugu bir donemde
yasamistir. Fakat Hopper kendi sanatini, realist bir islupta, kisisel algisiyla
gozlemledigi Amerikan yasamini hicbir akimdan etkilenmeden olusturmustur.
Hopper bu calismada, resimlerinde insani oOzellikleri gostermede ki duyarh

yaklasimiyla ele alinmistir.

Segal’in kendi sanatini gerceklestirdigi donemde soyut sanat, pop art,
minimalizm, kavramsal sanat gibi 1950 ve sonrasi sanat akimlar1 glindemdedir.
Hopper gibi Segal’de donemimin sanat akimlari aracilifiyla kendini ifade
etmemistir. Bunun yerine kendine 6zgii al¢1 sargi bezlerle direk insandan kalip alarak
gerceklestirdigi heykelleriyle, doneminin sanat akimlarinin sadece felsefesinden

etkilenmistir.

Calisma, ele alinan iki sanatgimnin eserlerindeki yalnizlik duygusu {izerine
yogunlagmistir. Kendi resimlerimde ki yalmzlik duygusu ve siikinet halinin ele

aldigim sanatgilarin eserleriyle karsilagtirmasi sunulmustur.



BOLUM I

1.LEDWARD HOPPER

E.Hoper 22 Temmuz 1882 -15 Mayis 1967 yillar1 arasinda yasamistir. New
York’un 10 km kuzeyindeki Hudson nehrinin yaninda ki kiigiik bir kasaba olan
Nyack’ da dogmustur. Babas1 bir manifaturacidir. 1900-1906 yillar1 arasinda New
York Sanat ve Tasarim Enstitiisii'nde resim egitimi almistir. Hocas1 ressam Robert
Henri’dir. Henri, Ogrencilerini kentsel hayata dair gercekg¢i resimler ¢izmeleri
konusunda desteklemistir. Giinliikk Amerikan yasaminin yeni ve denenmemis bir¢ok
seyi kapsadigini, tiiketilemeyecek kadar ¢ok fazla konu icerdigini hocasi Henri,

Hopper’a fark ettirmistir.

1.1. Realist Ressam Olarak Hopper Yoresel mi Yoksa Evrensel mi?

Edward Hopper, Amerika’nin manzaralar1 ve kent goriiniimlerini, kendisini
cevreleyen dondurucu, yabancilagtirici ve c¢ogu kez terk edilmis alanlariyla
huzursuzluk verici bir gergeklikle anlatmistir. 1930’larin biiylik bunalimindan
etkilenmis ve yalnizlagsmis insanlarla ayni kaderi paylasmis olmasindan, iginde

yasadig1 ¢cevrenin psikolojik durumunu anlamakta zorlanmamistir.

20.yy’in en 6nemli Amerikan realist manzara ressamlarindan olan Hopper,
bircok sanat tarih¢isinin goriisiine gore sadece Amerika baglaminda bir ressam
degildir. 1920 ve 30’larin yoresel sanatiyla iligkilendirilen Hopper ger¢ekten yoresel
bir sanatcimi1 yoksa daha fazlasi m1 diye bazi sanat tarihcileri Hopper’

elestirmislerdir.’

Hopper, retrospektif sergisini 51 yasinda modern Sanatlar Miizesinde 1933
yilinda New York’ta agmistir. Bu, O’nun genis Kkitlelere hitap edebildigi ilk

sergisidir. Miizenin yoneticisi ve sergi katalogunun yazari olan Alfred H. Barr,

! Wieland SCHMIED, Edward Hopper, Portraits of America, 7.



Hopper’1 tipik bir Amerikan ressami olarak tanimlamistir. O donemde boyle bir
tanimlama dezavantaj yerine avantaj olarak goriilmektedir. Ayn1 katalogda yer alan,
birlikte resim yaptig1 arkadasi Charles Burchfield “Edward Hopper bir Amerikali, bu

nitelikli sanat baska bir yerde degil ancak Amerika’da iiretilebilirdi.”* demistir.

Time Dergisi, Aralik 1934’te yaynlamis oldugu “Amerikan Manzarasi”
isimli bir makalesinde Hopper’t da icine alarak, makalede bahsedilen diger
sanat¢ilarla birlikte yoresel olup olmadiklari {izerine tartigmigtir. (Thomas Hart
Benton, John Steuart Curry, Grant Wood, Charles Burchfield ve Reginald Marsh.)
Whitney Miizesi resmi yoneticisi Lloyd Googrich, Hopper’1 kariyerinin basindan
beri takip etmis ve “Amerikan Manzaralar1” ismiyle yayinladigi ¢alismasinda Hopper
hakkindaki ilk makalesinde “Amerika’nin 6zelliklerini tuval iizerinde Hopper’dan

daha iyi anlatabilecek kimse diisiinemiyorum” demistir.

Hopper, bu smiflamalara karst c¢ikmamigsa da, bir¢gogunun resimlerini
begenmedigi yoresel sanatcilarla ayni grup icinde anilmaktan hoslanmamistir.
Hopper 1960’larda Brian O’Doherty ile yaptig1 roportajda “Beni en ¢ok deli eden sey
Amerikan manzaralar1 isi. Benton ve Curry ve Amerikan Ortadogu sanatgilarinin
yaptig1 gibi Amerikan manzaralarin1 yapmaya ¢alismadim. Ben Amerikan manzarasi
ressamlarinin Amerika’y1r karikatiirizelestirdigine inaniyorum. Ben sadece kendimi
gerceklestirmek istiyordum. Mesela Fransiz sanatcilari Fransiz Manzarasi’ndan,
Ingiliz sanatcilari Ingiliz Manzarasi’ndan bahsetmiyorlardi. Amerikan vasfi bir
sanat¢inin ig¢indedir. Sanat¢inin bunun i¢in bir ¢aba harcamasina gerek yok”

demistir.’

Amerikan Manzaras1 tanimlamasi o zamanlar i¢in kolay degildir. Bu
kelimenin anlami kullanildigi baglama gore degisir. Genel olarak sdylemek gerekirse
1. Diinya Savag1 sonrasi ger¢eklesen olaylara, Amerikan sanatinin kendi karakterine,
Amerikan konularina odaklanmaktadir. Dar bir kapsamda ise Amerikan manzarasi
sunlar1 icermektedir; kirsal motifler, fazilet, erdem, algcak goniilliilik ya da bu tanim

modern teknolojinin her goriintlisiinden biiylilenen presyonistleri i¢erecek kadar

?Bkz. (1), SCHMIED, 7.
*Bkz. (1), SCHMIED, 8.



genistir. Kiibizm ve fiitiirizmimden etkilenmis presyonistler 1. diinya savasi sonrasi
endistrilesmis ve modern Amerika manzaralarini konu almislardir.(Charles Sheeler,
Charles Demuth); realistler sosyal reformlar1 yapitlarinda gostermislerdir. (Raphael
Soyer, Ben Shahn) ; ve biiyiik sehir yasaminin romantikleri (Kenneth Hayes Miller,
John Sloan) . Stil bakimindan biiyiik fakliliklar olmasina ragmen biitiin bu sanatgilar

Amerikan temalarina yogunlagsmislardir.

Tanimlandig1 iizere Amerikan Manzarast birgok noktalardan Hopper’la
kesigsmektedir. Hopper New York’ta gezerken kesfetmis oldugu yerel motiflere ve
Amerika’nin kiigiik-kasaba manzaralarina odaklanmistir. Her ne kadar bu temalara
odaklansa da gelenekg¢ilerin zaman zaman i¢ine diistiikleri irk¢1 ve dnce Amerika dar

kalip¢iligindan kendini uzakta tutmustur.

Hopper sanatinda bilingli bir sekilde o0zellikle Amerikan niteliklerinin
pesinden kosmamistir. Yoneldigi konu “insan” olmustur. Iyi bir gdzlemci olarak bu
evrensel konuyu, yasamis oldugu giiniin ve yiizyilin diinyasiyla anlatmaya

calismustir.

Cevresini gozlemleyerek, gilinliikk yasamdaki siradan insanlar1 ve olaylari ele
alan Hopper, yapmaciksiz, sade iislubuyla yasadigi donemi gergekci bir sekilde
resmederken evrensel bir dil kullanmistir. Metropol anlatimlar1 ve peyzajlari her ne
kadar Amerikan yasamina ait olsa da resimlerindeki konu ve duygu baglaminda
diinyanin neresinde olunursa olunsun insanin en saf yalnizlik duygusu ve igine ittigi

sessizlik gibi Hopper’in resimleri insanda benzer etkiler birakmaktadir.

1.2 Paris ve Illiistratorliik Deneyiminin Sanatina Etkileri

Tarihi yeni yazilan bir iilke olarak, 1900’lerin baslarinda Amerika’nin
sanat¢ilart ornek olarak heniiz Avrupa’y: takip etmekteydiler. Bu yiizden Hopper’da
zamanin bir¢ok sanatgis1 gibi Paris’e gitme ihtiyact duymustur. Ik Paris ziyareti
1906 Ekiminden 1907 agustosuna kadar stirmiistiir. Bir¢oklarinin tersine Akademiye
gitmemis, calismalarin1 miizelerde ya da sokaklarda siirdiirmiistiir. Paris’e iki kez

daha gitmis, bunlar 1909 ve 1910 yilar1 olmustur.



Sanat Ogrenmeye meraki sayesinde gittigi Paris’te, empresyonist sanat
akimindan etkilenmistir. Avrupa’daki Fovizm ve kiibizmin baglangict Hopper’in
dikkatinden ka¢mustir. Paris’teyken Picasso’nun ismini hi¢ duymadigini hatta
Paris’in kendi iizerinde hizli ve ani bir etkisi olmadigini belirtmistir.(The Mint
Museum of Art; E. Hopper: the Paris Years) Avrupa'da ayni zamanda Londra,
Amsterdam, Berlin, Briiksel ve Ispanya ziyaret etmistir. Avrupa ziyaretinde gérme
sans1 elde ettigi Rembrandt’in The Night Watch gibi, Diego Velasquez, Francisco

de Goya, Honore Daumier ve Edouard Manet’in eserlerine hayran kalmistir.

Geri dondiigii ilk zamanlar Amerika, Paris’ten sonra O’na kaba ve ¢ig
gelmistir. Hopper’in resmi Paris’te etkilenmis oldugu empresyonizm sayesinde ¢ok
daha yumusak ve akict olmustur. Hopper’in genel dogasindan farkli olarak figiirler
kendinden emin bir el tarafindan yapilmis, detaylar basitlestirilmis ve daha biiyiik
formlar olusturulmak iizere birlestirilmistir. Her firca darbesi goriilmekte ve resme
gerilim saglamistir. Resimlerindeki bu yaklagim 1906 ve 1907 Paris deneyimlerinde
goriilebilir. Hopper’in firga siirlis tekniginin resimindeki son nokta olmadiginmi fark
etmesi i¢in biraz zaman gegmesi gerekmistir. Bu siire ortalama on yilin1 almistir.
Daha sonradan alternatiflerin oldugunu anlamis, Fransiz geleneklerinden uzaklasarak

yeni, tamamen kisisel bir tislup bulmustur.

Képrii, 1907



Paris etkisindeki Hopper, Paris’in hareketli yagsamini, uyumlu zarif sehrini,
zevk diiskiinii, kalabalik insanlarii Amerika’da goremeyecegini nihayet kendi
Amerika’sin1 gozlemleyerek anlamistir. New York’lularin amaglarini ve yasama
bicimlerini, Paris’te tecriibe ettigi yasama zevkiyle karsilastirinca yavas yavas
yabancilasmanin anlamint kavramaya baslamistir. Bu farkina varigla biiyiik
temasimin kesfi baslamis ve O’na yardim her zaman nefret ettigi is olan

illiistratorliikten gelmistir.

Hopper’in illiistratif caligmalari, O’nun insanlar1 yakindan go6zlemesini
gerektirmistir. Dergiler, okuyucularinin kendilerini ve c¢evrelerini gorecekleri
resimler yapmasini istemis ve Hopper’da editdriiniin isteklerine uymustur. Dogustan
disiplinli biri oldugu i¢in zamaninin ve o devrin tipik goriiniimlerini yakalayacak bir
gozle etrafindaki gilinliik yasami irdelemistir. Ama yinede editorlerin géormek istedigi
hareketli, girisken insanlar1 géstermektense kendi tercih ettigi sakin, derin diisiinme
durumundaki insan ve durumlart resmetmistir. Her ne kadar kiiciik olursa olsun
verilmis olan isi biiyiik bir ciddiyetle yaptig1 i¢in yapmis oldugu isin sonuglar
sanatina da katkida bulunmustur. Bu yaklagimi sayesinde ¢agdas bir cevreye,
inandirict insan figilirleri resmetmis ve aym zamanda tim okuyucuya tanidik
gelebilecek meslek ve eglenceleri tasvir etmistir. Bu ¢aligmalarinda bir restoranin
masasinda, ofiste, sokakta konusan, metroda giden, spor yapan insanlari
gozlemleyerek ¢izme imkanit bulmustur. Bunlar yalniz, kayip, yutulmus kiigiik
insanlardir. Diger ressamlarin ihmal ettigi bu siradan konular1 Hopper ele almistir.
Hopper’in resimlerine acilis saatinden once bir diikkan, eskimis ama gururla duran
bir ev ya da yaslica bir gorevlinin dolanip durdugu uzaktaki bir benzin istasyonu

konu olabilmistir.

Paris deneyimi sonrasi, Hopper Amerika’daki yasamin Avrupa’dan farkl
oldugunu anlayip, bu farkliligin bilinciyle yasadigi yeri gozlemlerken meslegi

illiistratorliik, yaptigi resimlerde realist bir anlatimda bulunmasinda etkili olmustur.



1.3.Resimlerinin Konusu

Hopper’in gostermis oldugu Amerika’da, sonsuz zamandan bagimsiz bir
atmosfer vardir. Ama yinede tarih i¢inde belirli bir noktas1 belirtilebilen Amerika’nin
acik kesin bir goriintiisii de vardir. Hopper’in konu olarak segtigi yapilar 1920—
30’larin Amerikan kirsal mimari manzaralaridir. Sonraki gelismeler; eczaneler, neon
lambalari, cam duvarlar, parlak arabalar ilgisini ¢ekmemistir. Hopper sonuna kadar
1920’lerin ve 30’larin restoranlarina, kirsal evlerine, catilarina ve tiyatro dekorlarina
sadik kalacaktir. Yeni durumlarin gosterilmesi i¢in, kullanmis oldugu

kompozisyonlarin degistirilmesinin gerekli oldugunu diigiinmemistir.

Blackwell Adasi, 1911

Paris’ten Amerika’ya kesin doniisiinden sonra giiniin pek ¢ok sanatgisina
konu olan teknolojik gelismelerin basit sembolii modern kdpriilere ilgisi olmus ve bu
yapilar1 resimlerinde kullanmistir. Blackwell Adas1 (1911) isimli tablosunda koprii
biraz kenarda kalmis olmasina ragmen, Oveensborough Kopriisii (1913) tablosunda
koprii  kompozisyonun ortasinda resme hakim bir konumdadir. O zamanin
sanat¢ilarinin  aksine Hopper modern mihendisligi 6vmeye yonelik resimler
yapmamistir. Hopper’in koprii konulu resimleri ise teknolojiye herhangi bdyle bir
ilgi icermemektedir. Hatta Oveensborough Bridge’in, diyagonal olarak arka planda

olmasi Hopper’a resminde atmosferi gostermesi i¢in olanak saglamistir. Bu yakin



objelerin uzaklarla birlestirme yontemini Cloude Monet, Waterlo Bridge (1903)
tablosunda gostermistir. Hopper’da Monet gibi teknolojiyle dogal yasami i¢ ice
rahatga yapabilmistir.

Oveensborough Kopriisii, 1913

Hopper New York sehrinin pek ¢ok goriinimiinii resmetmistir ancak higbir
sekilde gokdelenlere yer vermemistir. Hopper’a bir sanat¢1 arkadasi, yolda yiirtirken

(13

aralarindaki bir konusmada bak bu gokdelenler ne kadar muhtesem bir
kompozisyon olusturuyorlar, ne kadar giizel bir 151k, ne kadar giizel bir yiginti
olusturuyorlar, bunlara bak Hopper” diye seslenmis ve Hopper ilgilenmemis sdyle
soyleyerek gitmis “herhangi bir sey giizel bir kompozisyon olusturabilir.”* Hopper
gokdelenlere tuvalinin en fazla kiiclik bir parcasinda yer vermistir. Gergekte o
donemlerde New York’u resmeden ressamlar igerisinde sadece Hopper gokdelenleri
resmetmemistir. Hopper Gokdelenlerden baska cevre yolari, makineler, sanayi

bolgelerine ait motifleri bilingli olarak konu almamistir. Ama yinede siklikla yasamis

oldugumuz endiistriyel ve teknolojik ¢aga atiflarda bulunmustur.

* Bkz. (1), SCHMIED, 52.



1923 yilinda yapmaya baslamis oldugu suluboya c¢aligmalarini yaptigi
seyahatler sirasinda acik havada calismistir. Bunun tersine yagliboya ¢aligmalarinin
neredeyse tamami atdlyesinde yapilmistir.(Lighthause Hill, 1927 ve Lighthause at
The Two Lights, 1929) bu iki ¢alisma agik havada yaptigi son iki caligmasidir.
Hayatinin biiyiik bir boliimiiniin orada gegtigi Greenwhich koyline yiiriirken veya bir
araba gezintisinde gormiis oldugu kayip giden manzaralari, atdlyesinde giiclii
desenlere doniistiirmiistiir. Bir resmi olustururken Hopper, tek bir figiir i¢in bile ¢ok

uzun ve titiz bir 6n hazirlik yapip, eskizler hazirlamistir.

Olgunluk déneminde resim yapmak Hopper i¢in gitgide daha zor olmaya ve
zaman almaya baslamistir. Herhangi bir sey degil ama resim yapmaya baglamasi i¢in
ki bunu istemesine ragmen kendisini zorlamasi gerekmistir. Gostermeye deger bir
motif bulmak, uygun formu belirlemek, renklere karar vermek, oranlar yerlestirmek
ve 15181 ayarlamak c¢ok uzun zamanini almistir. Hopper disiindiigii bir seyi
resmetmeye basladiginda, bazen baslangictaki diisiincesinden uzaklastigini, resim
tizerindeki hakimiyetini kaybettigini, resmini tasarladigindan ¢ok daha farkli bir yere
gittigini anlamistir. Elde ettigi sonucun en basta, kafasinda tasarladigiyla higte

bagdasmadigini sdyleyebilmistir.

Hopper yasadigi c¢agin diger ressamlarmin ¢ogunun konu ettigi modern
yasamin teknolojik yapilar1 ve konular yerine giinliik yasamin siradan konularini ele
almistir. Konu aldig1 insan ve manzaralar, modern yasamdan etkilenmis sakin,

umarsiz, acili ve tenha konulardir.

1.4. Manzaralan

Amerika’da 1920’lerden sonra tarimda fretkenligin diisiik oldugu ve
ciftgilerin siirekli olarak yoksullastigi goriilmiistiir. Hopper, 1930’larda yaz aylarim
gecirdigi Cape Cod’u betimledigi bir dizi resimlerinde, gitgide 1ssizlasan g¢iftlik
yasamini ¢ok net bir sekilde anlatabilmistir. Amerika’daki ciftlik niifusunun gittikce
diistiigii donemde terk edilmis hayalet ¢iftlik evleri sanki bir felaket sonu bir zamanin

goriintlileri gibidir. Aslinda Oyledir de; Hopper bunalim sonrast Amerika’daki



yasanilabilir bolgelerin kaybini gostermektedir. Cape Cod manzaralarinda Hopper,
karamsar bir gelecegi betimlemekte, resimlerinde doga, eski uygarligin belirtilerini

sogurmak tizeredir. Doga uygarlik ile uyum i¢inde olmaktan yorulmustur.

Hopper bize doganin var olusu ve dogayla ilgili olarak binlerce agiklayici
detay oldugunun ipuglarin1 vermektedir. Yinede resimlere baktigimizda hicbir seyin
bitmeyecegini hissederiz. Emin oldugumuz tek sey cok az sey bildigimizdir.
Hopper’in resimleri ulu bir devamlilik igermektedir. Her biri diger bir tablonun
pargasi gibidir ve birbirini biitliinliiyordur. Her biri diinyanin kii¢iik bir pargasini,
yasamin kisa bir anini gostermektedir. Her bir resim digerinin hatirasinin {izerini
kaplamaktadir, her biri tek basinadir ama ayn1 zamanda diger biriyle iliskilidir.

Hopper’in resimleri bir zincirin halkalarina benzetilebilir.

Cape Cod Sabahi resminde, camda duran bir kadin imrendirecek bir sekilde,
parlak sabahin giinisigina kars1 gozlerini kisarak bakmaktadir. Bu sinirlar1 olmayan
bir beklemenin zamanidir. Resimlerde ki bu 6gleden sonranin ve aksamin neler
getirecegini, beklentilerin ve umutlarin umutsuzluga, hayal kirikligina déniisecegini

bilen bir adamin tasviridir.

Cape Cod Sabahi, 1950
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Peyzajlar1 insana, doga ile uygarlik arasindaki zithgi, simirlanmishg
gostermektedir. Hopper’in dogasi uygarlik etkisiyle zedelenmistir. Ya da doga
uygarligin mekaninda yok olup gitmektedir.” Bu yiizden resimlerinde biiyiik
panoramalar sunmak yerine manzaralarint siirlar. Pencereden goriilen bir i¢ mekan
ya da dogayir boydan boya gostermek yerine evlerle ya da uygar diinyanin diger
ikonlariyla sinirlar. Ozgiir kalmis doga ise insan1 dislayarak bir zamanlar ait oldugu

kendisine yabancilastirir.

Hareket halinde olmak bizim g¢evremizi algilama seklimizi degistirmektedir.
Western Motel(1957) tablosunda bir kadin, arkasinda paketlenmis cantalar1 ile sanki
birisinin gelip onu almasini bekler gibi oturmaktadir. Bize donmiis yiizii ile bizim o
kisi oldugumuzu ima eder gibidir. Kadinin hemen arkasindaki pencereden, algak
tepeler ve yiiksek yaylalar goriilmektedir. Bu tepe ve yaylalar golgede
uzanmaktadirlar. Sanki hareket eden bir arabanin veya trenin i¢indeki birisinin
belirsiz, muglak, basitlestirilmis bir sekilde goziine takilan daglik goriiniimlerdir. Bir
kere bu tepelerin duragan oldugunu, pencerenin hemen disindan, sol kenarda bir
arabanin ucunun goériinmesinden anlariz. Ama arabaya konsantre oldugumuzda

aniden sersemlemis bir sekilde tepelerin hareket halinde oldugu hissine kapiliriz.

Hopper’in tablolarinda bir uzakliga dogru giden yollarin bulunmasi ¢ok
nadirdir. Eger bir yol varsa bu cok ¢ekici olmayan bir yoldur. Genel olarak
Hopper’in resimlerinde ki yollar, resmin alt kenarina paralel bir sekilde uzanmakta,
yolun baslangici ve sonu belli olmamaktadir. Eger yol diyagonal bir sekilde resim
icinde uzanacaksa (Gas, 1940) bu yol kendisini karanligin i¢inde yok edecektir. Veya
Railroad Crossing’teki (1922-23) gibi bir engelle karsilasacaktir.

> Sevim OKYAY, Edward Hopper: Ya Tenha, Ya Yalmz, 185.
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Western Motel, 1957

Demiryolu Ustgegidi, 1922-23
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Benzin Istasyonu, 1940

Hopper’in yollarinda daha agik bir sekilde resmetmis oldugu tren yollari,
belirli bir gidecek yer bulunmadig: hissini daha ¢ok vermektedir. Genelde tiim resim
boyunca alt kenara paralel bir sekilde uzanan tren yollar1 izleyici ile uzakliginin
arasinda giderek bir bariyer olmakta, goziin bakisini kontrol altina almaktadir. Bu yol
resmi iki pargaya ayirmaktadir. Yakin ve uzak. Demiryolu Kenarinda ki Ev (1925);
Gilinbatiminda Demiryolu (1929) buna ornek olabilirler. Demiryolu sinir1
medeniyetin sona erdigi alan1 gostermektedir. Bazen de bilinmezligin i¢inde

unutulmus bu yerde unutulmus evler gérmekteyiz.(Demiryolu Kenarindaki Ev)

Hopper’in Railroad Sunset’ini ele alirsak, bu tabloda ne uzaklara giden bir
patika nede gozlerimizin derin golgeler i¢inde fark edebildigi bir seyler vardir.
Demiryolu setinin bariyeri ve ardindaki algak tepeler basa ¢ikilamazdir. Ufuk ¢izgisi
ve gilinbatim1 goriilse de oralara ulasilamaz, yaklasilamaz. Dogal diinya bizi

kendinden uzak tutmaktadir. Burada higbir sey dogaya galip gelememistir.
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Gilinbatiminda Demiryolu, 1929
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Sehre Yaklasmak, 1946

Hopper, 19. yy baslarindaki hilkmedilmis doganin riiyalarin1 ortaya
koymaktadir. Ender durumlarda Hopper, resmin i¢ine dogru giden demir yollari
resmettiginde, bu yollara eslik eden korkudur. (Approaching a City, 1946) bu tabloda
sehrin i¢ine dogru sokulan biiylik bir karanlik vardir. Bu karanlik kapi, yolcuyu

kacis1 olmayan, korkung bir yere kabul eder.

Hopper’in betimledigi manzaralar ekonomik bunalim sonrasi Amerika’nin
manzaralaridir. Karamsardir ve doga, uygarlik ile uyumsuzdur. Bosalmis ¢iftlik
evleri, 1ss1z yolari, miisterisiz is yerleriyle zor yillar1 betimlerken, bu manzaralarin
ardindaki doganin da uygarlikla zithgini1 vurgulayarak insanin yabancilagsmasini daha

dramatik bir sekilde gostermistir.

1.5. Resimlerinde Is1g1 Kullanisi

Hopper, c¢alismalarinda 1s1ga 6nem vermistir. Isik bazi objelerin lizerine
diisiiyor, onlarin bir pargasini aydinlatabiliyor ama bir kismi karanlik igerisinde
birakmaktadir. Isik Hopper’in objelerinin dis yilizeyinde kaliyor, oradan yansitiliyor

hatta objelerin iizerinde tutunacak yer bulamamaktadir. Hopper’m bu 1s1gmin
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ozellikleri “Light House Hill”” ve “The Light House at Two Lights’ isimli
tablolarinda goriilmektedir. Bu tablolarinda 151k o kadar soguktur ki insan bakarken
tisliyebilir. Hopper’in 15181 kullanist De Chirico’nun 15181 kullanisiyla bir yerde
kesigsmektedir. De Chirico’nun 15181 kor edici bir parlaklik yaymakta ama bu 15181n
herhangi bir sicakligi bulunmamaktadir. De Chirico’nun 15181 bir masa lambasinin
direkt olarak yiizimiize tutularak ifademizin alindig1 hissi vermektedir. Hopper’in
15181 da bu noktada De Chirico’nun tiyatrovari 1s131n1, metafizik diinyasindan dogal
diinyamiza tasimaktadir. Hopper, De Chirico’nun diissel goriiniimlerini, gercekligin
yiizeydeki gorlinlimlerine tecriibe etmistir. Ve Hopper’in resimlerinde sogukluk ve
tirkiitiiciiliik baki kalmistir. Hopper’in Deniz Feneri resimlerine baktigimiz zaman
okyanusun ¢ok soguk esintisini tenimizde hissederiz. Sadece resimdeki tepenin

korunakli tarafi bize azicik bir sicaklik verebilmektedir.®

Hoper, bir evi, bir balkonu ya da bir i¢ mekani resmederken giiniin hangi saati
oldugunu belirmistir. Izleyici perdenin altindan sizan 151310 veya gz kamastiric
Oglen 151811, Ogleden sonra golgelerini, yaklasan geceyi, biiylik sehrin bir
kosesindeki elektrik lambasiyla, neon isiklariyla, spotlarla izah edilen geceyi
anlayabilmektedir. Hopper’in her resminde giiniin hangi saatinde olundu tahmin
edilebilir. Ayn1 zamanda zamanin durdugunu ve hicbir seyin degismeyecegini de
hissederiz. Pencerede duran veya masada oturan adamin, o durumunun
kaginilamayacak bir durum oldugunu ve evrenin i¢inde kiigiiciik, yapayalniz ve

caresiz olundugunu anlayabilmekteyiz.

Hopper’in resimlerinde ki gilines 15181, figiirlerin somut olmasini saglarken
ayni zamanda kompozisyon ic¢indeki derinligi olusturur. Giines 151gimin altindaki
figiirlerin bakiglar1 cogunlukla yere dogrudur. Bu asag1 dogru yonelmis olan bakislar,
Hopper’in figiirlerini ¢ok fazla introspektive olarak goriilmelerine yol agmaktadir.
Bu figiirler kendi diis diinyalarinin ve diislincelerinin pesinden gitmekte ve bu
diisiince ve riiyalar onlarin bulunduklar1 yerden ve zamandan c¢ok uzaklara
gitmelerini saglamaktadir. Dikis Makinesinde Kiz (Gril at Sewing Machine),1911;

Pazar Giinii (Sunday), 1926 buna 6rnek resimleridir.

% Bkz. (1), SCHMIED, 36.



Deniz Feneri Tepesi, 1927

Iki Isikta Deniz Feneri, 1929
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Dikis Makinesinde Kiz, 1921

Hopper’in 15181 karanliktan daha insafsizdir. George Segal bu konuda sdyle
demistir. “ Hopper’inkilerle aniden karsilastigimizda, giines gozliigiimiizii hemen
takmamiz gerekir.” Hopper’in 15181 kor edici olabilir fakat sicaklig1 yoktur. Bu 151k,
yeni yasamin hayal kirikligina ugratilmishiginin sonrast umutlar1 uyarir. Hopper’in
giineslenen pek ¢ok figiirii boyun egmis bir beklenti igindedir ama alinlarina yazilmis

olan yalmizliktir.

Giineste Insanlar (People in the Sun) tablosunda gériiniise gore giineslenen bu
insanlar sicakligi hissetmiyorlar ¢ilinkii higbiri ceketlerini ya da sallarim
cikarmamugtir. Hatta belki onlar donuyorlar. Kendilerini glinesin merhametine
siginarak giinese vermek istemektedirler. Ama gilines onlarin tiim, yetersizliklerini,
duygusal zayifliklarin1 ve zihinsel yasamlarini agiga vuruyor. Giyimlerine dikkat

etmisler ama kimsenin bunu umursadig yoktur.
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Pazar Gunu, 1926

Rembrandt kendi figiirlerini  karanlikla sarmalayarak, gOstermek
istemediklerini sefkat dolu aksam karanliginda gizler. Renbrandt’in resimleri sdyle
der gibidir “ bir insanin kalbinde yer alan sey, her zaman sakli kalmalidir.” Hopper
bir bakima Rembrandt’in giiven i¢indeki figiirlerini kendi rahat gélgelerinden ¢ikarip

ve onlari, ger¢egin sert 151na maruz birakmaktadir.’

Hopper i¢ mekana diisen giines 15181 ya da manzaralarindaki aydinlik giinesli
dis mekanlarda kullandig1 15181 aynmi etkiye sahiptir. Glines 15181 onun resimlerinde
soguktur. Sicakligi hissedilmeyen giin 15181 hatta insanlarin zayifliklarini zavalli
oluslarin1 ve yalnizliklarini ortaya koyar sekilde iizerlerine diismektedir. Isik, giin
15181 degil de fliioresan 15131 gibidir. Uzerine diistiigii objenin bir kismin kuvvetli bir

sekilde aydinlatirken diger taraftan olusturdugu golgelerle iirpertide verebilmektedir.

" Bkz. (1), SCHMIED, 105.
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Soguk ve acimasiz olarak kullandig1 151k gece ya da gilindiiz tasvirlerinde zamani da
izleyiciye bildirmektedir. Resimlere bakarken ayni zamanda giinlin hangi saati

oldugunu anlayabilmekteyiz.

Giineste Insanlar, 1960

1.6. Hopper'm Resimlerinde ki insanlar

1.6.1.Hopper’n Resimlerindeki insan Manzaralarim Daha Iyi Anlamak

Acisindan Yabancilasma ve Yalmizlasma Tanimlamalari:

Yabancilasma olgusunu en genel anlamda kendinden bagkasi olma ya da
baskasina donlisme diye tanimlayabiliriz. Yabancilasma ancak ben'le bagkasi arasina,
Ozneyle nesne arasina catigsmali bir iliskiye girildiginde ve 6zne geriye doniilmez
bigimde doniistiiglinde s6z konusu olacaktir. "Yabancilasma" kavramini bize Hegel
tarafindan armagan edilmistir. Onu daha sonra Marx bir bagka baglamda ele almistir.
Hegel yabancilasma sorununu icsel diizeyde ya da biling olgular diizeyinde islemis,
onun digsal yaninmi diisiinmemistir. Marx ise yabancilasmaya toplumsal, iktisadi,

kiiltiirel bir anlam vermis, onu biling diizeyinde ele almamistir. Hegel’den ve
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Marx'dan sonra yabancilasma konusun agiklamaya c¢alisan diisiiniir, bilim adami ve
sanat¢ilar olmustur. Yabancilasma olgusunu agiklamaya calisirken yabancilagsma
sorununa ilk dikkat ceken Hegel ve Marx’tan sonraki goriislerde sunulmaya

calisilacaktir.

Felsefi olarak yaklasildiginda yabancilagsmay1 bize ilk olarak bilgi kurami
diizeyinde ya da daha cok varlikbilim diizeyinde Hegel acgiklamistir. Hegel'de
yabancilasma, bilincin kendi disina ¢ikmasi ya da kendinden ayrilmasi durumudur.
Hegel'e gore her diisiince kendini ortaya koyabilmek i¢in kendini nesnelestirir,
kendini kendi disina ¢ikarir, bu kendi disina ¢ikma olgusu bir yapitta, bir yazida, bir
kurumda, bir yasada gergeklesebilir. Biling burada kendi etkinligi icinde olmakla
birlikte kendini, kendine yabanci duyar. Onun bu yabanciligi atabilmesi igin
gergeklestirdigi seylere tam olarak ulagmasi, onlar1 6ziimlemesi, kendinin kilmasi
gerekir. Tiim tarith, Hegel'e gore, bu yabancilagmayla ilerlemistir. Demek ki
yabancilasma biling i¢in kendi disina ¢ikma, hatta bagkasi olma olgusudur ki bilincin,
tim olusumunu ve gelisimini agiklar. Marx’da yabancilagma, iiretim iligkileriyle
ilgilidir, bireyin bu iligkiler i¢inde iirettigi seye ters diismesine ve giderek kendini
seylerin kolesi gibi duymasina karsiliktir. Marx’a gore yabancilasma dinsel, siyasal,
toplumsal ve iktisadi diizeylerde kendini ortaya koyar. Ne var ki iktisadi
yabancilasma Obiir alanlardaki yabancilasmayr belirlemektedir. Demek ki Marx'a
gore yabancilagsma yalnizca kendinden ¢ikip kendi disiyla iliskiye girmek, buna gore
nesneler ya da yapitlar yaratmak degildir. Daha ¢ok iktisadi diizenin uyarsiz kosullar
icinde yitip gitmektir. Boylece Marx felsefesinde yabancilasmis emek kavrayist
ortaya cikar. Bir nesneyi liretmek isciye giic kazandirir, ama bu nesneyi baskasina
kaptirmak ona yabancilasmayi getirir. Ciinkii bu durumda o nesne is¢inin karsisinda
"yabanci bir varlik olarak" ya da "iireticisinden bagimsiz bir gili¢ olarak" cikar.
Béylece iirettigi dlgiide sermayenin egemenligi altma girer. Uretim arttikga iiretici
yoksul diiser. Emegin yabancilagmasi emekle sermaye arasinda ugurumun agilmasi
anlamma gelir. Bu durumda iiretici ya da is¢i "kendini onaylamaz, kendini yadsir;

kendini esenlik i¢inde duymaz, mutsuz duyar", giderek kendini kdle saymaya baslar.
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Vahsi kapitalizmin, heniiz sosyalist iilkelerin ve kapitalist iilkelerin kendi
iclerindeki is¢i sinifi miicadelelerinin baskisiyla sosyal devlet siirecine gecemedigi
bir donemde yasamlarimi siirdiirmek i¢in c¢aligmaktan baska c¢areleri olmayan
insanlarin durumunu anlatmak ic¢in Franz Kafka’in Donilisim adli eserinde
Yabancilagsma olgusu donemi i¢in ¢ok giizel bir edebi eserdir. Feodal yapinin
yikildigl, para kazanma zorunlulugunun, c¢alisma zorunlulugunun, acimasizca
toplumun ¢ogunlugunun 6niine ¢iktig1, feodal tipteki ailelerin yerini ¢ekirdek aileye
biraktigi, sevgi gibi duygularin ¢alisma toplumunun sertligi karsisinda siipiirtildiigii
bir donemdir bu. Kafka, Doniisiim eserinde, bdylesi bir toplumda insanin nasil bir
bicime girdigi, neye doniistiigiine dair bir portre ¢izmektedir. Yabancilagsmis bir
yasam, bu zorunluluklarin ve yasama kosullarinin kotiiliigli, sadece yasam
gereksinimlerini karsilamak disinda bir amacin goriilmedigi bir topumun dogal
sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. Yabancilasan birey, kendi yasadigi donemin
tarihselligini unutan ve ancak verili toplumun sundugu ideallerle yetinen bireydir. Bu
eserdeki tasvir edilen yabancilasma kavrami Karl Marks’in tanimladig sekildeki

yabancilagsmay1 gostermektedir.

E.Fromm’da, yabancilasma kavramini nevroz kavramiyla aynmi anlamda
kullanmakta ve kavrama psikanalitik bir boyut eklemektedir. Fromm’a gore, genis
anlamda her nevroz yabancilasma olgusunun bir sonucudur. Zira nevroz, bir
tutkunun (Orn. Mevki, para, vs.) tiim kisilikten siyrilarak basat bir konuma gelmesi
anlami tagir. Boylece hasta kismi bir istek tarafindan yonlendirilmekte, zamanla belli
bir noktaya/parcaya odaklanarak biitiinlilk duygusunu kaybetmektedir. Boylelikle

nevrotik dolayisiyla yabancilasmis bir psikoloji igine hapsolmaktadir.®

Fromm’un patolojik bir olgu olarak aciklamaya c¢alistigi yabancilagma
olgusu, Marx’a gore, evrimsel uygarlik siirecinin, bir basgka deyisle bu siirecin bir
donemini igeren kapitalist yasam bi¢iminin zorunlu bir sonucudur. Yabancilasma
modern uygarlik siireciyle yakindan iligkilidir. Modern iiretim siirecleri icinde

insanoglu makine, endiistri ya da toplumsal kurumlar tarafindan etkili bir ¢ekip

¥ Erich FROMM, Saghkh Toplum, 47.
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cevrilme amelesi altindadir. Insani 6z, bu siiregte doniisiim gegirmekte, insani ve
sosyal boyutundan siyrilmaktadir. Emegine ve iirlinline aidiyet duymamakta,
biitiinlik duygusundan uzaklagmaktadir. Kapitalist iiretim ortamlar1 birey {izerinde,
insanliktan cikarict bir baski ve tahakkiim diizeni inga ettiginden giderek, endiistriyel
ilke ve kurallar kisinin 6z bilinci haline gelmekte, giinlik yasam biitlinliigiinden
koparak “is odakli” bir hal almaktadir. Bdylelikle bireyin etrafindaki diinya

giivenilirligini yitirmekte, bir korku ve tirperti nesnesi haline gelmektedir.

Bugiin giderek rasyonellesen, endiistriyel ve teknolojik olarak isleyen modern
toplumda sermaye, merkezi biirokrasi, kitle kiiltiiri endiistrisi vs. karsisinda birey
kendisini giderek daha fazla gii¢siiz ve c¢aresiz hissetmektedir. Boyle bir ortamda
birey, entelektiiel beklentilerini  doyuramayacagini,  kiiltiirel amagclarina
ulasamayacagini her giin biraz daha yakindan goérmekte, anlamaktadir. Bu durumda
bireyin kendisini gelistirmek ve ¢ogaltmak olanaklart hemen hemen tliimiiyle ortadan
kalkmis gibidir. Bu kosullarda yasam giderek anlamsizlagsmakta, insan higlestigini,
seylestigini hissetmektedir. Hizla degisen toplumsal-bireysel kosullarda, norm
sistemlerinde hizli bir ¢6ziilme ve degisme ortaya ¢ikmakta, kiiltiirel, moral, tinsel
bosluk, yasami dayanilmaz boyutlarda olumsuzlastirmaktadir. Bu toplumsal
psikolojik karmasa, bireyin i¢inde yasadigi topluma karsi duymasi gereken giliveni
bir kez daha sarsmakta ve bu siire¢, bireyin hizla yalnizlasmasina yol agmakta;
toplum ve diger insanlar ile saglikli bir iletisim kurma olanaklarin yitiren birey, bu

konumuyla da kalmayip, sonunda kendi kendisine de yabancilasmaktadir.’

Modern diinyanin is yagamindaki orgiitsel baskilar karsisinda kisi iki tiir tepki
verir: ya Orgiitsel renge boyanarak uysal, tek bi¢imli, teslimiyetci, soyut ve ige doniik
bir kisilik gelistirir ya da disa doniik saldirgan, kontrol disi tepkiler verir. Her iki
tepki tiirti de, ug ifade bigimlerine karsilik gelir; birey, glindiiz (yani mesai i¢inde)
disiplinli, tertipli, uysal ve kuralli, gece (mesai dis1) tam aksine, haz diigkiinii, lakayt,
ilkesiz ve kuraldig1 bir kisilik yapis1 sergiler. Orgiitsel baskilar karsisinda gelisen bu

tepkiler, kuskusuz toplumsal yasami, genel planda denge kaybi1 sorunu ile yiiz yiize

? Serol TEBER, Politik Psikoloji Notlar1, 199
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getirir.'” Modern zamanin is yasaminin baskilayici, zorlayi, denetim altinda tutucu
tavri, sosyal alanin tiim bolmelerine uzanir, sosyal iliski sistemleri de benzer tarzda
dontisiir. Bu cercevede, tiim yasam alanlari, tekdiize ve rasyonel bir gériiniim alir,
tutum ve tavirlarda bir 6rnek Olciiler agirlik kazanir. Biirokratik etki, tipki resmi
kurumlarda oldugu gibi, sosyal yasam diinyasini bagimlilastirarak, insani ve sosyal
degerlerde asinma, gayrisahsilik, rasyonel amaglh iligkiler, yalnizlik, yabancilagsma,

6zgiirliik ve anlam yitimi gibi sorunlara kaynaklik eder."!

Weber, modern kurumlarin giderek daha fazla akilc1 hale gelecegini ve akilci
sistemlerin hakimiyetine girece8ini Ongormiistiir. O, bir dizi akile1 yapi igine
kitlenmis, ancak bir akile1 sistemden digerine hareket etmekte olan bir topluma
gidisten s6z eder. Bir baska deyisle, insanlar akilcilastirilmis egitim kurumlarindan
akilcilastirilmis isyerlerine, akilcilastirilmis eglence yerlerinden akilcilastirilmig
evlere dogru siiriikleneceklerdir. Toplum, akilcilastirilmis yapilar agindan ibaret hale
gelecektir. Bundan kacis ise miimkiin olmayacaktir demistir."> Gergektende bu
sunulmus akilciligr insanlar genel olarak zamanla mantiklariyla Ortiistiirlip bir siire
sonrada bunun digina ¢ikmaz hale gelip kendilerini, akillarini zincirleyerek de
beynen tutsak hale gelmislerdir. Farkliliklar1 fark edemez, fark etseler de cesaret edip
sunulmus akiler mantigin disina ¢ogu kez c¢ikamazlar. Bu durum insani yine
yalnizliga getirmektedir. Arkadas, aile gibi yakin ¢evrede olsa dahi rahat davranma
yeteneginden yoksun oldugundan, kendini ifade etmeye ¢alissa da anlasilamayacagi

korkusundan 6zgiinliigiinii ortaya koyamamakta ve i¢sel bir yalnizliga diismektedir.

W. Mills, Beyaz Yakalilar isimli kitabinda ozellikle hizmet sektoriinde
calisan, sayilar1 giderek artan beyaz yakalilarin yabancilasma kosullari iizerinde
durur. Mills, is yasaminda yasanan yabancilasmanin biiyiik Olclide isbolimii ve
uzmanlagmadan kaynaklandigin1 ileri siirer. Birey, calismasinin sonucunu
gorememekte, kendi emegine yabancilagsmakta ve emek hazzini yasayamamaktadir.
Bu yabancilagma, giiniimiiz diinyasinda gitgide artis kaydetmektedir. Elinden, ¢ok

arzu ettigi ve hi¢ bir zaman sahip olamayacagi ¢ok sey gecmesine ragmen, kendisi

' Daniel BELL, The Cultural Contradictions of Capitalism, 197.
" Omer AYTAC, Modern Biirokrasiler ve Yabancilasma Ethosu, 340.
12 George RITZER; Toplumun McDonaldlastirilmasi; 27.
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bizzat liretmemektedir. Calisirken veya calismadan sonra zevk ve hayranlikla
seyredebilecegi hi¢ bir nesneye sahip degildir. Emegin {irliniine goreli olarak
yabancilasmis oldugundan ve biitiin giin ve saatlerini alisageldigi hep ayni angarya
isle gecirdiginden, bos zamanlarini ona satilan diisiik nitelikli yapay eglencelere

yonelerek degerlendirir.

Yiiksek derecede yasanan bu yalmzlik ve yabancilasma onlari, insanlari
tiimiiyle medyanin ve ucuz eglencenin kolesi yapmaktadir. Bu eglenceler, onlarin
aradiklar1 ger¢ek mutlulugu vermekten uzaktirlar ve bu yiizden de yasadiklari
bunaltiy1, yalnizlik ve yabancilagmay1 biisbiitlin artirmaya yararlar. Oysa bu eglence
yerleri, ticari, yapay ve rasyonel olarak diizenlenmistir ve ilk hedef kisiyi mutlu
kilmak degildir. Bu kurumlar tarafindan iiretilen eglence, nihayetinde bireye ihtiyag
olarak sunulmus, kurgusal, ticari ve de maksatli niyetlerin bir {iriiniidiir.”®* S6z
konusu eglence endiistrisi, gercek tatmin, rahatlama saglamaktan uzaktir ve daha
cok, sentetik heyecanlar tiretir. Toplumsal hayatin diger yonleri de, fasist ve devrimci
totaliter yonelimleri tetikleyen psikolojik egilimleri gliglendirir. Parcalara ayrilmis,
atomize olmus calisma ortamlari, insanlarin, toplumun nasil isledigini anlamalarini
giiclestirir, giivensizlik ve gelecek kaygilarini biisbiitiin artirir. Geleneksel degerlerin
yitirilmesi ve gitgide merkezilesen bir yap1 i¢cinde insanlar daha fazla tedirginlik ve

endise duyarlar.

Mills, beyaz yakalilari, tepkisiz ve kitle kiiltiirii tarafindan korkutulmus ve
bicimlendirilmis olarak goriir. Modern toplumda gii¢ sahibi olanlar bu giicli ¢ogu
zaman gizli yollarla kullanmaktalar: dogrudan egemenlik yerine isleri istedikleri gibi
yonlendirebilecekleri yontemler uygularlar. Akilct sistemler, s6z konusu egemenligi

gizlemekte/Ortmektedirler, dyle ki kimse egemenligi somut olarak gérememektedir.

Mills, Marx gibi, isi insanin kendisini bir ifade araci olarak gormez ancak,
insanlart hem is hem de iirline yabancilastirdigi hususunda modern biirokratik
kapitalizmi mahkim eder. Ona gore bu durum, O6zellikle kisilikleri satisa sunulan

tirtinler haline gelen, dostluk ve nezaketi hayatlarini kazanmanin gayrisahsi araglari

" Barlas TOLAN, Cagdas Toplumun Bunalimi Anomi ve Yabancilasma, 162.
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olarak gdren satis elemanlar1 gibi beyaz yakali calisanlar i¢in de gegerlidir. Insanin
kisiligi ve wvasiflart iretim araglarinin bir pargasi haline gelir ki bu da kiginin

kendisine ve toplumuna kars1 yabancilagsmasinin en ug sathasi demektir.

Habermas’a gore, kisiler, sistem amaglar1 dogrultusunda bilinglendirilir ve
buna uygun kiiltiirel degerler ve bireysel kimlikler edinirler. Modern yasamin
rasyonel Olgiileri, kurumsal yapilari, bir biitiin olarak ‘“yasam diinyasinin
kolonilestirilmesi” sorunu yaratirlar. Bu durumda, bireysel olan sistemsel, sistemsel
olan bireyseldir. Bu ise, bireysel ¢ikarlarin sistemsel ¢ikarlar dogrultusunda
bicimlendirildigi gergegine gotiiriir bizi. Ancak, Habermas, modern kurumlarin tek
baslarina, anlam ve Ozgiirlik kayb1 sorununa kaynaklik ettigi seklindeki yargilara
katilmaz. Bunu post modern sosyal bilimcilerin kotiimserligi olarak gortir.
Habermas’in bakis agisindan, yasam alanlari, biirokratik akil ve enstriimanlarinin
tehdidi altindadir. Yasam alanlar1 ve sosyal iligki aglar1 giderek, soyut, islemsel ve
yasal bir kimlik kazaniyor, insani iceriklerinden bosaliyorlar. Biirokratik sistemin
toplumsal yerlesimi, dogal olarak, yasam alanlarinin kolonize olmasi, bagimlilik

sarmal1 i¢ine girmesini kaginilmaz kiliyor.

Eric Fromm’un goriislerine geri donerek modernitenin insan psikolojisinde ki
yikict etkileri iizerinde duralim. Fromm, 6zgiirliikk, anlam kaybi, normallik, ruhsal
saglik vb. olgularin moderniteyle ve modern kurumlarla olan iligkisi {izerinde durur.
Endiistri, teknoloji, bilimsel gelismeler, biirokratik kurumlar, akilcilagma vb.
stireclerin, sonucta bireyin ruhsal yapisi iizerinde yikici etkiler yaptig1 ve psikolojik
sorunlarla kars1 karsiya getirdigini belirtir. Modern kurumlarin, baskict ve total
yapilari birey ilizerinde edilgenlestirici bir role sahiptir. Bu kurumlar karsisinda birey
daha bir yalniz, yabanci, giivenden yoksun, uysal ve itaatkdr bir pozisyondadir.
Geliskin organizasyonlar, bireyin yalnizliga siginmasina, yabancilagsmasina, aragsal

iligkiler kurmasina, benlik deformasyonu ve sahte kimlikler tagimasina neden olur.

Tarih boyunca itaatin kutsandigi ve olumlandigi, itaatsizligin ise diglandigi ve
anormal sayildig1 bilinmektedir. Modern zamanlarla birlikte itaat iireten kurumlar
artik din ve gelenek degil, modern biirokrasiler, endiistriyel orgiitler, makineler ve

tiim rasyonel sistemler olmustur. Fromm, “Itaatsizlik Uzerine” adl1 eserinde, modern
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kurumlar karsisinda bireyin kendisi olarak kalma ayricaliinin ortadan kalktigi,

varolussal iyeligini kaybettigi ve itaatin bir erdem haline geldiginden s6z eder.

Fromm, modern kurumlari, insana yakin iliskiler sistemi olarak gérmez. Ona
gore, modern kurumlarin biirokrasisi gergekte tek yonlii bir sistemdir. Emirler,
Oneriler, planlama, {ist tepe noktalardan ¢ikar en alta gonderilir. Bireysel inisiyatif ve
girisimcilige yer yoktur. Bireyler, kisisellikleri ile degil, islevsel performanslariyla
degerlendirilir. Bu da kisiyi, bir tiir “bilgi-islem kartina” indirger. Is yasamiyla
bireysel Oncelikler, beklentiler, gereksinimler arasinda bir baglanti yoktur. Kisi,
biirokrasinin bir nesnesidir daha ¢ok. Biirokrat, kendisini mekanizmanin bir pargasi
olarak hisseder. Biirokrasiyle isi olan siradan insanlar da bu yabancilasmayi, nesne
olmayi, aragsal bir deger olmay1 hisseder. Yabancilasmis biirokrasinin yontemi, is

yapma bigemi, ¢calisma ortami ve sahip oldugu etik 6l¢iiler, ziyadesiyle patolojiktir.

Fromm, bundan dolay1, biirokratik orgiitleri, yabancilasma olgusuyla i¢ ice
yapilar olarak goriir. Burada gecerli biirokratik usul ve isleyis tarzi, bireyi insani
yoniinden koparacak cinstendir. Endiistriyel ya da biirokratik her tiir orgiitte, birey,
kendini yonetme ve anlama giicliigli ¢eker, bunun bir sonucu olarak da kendisini
giicsiiz, giiven duygusundan yoksun, yalniz ve umarsiz hisseder. Birey, orgiitlerde
mekanik mod’a uygun bir deneyim yasar; aragsal iliskiler, mekanik tepkiler, otomat
bir yagam diizeni i¢ine girer. Giindelik hayatin1 da bir bakima bu bi¢im {izerine yasar.
Tiiketme aligkanlig1 ve rahatliga yatkin bir yasam tarzi i¢inde olur. Bu siiregte, birey
biiyiik olgiide, uysal, itaatkar ve de “kaderci” dir. Kendi sorumluluklarini ve onu
birey yapan degerleri yadsima egilimindedir. Calistig1 ortama oldugu kadar, yasadigi

topluma da yabancilasir ve hatta ondan kopar.

Fromm, modern kurumlar karsisinda bireyin bu itaatkar kimligi
benimsemesinin altinda, bireyin, itaat ederek, dev kurumsal yapilarin giiciinii
onadigmi ve bu giicten istifade edip kendisini korunakli ve giivenceli kilmak
istedigini belirtir. Ornegin, devlet, kilise, endiistri ve kamuoyunun iktidarma karsi
birey, itaat etmekle, aslinda kendisini firtinadan uzak giivenli bir limana birakir. Itaat,
kisiyi Onilinde egildigi kurumun bir pargasi kilar ve onunla 6zdesimini saglar. Bu

durum, kurumsal dayatmalarin birey i¢in fark edilmez bir nitelik tasimas1 anlami da
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tagir. Hatta gonillii bir teslimiyetle karsilar onu. Ciinkii birey her tiirli kisilige
midahale olaymi bile, olagan bir durum olarak gérmeye baslar. Bu yolla kendini
kurumsal yapinin bir parcasi olarak algilar ve dis diinyaya kars1 kolektif bir aidiyet
penceresinden bakar. {taatkar olmanin her zaman aranan ve takdir edilen bir davranis
olarak addedilmesinin temelinde hi¢ kuskusuz, insanlik tarihi boyunca itaatin bir
erdem, itaatsizligin de bir sapma olarak kabul edilmesi yatar. Baski karsisinda
“hayir” diyebilme ise, kurumsal alanin disina ¢ikarilma ya da pek cok olanaktan
yoksun birakilmay1 getirir. Bundan dolay1, orgiit icerisinde birey “itaatsizlik yetisini”
kaybeder. Her tiirlii zorlama ve dayatmalara karsi goniillii ve bilingsiz bir sekilde

"evet" der. Baski ve miidahaleyi olagan bir tavir olarak algilar.'

Bireyin yasadigi bu baskilar ve giderek igine hapsoldugu yabancilagmis
kimligi, kurumlarin iktidarin1 daha bir perginler. Bu yiizden yabancilasmis birey,
iizerinde her tiir ¢ekip cevrilme amelesine daha bir agiklik gosterir. Isine odaklanan,
sosyal diinyadan kopan insan, kurumsal hedeflere ulasmay1 kolaylastirir. Ancak,
yabancilasma durumu, bireyi kacgis¢t egilimlerin tutsagi haline de getirir. Yeni
heyecanlar, zevkler tatma istegini kamgilar. Sikicilik ve monotonluk yiiklii hayattan
uzaklagma istegi, kisiyi farkli diinyalarin aktorii yapabilir. Bu insanlar genelde,
metalara ¢ilginca sahip olmak isterler ve hep yeni seyleri arzularlar. Edilgin ve
stirekli yonlendirilmeye agik bir tabiata sahiptirler. Bu durum, onlar1 toplumun etkin
ve duyarl bir pargasi olmaktan uzaklastirir, metalara ve onlar1 iireten makinelere
tapinmalarina ve kendileri ile sosyal cevre arasinda bir yabancilasma duvar

.. . 15
ormelerine neden olur.

Bu baglamda, yalnizlik ve yabancilasma modern insan i¢in, tanimlayict bir
parametreye doniislir. Yabancilagsma, bir yasam bicimi halini alir, ikincil iligkiler
egemen olur, anonim ve soyut aygitlarin giicliinii daha bir hisseder. Fromm, bu
cergevede, modern yasamin, bireyi otomatiklesmeyle karsi karsiya biraktigini

belirtmektedir. Onun bakis agsindan modern toplum diizeni, insanin bireysel varligini

4 Erich FROMM, itaatsizlik Uzerine Denemeler, 34.
' Bkz. (13 ), TOLAN, 158-159.
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diizenlenmis toplum c¢arki altinda eziyor, duygu, diisiince ve tutkularini kurumsal

rasyonalite, endiistri ve teknolojik diizenlemeler yoluyla kontrol ediyordur.

1.6.2.Hopper'in Resimlerindeki insanlar

Hopper’in resimlerindeki insanlar Amerikalidir. Yalnizdilar, mutsuzdular ve
bu huzursuzluktan yorgun diismiislerdir. Eger isleri varsa bu islerini kaybetmekten
endise duyan bu insanlar, kendilerini zincirlenmis, eziyete ugramis hissetmektedirler.
Sonra aniden biiylik ekonomik bunalim gelmis; bu bunalim, yasanmis kuzey-giliney
savaslarindan ve 70 yil sonra olacak Vietnam savasindan, onlar i¢in daha ac1 verici
olacaktir. Hopper, resimlerinde ekonomik kriz ve bunalimin disinda yabancilagmis
bir diinyanin krizini ve modern zamanlarin yalnizlagan insanlarinin durumunu da
resmetmistir. Yalnizlik duygusu ve terk edilmislik daha fazla derinlerden hissedilir
olmustur. Krizin duygulari ashnda modern zamanlarin duygularidir.'® Teknolojik
gelismeyle birlikte, bunalim, yalnizlagsma, kisiliksizlesme, kimlik yitimi ve
nesnelesme s6z konusu olmustur. Bu siiregte insan derinlikten yoksun, igeriksiz ve
anlamsiz bir varlik haline gelmistir. Modern donemde gecgerli olan kapitalizm ve
onun inga ettigi toplumsal yapi, pazara uygun hale getirilmeye caligilmistir. Aslinda
sisteme (kapitalizm) gore insanlar tekrar kurgulamakta insani farkliliklar bilingli
olarak yok edilip ben ve oteki birbirine yakinlastirilip tek tip bir biitiinliik i¢inde
kurgulamaya, sevgi ve dostluk gibi insani degerler seylestirilerek ruhsuz toplum
olusturulmaya ¢aligilmistir. Bu durumu Adorno su sekilde ifade etmistir. “...Ancak
bunun tek nedeni iiretim araglarinin standartlagtirilmasi degildir. Bireye yalniz ve
yalnizca genel ile mutlak 6zdeslesmesini sorgulamadigi kosulunda tahammiil
edilmektedir. Birey artik sahte bireydir. Birey, birey gibi goriinendir. Modern birey,
stirekli yeniden {retilen bir iriindiir. Benjamin’in sanat yapiti i¢cin vurguladigi
‘halenin kaybolmas1® nitelemesi aslinda modern birey i¢inde gegerlidir. insanin da
halesi yoktur artik.”'” Hopper’in resimlerinde de bu halesiz insanlar bulunmaktadur.

Benzer duygu ve durum igindedirler ama hepsi birbirine yabancilagsmistir. Hopper

'® Bkz. (1), SCHMIED, 15.
" Besim F. DELLALOGLU, Frankfurt Okulu’nda Sanat ve Toplum, 104—105.
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yasadigl zamanin degisiminden kendini ¢ok uzak tutmustur fakat Amerika’nin ¢ok

iyi bir gdzlemini yapmistir.

Hopper insani bakisa hicbir zaman yabanci olmadigi igin bize
yabancilastirilmis diinyay1r ve onun yabanciligini acik bir sekilde gosterebilmistir.
Yabancilagma kavrami, Hopper’in resimlerini yaptigi ddonemde donemin diisiiniirleri
tarafindan da, hararetle tartisilan bir kavram olarak, gidisatin sosyolojik, psikolojik,
siyasal ve felsefi yorumunun ortaya konmasinda yardimci olabilecek bir kavram

haline gelmistir.

Dogustan figiirlerin ressami olmayan Hopper, insan dogasin igtenlikle ele
almigtir. Bir sanat¢inin kendisinin merhametli, insancil oldugunu gostermek igin,
insan yiginlarin1 veya bireylerin portrelerini yapmasi gerektigini diislinmemistir.
Buna ragmen ele aldig1 insan figiirlerinde ¢ok hassas ve duygusaldir. Tecrit ve yalniz
olan insanlari, s6z konusu tecrit olma durumunu ciddi bir sekilde vurgulayarak
resmetmistir. Hopper’in resimlerinde insan figiirleri, sahne icinde kii¢lik bir dlcekte
gosterilmektedir. Bunun sebebi de Hopper’in, insanin aslinda evrende zerre kadar yer
kapladigin1 diisiinmesinden ileri gelmektedir. Hopper’a gore baska bir bakis agisi

hayalden baska bir sey olmayacaktir.

Hopper’in resmettigi insanlar beyaz orta smifa aittir. O’nun resimlerinde
etnik gruplari, 1rk¢1 veya sosyal egilimleri hatirlatacak simge ya da fakir ve zengin
arasindaki farklihigi yansitacak 6geler bulunmamaktadir. Hopper’in resimlerindeki
insanlar protestolarla, grevlerle, gosterilerle ve toplantilarla alakali degildir. Bu
insanlar kendi kaderlerini pasif bir sekilde kabul etmis goriiniirler. Bu insanlarin
yasamis oldugu diinya garip bir sekilde statik, caddeler insansiz ve higbir araba
geemeksizin sessizdir. Higbir turist, higbir yabanci bu sessiz diinyaya adim
atmamistir. Tiim pencereler kapali ve perde arkasinda neler oldugunu gosteren
herhangi bir ipucu verilmemektedir. Sanki siirekli bir Pazar giinti havasi vardir. Sehir
terk edilmis ya da uykuda havasi vardir. Pazar Giinii (1926) tablosundaki kaldirim
kenarinda oturan yagli adam ve ¢evresi buna drnektir. Bu Pazar giinleri diger giinlere
gore daha anlamsiz hatta 6liime daha yakindir. Bu gelecegi olmayan bir diinyadir.

Ilging olanmi ise bu diinyada cocuk yoktur. Hopper higbir zaman igin cocuk
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resmetmemistir. O’nun diinyas: var olmalar1 dolayisiyla, yetigkinlerin ayiplandigi,

suclu bulundugu, gergegin bilingli olarak yansitildig1 bir diinyadir.

Hopper’in tasvirlerindeki insanlar c¢ok biiyiikk psikolojik gerginlik
bulunmasina ragmen birbirleriyle iletisim halinde degildir ve ice doniiktiirler. Bu
insanlar kendilerini ifade etmekte ve yasaklarin {stesinden gelmekte giigliikk
cekmektedirler. Hopper’in figiirlerini Edward Munc’in figiirleriyle karsilagtirdigimiz
zaman daha iyi analiz edebiliriz. Munc’in resmetmis oldugu insanlarda diisiinsel
karmasalardan dolay1 azap iginde olmalarina ragmen c¢iglik atarak kendilerini
rahatlatabiliyorlardir. Hopper’in figiirleri ise bu tiir desarj olmalardan,

disavurumlardan yoksundur.

Hopper agik bir sekilde giinliik yasamin u¢ durumlarin1 anlatmaktan uzak
durmaktadir. O’nun resimlerinde hasta insanlar, sakatlar, ya da kaza gecirmis
insanlar vb. figiirler goriilmemektedir. Her ne kadar hastalik ve 6liimle ilgili temalar
bulunmasa da, resimlerindeki insanlarin bunu disiindiigi tablolara bakilarak
kesfedilebilir. Resimlerde ki insanlarin en temel yaptiklar1 sey beklemek olduguna
gore, hala sahip olduklar1 umutlar1 bir kenara birakirsak bu insanlarin aksam giinesi
altinda otururken O6liimiin yani sira baska durumlar1 da bekledigini fark edebiliriz.
(Giineste Insanlar, 1960) Hopper’in insanlar1 giindelik yasamlarinin gegtigi yerlerde
resmedilmektedir; Ofisler, tiyatrolar, Oteller, Trenler vb. Bu insanlarin is yasamina
ait olduklari, gorev ve sorumluluklarla bagl, sinirlandirilmis, kusatilmis olduklar
bellidir. Bu insanlar siradan insanlardir. Garsonlar, tren kondiiktorleri, petrol
ofislerinde pompaci, temizlikg¢i, kuafor, sekreter olarak calismaktadirlar. Bu insanlar
sade alcakgoniillii bir yasam silirmektedirler. Ama bu insanlar o zamanin aglik
sinirinda yasayan insanlari gibi agliktan siirlinmemektedir ve baglarin1 sokacak evleri
bulunmaktadir. Bu insanlar gec¢ saatlere kadar ofislerinde c¢alisirken, diistinceler
icinde kaybolup, wusanarak gururlu bir sekilde zararlarin1 telafi etmeye
calismaktadirlar. Kafalarimi yoran islerini ve iglerindeki boglugu bir an olsun
unutabilmek i¢in sinema ve tiyatroya gidebilmekte ama bunu yinede

basaramamaktadirlar.
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Geceleyin Konferans, 1949

Giinler belirli 6zel bir sey olmadan ge¢mektedir. Saatler birbiri ardina siiriip
gitmektedir. Bazi insanlar oturma odalarinda ya da otel odalarinda giinlerini
tiketmektedir. Digerleri 6glene kadar masalarinda bulunmakta sonra bir Cin
restoraninda veya atistirmak icin bir barda 6glen yemegi yemektedirler. Bu kisiler
ofislerine donerek gecenin ge¢ saatlerine kadar calismakta ve is problemlerini
birbirleriyle bitip tiikenmez bir sekilde tartismaktadirlar (Geceleyin Konferans;
1949). Veya bu insanlar bir oyun ve film gormeye gitmektedirler (New York
Sinemas1;1939). Eger uykular1 gelmezse her zaman gidecekleri gece restoranlarinda

bulunmaktadirlar.

Amerikan oyun yazarlarindan O’Neil’den, Tennessee Williams’a kadar pek
cok performansi seyretmis ya da okumus olan Ibsen’in seyredicisi Hopper, diinyevi
manzaralarin, gizli dramlarin1 hissetmistir. Tablolarinda zemini ayarlayarak,
goriinlisii ve oyunculart yonlendiren bir goriinmeyen yonetmen roliindedir. Isig
belirliyor, karakterleri yerlestiriyor, kesinlikle gerekli olan destekleri veriyor ve

olabilecek varyasyonlari denemektedir.
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Hopper’in birgok tablosuna modellik yapmis esi, Onceden aktirist olmak
istemistir. Hopper i¢in modellik yapmak bu yilizden sorun olmamistir. New York’ta
esini resmettigi zaman Hopper, kendi diinyasinin kiiciik tiyatrosunu yonetmistir.
Karis1 ve gozlemlemis oldugu diger insanlar yiizlerce kostiim i¢inde tekrar meydana
cikmiglardir. Tiim girilen roller, herhangi bir olay yasanmayan ve hicbir seyin

gelismedigi ayn1 oyunda ortaya ¢ikmistir.

Hopper’in resmettigi bu sakin olaysiz kompozisyonlarda, rontgencilik ve
diisiincesizlik hissine kapilmaktayiz. O sanki sahnenin kenarinda durarak insanlarin
en az gozlenmek istedikleri anlar1 yakalayan ve bunu da fark ettirmeden,
goriinmeyen bir kapidan sessizce girmis biri gibidir. Izleyiciyi de Hopper’in
eserlerine baktiginda réntgenci durumuna geger. izleyici kendisini bir pencereden
Otesinden, baskasinin yasamina merakli, utangag, sempatik ve kaygisiz bir sekilde
bakarken bulur. Bir baskasinin isine karisan, insan ruhunun derinliklerine taniklik
eden ve aciga ¢ikarilmamasi gerekenleri goren bir insan gibi hisseder. Bu uygunsuz
durumu Hopper miikkemmel bil sekilde gergeklestirmektedir. Resimlerine bakarken
insan kendisinin bagkasinin 6zeline girdigi hissiyle bunu yapmak istemez ama
kendini de bakmaktan alikoyamaz. Baskasinin mahremiyet alanina izinsiz girilmis

olunuyor ama sonunda herhangi bir utanmada hissedilmemektedir.
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New York Sinemasi, 1939

Izleyiciye rontgenci hissini veren resimlerden Otel Odasi'nda(1913) bir
kadin, elinde bir kitapla yatagin iizerinde oturmaktadir. Heniiz ¢antasindaki esyalar
cikarmamustir. Belki tekrar yola gidecektir. Elinde kitabi da gercekten okuyup
okumadigr da belli degildir. Sanki dalmistir, zihni baska yerlerde gezmektedir.
Beklide bazi seylerin sonuna gelmis, yolculugunun da bir anlami yok gibidir.

Kadinin yiizii golgede, sahipsiz bir kimse gibidir.

Karalik bir canim 6niinde bir restoranda oturan kizin (Otomat, 1927) sanki
hayatta tutunabildigi son seyin kahve fincaniymis gibi ona bakisi, yitik yalnizlig
anlatmaktadir. Veya neredeyse bos olan bir sinemanin yer gostericisi olan kadinin,
New York Sinemas: tablosunda kendi i¢ diinyasinda olusunu net bir sekilde
goriilebilmektedir. Hopper izleyiciye, seylerin sadece yiizeyini gostermekte ama
onlarin altinda ne yattigin1 ise sadece ima etmektedir. Karanlik arttikca Otomat
tablosundaki pencere, disariy1 gostermek yerine igerinin yansimasini gostermektedir.

Diistinceleri ve riiyalart digsal diinyanin eslenigi degildir. Disarida goriilen diinyadan
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farkll bir diinyalar1 vardir bu insanlarin. Kusursuz bir ayna gibidirler ama bu ayna

insanin i¢ginde bulundugu boslugu gostermektedir.

Otel Odasi, 1931

Otomat, 1927
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Hopper’in  insanlari  hayatlarinin  yolunda  gitmediginin  izlenimini
vermektedirler. Onlar sosyal ortamlarda toplumdan ve kendilerinden kagmaktadirlar.
Onlar gercekte ne evde, ne odada, ne disarida, ne iste, ne oyunda, ne yalniz nede
baskalariyladirlar. Iste bu onlarin  hareket halinde olmalarinin  sebebini
aciklamaktadir. Evleri, bir tren istasyonu, bir ¢evre yolu, bir pompaci, bir otel ya da
restorandir. Bu insanlar gittikleri yerlere ulasmaksizin, bir yere gidememektedirler.
Birbirlerini kisisel olarak diglamayan bu insanlar, yorgun ve bezgindirler ama
bulunduklar1 yerden kacamayacaklarini bildiklerinden o yere sikica baghdirlar.
Ciinkii gidecek hicbir yer yoktur. Benzin istasyonlari ve moteller gibi yerleri
kullanmasindan dolay1r bu insanlarin, sinirlarin 6tesindekileri arayip bulmaya

calistigini tahmin edilebilmektedir.

Hopper modern zamanin degisiminin farkinda olarak bu degisimin insanlar
tizerindeki yabancilasma gibi olumsuz etkilerini gézlemleriyle gercekei bir sekilde
anlatmistir. Amerikan yasamindan insan betimlemelerinde, orta halli insanlari
resmetmistir. Ne aglik simirinda nede bolluk inde olan bu insanlarin iginde
bulunduklar1 psikolojilerini anlatirken, mesafeli davranip sanki bir tanik edasiyla

yorumu izleyiciye birakan resimler yapmustir.

1.7. Hopper'in Resimlerinde ki Kadinlar

Hopper’in bir¢ok tablosu kapali bir erotizm igermektedir. Bu agik bir sekilde
ortaya konmamis detaylarda gizlidir. Ozellikle otel odalarmnda ya da apartman
dairelerinde gosterilen kadinlar i¢in bu gizli erotizm sodylenebilir. Ag¢ik bir sekilde
giines tarafindan uyandirilmig bu kadimnlar, bu uyanisin yeni yasamlarindaki ilk
giinleri olup olmadigin1 merak ederek camdan disar1 bakmaktadirlar (Sehirde Sabah,
1944; Giineste Bir Kadin, 1961; Sabah Giinesi, 1952). Bu tablolardaki siipheli
erotizmin sebeplerinden biri resimlerde cinsel partnerin yer almamasidir. Bu ylizden
resme bakanlar (erkekler kesinlikle, kadinlar belki) bu rolii iistlenerek yabanci bir
hikdyeye girmektedirler. Hopper’in kadinlar1 savunmasiz, incinebilir, hayal

kirikligina ugramis ve korunmaya muhtagtirlar. Ama yinede bu kadinlar umutlarini
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ve beklentilerini muhafaza etmektedirler. Umutlarint muhafaza etseler de aslinda

kendilerini birakmis ve umutlarinin gergceklesmeyecegini bilmektedirler.

Giineste Bir Kadin, 1961

Giineste Bir Kadin tablosunda, kadin kedisini 15181n giiclii kaynagina acarak,
yiikselen giinese donmektedir. Buda bize sehrin en viran kaybolmus koselerinde bile
doganin var oldugunu hatirlatmaktadir. Biiylik bir sehirde yasayan bu kadinin
sehirden daha c¢ok dogaya doniik oldugunu gostermektedir. Aslinda bu tablodaki
kadin smirlara ulasmistir. Hopper, kadin1 daha fazla 6teye gidemeyecegi bir yere
koymustur. Kadin giinesin kendisini sahiplenmesine izin vermistir. Elinde yakmay1

unuttugu sigarayi tutarken aslinda kadinin kendisini unuttugu anlagilmaktadir.

Giines 151gmin dar bir seridinde duran bu ¢iplak kadin, duygu c¢atigmay1
icinde gibidir. Diger taraftan kendine giliveni tam durmaktadir. Kadinin viicudunun
durusu olduk¢a dogaldir. O, savunmasiz bir sekilde bakmaktadir; bacaklarinin
golgesi kadinin kirilganligina katkida bulur sekilde ince ve uzundur. Goéreli olarak
karanlik odanin kuskusuz bir 6zel yeri var; emniyetli atmosfer sagliyor, ama smirlar
stiphelidir. Pencerenin disindaki arka planda iki tepe vardir. Bu tepeler denizdeki

derin dalgalanmalar gibi, giiclii bir sismeyle uzanmaktadirlar. Gii¢li bir 1s1kla aniden
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iceri girmis doga, odanin mabedini istila ediyor izlenimi vermektedir. Geleneksel bu

ic mekanda, doga tiim yerleri yeniden fethetme isine girisiyor.'®

Sehirde Sabah, 1944

Hoper’in psikolojik anlatim yaptig1 bazi tablolarinda, ¢iplak kadin viicudu
sadece cinsel arzuyu, istegi ve meydan okumay1 gostermez ayni zamanda insanin
koruyucu iggiidiilerini harekete geciren bir samimiyetle anlatir. Aslinda Hopper’in,
kadin resimlerinde genis bir konuyu ele aldigini ana konuyu asabildigini goriilebilir.
1944°te yapilmig Sehirde Sabah tablosunda c¢iplak bir kadin pencere Oniinde
durmaktadir. Pencerenin ardinda sehir manzarasi goriilmektedir. Odanin kenarindan
kadin, disartya bakmaktadir. Disaridaki manzarada tam olarak nereye baktigini
anlayamamaktayiz. Tabloya baktigimizda kadinda o6zellikle savunmasiz oldugu
hissine kapiliriz. Savunmasiz, kirilgan haliyle, farkinda olmadan ezberlemis oldugu
bir hareket gibi havlusunu katlamaktadir. igeri fazla 151k girmemektedir ve oday1 bu

goreli karanlik derin yapmaktadir. Bir sekilde dis diinyanin gizemli havasindan, agik

' Rolf Giinter RENNER, Edward Hopper - Transformation of the Real, 77.
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ve bulutsuz bir giiniin, bagliyor oldugu anlasilabilir. Onun ¢iplak viicudu, 1sikta

sadece bir seydir, hi¢ kimsedir."

Golge ve 151k arasinda resmedilmis bu kadin farkinda olmadan neye karsi
oldugunu bilmeden kendini savunma halindedir. Tutugu havlu dylesine bir sekilde
oniinde degildir, sanki kendisini giinese karsi koruma hareketidir. Neticede O’nu

nesne yapan 1s18in merhametine kalmistir artik.

Sabah Giinesi, 1952

1952 de yapilmis Sabah Giinesi tablosuna baktigimizda oda igine sabah
giinesinin diistiigli bir kadin resmedilmistir. Bu sefer kadin diisiinerek, yatagin
tizerinde giinesi karsilamaktadir. Vermilon rengi elbisesi solmaya doniiktiir. Bu kadin
cok savunmasiz gorlinlimdedir. Sade bacaklarinin {izerinde kivirarak kendine
doladig1 kollartyla, kendine sarilmis incinebilir ruh haline karsi maske olan sert bir

yiiz ifadesi takinmistir.

Hopper’in resmettigi kadmlar ister c¢iplak olsun ister giyinik hepsi

savunmasiz kirilgan kadinlardir. Fakat duruslari ve yiiz ifadelerine bakilinca

" Bkz. (18 ), RENNER, 57.
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kendilerine giivenen havalari olsa da bu onlarin umutlarini yitirmediklerini ama

kaderlerinin de bilincinde olduklarin1 géstermektedir.

1.8.Hopper’in Resimlerinde Ciplaklik ve Erotizm

Hopper’in birgok tablosu kapali bir erotizm i¢ermektedir. Bu agik bir sekilde
ortaya konmamis detaylarda gizlidir. Ozellikle otel odalarinda ya da apartman
dairelerinde gosterilen kadmlar i¢in bu gizli erotizm sdylenebilir. Direk bir
erotizmden s6z edilememesinin sebebi ya da gizli bir erotizmden bahsedilmesinin,
resimlerim bulunduklar1 mekan, figiiriin pozlandirilist ve kompozisyonda izleyicinin

konumuyla acgiklanabilir.

Ciplaklik, insanin dogal hali olmasmin &tesinde, temizlenme, diskilama ve
cinsel iliski gibi eylemleriyle iliskili olarak algilanir. Bu dolayli algilayis gévdeye
yiiklenen anlamlar1 onun eylemleriyle siirlandirir. Bu eylemler, gévdenin dogal
ciplakliginda, kendine 6zgii dogallikta gergeklesen eylemler olsa bile, ozellikle
gizlenmesi gereken, mahrem kabul edilen, bagkalarinin gozleri i¢in yasak olan
eylemler sayilirlar. Bu durumda dogallik, toplumsal kurallarin izin verdigi bigimde
ve Olglide yasanabilir. Bedenin Ortiilmesi kiiltiirel anlamda dogallastirildiginda,
beden, gizlenerek dogalligindan ¢ikarilan eylemlerin aracist konumuna gelmistir.
Cinsel eylem ile c¢iplaklik arasindaki iliskide, c¢iplaklik cinsel eyleme kadar
indirgenmis ve cinsel eylem bir sug, ¢iplaklik ise suca kaynaklik eden bir arag
konumuna getirilmistir. Elbette ki bu bir sonuctur ve insan1 bu sonuca gotiiren
nedenler yasamin algilanig bigimindeki degisikliklerdir. Bu algilayisi belirleyen ise
diistinme bicimleridir. Her farkli diisiiniis yeni bir yasam algisim1 da beraberinde
getirmis ve bu algt bicimi de yasamsal alani kendi dogrulari c¢ercevesinde
tanimlamustir. iste bu farkli tanimlamalar i¢inde ¢iplaklik kimi zaman dogalligin bir

pargast, kimi zaman ise ahlaksizca sayilan eylemlerin araci olmustur.

Govdenin bir durumu olarak ¢iplaklik, gdvdenin eylemlerinden daha ¢ok
yargilanmaya agiktir. Ciplaklik eyleme aracilik eden bir durum olsa da, eylemi isaret

edisiyle eylemin kendisinden bile daha rahatsiz edicidir. Giyinme ¢iplakligin saflik
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boyutunu calmis, ¢iplakligi yalnizca edepsiz diye nitelendirilen eylemlerin temsili
diizeyine indirgemistir. Giydirilerek teshir edilen beden, ahlaksizlig1r perdeleyerek
kabul edilebilir bir zemine tasimistir. Ciplak gévde bu anlamda erotik midir, bedenin
erotizm ile iligkisi nerede baslar? Sorusu ¢iplakligin algilanisini yonlendiren kimi
unsurlar diisiinmeye zorlar. Ciplak bedenin bastan ¢ikarici olabilmesi, bedene erotik
cagrisimlara yol agacak girisimlerde bulunmakla miimkiin olabilmektedir. Erotizm
ve ciplaklik iligkisi yalin, dogal olan ciplak beden ile degil, ¢ogunlukla erotizmi
ortaya cikaracak sekilde diizenlenmis, bir anlamda yeniden kurulmus bir beden
anlatimiyla kendini gosterebilmektedir. Beden, ¢iplaklik ve giyiniklik arasinda bir
yerde, durusuyla, bulundugu mekanla ve sunulus sekli ile erotik bir algilamaya neden
olabilmektedir. Giyim, bedeni erotik bir nesneye doniistiirmek i¢in kullanilan bir arag
durumuna gelebilir. Bu durumda ¢iplaklik yalnizca giysisiz olma durumu degildir.
Ortiinme amacli giyinmenin disinda, beden hatlarmi ortaya cikaracak, boylelikle
bedeni gosterecek sekilde giyinme arasinda fark vardir. Bedeni gosterecek sekilde

orten giysi, giysisizlik durumundan daha fazla bir ¢iplakligi barindirmaktadir.

Erkek bedeninin ¢iplakliginin sanatsal iiretim igerisinde ¢cogunlukla tanrisal,
mitolojik ya da giiciin sembolii olarak kullanimi ile ortaya ¢ikmistir. Erkek bedeni
biyolojik ve fiziksel 6zelliklerinden yalitilarak, daha cok yiice degerlerin temsili
olarak kendini gostermistir. Ciplakligin cinsellikle iliskisi yine kadin bedeni
tizerinden anlamlandirilarak, kadin bedeni ve kadin ¢iplaklig1 erkek egemen sistemin

haz nesnesi durumuna getirilmistir.

John Berger’e gore c¢iplak olmak insanin kendisi olmasidir. Ni olmaksa
baskalarma ¢iplak goriinmektir; insanin kendisi olarak algilanmamasidir. Bu
baglamda John Berger, nii’yii seyirlik olma durumuyla tanimlar. Ni ile ¢iplag
seyirlik olan ve kendi olan seklinde ayiran Berger, resimdeki ¢iplaklik temasina
seyreden ve seyredilen arasindaki iligki baglaminda bakmistir. Berger’in bu tanimi,
tilkketim toplumunun kadin ve erkege verdigi rolle kadin nii tablolarina algisal yolla
erotizm yiiklemektedir. Cinsellik ve cinsellige iliskin alanlarda seyreden olarak
erkek, aktif bir role sahip olurken, seyredilen olarak kadin, edilgen bir konuma

yerlestirilmistir. Erkege ve kadma atfedilen seyretme ve seyredilme rolleri tim
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toplumsal ve kiiltiirel alanlara yansimistir. Erkege 6zgii kilinan bakisin temelinde
iktidarin erkege ait oldugu gercegi vardir. Reklamlar, kadin i¢in iiretilen bir nesneyi,
erkegin bakisim1 kigkirtacak nitelikte, ¢ogunlukla erotik kadin imgesi kullanarak
sunmaktadir. Uretilen her mal bdylelikle erkek hazzina yonelik bir amaca hizmet

etmektedir.

Resimdeki ¢iplagin, icinde bulundugu mekdn da, onun nasil
anlamlandirilacagl konusunda algiyr yonlendirmektedir. Mekanin kapali ya da agik
olmasi, seyirlik bir alan m1 yoksa mahrem bir yer mi oldugunun ipuglarim
verebilmektedir. Resimde ¢iplak gdvdenin icinde bulundugu mekan, izleyicinin
ciplaga nereden bakacaginin belirleyici elemani olmast baglaminda Onem
tagimaktadir. Sanatginin se¢mis oldugu alan olarak mekan ayn1 zamanda izleyici igin,
secilmis bir konuma da isaret eder. Sanat¢i, sinirlandirdigi alan olarak mekan
seciminde, izleyiciyi mekanin disinda ya da iginde konumlandirma serbestligine
sahiptir. Sanat¢inin, izleyiciyi konumlandirist bakimindan sahip oldugu ozgiirliik,
izleyicinin ¢iplak govdeyi algilama eylemi icin bir sinirlandirmaya neden olmasi
yaniyla 6nem kazanmaktadir. Mekanin niteligi, izleyiciyi kimi zaman dikizleyen,
kimi zaman seyreden, kimi zaman da goren konumuna yerlestirmektedir. Hopper’in
tablolarindaki insanlar izlendiklerinden habersiz bir havada resmedildiklerinden,
izleyici dikizleyen konumuna geg¢irilmis, resimlerdeki insanlarin mahrem alanina
girilmistir. Ozellikle i¢c mekanda resmedilmis Hopper’mn c¢iplaklar1 kisisel bir oda,
cogunlukla yatak odasinda bulunmalarindan, ¢iplakligin hos goriilebilecegi olagan
karsilanabilecegi bir mekandadirlar. Bu anlamda direk olarak erotizme c¢agri
yapmasalar da, figilirlerin i¢ mekanda yalniz bulunuslart ve c¢iplakliklari, onlari

izleyen izleyicisinin konumuyla, erotik anlami gizlide olsa barindirmaktadir.

Modigliani’nin resimlerinde, resimlerindeki c¢iplaklarin izleyiciye bakan
gozleri ¢iplakliklarindan rahatsizlik duymadiklarint ve izlendiklerinin farkinda
olduklarini gostermektedir. izleyici Modigliani’nin ¢iplaklarina bakarken, tedirginlik
duymaz. Sanat¢inin ¢iplaga bakarken duydugu heyecani yansittigi ¢iplaklari, aym
heyecanin izleyiciye aktarimmi saglayacak niteliktedir. Bu ozelligi ile

Modigliani’nin ¢iplaklart direk bir erotizmi iginde barindirmaktadir. Bu agik erotizmi
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Hopper’in tablolarinda géremeyiz. “Modigliani’nin ¢iplaklari, ne hayat kadini, ne de
klasik ev hanimi olup, aldiklar1 tensel zevkten utang duymayan esdegerli ortaklardir.
Dolayistyla, higbirinin dikizlenerek bizi tahrik etme yolunda beklentisi yoktur.”*
Hopper’in ¢iplaklarinin da dikizlenerek izleyiciyi tahrik etme kaygisi yoktur fakat
izleyici, dikizliyor pozisyonunda oldugundan resimdeki c¢iplaklar otomatikman,

ozellikle erkek izleyici tarafindan erotik bakisi lizerlerine alirlar.

2 Mehmet ERGUVEN, Pusudaki Ten, 67.
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BOLUM 2

2. GEORGE SEGAL

George Segal, 26 Kasim 1924 tarihinde New York’ta Yahudi bir ailenin oglu
olarak dogmustur. Dogu Avrupa’dan gd¢ etmis olan ailesi ilk olarak Bronx’ta
yerlesip kasap diikkani isletmistir. Daha sonralar1 ailecek New Jersey’de bir tavuk
ciftligine tasinmislardir. Segal, ilk genclik yillarin1 bu ¢iftlikte ¢alisarak ve ailesine
zor zamanlarinda yardim ederek geg¢irmistir. Bir miiddet sonra, Brooklyn’da yasayan
teyzesinin yanina taginmis, orada Stuyvesant Teknik Lisesi’nde matematik ve fen
bilimleri egitimine baslamistir. Segal, ilk defa bu okulda, sanata olan egilimini fark
etmistir. Segal, 1941 yilinda New York’taki Cooper Union’a Temel Sanat Egitim’i
boliimiine kayit olmustur. Segal bir yil boyunca Bauhaus felsefesi ile egitim
gormiistiir. Fakat II. Diinya savasinin patlak vermesi nedeniyle Segal egitimine ara
vererek ailesine ciftlik islerinde yardim etmek i¢in geri donmiistiir. Daha sonra
kaldig1 yerden sanat egitimine devam edebilmek i¢in New York Universitesi Sanat

Egitimi boliimiine kayit olmustur.

1953 yilinda Rutgers Universitesi'nde sanat dersi veren ve arkadasi olan
Allan Kaprow’un vasitasiyla, Hans Hofmann’1 tanima firsati bulmustur. Dénemin
bir¢ok sanatcisinin etrafinda olmak istedigi Hofmann’in diislincelerinden Segal de
etkilenmistir. Hofmann’in 6zellikle soyut ile figiirsellik arasinda ciddi bir karsitlik
olmadigina yonelik diisiinceleri Segal’in dikkatinden kagmamistir. Her ne kadar

Ogrencisi olmamigsa da Segal’in sanatinda en etkili kisi Hofmann’dir.

2.1.Neden heykel

Henry Geldzahler, 1964 yilinda bir roportajda George Segal’e sordugu bir
soruda, “sizi resimden heykeltirashiga iten nedir?” Segal su cevabi vermistir:

“Ogrenmis oldugum biitiin resim tarzlarindan tatminsizligimdir ki: hi¢ biri benim
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kendi tecriibelerimi ifade edemiyorlardi.”®' 20 yildir resim yapmakta olan Segal,
tuvalin O’na verdigi olanakla istediklerini gerceklestirememistir. Tam olarak nasil
bir teknikle calisirsa hangi malzemeleri kullanirsa daha rahat edecegini
bilmediginden uzun bir siire arayisini tuval iizerinde yapmistir. New York
Universitesinde sanat egitimi alirken, iiniversitenin yakiindaki bir kuliipte toplanan
sanat¢ilarin  sohbetlerini dinleyerek entelektiie]l birikimine katkida bulunmustur.
Orada tanismis oldugu sanatcilarin ¢ogu soyut sanat sanatgilart olduklarindan,
dolayistyla dinledigi sanat tartismalarinin ¢ogu soyut sanat iizerine olmustur. Bu
tartigmalardan Segal biiyiik keyif almakla birlikte tam olarak oradaki sanatcilarla

ayni fikirde olmamuistir.

Yakinindaki sanatgilarin soyut disavurumcu c¢aligmalarini anlayip takdir
etmesine ragmen, kendi resimlerinde istedigi realist bir sekilde figiirleri ortaya
koymak olmustur. Segal, resim sanatinin temel 6gretilerinden iki boyutlu bir zemin
tizerinde hacim ve mekan uyandirabilecek perspektif gibi 6geler yerine, iki boyutlu
zemin iizerinde yine iki boyutluluk, ¢izgi ve renkte soyutlamaya gidilerek anlatilan
resim arasinda karasiz kalmigtir. Tuval {izerinde istedigini yeterince
gerceklestiremediginden farkli tarzlar1 deneyerek kendine en uygun anlatim bigimini

heykel sanatinda bulmustur.

1958°de Segal Tevrat’tan Lut ve Kizlar efsanesinden (Legend of Lot and his
daughters) tek konulu bir seri resim yapmistir. Gorsel olarak ¢ok etkili olan bu
resimlerde Segal dini-mistik bir konuyu kendi bakis acisiyla islerken soyut bir

anlatim bi¢imi kullanmaistir.

1959 Subatinda dordiincii ve son Hansa Galerisi sergisinde, Segal bir dizi
biiyiik tuval iizerine yagli boya g¢alismalarini sergilemistir. Resimlerinin yaninda
algidan yapmis oldugu ii¢ figiirii koymustur. Bu al¢1 figilirler ayrintilart islenmemis
kabaca insan figiirleridir; biri ayakta duruyor, biri oturuyor, digeri de ylizilkoyun
yatmistir. Tuval resimlerindeki figiirler 6n planda ve biiylikce yapilmislardir.

Sergilenen salonda ise tuvaller duvara algakta asilmiglar ve Onlerinde sergilenen

*! Jan VAN DER MARCK, George Segal, 17.
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heykeller, sanki onlarin sagindan yukari ¢ikmig gibiydiler. Sanat¢1 bu figiirlerin
estetik ya da orijinal heykel olduklarini diisiinmemistir. Bu kabaca yapilmis
heykeller, resmettigi figiirlerin nasil ii¢ boyutlu olmay1 arzuladiginin gosterir gibidir.
Heykellerin ylizeyi piriizli ve piriizlii birakilmis bu yilizey, sergilenen
resimlerindeki rahatca ¢izilmis ve yine rahat firca hareketleriyle boyanmis figiirlerle

iligkilidir, tuvaldeki bos birakilmis alanlar onlarin ¢evresini temsil etmektedir.

Lut’un Efsanesi, 1958

Resimden heykele gegerken, ressamlarin kendi ogelerinde uygulamis
olduklar1 6gelerin bir sistem i¢inde ilkeler baglaminda bir araya getirilmesinden
vazgecmek istememistir. Kendi g¢aligmasinin smirlarini belirlerken, hangi 1sikta
konumlandirmak ve c¢aligmalarini ¢evreleyen ortam ve heykellerinin nasil uyumlu

olabilecegi gibi konularinda ¢alismistir.
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2.2. Hangi Akima Dahildir?

Segal, diyalektik bir yaklasimi gelistirmeye kendisi adamistir. Bu tavriyla
Segal parcalar1 genellestirerek, figiirseli soyutlagtirarak ve yeniye odaklanarak,
nesnel ve bicimsel yollarla kendi tecriibelerini ifade etmesine olanak saglayan kisisel

bir yontem yaratmayi ummustur.

Segal, kendi soyut kavramlarina somut ifadeler bulmak i¢in aklina
gelebilecek her tiir malzemeyi ve teknigi kullanmaktan g¢ekinmemis, kendisini
sinirlandirmamistir. Kafasinda olusturdugunu yapabilmek i¢in de ancak tanidigi
malzemeleri kullandiginda rahat edebilmistir. Farkli malzemeleri bir arada kullandig:
icin elestirmenler Onu Assemblagist olarak tanimlamiglardir. Hazir-yapim esyalarini
da heykellerinde kullanmasi agisindan Duchamp ve hazir-yapim referanslarin
belirgin noktalariyla kesigmistir. Eserlerinin madde, bi¢cim ve renk gibi 6zelliklerinin
yaninda soyut anlatiminin olmasi icin ¢aba sarf etmesi baglaminda soyut sanatla da

iligkiye girmistir.

Segal’in eserleri incelendiginde pop sanati, minimalist sanat ve soyut sanatla
karma bir iligkisi oldugu sOylenebilir ama kesin bir sanat akimi igerisine
sokulamamaktadir. Bu yaklagimla George Segal’in eserlerini, saydigimiz sanat

akimlar1 baglaminda ele alinacaktir.

2.2.1.Soyut Disavurumcu Sanatla liskisi

Soyut sanat, icsel gercekliklerin disar1 c¢ikarilmasiyla, kisisel ifadeler
araciligiyla tuvale boyalarla ya da diger sanatsal malzemelerle yansitilarak
ilerlemistir. Segal ise yapmis oldugu sanatsal objeleri ya da g¢evresinden bulmus
oldugu malzemeleri, diyalektik biitiinlesme ile sanata sokulmasini amaglamistir.
Olusturdugu alanda, sanat ve yasam hakkinda bildigi biitiin seyleri i¢inden geldigi
gibi diizenleyerek ilerlemistir. Soyut disavurumculuk estetiinin  felsefik

uzantilartyla, Segal iki boyutlu alan resimden, {i¢ boyutlu alan olan ¢evreye gegisinde
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insan formunu ve insant c¢evreleyen Ogeleri, onlarin dogrudan kayitlart ve

sunumlariyla farkli bir anlatimda bulunmustur.

Her ne kadar Segal’in heykelleri ve heykellerinin i¢inde konumlandirildigi
cevre gercekci olsa da, sanat¢i eserlerinde, modelleri ve onlarin pozlandirilmis
hareketleriyle felsefi ve psikolojik bir gergegi ifade etmeye calismistir. Bu

calismalarinda dikkatli bir izleyici, genis bir alanda diisiinebilme firsat1 edinecektir.

2.2.2. Pop Sanatla iliskisi

Pop Art sanatcilar1 soyut sanat gibi geleneksel akimlar1 yadsiyarak, cagdas
diinyay1 olumlu bir bakis acisindan yakalayip kavramaya calisan ve dogrudan
dogruya kitle haberlesme araclarini, popiiler imajlar1 vb. kullanarak sanatin yasamla
birlikte olabilecegini gostermeye calismislardir. Pop art sanatcilar1 giindelik yasam
nesnelerini sanatsal kilmaya ugras vermislerdir. Cizgi film, afis, reklam panolari,

moda, gazete illlistrasyonlar1 gibi materyallerden yararlanmislardir.

Segal olusturdugu kompozisyonlarda radyo, trafik lambasi, araba lastikleri,
icecek siseleri gibi giindelik ve modern yasam objelerini kullanarak Pop Art
sanat¢ilarinin hareketlerine katilmistir. Ama Segal’in farkli stili O’nu, Pop Art’ta
digerlerinden ayirmistir. Pop sanatin yakinindan, insani degerlerini ve kisisel

deneyimlerini bildirmistir.

Segal’in eserlerindeki gii¢lii realizm, giinliik siradan 6gelerin kullanimi ve
gercek hayat cevreleri O’nu Pop Art’la eslestirmistir. Popiiler kiiltiir, onun imajlar
ve materyalleriyle kendini ortaya koyan Pop Art, Segal’in, hayata benzer ¢evrelerde

gercek insanlari figiirize ettigi sergileriyle, Segal’i kendi kapsamina almigtir.
2.2.3. Minimal Sanatla Iliskisi
Minimalist estetik yaklagim, olusumu baglaminda 6nli ve arkasiyla 20.

yiizyila aittir. Sanatsal anlam kazanacak ya da sanatsal olan tiim Ogeleri en aza

indirgeyerek bir yapit1 olusturmak temel prensibidir. Segal’in eserlerindeki alan ¢ok
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sade, diizenli, serbest, az ve Ozdiir. Segal eserinde biitiinsellik konusunda titizdir.
Bigimsel karmagiklik ya da uzamsal diizenlemeler ve kalabalik yiizeyler biitiinsellik
fikrine yabanci kalmaktadir. Ciinkii bunlar ne bir bakista kavranabilir nede ¢ok
sayida izleyici tarafindan hemen tespit edilebilir. Segal’in eserlerinde 6zellikle ileriki

calismalarinda sadelestirme gozlenmektedir.

Indirgeyici yaklasim sadece Minimal Sanatta degil tiim giizel sanatlar igin ise
yarar bir prensiptir. Segal eserlerinde ‘daha az daha iyidir’ fikrini tekrarlamistir.
Figiirler azaltilabilir ¢ilinkii alan1 kalabaliklastirmaktadir, objeler basitlestirilebilir
¢linkii algilamay1 zorlastirir. Benzin Istasyonu’nu yaptifinda Segal, ¢alisan isgisi,
lastik reklamlari, mekanik parca drnekleri, sunulan servisin listesi ve genis, dairesel
GULF simgesi gibi belirgin yerel ve islevsel ozelliklerle kisitlamak istemistir. Tlk
yaptiginda, Benzin Istasyonu’nu fazla siislii ve oldukea kolajvari olarak sunmustur.
Daha sonra tekrar iizerinde diisiinerek sadelestirme yapmistir. Bu sadelestirmeyi
1962 yilindaki Paris ziyaretinden sonra yapmustir. Paris’in tarihsel mekanlarindaki
alanin genisliginden etkilenmistir. Ancak sanatgi, kilise gibi toplumsal kullanim igin
yapilmis eserlerdeki alanlardan ¢ok gilinliik yasami yansitan mekanlardan
etkilenmigtir. Paris doniisiiniin  hemen ardindan Segal, benzin istasyonunun
cevresindeki, temel 6geler harig, her seyi kaldirmistir ve ‘artik yan yorumlamalar ile

ilgilenmiyorum’ demistir.

Segal’in heykellerinde yiizeylerin sadeligi, basit bigimlerin pekistirilmis olusu
ve alandaki engellerin ortadan kaldirilmis olmasiyla goziin bu alanda serbestce

bakinabilmesini saglayarak kasitli ya da kazayla Minimalizm’i ortaya ¢ikarmistir.

2.3.Teknik

1960 yilinin yaz mevsiminde Segal, yetiskinler i¢in New Brunswick’te resim
dersi verirken, Johnson & Johnson da bir bilim adaminin esi kutularca dolu ortopedi
tedavi ve ameliyatlarinda kullanilan bandajlardan getirmistir. Bunlarin bir kismini
Segal kendi evine gotlirerek yapmakta oldugu ilk alg1 heykellerinin pargalarini

birlestirmek i¢in kullanmayi diistinmiistiir. Daha 6nce magazalardan atilmig vitrin
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mankenlerini bir nevi model alarak kullanmakta olan Segal, bu sefer yeni bir
yaklagimda bulunarak, evinin bahgesinde oturmus ve esine kendisini algiyla
islatilmis bandajlarla sardirmistir. Bandajlar sertlestikten sonra, lizerinden ¢ikardig
pargalari, kendi viicudunun bir kopyasi olarak yeniden birlestirmistir. Bu kurulumu
bir sandalyenin {izerine yerlestirip, sandalyedeki figiire yandaki masay1 yaklastirip,
kullanilmayan bir pencereyi masanin bir kenarina ¢ivilemistir. Bdylece kendine 6zgii

ilk heykel caligmalar1 baglamistir.

Segal ilk zamanlar heykellerinin g¢ogunu kullandig1 al¢inin renginde
birakmistir. Kullandig1 malzemenin renginde birakmasi bilingli bir davranistir. Daha
sonra ise kimi heykellerini kullandig1 al¢inin kendi renginde birakmis kimilerini
boyamistir. Bazi kompozisyonlarinda Segal heykellerini, alginin kendi renginde
birakmasinin nedeni heykelin kompozisyon igindeki ifadesini vurgulamak ayni
zamanda bir kiitle olarak gostermek ve kiitlenin genis ylizeyli alanlarin1 ve genis dis

hatlarin1 vurgulamak icin beyaz kullanmistir.

LI ‘I |
L kil NE

Siyah Yatakta ki Mavi Kadin,1976
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Renk disinda Segal, eserlerinde 15181 da katmistir. Renk pargalara ayiran, 151k
ise birlestiren bir unsur olarak kompozisyonuna girmistir. Heykele kilitlenmis bir 151k
kaynagi Segal’in favori ¢oziimiidiir. Baz1 ¢aligmalarinda gercek olan 15181, bir hayal
gibi sunmugstur. Buna ek olarak kompozisyonlarinda derinlik boyutunu olusturmada

151k etkili olmustur.

Yatakta Oturan Kadin, 1996

Segal, Green Galerideki meslektaglar1 tarafindan spot 1siklarimi kullandigi
eserlerinde elestirilmisse de, orali olmamistir. Bir heykelin yardimcist ve esas unsuru
olmayan spot 1siklari, Segal’in eserlerinde oldukca uyumlu ve tamamlayici olarak

ortaya ¢ikmuistir.
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2.4. Segal’in Figiirleri ve Konulan

Segal’e poz veren kisiler, O’nun yakin dostlar1 ya da esidir. Modelleri alginin
altinda poz verdiklerinden zahmet ¢cekmisler ve bu yilizden yapmacik degil de, gercek
bedensel tepkileriyle, kisiliklerini saklayamadan durmuslardir. “Benim modellerim
sadece sabirli-aciya dayanikli ve cesur veya histerik ve ¢iglik atan, normalde
olduklar1 gibidirler. Islak rahatsizlik verici bir seyin i¢inde uzun siire yapmacik
davranmak ¢ok zordur.”** diyerek modellerin O’na, nasil bu kadar dogal heykeller

yapmasina katkida bulundugunu anlatmak istemistir.

Her giin yasanan tecriibe ¢esitliginin kapisini actig1 i¢in Segal’in heykelinde
ana fikir 6nemlidir. Segal konularin1 bu sekilde gilinliikk yasamda her an karsilastig
nesnelerden almistir. Yol kenarindaki kiiciik bir restoran, benzin istasyonu ya da bir
kuru temizleme diikkani; orta sinifina bakacak olunursa da yemek masasindaki
insanlar1, ¢atidaki ya da banyodaki kisileri sehirli olarak da telefon konusmasi yapan,
metroda giden ya da otobiis bekleyen insanlar1 heykellerinde gosterir. Bunlar Pop

Art’in sempati duydugu temalardir.

Segal’in figiirleri bir hareketin yarida kesilmis kesitini sergiler gibidir. Heniiz
bitirilmis bir climle, suyun akisinin bir an1 gibi goriiniirler. Hi¢cbir zaman bir karmasa,
kritik bir an, yiiceltme ya da keskin bir hareket ile karsilasamamaktayiz. Islenen bir
hikdye varsa bile bu minimal 6l¢iide tutulmustur. Eserlerinde belirginlik minimum

genel bilgi ise maksimum diizeydedir.

Segal’in sessizlige ilgi duydugunu ve beyaz algili sargidan figiirlerinde bu
0zelligin daha ¢ok oldugunu goérmekteyiz. Sessizlik Segal’in eserlerini kaplamistir.
Bu sessizlik havasi izleyicinin diisiinmesine sebep olur ve figiirlerin sergilendigi
sahneden ¢ok, kisiyi sessizlik ifadesinin kaynagini bulma cabasina iter. Segal’in bu
sessiz heykellerinde goriilen insanlar rahat ya da kendi halinde ise giden insanlar

olmalarinin yani sira ¢ekingen, iletisimiz veya melankoliktirler.

* Bkz. (21 ), VAN DER MARCK, 32.
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Algt sivadan heykeller beyaz ve kimliklerinden bagimsiz olmalariyla
hayaletlere benzetilebilir ve onlarin sessizligi izleyicinin kendi igindeki boslugu
rkiitiicii  sekilde hissettirir. Bu heykellerin igerisinde susturulmus veya sesi
bogulmus insanlar var gibidir. Bu etki izleyiciye 6liimii rahatsiz edici bir sekilde

hatirlatir.

Diger taraftan kimi eserlerinde sessizlik seyirciye huzur verebilir; sessizlik
hissi uyandiran bazi eserlerine, ayna dahil eder. Bu eserlerinde aynaya bakan figiiriin
kendisine bakma durumu, izleyicinin kendisini farkinda olmadan figiirle
Ozlestirmesini saglar. Hicbir sey sdylemeden sessizce aynaya bakan figiirle beraber
izleyicide kendisine aynada bakiyor hissine kapilir. Eserin sessizlik veren

atmosferinin yaninda, kendine bakma durumunda olan izleyici de sessizlesir.

Aynaya Bakan Kadin, 1982
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Segal’in ayna gibi detaylar1 ele alis bicimini bu sekilde anlayabiliriz. Ustelik
Ayna bakis a¢isinda farklilagsmay1 ve alanin ii¢ boyutluluguna dikkat ¢ekmeyi de
saglamaktadir. En 6nemlisi de bu izleyiciyi cezp ederek onlari kompozisyona dahil

etmesidir.

2.5.Kompozisyon

Segal’in al¢1 figiirleri, gilinlik yasam oOgeleriyle birlikte hazirladig
kompozisyonlarinda sanki tiyatro sahnesindeki oyuncular gibi durmaktadirlar.
Kompozisyonda 6n planda olan figilirdiir ve figiiriin pozlandirilisinda odak noktasi
figiiriin bas kismidir. Her zaman olmasa da ¢ogu durumda figiiriin yiizii izleyiciye
doniiktlir. Eger 1sik kullanilmissa, kullanilmigs bu 151tk heykelin 6n cephesini

aydinlatir. Kompozisyondaki espas arka plandaki duvar tarafindan vurgulanir.

Ocakbas1 Sohbeti, 1991
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Cat1 Katranlama Ustasi, 1964

Sanatgr goriinen ile hafizada kalani birlestirdigi i¢in, zaman boyutunu
ertelemistir. Figlirlin detaylarim1 fazla islememesi, gergek ile hayal arasinda gidip

gelmek i¢in daha fazla segenek tanimistir.

Segal, heykelinin ictenligini, heykelin sergilendigi alandaki karakterin
samimiyetiyle agiklamistir. 300 fit uzunlugunda ve sadece 8 fit yliksekligindeki terk
edilmis, essiz yapidaki, atdlye olarak kullanmis oldugu tavuk kiimeslerini ziyaret
edenler, onun sadeliginden, gelisiglizel serpistirilmis, siva figiirlerinden ve bu
figiirlerin alacakaranlik atmosferinden, oldugundan daha biiyiik ve korkung goriilen
esyalarindan oldukca etkilenmislerdir. Bu esrarengiz calisma ortaminda iiretilen

eserler sanki tek bir konunun devami gibi algilanir.

Segal eserlerinin etkili olmasi i¢in, figiiriinii 6n planda tutarken, kullanilan
diger objelerin aralarinda uyumlu olmas1 ve gorsel etkiyi artirict yonde figiiri
desteklemesi i¢in zemin, yiikseklik, derinlik gibi faktorleri itinayla ele almistir.
Konu, soyut tasarim ve felsefi ya da psikolojik igerigi dengeleyerek yontularini,
realizm, bicimsel kompozisyon ve ikonografiyi dikkatlice dahil ettigi

kompozisyonlarinda eski resim ustalarinin gosterdigi 6zeni gostermistir.
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Yapi Iskelesinde Adam, 1970

2.6.Kompozisyonlarinin Tanimlanmasina Yonelik Olarak Isig1 Kullanis

Segal fliloresan lambalari, neon 1siklarini ve ¢iplak ampulleri sanatina dahil
ettiginde O’nun ellerinde 151k atmosfer olusturmus ve bir anlatim 6gesi olarak

sunulmustur.
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Sinema, 1963

Fotograf Kabini (1966) ve Sinema Salonu (1966—67) yapitlarinda Segal
elektrik 1siklarin1 kompozisyonlarini yapilandirmaya yardimci olarak kullanmustir.
Uzun boylu, sakalli bir adam olarak agirbasl bir bi¢imde oturmakta ve kameranin
isleyecegi goz kamastiric sekilde aydinlatilmig cama bakmaktadir. Yontunun eylemi
fotograf makinesi sinirlar1 i¢inde yer almakta ve izleyici, neler olup bittigini anlamak
icin kabine dikkatle bakmak zorunda kalmaktadir. Fotograf Kabini betimleme ve
yansima ile ilgilenmektedir. Yapit, mekanik reprodiiksiyon ¢aginda ucuz bir fotograf
cektirme ile ilgili bir yontudur. Poz verirken kisi kendisini ayna kapli bir ylizeyde

inceler.

Sinema Salonu yapitinda 151k yeniden kutu igindeki bir figiirle birlikte ardigik

olarak konuslandirilmistir. Eli para almak i¢in uzanmis bilet saticisi, cam bdlme
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duvarinin arkasindaki kirmiz1 bir gise kabininde oturmaktadir. Beyaz 1siklar konsol
sacaktan yayilmakta ve 228 adet, alt1 wat giiclinde akkor ampuller, herhangi bir
kimseyi 151k saganagmmin yam sira 1sitmaktadir da. Segal’in sahnesi, salonun

losluguna girmeden 6nce karsilasildigi zaman, 151k patlamasini sunmaktadir.

Sinema Salonu, 1966-1967

Havadan Gortintis, 1970
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Yiri- Yirume, 1976

Segal 1970’te sanki ugaktan bakiliyormus izlenimi verecek belli mesafeden
bir gorlinlim betimlemek istemistir. Geceleri New York’a gelis ve gidislerinde
uzaktan gordligl, isiklar igindeki Manhattan siluetini, ayn1 zamanda Newark
Havalimani yontularinda olusturmak icin, perspektif kurallarina gore boyali bir
yiizey lizerinde daha kolay anlatabilecegi kompozisyonlar diisiinmiistiir. Havadan
Bakis yapitinda, bir kontrplak yiizeye, sanatcinin bir gece Newark ve Kennedy
Havalimanlar1 arasinda yaptig1 bir helikopter gezisinde ¢ektigi dia’lardan derlenen
bir deseni yansitmis ve renkli 1siklar tagiyan kancalarin monte edilebilecegi ylizlerce
delik agmistir. Ayakta duran figiirlin Oniinde, arkadan isiklandirilmis bir panorama
uzanmakta ve izleyici kendisini adamin yaninda duran arkadasiymis gibi
sanmaktadir. Her ne kadar betimlenen ortam Segal’e 6zgii ise de dogast baglaminda
o denli bilinen bir ortamdir ki 6rnegin Camelback Dagi’ndan Phoenix’e ya da
Mulholland Drive’dan Los Angeles’e giren arag siiriiciileri acisindan alisilageldik bir

.23
yerdir.

1976’dan itibaren Segal’in ortamlari, en gerekli olanlar diginda tiim
nesnelerden arinmis kit ve seyrek ortamlar haline doniismeye baslamistir. Yiirii-
Yiiriime yapitinda bir sokak kdsesindeki beton kaldirim iizerine monte edilmis yanip

sOnen trafik 15181 hem sahneyi yapilandirmakta hem de anlamini vermektedir. Trafik

» Phyllis TUCHMAN, George Segal, 64 .
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15181, yontuya bir renk dokunusu eklemenin yaninda bu ii¢ kisinin ni¢in bir an i¢in bir
araya geldiklerini de anlatmaktadir. Sinema Salonu’na benzer bir ¢alismada Segal
renkli diizlemleri ti¢ boyutlu bir Mondrian tablosu yaparcasina diizenlemistir. Burada
figiirler ve nesne arasindaki klasik denge sanat¢inin erken soyutlama ilkelerine
duydugu sevgiyi daha zarif bir bicimde animsatmaktadir. Yiirti-Yiiriime yapitindaki
trafik 15181, Miizik Dinleyen Kiz yapitindaki teyp c¢alarda oldugu gibi, Segal’in
olaylarin ardindaki fikirleri gegici bir deneyim yerine siirekli bir imaj haline getirmek

icin nasil yonlendirdiginin altini etkileyici bir sekilde ¢izmektedir.

2.7. Segal’in Heykelleri

Bacagini Tiras Eden Kadin (1963) yapitindaki poz ve mekan, Segal’in ¢iplak model
temasi lizerinde nasil varyasyonlar gelistirdigini gostermektedir. Sanatc¢1 viicut dilini,
form ve anlami kuvvetli bicimde iletmek i¢in kullanmaktadir. Her ne kadar kadinin
kollarmin hareketi belirginse de ornegin sirtinin egikligi gibi aslinda yontunun
agirligini tastyan tiim viicududur. Sanat¢inin kendi banyo kiivetinin yeniden
olusturulmasini iceren Bacagin1 Tiras Eden Kadin yapiti, cepheden bir goriis agist
tagimaktadir. Ustaca bir biikiilme bu mekana hakimdir. Yapit salt resimsel olabilecek

iken beklenmedik bir ii¢ boyuta sahiptir.
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Bacagini1 Tiras Eden Kadin, 1963

Segal daima felsefi, psikolojik ve politik ¢ikislara ilgi duydugundan
cevresinde gordiiklerinden sanat yaparken digerlerinin fark edemeyecegi siradan
goriintillere ¢ok daha belirgin bigimde egilmektedir. Sanat¢i giinliik diinya
hakkindaki ayrintili goriisiinii ¢ok daha genis bir iliskinin farkinda olarak

dengelemektedir. Bunun i¢in 1yi bir gézlemci olmustur.

Segal’in ¢iplaklari siradan kadinlardir. Segal’in ¢iplak kadinlarimin viicutlari,
benzin istasyonlarinda duvara asilan takvimlerdeki kusursuz viicutlu kadinlarinkine

benzememektedir. Hatta bu kadinlar komsudaki taze yiizlii kizlar da degildir. Bunlar
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benzin istasyonu miisterileri ile fabrika iscilerinin her gece evlerine dondiiklerinde

gordiikleri esleri ve kiz kardesleridir.

Miizik Dinleyen Kadin,1965

Ciplak bir figiir sirt1 izleyene doniik olarak bir lizerinde bir teybin oldugu
masada oturmaktadir. Vivaldi’nin Beatus Vir bestesinin tonlar1 miizik cihazdan
duyulmaktadir. Sesin katilimi olay1r (Happening) heykeltiras iizerindeki etkisini
yansitmaktadir. Bununla birlikte Segal Kaprow’un bulusunun giiriiltiilii ve keskin
dogasini, ortami ylice bir miizik yardimi ile ulu bir platoya yiikselterek kendi istekleri

dogrultusunda degistirmistir.
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EEATREET

Benzin Istasyonu, 1964

Segal Benzin Istasyonu g¢aligmasini 1964 ilkbaharinda Green Gallery’deki
sergisinin agilisinin hemen Oncesinde bitirmistir. Bir 6nceki sonbaharda Avrupa’ya
gitmesinden Once baslanilan c¢alisma, yurt dis1 seyahatinden bayagi etkilenmis bir

bicimde Birlesik Devletlere doniisii sonrasinda tamamlanmustir.

Benzin Istasyonu, 24 ayak uzunluk, 8 ayak vyikseklik ve 5 ayak
derinligindedir. Solda, metal kenarliklarinin renkli bir tablo ¢ercevesine benzer islev
gordiikleri iki diiz camli pencere gerisinde bir makinist kirmiz1 yag tenekeleri; baska
bir dizi kirmizi, beyaz ve mavi kutularin yer aldig1 baska bir raf ve yedi tane siyah
araba lastiginin arasinda ¢aligmaktadir. Bir kdseye dayali tek bir lastik bu dogrusal
tasarima dairesel bir vurgu eklemektedir. Benzin istasyonunun ortasinda yayilan
genis, anlamli mekan1 sadece Bulowa marka bir duvar saati ile bozmaktadir. Sagda,
yorgun bir yardimci bitkin bir bi¢cimde, eski bir Coca-Cola makinesi ile bos siselerin

dolduruldugu ii¢ adet kasa arasinda, yan yatirilmig bir kasanin tizerinde oturmaktadir.

Segal’in Paris gezisi Oncesinde yapitin arka duvari benzin ve tamir
istasyonlarinda tipik olarak goriilen isaret ve yazilarla donatilmistir. Segal’in daha

sonra belirttigi gibi “Orijinal hali ile her sey, bu tiir yerlerde gorebileceginiz parlak
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fliioresan afislerle sivanmigti. Daha sonra, arzu ettigim keder etkisini verebilmek i¢in
bunlar1 kaldirdim.”** Sanatgimin Minimalist hassashgi kolaj sevgisinin iizerine

cikmustir.

Yapit1 seyreden kisi Benzin Istasyonu ¢evresinde yiiriidiikge, her bir bakis
noktas1 yeni bir yontu ve yeni bir anlam sunar gibidir. Sahneye 6n cepheden
bakildiginda durum tehlikesiz goriiniir. Ancak igeri dogru yiirlindiiglinde diger
nitelikler belirginlesir. Ornegin yiiriiyen adam icin Segal Henry Geldzahler’e “camin
cevresinde hareket ettiginizde ona arkadan rastlarsiniz ve basinin iizerinde asili yedi
adet siyah araba lastigi dizisi fark edersiniz. Bu ani korku hissi, dogru konuma

gelinceye kadar belirmez ve ondan sonra da onu farkli bigimde tanirsimiz” demistir.*

Kiiciik Lokanta’da iki rol arasindaki etkilesim 6nemlidir. Bir kadin garson
metal bir kahve makinesinden fincani doldururken, yalniz bir miisteri, sol eli
cenesinde, tezgah oniindeki yapay deri bir taburede oturmaktadir. ilk uygulamada
figiirler birbirlerinden uzak konumlandirilmigtir. Yapit, Ekim 1965°te Sidney Janis
Gallery’deki tek kisilik sergi sonrasi sanatginin stiidyosuna geri dondiigiinde Segal,
kadin garson ile kahve makinesini miisteriye daha da yakinlastirarak kompozisyonu
giiclendirmistir. ilk hali ile adam, garsona bakar bir goriiniim vermekteydi. Sonralar
bakis1 daha i¢e doniik bir durum alarak daha az tedirgin edeci olmustur. Adam kahve
bardag: ile yerinde oturmakta, kendisine hizmet edilmesini beklemektedir. Segal
Kiicik Lokanta icin “ortaya cikabilecek herhangi bir pembe dizi ile

ilgilenmiyorum. ..48 tane farkli senaryo diisiinebilirsiniz”*® demistir.

Kiiciik Lokanta’nin seyrek tasariminda beyaz, siyah ve kirmizi renkler
hakimdir. Bu dramatik tonlar, 15181 keskin bir fliioresan tesisattan yansitan kahve
makinesi, soda muslugu, pecete asacagi ve benzeri paslanmaz ¢elik donanimlarla
bozulmaktadir. Sanatgiya gore “Halk figiirler lizerinde odaklanmaktadir.” “Bigimleri
ve gliya sahne donanimi diye adlandirilan seylerin agirhgi ve varliklarim

incelememektedir. Ancak ben belli bir hareketin big¢imi olan figiir, giiya sahne

* Bkz. (23 ), TUCHMAN, 42
P Agk., 42.
P Agk.,47.
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donanimi diye adlandirilan seylerin  Ozellikleri ile birlesmedigi stirece

duygulanmiyorum.”’ demistir.

Kiigiik lokantasi kasvetli, insanlar1 yalniz olabilir fakat sahnenin gorsel
goriniimleri, ¢ok ustaca ele alindigindan otiirii neselendiricidir. Cagdas sanat
acisindan Kiiciik Lokanta, Edward Hopper ve Edward Kienholz’un Barney’s
Beanery yapitinda yer alan yol kenari isletmeleri sahnelerinin arasinda bir

yerlerdedir.

Kiigiik Lokanta, 1964—1966

" Bkz. (23 ), TUCHMAN, 47
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Kuru Temizleme Diikkan1 (1964), mekan, renk, 151k ve yilizeye dikkat
cekmektedir. Tiknaz bir gorevli tezgaha egilmis bir vaziyette makbuz yazmaktadir.
Yaninda genis bir vitrinde al¢1 bir gelinlik yer almaktadir. Tavandan 6zellikle yontu
icin yapilmig biiyiik ve neon 1sikli “1 Saatte Temizleme” tabelas1 sarkmaktadir.
Sahnede rol alan kisi bir mekani, vitrin ise bir bagka mekani tanimlamaktadir.
Dolayistyla iki ana bakis konumu olusturulmustur. Benzin Istasyonu yapitindan
farkli bir sekilde belli bir seffaflik etkisi mevcuttur. Her sey agilir gibi
goriinmektedir. Ornegin tezgihim yan taraflar1 kapal degildir. Neon tabeladan arka

taraf gortilebilmektedir. Vitrine hava dolmaktadir.

Kuru Temizleme Diikkani, 1964



66

Yontuda bol miktarda renk ve doku vardir: gri renkli figiir, ahsap tezgih, burusuk
metal kagit kapli vitrin, kirmizi neon 1s1ikl1 tabela, mavi bir fon Oniinde beyaz

gelinlik. Bu konumda alg1 giysi gercek gibi goriinmektedir.

Segal yiiriiyen kisilerin yer aldigi birgok yontu yapmistir ve bu yapitlarin
cogunda kapilarin 6niinde duran figiirler bulunmaktadir. Beyaz al¢1 figiir ile siyah
metalin Onlinde yer aldigi kirmizi alan da ressamin tuvallerini andirtyor olarak
anlasilabilir. Segal bizlere, giinliik ¢evremizde de sanata benzeyen siradan sahnelerin

oniinden gegtigimizi animsatmaktadir.

Yiirtiyen Adam, 1966

1970’te Segal Paris’te Biiyilkk Sarayda, miize halka kapali iken biiyiik
Matisse’in retrospektif sergisini gezme olanagi bulmustur. Bu serginin bir yarari
New York Modern Sanatlar Miizesinin sahip oldugu ilk Dans tablosu ile Leningrad
Kislik saray miizesinde (Hermitage) bulunan Rus kardesi Dans II tablolarim
gorebilmesi olmustur ve Paris’ten dondiikten bir yil sonra Segal 1973 te tamamladigi

kendi Dansgilar yapitina baslamistir.

Yesil bir cayirda ve mavi bir gokyiiziine kars1 karmasa icinde dans eden bes
kisiye kars1 Segal bir daire halinde dort dans¢1 betimlemektedir. Bir Dionisos ayinini
canlandirmak yerine bu figiirlerin daha o6l¢iilii adimlamalart vardir. Matisse’in

tablosunda iki kisi hizla doénerken bir an elleri birbirlerinden kurtulmus gibi
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goriiniirken Segal’in yontusunda var olan daha genis acilim, izleyiciyi besinci ve

eksik dansciy1 tamamlamak {izere sahneye davet eder gibidir.

Dansgilar, 1973

Agik alana konulduklarinda Dansgilar Matisse’de oldugu gibi toprak ve
gokylizii oniinde siluet olusturmaktadir. O zaman Segal’in alimli dansgilari, gergek

yasamda oldugu gibi “diiz” bir resim goriintiisii vermektedir.

Segal yontular1 genellikle korkutucu olmaktan c¢ok iyi karsilayicidir.
Yapitlarda yer alan figiirler nazik, sahneler rahatlastirici bicimde alisilageldiktir.
Dolayisiyla 1960’larin ortalarinda Segal’in korkunun vegheleri ile ilgili ii¢ yontu
yapmast sasirtict olmustu. 1965°de baslanan Kiyafet Balosu psikolojik korkulari
meydana ¢ikarmaktadir. 1966 yilinin iiriinii olan Lut Efsanesi vahiyle ilgili, dinsel bir
kabusu irdeler. Bir sonraki yil gerceklestirilen (The Execution) Infaz, Vietnam
Savasi1 dehsetlerine verilen bir cevaptir. Bu evham verici tablolarin tiimiinde birgok

figiir yer alir. I¢lerinden ikisi karmasik durumlar olusturabilmek igin nesnelerin dahil
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edilmesinden ¢ok karakterler arasindaki iliskilere dayanir. Her birinde alg1

karakterler yerde durmaktadir.

Kiyafet Balosu, 1965

Kiyafet Balosu Segal’e gore “60’larin neseli rock yasantisi ortasinda, bir
sanat¢inin ¢at1 katindaki partisinde” karsilagsmis olabilecek {i¢ erkekle ii¢ kadina ait

13

soguk bir diizenlemedir. Segal bu yapitla ilgili “gerilim, meydan okuma, kisinin
kendi duygular1 baglaminda oncelik, ustalar i¢in saygi duymama, rekabet, kizginlik

ve konugsmama” kavramlarini bir araya getirdigini belirtmistir.

Ilk sergilendigi sirada Kiyafet Balosu kadrosu mekanin dort kdsesini
tanimlamistir. Kendi i¢ine kapanik ¢alisma, bir grup terapisi sirasinda ortaya ¢ikan
yiizlesme tiirii bir seydir. Sonralar1 agik havada fotograflandiginda figiirler, derin
olmayan bir sahneden dinleyicilere hitap eder bicimde dizildiler. Bugiin karakterler
birbirlerine yakin ve toplu konumdadirlar. Izleyici, diger tiimiine karsidan bakan tek

figlir olan maskeli adamin yaninda durdugunda, pasif izleyici konumundan aktif
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katilimc1 durumuna gecer. Bu esnada yontu, sanat¢inin arzu ettigi sekilde islev
gormektedir. Konu, bi¢imsel kompozisyon ve anlam, tiimii birden gerekli olan yerleri

almaktadir.

Lut Efsanesi, 1966

Lut Efsanesi Segal yapitlar1 arasinda ilging bir konumdadir. Bu yapittan 6nceki kirk
lic yontunun hi¢ biri bizi Eski Ahit’ten belirgin bir bolimle karsilagmaya
hazirlamamaktadir. Bununla birlikte sanatgr 1958’de Hansa Gallery’de sergilenen

tablolarinda irdeledigi temay1 bu kez ii¢ boyuta tagimistir.

Lut yere serili bir silte {izerine, kendinden ge¢mis sekilde yayilmistir ve
kizlarindan bir tanesi iizerine ¢ikmaktadir. Sirasin1 bekleyen baska bir kiz, babasi ve
kiz kardesinin birlesmelerini izlemektedir. Kenarda, sahneye arkasi doniik olan anne

bu sirada bir tuz siitununa dontismektedir.
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Lut Efsanesi yapitinda figiirler inandiricidir. Birgok degisik poz vardir ve
bunlar eyleme uyum saglamaktadirlar. Mekan biiyiik 6zenle donatilmistir. izleyen bir
kisi asagi, capraz ve ileriye dogru bakabilir. Segal’in ilging ve heyecan verici bir
sahne i¢in nesnelere gereksinim duymadigini hi¢ bu denli acik olarak ortaya
koymamistir. Ancak konu o derece dehset verici ve ahlakidir ki katilimcinin rolii sert
bir bicimde degistirilmistir. Bir izleyici olmak yerine kisi kendini rontgenci gibi

hissederek Lut Efsanesi’nden uzaklasmaktadir.

Infaz, 1967

Lut Efsanesi’nin tamamlanmasindan hemen sonra Sosyal Aragtirmalar Yeni
Okulu, Segal’i Protesto ve Umut adi verilen bir sergiye davet etmistir. Bunun i¢in
sanat¢1, 1965 ile 1967 arasinda gerceklestirilen ii¢ adet insan1 dehsete diistirebilecek
yapittan en kararlis1 ve etkilisi olan Infaz ¢alismasini tasarlamistir. Sol tarafta bir
erkek; betona benzemesi icin sivanmis ve mermi delikleri ile kalbura donmiis bir
kontrplak duvara ayak bileklerinden bas asag1 asilmis, kollar1 bir haga ¢ivilenmis gibi
aciktir. Tabanda iki kadin ve bir erkek cesedi serilidir. Bu simgesel yontu bir

propaganda posterinin 6zet anlatimidir.
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BOLUM 3

3. HOPPER VE SEGAL'IN SANATLARININ KARSILASTIRILMASI

Segal’in  heykelleri, Hopper’in resimlerinin {i¢ boyutlu si¢rayisina
benzetilebilir. 1ki sanat¢1 arasindaki benzerlik, onlarn calismalarinda belirgin olan
duygusal ve psikolojik goriiniimlerdir. Diger bir benzerlik calismalarinda konu
ettikleri ¢evrelerin ayni psikolojik durumlar ve benzer figiir ve objelerle anlatilmis

olmasidir.

Yatakta Oturan Kadin, 1965 Otel Odasi, 1931

Hopper ve Segal’in ortak basaris1 ¢alismalarinda yasadiklari yerlerdeki diger
insanlarin biiyiik bir boliimiiniin deneyimlerini eserlerinde anlatabilmis olmalaridir.
Bu iki sanat¢inin c¢evrelerine olan gozlemleri ve toplumsal duyarliliklariyla
gerceklesmistir. Yiizyillin degisimiyle ilgilenen Hopper, insani durumlar1 anlatirken
realist bir Uslupla caligmistir. Segal’de kendi heykellerini kompozisyonlarinda
konumlandirirken gergcege yakin ¢evreler olusturmustur. Kompozisyonlarini

olustururlarken her iki sanatg¢ida biiyiik bir titizlikle, en kiigiik ayrintilar1 dahi
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hesaplayarak ¢aligmiglardir. Gergek yasamin dramlarini resimlerine aktarirken
Hopper’in sanki bir tiyatro sahnesi diizenler gibi 15181 ayarlamasi, figiirleri
yerlestirmesi, zemini ayarlamasi gibi Ogeler tiizerinde durusu, Segal’in kendi
figiirlerini en etkili bir sekilde gosterebilecegi yardimci objeleri kullanmasindaki

titizlikle Ortiistir.

Iki sanatgimin eserleri sessizligi yaymaktadir. Segal’in heykeli ve Hopper’mn
resimi beklide en fazla bu konuda benzerdir. Eserlerindeki figiirler ige doniik, durgun
ve yalmizdirlar. Bu sakin kompozisyonlarda, kendi diinyalarina dalmis figiirlere
bakan izleyici (Hopper’in resimlerinde ya da Segal’in heykellerinde) kendisini
rontgenci gibi hissedebilir. Izleyiciyi rontgenci konumuna sokan bu dzel diinyalarina

dalmais, sessiz, derin diistinme halindeki bu figiirlerin karsisinda izleyicide sessizlesir.

Pazar, 1926 Ocakbas1 Sohbeti, 1991

Gilinliik yasamin i¢inden, siradan insanlarla, kendi tanidik yasam c¢evreleri
icinde konularin1 anlatan bu iki sanat¢1 kompozisyonlarinda bir mekén i¢inde olan
ama ruhen orada olmayan figiirleriyle izleyicisini de ayni duyguya tasiyarak

disiincelere siiriiklerler.

Evlerin, caddelerin, mahrem odalarin, ortak kullanilan sinema vb yerlerin
giicli, narin ve duygusal goriiniimlerini algilamamizi saglamaya Hopper’in

kullandig1 giines, golge, glin 1518 kullanim seklinin hissettirdigi 1s1 ve gece
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resimlerindeki suni 1giktir. Hopper’in resimlerindeki 151k  bigimsel olarak
geometriktir. Giin 15181 renginin tonu ise soguktur. Soguk ve ¢ig kullandig1 giin 15181
ve golgeye gegisteki keskin teknigiyle resimlerinde yazin ortasi dahi anlatiliyor olsa
sogukluk ve iirperti hissettirir. Hopper’in 15181 resimlerindeki konuya anlam
acisindan biiyiik katki saglamaktadir. insanlarin yalmzhigmin soguk iirpertisini ayni
zamanda soguk tonlarla yapmis oldugu giin 1s181yla desteklemektedir. Segal ise 151kl
kompozisyonlarinda 1s1k, figiliriin bulundugu ortami tanimlamada ve kompozisyon
eleman: olarak kullanilmistir. Segal’in heykellerinde 151k ayn1 zamanda espasi saglar
ama Hopper’in resimlerindeki gibi psikolojik anlatima katkis1i azdir. Segal’de
psikolojik anlatimi neredeyse tamamen figiiriin durusu, egilmesi, bir noktaya

bakmas1 gibi viicut yonelimi belirler.

Segal bir dizi heykellerini yaparken dini konulardan esinlenmistir. Ornegin Lut’un
Efsanesinde oldugu gibi, dini bir konuyu realist bir sekilde, iic boyutlu olarak
gerceklestirmistir. Hopper’in resimlerinde bdyle bir konu yani dini-mistik bir konu
bulunmamaktadir. Hopper, tamamen yasadigi ¢evre ve doga ile ilgili gergekleri konu
etmistir. Segal konularinin bazilarni da yasanmis olaylardan alir. Ornegin 1970te
Vietman savagini protesto eden grencilere, ulusal muhafizlarin ates agmasi sonucu
6len dort 6grencinin anisina 1978’de Kent State-Abraham and Isaac isimli heykelini
yapmistir. Bu heykel onun politik goriisiinii de oraya koymaktadir. Hopper’in

eserlerinde politik ya da siyasi bir yansima goriilmemektedir.

Hopper, ilk zamanlar yeterince resim yapmaya vakit bulamamistir ancak
iliistiirator olarak bir kariyeri olduktan ve para sikintisi gekmemeye baglayinca kendi
resim ¢alismalarina istedigi zamani ve enerjiyi verebilmistir. Resim sanatcisi olarak
siparis almamis hatta 6zgiirlilk alan1 olarak gordiigli resimde bdyle bir egilimde de
bulunmamistir.  Ancak  Segal baskasinin istedigi  konular1  ¢alismaktan
hoslanmamasina ragmen siparis eserler yapmistir. Kamusal alandan aldig1 birgok
siparis olmustur. Segal’e ilk kez bir kamusal alanda yontu gerceklestirmesi i¢in bir
Israil vakfi tarafindan 1973 te siparis verilmistir. Ayrica, 1976’ da Kamu Hizmetleri
Baskanligi Buffalo’da Federal Bina Meydani i¢in siparis vermistir. Segal, New York

Liman Isletmesi Terminali; Cleveland’ta bir Adalet Saray1; Youngstown, Ohio’da bir
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meydan; Newark, New Jersey’de bir miize; New York Greenwich Village’da bir
park i¢in ve San Fransisco Golden Gate Kdpriisiine bakan bir alanda bronz yontular

olusturmustur.”®

Abraham ve Isaac, 1978

Teknik olarak Hopper realist tislupta daha ¢ok yagli boya eserler vermistir.
Fakat Segal’in ¢alismalar1 karmadir. Daha ¢ok pop sanatgisi olarak goriillen Segal,
kompozisyonlarinda gergcek objeleri drnegin bir sandalye veya daha dnce yapmis
oldugu bir yagliboya tablosu (Lut’un efsanesi heykelinde arka plana koydugu yagh
boya caligmalar1) al¢1 sargidan heykelleriyle asemblajist bir goriintiiye sahiptir.
Malzeme olarak Segal heykelini tamamlayacak her tiir malzemeyi kullanmaktan
cekinmemistir. Ornegin Miizik Dinleyen Kadm (1965) eserinde Vivaldi’nin bir
pargast ses olarak heykelin bir 6gesi olmustur. Hopper suluboya, yaglh boya, tuval

yiizeyi ve resim kagidi gibi resimsel malzemelerle ¢alismistir.

* Bkz. (23 ), TUCHMAN, 89.
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Dikis Makinesinde Kiz, 1921 Cape Code Sabahi, 1950

Hopper 40 yasindan sonra ana mekan ve onun diger bir mekana gegisini
resmetmeye baslar. Pencereler, kapilar ve tlinel benzeri sekiller gibi 6geler gecis icin
kullanilir. Figiirler bu iki mekan arasinda arabulucu olarak cok 6nemli bir role
sahiptir. Bazi tablolarda figiirler ana mekanin iginde aktif olma niyetindedir ve gecis
yapilmis diger mekani umursamaz. Diger bazi tablolarinda da figiir, ana mekanin
disindaki mekana bakis1 ya da bedeni ile yonelerek diger mekan1 6nemli kilar. Dikis
Makinesinde Kiz resminde bir i¢ mekéan pencere araciligi ile dis mekana baglaniyor.
Yumusak giines 15181, pencerenin digindaki parlak sar1 renkli tuglaya degip oradan
iceri koyu kizil kahverengi duvara gegcmektedir. Pencerenin oniinde dikis diken geng
kiz i¢ mekanda dikis dikme isine ya da dikis dikerken kendi diinyasina dalmis ve
ikinci mekanin yani dig mekanin farkinda degil gibidir. Baska bir resimde 6rnegin
Cape Cod Sabahi tablosunda i¢ mekandan disari bakan bir figiir bulunmaktadir.
Figiir iki mekan1 birbirine baglayan elaman olarak énemlidir. Kadin figiir bir pencere
aracilig ile i¢ mekan ve dis mekan arasinda fakat bu sefer bakis acgis1 dis mekéna

doniik oldugundan dis mekan, figiiriin bakisiyla vurgulanmaktadir.
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Depresyon Ekmek Sirasi, 1991 Sehre Yaklagma, 1946

Hopper’in resimlerinde fiziksel alanin algilanmasi1 figiirin varlign ile
olusturulmaktadir. Figiir, bilinenle bilinmeyen ya da i¢ mekanla dis mekan arasinda,
pencereler, kapilar, verandalarla ustaca anlatilmistir. Hopper’in mekanini figiirleri,
figtirlerini de olusturdugu mekanlar tamamlar. Segal'in heykellerinde, insan figiiri,
dokunakli bir atmosfer yaratmak i¢in dikkatli sekilde yerlestirilen diger figiirlerle
iligkilidir. Mimari 6geler kullanilmissa bunlar figliriin durumunu anlatabilmek igin
kullanilmistir (Ornegin Depresyon Ekmek Sirasi, 1991). Bu &6geler figiiriin arka
fonunu olusturur ve figiir icin diislinlilmiis tamamlayic1 ~ 6gelerdir.  Baska  bir
anlatimla Segal her bir objeyi figiirii etkili kilmak i¢in kullanir. Oysa Hopper figiir
disinda sadece mimari yapilar ya da manzaralari da ana konu edebilmistir. Hopper

insan figiirii kullanmadan da duygusal bir atmosfer olusturabilmistir.



77

BOLUM 4

4. KENDI SANATSAL GELISIMIM VE SONUC

Sanat egitimine ani bir kararla okumakta oldugum Saglik Yiiksek Okulunu
birakarak ayni yilin sonbaharinda Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim

Boliimii'nde basladim.
4.1.Teknik Gelisimim

Okuldaki atolye ¢alismalarim benim igin ¢ok yeni olan sanat alanina adapte
olmami saglamisti. Okulda bir y1l desen dersi almus, ii¢ y1l resim atdlyesinde yagh
boya resim calismalari yapmistim. Ogretim Elemam Faik Agaev ve Yard. Dog.
Merih Ercan’nin atdlyelerinde c¢aligmig ve atdlyenin basarili 6grencilerinden
goriilmeme ragmen, heniiz kendimi gergeklestirmis olarak gormiiyordum. Cok
eksigim vardi. Kendi basima bunun listesinden nasil gelirim diye diisiindiim ve

okuldan mezun olduktan sonra arastirmaci ¢alismalarima baslamistim.

Bir siire resimdeki renk sorunu tizerine calistim. Figliratif resimi sevdigim ve
o donem kiibizme ilgim oldugu i¢in kiibist tarzda ve figiirlii calismalar yapmaya
basladim. Kiibist ¢aligmalarimda resimdeki biiyiik ve kiiciik parcalarin birbiriyle
iligkisini analiz edebilmis, renk konusunda ise figiiriin ve ¢evresinin gergek rengi
degil de kendi sectigim renkleri ve tonlariyla olusturdugum caligsmalar, renk, firca
kullanistm ve kompozisyonu diizenleyisim agisindan, benim igin kesiflerle dolu

caligsmalar olmustu.
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Gitar Calan, 2003

4.2. Desen Calismalarim

Karakalem desen calismalarimdan Once, resim ustalarinin yapmis oldugu
desen caligmalarini inceledim. Tarama teknigiyle yapilmis desenler ¢ok hosuma
gitmisti. Ama estetik bir sekilde bu teknigi uygulamanin zor oldugunu c¢izime
baslayimca anladim. ilk desen ¢alismam okul bahgesinde elinde kitabiyla oturan bir
Ogrenciyi resmettigim calismaydi. Calismamda karakalemle 151kl yerleri bos birakip
golgeli alanlar1 tarama tekniZiyle gosterip figiirii ortaya c¢ikartyordum. Hatali
¢izgilerim oluyordu ama tarama tekniginde bunu énemsemedim. Uzerine gelen diger
cizgilerin i¢inde o hatali ¢izgiler fark edilmiyordu. Resim yaptik¢a daha az teknik
hata yapacagimi ve teknik kaygilardan kurtuldukca da caligmalarimin sanat alanina

dogru kayacagini diisiiniiyordum.

Kendi at6lyeme gectigimde nii resimler yapmaya karar verdim. Nii ¢aligmak
icin model bulamadigimdan kendimi fotograflayip, kendime model oldum. Kanepe

iizerinde sirt1 izleyiciye doniik, dizlerini kendine dogru ¢ekmis bir sekilde oturan
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¢iplagimda, kanepeyi, figiirii tamamlayan bir resimsel 6ge olarak gosterilmesi gerekli

gormiistiim. Kanepe figiiri ayni zamanda ruhsal bir dayanak olarak

desteklemektedir.

Ni, 2005

Diger nii desen c¢aligmalarimda figiiriin bulundugu mekéana yonelik tasviri
ancak figliriin anlatimin1 destekleyecek kadar gdsterdim. Figiirii realist bir sekilde
cevresiyle ortaya koymayi hi¢ diisiinmedim. Figiiriin ¢evresinden ¢ok desen olarak

bi¢imi ve bigimin duygu olarak igerigi beni ilgilendiriyordu.



80

Ni, 2005
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4.3. Yaghboya Resimlerim

Figiiratif resimler yaptigim yagl boya ¢alismalarimda fon ve figiir iligkisi
beni ¢ok ilgilendiriyor. Figiirii 6n plana ¢ikaracak, dikkat ¢cekmeyecek ama figiirden
gozii kaydirinca tek basma yine etkili ve estetik durabilecek arka plani olusturmak
icin fona en az figilir kadar 6nem verdim. Fonun sikic1 olmamasi i¢in diiz siirlislerden

uzak durdum.

Figiirli 6n planda tuval lizerinde genis yer kaplayacak sekilde diizenledigim
kompozisyonlarimda, arka planla figlir arasindaki espas cogunlukla dar bir alani
kaplar. Tipki Segal’de oldugu gibi, kompozisyonlarimda 6nemli olan figiir ve
figlirlin en etkili gosterimi i¢in fon ikinci planda, hem de figilirli 6ne itmesi

bakimindan ¢ok onemlidir.
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Otoportre, 2006

Atdlyemde yaptigim c¢alismalarimda bir siire sonra resimlerimin ve benim
sanatimin gelismesinin bilimsel bir temele dayanmasi agisindan Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi’nde yiiksek lisans yapmaya karar verdim. Ilk senemi Prof.
Mehmet Mahir’in atdlyesinde Prof. Mehmet Mahir ve Arastirma Gérevlisi Asli Ozok
ile iletisim igerisinde gecirdim. Bu siirede yaptigim iki ¢aligmamda yakin tondaki
renklerle, lekesel olarak fonu soyut bir sekilde verdim. Bursa’dan bir arkadagimin
mavi elbisesiyle bana model oldugu resimde yeni olarak figiirde de ayrintilar
minimale indirerek renk ve bigimin dncelikli oldugu bir ¢aligma yaptim. On plandaki

masa ve lizerindeki objeleri hacimli olarak resmedip, elbisenin renginin fondan ileri
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ittigi figlire sadece bas ve elindeki kirmizi kitabin ii¢ boyutluluk kazandirdig

calismam benim igin yine bir arastirma ¢aligmasi olmustur.

Kitap Okuyan Kiz, 2006
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Sac1 Cigekli Nii, 2007

Istanbul’da bulundugum siirede yaptigim, saginda ¢igek olan nii calismamda,

figliri tuval ilizerinde biiylik yer kaplayacak sekilde yerlestirdim. Figilir kadar
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Oonemsedigim fonu, figlirden daha soguk renk ve ton olarak daha agik, mekan olarak

soyut anlatimla ¢aligtim.

Sac1 Cigekli Nii, 2008

Eser metnimi Prof. Kemal Iskender’in danismanhig: altinda, Subat 2008°de

yazmaya basladim. Bu donemde yapmakta oldugum sirt1 izleyiciye doniik Saci
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Cicekli Nii calismamda, resim calismalarima yapilan elestiriyi dikkate alarak,
fondaki geometrik soyut fir¢a siiriislerini ve figiirdeki yine kiibizme gonderme yapan
sert gecisleri azaltmaya calistim. Fakat bu calismam ailesel sorunlar yasamam
dolayistyla yarim kalmistir. Arastirmaci ¢aligmalarima kaldigim yerden devam edip,

bu caligmalarim neticesinde tutarli bir iislup edinecegime inaniyorum.
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