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ONSOz

Arastirmanin amaci, ozellikle gizgiye dayali Japon sanatinin ginimuze
arastirilmasi, bu kavramin mitlerdeki ve farkh var olus seklinin incelenmesi
uzerinedir.. Cok tanrili dinler zamaninda farkl bir sekilde gorsellestirilen bu yuce
gugler, tek tanrli donemde, dinlerin 6zelliklerine goére daha farkh tasvirlere
neden olmuslardir.

Bu arastirmanin kapsami icerisinde, ulusaldan evrensel bir sanat
bicimine evrilen Japon resminin ilgi gosterdigi konularin farkli donemlerde nasil
gorsellestirildigi, gegmisten giinimize bu maruz kaldigi medyum cesitliligi icinde
nasil bir evrim gecirdigi konu edilmektedir.



OZET

Tarihte insan dusuncesine dair ilk Grunler hep tanri fikri ve dogayala
iligskiler ekseninde sekillenmiglerdir. 20. yuzyilla birlikte gelisen teknoloji (6zellikle
sanayi devriminin getirdikleri) metanin en énemli deger haline gelmesi c¢esitli
sosyo kulturel degisimlere yol verirken, Uretim teknikleri kadar gorecelik teorisi
bile kisinin varolusunu gevresiyle iligskilendirerek konumlandirdigi bir bireysellige
varmistir. Doguyla batinin iligkisi ise sanatsal uretim gozetildiginde, birbirlerine
karsilikh etkilesimleri her turli dretim bazinda kendini gostermistir ve Bu
donemde dinyanin farkli bolgelerinde yasayan toplumlarin kuiltir ve sanatina
tasidiklarina inandiklari, farkli tekniklerle digsa vurulan tinsellik de metayla birlikte
paylasima maruz kalirken 20. yuzyll boyunca Japon g¢izgi sanati her turlu
medyumda varolugunu surdurmustar.

Anahtar Kelimeler: Aga¢ baski, Manga, Populer Kultar, Animasyon,
Yerlestirme,



SUMMARY

Concerning the way human thought functions, the ideas being the drive
for any of the human products has always emerged as a response shown by
ancient people towards supernatural and natural phenomenas. Throughout
history, the first products about the human mind have always been related with
nature and the idea of God. Sociological changes which came along with the
next century have given way to a different form of thinking. As a result of the
technological advances of the 20th century (especially of the Industrial
Revolution), matter became the first and the foremost value of the time and
materialistic values eventually took the place of intrinsic ones while even theory
of relativity led to an idividualisation of one in relation through ones awarness
about his/ herself positioned in turn with other entities. The human intuition
being subject to exchange aswith the material ones, Japanese art carried on
and preserved its stance through any different media.

Key Words: Woodprint, Manga, Popular Culture, Animation, Installation,
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1. GiRIS

1.1. Calismanin Amaci

Bu calismanin amaci, Japonya’ ya 6zgu gizgisel tasvir sanatinin, 6zellikle
gunumuzdeki yansimalarini, yerellikten evrensel bir dile evrimini incelemek ve
saptamaktir. Bu konu igerisinde 20. yuzyildan itibaren, Japon ¢izgi sanatinina ait
sanatsal yonun cesitli medya bicimleriyle girdigi etkilesim ve bu konuya bagli
olarak cesitlilik goésteren medyumlarin etkileri géz o6nitnde bulundurularak
incelenmistir.

1.2. Calismanin Kapsami

Calisma, erken budist resimlerden baslayarak itkisini ilkin dogada bulmus bir
anlayisin gunuamize evrimini, motivasyonlarini irdeler; galismalarin zamana
bagli farkh kidltirel zeminlerde ne sekilde var olduklarini ele alir. Sanatsal Gretim
surecinde kronolojik bir yapida ileryerek, evrimini gézimlemeye caligir.

1.3. Calismanin Yoéntemi
Bu konu kapsamina giren cgesitli metinler ve resimler, literatir arastirmasi

yapilarak incelenmigtir. Calisma, ansiklopedilerden, kitaplardan, dergilerden,
internet kaynaklarindan yararlanarak sonuglandiriimistir.



2. JAPON BASKILARI

2.1. Agac Baskilarin Kdkenleri

ik ukiyo- e 17. yy. Japonyasinda, dikkate deder bir burjuva kultiriniin
belirdigi, zamanin en bluyuk kenti, guinumuz Tokyo’ su olan Edo’ da ortaya ¢ikti.
Bu resimler o donemdeki hayatin hos yonunu canh bir Uslupla betimler ve bu
nedenle ukiyo- e, ” yuzen dunyanin resimleri  olarak bilinirler.

Cogu durumda agag baskilardirlar, diger bir deyisle, sanatgilar tarafindan
boyanan orijinallerin esasi Uzerine zanaatkarlar tarafindan tahta kaliplardan
uretilmis resimlerdirler. Agagbaskilar ucuzdur, boylece yliksek miktarlarda
uretilebilirler. MUmkan olan en buyudk alici miktarina ulasmak Uzere, bu baskilar
¢ok genis bir cesitlilikte motifler betimlemislerdir: Edo’ nun gunlik yagsamindan
sahneler, UnlU yerlerin degisik gérinumleri, tarihsel resimler, manzaralar,
senenin degisik mevsimlerinde ya da degisik glnlerde hayvan ve gicek
resimleri, erotik resimler — igerilmemis hi¢ bir konu kalmamistir. Edo
insanlarinin, zevk ve oyalanma aradigi tiyatro ve genelev sahneleri igin 6zellikle
agir bir talep vardi. Vicudunu satan kimselerin, geishalarin ve gay evi
garsonlarinin boyle resimleri, kendi adlarina bir ukiyo- e sinifi olusturmuslar ve
jenerik bigimde bijin- ga ( “ guzel kadin resimleri © ) olarak terimlesmislerdi.
Ayrica talep altinda olan, populer kabuki rollerindeki aktorlerin resimleri,
yakusha- €’ lerdi.

Bu belirli bicimde Japon olan ukiyo- €’ lerin, ne zaman ve nasil ortaya
ciktiklar sorusunu yanitlamak igin kisi, * Savasan Eyaletler Donemi ” sirasinda
Japon Orta Caginin basinda olusan ve gorece farkli yaklasimlari manzara
resimlerine donmelidir.

” Savasan Eyaletler Donemi “, Onin Savasi ( 1467 ) ile baslar. Bunu,
bagkent olarak gecirdigi uzun dénemde yeseren Kyoto sehrinin, tim Ulkedeki
sosyal duzenle birlikte yokedildigi bir dizi sivil savas izler. 16. ylzyilda, Japonya’
da Erken Modern Donem’ de tarihsel bir dncu olan yeni bir dizen, Ulkenin iki
birlestiricisi, Oda Nobunaga ( 1534- 1582 ) ve Toyotomi Hideyoshi ( 1536- 1598
) tarafindan olusturuldu. Sanat tarihinde, glicin 6nce Nobunaga ve sonra
Hideyoshi tarafindan icra edildigi bu dénem, Moyomama dénemi olarak bilinir.

Rakip yerel lordlara kargi bir zafer Gstune bir digerini kazanan savasgilar
ya da bushi’ ye ait ruha uygun bicimde, bu donemin sanati glirbuz savasgi
kultarinin maskulenlik Gzerine sezgileri ile sekillendi. YUkselttikleri kale ve onu
dosedikleri resimler bu kulture sahitlik ediyordu. 16. yuzyilda, efendilerinin



glcunu gostermek Uzere tasarlanmig, ovalar Gzerindeki kaleler, tepe
Uzerlerindeki basit kalelerin yerini aldi. Jokamachi’ nin ( “ kalenin altindaki
kasaba” ) nezaret altinda tutulabildigi, cok katli, taretli kaleler dikildi. i¢
mekanlari, lordun otoritesini yansitan, ¢ekici altin renklerdeki gicek ve kuslara ait
gorkemli resimlerle dosenmiglerdi. Azuchi Kalesi’ ne, hepsinin en nefisi olarak
itibar edilir. Tensho 10 senesinde ( 1582 ), ayaklanma sirasinda General Akechi
Mitsuhide tarafindan yakilmisti. Bu kale, Kano Eitoku’ nun musrif altin
resimlerinin eviydi. Hem Nobunaga hem de Hideyoshi’ ye hizmet eden bu
prestijli ustanin galismalarindan pek azi halen extant. Basyapitlarindan biri,
biylk aslanh bir panel, biigiin imparatorluk Sarayi koleksiyonundadir. Dért
metreye iki metre yuksekligindedir ve heybetle gezinen iki aslani betimler.
Zamanin hukdmdarlarinin, nesneleri Uzerinde guglerini gostermek istemis
olmalari, bdyle azametli resimler yoluylaydi.

Momoyama tarzinin cezbediciligi ve onun, yamato- e janri iginde
konumlanmis kendine ait siniflamalari, manzara resimlerinde anlagilir. Mevcut
cevreye zevk gezilerini betimleyip, degisen hayat ve hayat tarzlarini belgelerken,
siradan insanlarin hayatlarindan hakim olan sahneleri gostermislerdir.

Lordlarin kendi de fakto guglerini, barisgi bir bicimde ama azametli bir
tavirla beyan ettikleri bu dénem, ayrica orta siniflara, kendine ait goru ve
usluplari gelistirebiliyor olmalari gergevesi dahilinde, belli zgurlikler tahsis
etmisti. Savaslarin ¢alkantisindan sonra yurttaglari tarafindan tekrar insa edilen
baskent Kyoto, kendi haz semtini, bir kez daha, Kano Eitoku’ nun “ Kyoto civari
gorunumleri “ nde ilustre edilen kipir kipir hayatin merkezi haline gelmisti. Bu
resimler canli bicimde ve kimi detaylarla, insanlarin gundelik yasamlarini
betimlerlerken, bize, mevsim fesivalleri, gesitli zevkler ve sakinlerin glinlik
eylemlerini igeren, ¢evre igindeki Unlu yerler ile sehir hayatina ait genel bakisi
verirler. Bunlar, daha sonra ukiyo- e’ de tekrar beliren motiflerdir. Yine bu
resimler, halen, sonug olarak sehir sakinlerinin yasamlarina olanak taniyan gug
sahipleri tarindan ismarlaniyorlardi. Amaclari gergekten de buydu: resimler
g6zetim enstrimanlariydilar.

Eitoku’ya ait, “ Kyoto civari gorinumleri “ manzara resminde yeni
gelismeleri uyarmisti. Dikkat artik, gunluk sehir yagaminin bireysel cephesi
Uzerine odaklanmisti: festivallerin, kabuki performanslarinin, genelevlerin vb.
eglencelerin resimleriydi bunlar. Komisyonlarini hakim siniftan alan ressamlar,
motiflerini yukaridan, kus bakisi perspektifle betimleyen Kano okulunun tarzini
izlediler. Yine de, oteki resim tarzlariyla uzlagan, sayisiz kentsel sahne ve
gorunumleri betimleyen kent zemininden gelen diger ressamlar da vardi. Kano
okulunun kendisini esasen manzara resmi ile alakadar ediyordu fakat etkinlik
dereceleri, bu ressamlarin, komisyonlarini - ve bundan 6turt de 6ngoérulmus
motiflerini - hakim siniftan almig olmalari kapsami dahilinde sinirlanmisti ve
bdylece burjuvalarin bakis agisindan olan seyleri tasvir etmiyorlardi. Sonug¢
olarak sehir ressamlari, giderek artan bicimde dikkatlerini kasaba ve kentlerin
sakinleri ile sokak hayatina gevirdiler. Yeni bir sosyal duzenin agiimis oldugu bu
devir yuceltilmis olsa da, sonraki iki ylzyili tanimlayan ataerkil hiyerarside
yoneten ve yonetilen arasindaki sabit bir ayrim yapilinmaya devam edildi. Orta
siniflarin kendilerini bu yapilanmadan 6zgurlestirmek istediklerindendir ki, feodal
hayatin baskilarindan uzakta, yoneten ve yonetileninin kesinlikle ayri tutuldugu



kendileri olabilecekleri bir yer talep ettiler. Bu yerler siginak agisindan biraz
kisith olmus olabilirler fakat kentsel populasyonun i¢sel arzularini yansitmiglardi.
Sonralari, ukiyo- €’ nin en dnemli motifleri olarak billurlasacaklardi. Kyoto’ nun
Shijgawara ve Rokujomisujimachi semtleri bu dénemde, kabuki ve fuhusg
merkezlerini olusturdular.

izumo ni Okuni tarafindan bulunan * sarki ve dans sanati *, kabuki
modasinin yukselisine sahitlik eden sene Keicho 8 ( 1603) idi. Hemen hemen
tum tebanin yer almig olabileceg@i son savaslar sirasinda oldurtlenlerin ruhlarini,
danslarla eglendirme arzusundan dogmustu. Yine de gittikge , izleyicilerin
oyunculardan ayri oldugu bir bicem palazlandi.

Okuni, “ Okuni kabukizu byobu” da, sahnenin ortasinda bir dansgi olarak,
erkek kiyafetleri icinde, omuzlarinin Ustinde bir kiligla “ kabuki- mono “ roltnu
oynamaktadir. Bu yolla, sehir sokaklari boyunca giderken gorulebilen erkeklerin,
mizahi bir tavirla karikaturlerini yapmis oluyordu. Bir ¢ay evinden, sokak
muzisyenleri ve aktorleri olan bir digerine gitmek ve © kabuki- mono “ nun bu
sahnesini ortaya koymak zamaninin modasiydi. Bu yolla danslar 6yle muthis bir
populerligin keyfine vardilar ki hayat kadinlari da genelevlerinde, muzikal bir
shasimen esliginde “ kabuki- mono” canlandirdiklari sahneler kurmaya
bagladilar. Zamaninin yoneliminde danslar, giderek hayat dolu hale geldiler.
Buradan, ifade amaci musterilrin ilgisini gekmek olan belirli bir hayat kadini
dansi ortaya ¢ikti; bu, yine de iyi hal prensiplerinin ihlal edilmesi olarak
degerlendirildi ve kabuki dansinin hayat kadinlarinca ortaya konmasinin men
edilmesine uzandi. Ayni zamanda, gen¢ aktorlerin de kabuki dramasi
sahnelemeleri yasaklanmigti. Gosteriler, trasli alinlari erkeklige ulastiklarinin
simgesi olan erkekler igin de kisitlanmigti.

Danslari, sarkilari ve muzikal gosterileri, hayat kadinlari ve erkek
geishalarca sahnelenen liberal tiyatro, siki denetimle karsilasmisti ve denetime
alindiktan sonra kabuki, asli durumlar tasviri olmak Uzere degisim gosterdi.
izleyen yillardaki kabuki sahnelerine bakildiginda, acikga Shijogawara sokak
sahnelerinden uzakta bir egilim mevcuttur. Bunlarin yerine sanatgilar, ilgilerini
giderek artan bigimde, tiyatrolarin igersinde ve disindaki ve dramanin tim
cekiciligiyle agilan sahnedeki insanlara ve odakladilar.

Kabuki’ nin, hayat kadinlariyla gelisime ugramis zevk semti, azalmayan
canhligiyla Nijoyanagimachi’ den Rokujomisujimachi’ ye donugmusta. Eitoku’ ya
ait, “ Kyoto ve Civarinin Gérunumleri ”nin, hayat kadinlari ve musteriler
arasindaki iligkileri betimlemesi gibi, ilgi giderek zevk semtlerinin dahilindeki
sahnelere kaymisti. Kimi galismalar, maiko’ nun basit bir fonda konuklari davette
betimlerken, genelevlerin odalarinda sunulan eglencelerin resimleri gittikce daha
fazla resmedilir oldular. Sonunda baslibasina, bedeninden para kazanan
kisilerin ayakta konumlanan betimlemeleri de ortaya ¢ikti. Kanbun donemi (
1661- 1673 ) guzellerinin tasvirlerine, genel olarak “ Kanbun bijin zu * olarak
atifta bulunulur. Bunlar yine de, sadece bedeniniden para kazanan kisilerin
portre bigcimindeki suretlerini degdil fakat ayni zamanda aktor resimlerini de igerir.
Sonraki donemde bunlar, bijin- ga ve yakusha- e olarak bilinen bagimsiz
janrlarin gikiglarini teskil ederler.
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Bunlar, ister istemez belirli kisilerin portreleriyle kisitli olduklarindan, genel
sokak tasvirleri bdylece tiyatro ve genelevlerin ic mekan goéranumlerine evrildi.
Artik ukiyo- e motiflerinden ¢ok uzak degillerdi. Kyoto ve Osaka’ da Uretilen
calismalar yine de halen, hali vakti yerinde olanlara ayriimisti. Bu, Tokugawa
doneminin gelip catmasi ile yavag yavas degisecekti.

Hideyoshi hikimdar olarak Tokugawa leyasu ( 1542- 1616 ) tarafindan
izlendi. Keicho 8 senesi ( 1603 ), Edo’ da shogunlugun kurulusuna ve
beraberinde ulkenin politik merkezinin Kyoto/ Osaka boélgesinden, dogu sahiline
gegisine sahit oldu. Sonrasinda ise bunu, hemen kenti inga etme tedbirleri izledi:
merkezde, tapinaklar ve iskan olusumlarinin yaninda, daimyo be bushi
ikametgahlari ve mulkinun tesis edildigi Tsukji bolgesi islah edilirken, Edo kalesi
yukseldi. Bu insaat patlamasi, yakin ¢gevreden ve gercekten de tim ulkeden
Edo’ ya sayisiz zanaatkar ¢ekti. Sirasiyla da bir tacirler akini da onlari takip etti.
Nufusta seri bir artis s6zkonusuydu fakat bu timuyle bir erkek toplumuydu.
ikamete ayriimis semtler herseyden énce santcilar ve zanaatkarlarca angaje
olmuslardi. Burada — Damiyo’ nun yasadigi semtlerin tersine -, aristokratik
olmayan bir toplum gelisiyordu. Bu yeni ikamete ayrilmis semtlerdeki atmosfer
muhtemelen, bir bakima adiydi, fakat resmiyetten uzak, neseli ve hayat doluydu.
Ukiyo’ e ye, agik¢a yansimig bir atmosferdi bu.

“ Edo’ daki Uunlu yerlerin Gérunumleri “ adli panel, bu sehre ait hayati,
Kan’ ei déneminin ilk yarisinda tasvir ediyordu. Bu sekiz pargali panelin sag
tarafi, gesitli taninmis manzaralardan meydana gelmis: Sensoji ve Kaneji
tapinaklari, Kandamyojin ile Motoyoshiwara sunagi ve Nihonbashi. Sola dogru
ise, Edo Kalesi, Kyobashi, Shinbashi, Atagoyama, Shibazojoji gorultyor. Bu
resim “ Kyoto Civari GérinUmleri  nin kug bakisindan faydalanmamis, halbuki
daha asagida bir bakis noktasindan, algilayana, Edo’ nun insanlariyla bir
yakinlik hissi veren bir bicimde resmedilmis.

Edo kenti yeni kurulmus oldugundan, kilttrel hayati konusunda, Kyoto ve
Osaka etrafindaki bolgeye borc¢lu olunmasindan dolayi kendisine ait bir kalttra
yoktu; Meireki 3 ( 1657 ) senesinde Edo Kalesi, ayrica daimyo ve bushi’ deki
ikametler ve yerel populasyonun evlerini de yakip yokeden bir yanginda yerle bir
olustu. Kyoto/ Osaka’ dan kiltirel mirasinin gogunluguyla birlikte yeni sehir,
gorunurde tamamen yok olmustu. Bunun sonucunda burjuva kultard, bir yenisini
gelistirmek icin essiz bir firsat edinmis oldu.

Zemin boylece ukiyo- e i¢in hazirlanilmig oluyordu. Teknigi, buyuk
edisyonlari makul bir fiyatla Gretimi mumkuin kilan agagbaski, burjuva sanatinin
yeni ifade bigimi olarak dogmus oluyordu.

Agagbaski teknigi halihazirda, Edo donemi 6ncesinde de kullanimdaydi.
Baslangigta esas olarak dini ( Budist ) amaclara hizmet etti; érnegin Kyoto/
Osaka bolgesinde, Budist sutralar ve Budist tanrilarinin suretleri, kagit dstiine
bu yolla ¢ogaltiimiglardi. 16. ylzyilda teknik, Cin metinleri ve kitaplarinin
yayinlanmasiyla daha da gelisti. Agagbaskinin getirdigi en buyuk kazanim, bol
saylda ve ¢okga gogaltimlari saglamasiydi.



Bu tardn en 6nemli galismasi “ Ise Monogatari “ aristokrasinin IUks
edlencelerinin, detayla tasvir edildigi bir kitapti. Keicho 13’ e ( 1608 )
tarihlernirken, devrine ait en iyi korunmus ¢aligmadir ve agagbaski teknigi esasi
uzerine degerli bir 6rnek kanit olusturur.

Agagbaski teknigi ayrica, Kyoto ve Osaka’ daki esas evinden Edo’ ya
getirilmigti. Yeni baskent, kitaplar Uzerine, hernekadar Edo’ ya bitmis Grtnler
olarak teslim edilmiyor fakat onun yerine Osaka’ da uretilen kaliplardan basiliyor
olsalar da, giderek artan bir talebe sahit oldu. Plakalarin da Edo’ da imal
edlimeye baslanmasindan ¢ok dnce degildi bu.

Kyoto ve Osakali kitap toptancilari Tsuruya, Masuya, Yamagataya ve
Urokogataya’ nin halihazirda yerlesmis olan agag plaka oymacilarina ve
ressamlara is verdigi Edo’ nun ticari mahalleleri Odenmacho ve Aburacho’ da
kurmalari bu dénem sirasinda olmustu. Bu doneme ait agag kaliplari pek az
bilinen sanatgilar tarafindan hazirlaniyor ve eglence ya da 6gretim geregleri
olarak amagclanan basit kitaplari resimliyorlardi. Baslangigta murekkep resimleri
sarl, yesil ya da vermilyonla renklendiriliyordu. Zamanin akisi iginde esas
motifler gittikge, kitap ilustrasyonlari igin belirli sanatsal bir tarzin olugsumuna
uzanacak olan dznel, resmiyetten uzak bir resim tarzina evrildiler.

Resimli edebiyata ait ¢iktilardaki artis, kimi bilinen sanatgilarca gelenekler
ve festivaller Uzerine bir miktar kitap tarafindan besleniyordu. Yoshivara
genelev mahallesi ve tiyatro dunyasi resimlerine yonelik 6zellikle agir bir talep
vardi. Edo’ ya yerlesek olan ilk kitap saticisi Urokogataya, erotik ilustrasyonlu
Yoshiwaramakura “ ve “ Yoshiwarakagami “ yi - Maniji 3 ( 1660 ) - yayimlarak
yola onclulik etti. Tiyatro Uzerine kitaplar arasinda, Kanbun 2 senesinde ( 1662
), Masuya tarafindan yayimlanan “ Haginooi “ ve Kanbun 11’ de ( 1671 ),
Urokogataya tarafindan yayimlanan “ Tsurezuregusa “ vardi. Yuksek sinif hayat
kadinlarinin ve muasterileri, ehon’ larada ( “ resimli kitaplar © ) gézukurlerken,
Yoshiwara’ nin fahigeleri ve kabuki oyunculari da yayimlanan elegtirilerin
Ozneleriydiler.

Basta bu kitaplar imzalanmamiglardi fakat agagbaskilarinin kaliteleri
yuksek mertebelerdeydiler. Bundan dolayi dahil olan sanatgilarin, agagbaski
ilustasyonun ustalari olacak olan Moronobu ve Jihei’ yi icerdigi one surulebilir.
Ehon’ lar, Edo’ nun kitap alicisi olan ahalisi arasinda hazir bir pazar bulmusglardi
ve agacgbaski teknikleri ile gergekgi suretlerin gelismesine buyuk katkida
bulundular. Bu janr, Enpo déneminde ( 1673- 1681 ), ukiyo- €’ ye evrilen,
baslibasina, belirli bir resim tarzini dogurmustu.

2.2. Ukiyo- e’ nin Basglangici

Hishikawa Moronobu ( 1618 ya da 1625 — 1694 ), ukiuo- €’ nin babasi
olarak addedilir. Awanokuni Yasudamura’ daki (ginimuz Chiba’ sinin bir
bdlgesi ) nakisci bir aileden gelir, fakat hemen o sirada kitap basiminin



kurumlastigi Edo’ da yerlesir. Resmi, Kano ve Tosa okullarinda 6grenir fakat
kendine ait tarz gelistirecektir. Zevk mahalleleri ve hayat kadinlarina ait
sahnelerden kendi agac plakalarini oydu ve Edo’ nun gunlik hayatini
betimlerken fircasini diledigi gibi kullandi. Moronobu bdylece, kendisinin
yamato- ukiyo- e dedigi, 6zellikle Edo tarzi bir resmi yerlestirmis oldu. Moronobu
ve 6grencileri Morofusa ve Moroshige, Enpo déneminden ( 1673 — 1681 )
Genroku dénemine degin faaldiler. Bahsettigimiz zamanlarda agacgbaski teknigi
gorece olarak, halen sofistike olmaktan uzakti; sumizuri- e denilen sonug
baskilri monokromdular, ve gereklilige gore el yoluyla renklendirmeleri
gerekiyordu. Basit, cilasiz, hatta kaba olan izlenimlerine ragmen, sehir
sekillenedursun, Edo’ daki orta siniflarin guinlik yasamina ait canli bir yansima
saglhyorlardi.

Genna 3 senesinde ( 1617 ), Yoshiwara zevk mahallesi, Edo’ nun
merkezinde, Nihonbashi- Fukiyamachi’ de kuruldu. Kamunun ahlakinin g6z
onlne alinmasi yine de, Manji senesinde ( 1659 ) Asuka’ ya taginmasini
emreden bir kararname dogurdu. Eskisinden ayirt etmek igin, Asuka’ daki yeni
mahalleye Shin- Yoshiwara ( Yeni Yoshiwara ) adi verildi. Ukiyo- €’ lerin
neredeyse tumu, bu yeni mahalleye ait yagami betimliyordu. Yoshiwara’ nin *
genelev mahallesine “ bir rehber olarak Moronobu, on iki bolumlik “ Yoshiwara
no karada “ serilerini Uretti. Bu eserlerden bazilari, genelevlerde var olan
edlenceleri detayli bicimde gdsteren monokrom sumizuri- €’ lerdir. Boylece
seriler, Yoshiwara’ daki hayatinin énemli bir tarihsel kavranigini sunarlar.
Bunlarin 6tesinde, Moronobu’ nun en iyi galismalarini igerirler. O ehon (
kitabinin ) modeli Gzerinde galisirken, galismalarinin gogu, on iki bolim bigimini
alir. Grup olarak algilanirlarken, her bir bir resim kendi adina baglibasina bir
calisma olarak incelenilebilir. Ayri ayri baslkilarin daha yayginlasmasi, daha
sonraki yillarda gerceklesecektir. Moronobu’ nun bir gagdasi olan Jihei, genelde
tekil baskinin babasi olarak gorular.

Ayni zamanda Kaigetsudo okulu da, Yashiwara’ nin resmen tasdikli
zevk mahallesindeki hayat kadinlarinin hayatini ve sasaall kostimlerini
calismalarinin temalari olarak se¢gmisti. Okul Kaigetsudo Yasunori ( tarihleri
bilinmiyor ). Ressamlari baslangigta tipkibasimlar igin resim tretmemiglerdi,
fakat blyuk sayilarda satmak Uzere ayni motiflere sahip bir miktar resim
yaptilar. Kaigetsudo’ nun 6grencileri Yasutomo, Norishige ve Noritatsu, ayakta
ve neredeyse 0zdes pozlarla gekici hayat kadinlarinin resimlerini Gretmiglerdi.
Bunlar baglangigta, neredeyse santacilarin halktan harici tuttuklar firga ve
murekkep cizimleriydiler. Yine de Genroku doneminin sonunlarina dogru, baski
sonucunun monokrom tekduzeligini canlandirmak Uzere, bunlari yasil, sari ve
vermilyonla renklendirmeye basladilar. Bu tan- €’ lerin icadi, rengin kademe
kademe ilerleyisinde ilaveten daha ileri bir adimi temsil eder.

Genigleyen Edo kenti hayatina ait zemine karsin Genroku dénemi kabuki’
si, Kyoto’ nun zarif saray kultirinin antitezi olarak, kendine has arogoto rollinin
ortaya ¢ikigina sahit oldu. Enerjiyle patlayan bir basrol oyuncusu olan araogoto,
Edo nifusuna képlrgen ait ruh ile uyum icindeydi ve hemen buyulk popularite
kazandi. “ Kaukizu byobu “, Moronobu’ nun stiidyosunu niteliyordu; perdenin
Uzerine “ bir kyogen’ nin performansi sirasinda Nakamura Kanzaburo
kelimeleri yazilmig, bdylece Nakamura tiyatrosundan bir sahne imleniyordu.
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Ichimura ve Morita tiyatrolariyla birlikte Nakamura- za, Edo’ dki Gg resmi lisansli
oyun evlerinenden biriydi ve en eskisiydi. Kyoto Milli MUzesi’ ndeki panellerden®
Okuni kabukizu byobu  yla bir kiyaslama, ayni zamanda sahne tasariminin,
seneler boyunca nasil gelistigini gosterecektir.

Torii Kiyonobu ( 1664 — 1729 ) Gizerine odaklanan Torii okulu, Edo’ nun
kabuki tiyatrolayla yakin baglar kurmustu. Okulun mensuplari sadece program
posterlerler degil, ayni zamanda, baglibasina sahnedeki oyunculari da
boyamislardi. Bunu izleyen periyodda ukiyo- €’ nin gelisimi, kabuki’ ninkiyle
paralel gitmisti. Tiyatro posterlerinin durumu dikkate alindiginda, kabaran
kaslariyla arogoto’ nun rollina vurgulayan, yeni bir resim tarzi evrilmisti. Bu
dénemin Edo kabuki’ sine ait atmosfer, acik ve anlasilirdir. Yurttaslara ait
egilimler ve damak tadlari ¢gergcevesinde, Danjuro’ nun ¢agdaslarindan Torii
Kiyomasu ( tarihler bilinmiyor ) adli bir kisi, © yakusha- e no Torii “ ( “ aktor
portrelerinin Torii’ si ) yaftasi altinda kendisine ait bir Uslup gelistirmis ve bunu
bagimsiz janra sunmustu.

Okumura Masanobu ( 1686 — 1764 ), ki Hishikawa ve Torii okullarinda
egitilmis olmanin avantajina sahipti; Yakusha portreciliginin tekelini kirarcasina,
yeni bir Uslupsal akim ortaya atti. ilaveten, * Akabyotan © ainda bir kitap
dikkanini idare etti. Meslegin her iki yuzindeki tecribelerine dayanarak , ukiyo-
e’ nin hem nitelik, hem nicelik anlaminda gelisimine, degerli katkida bulundu.
Hususi yakusha-e karakteristiginin bijin- ga’ ya ( ya da guzel kadin resimlerine )
uzanmasinin sorumlusu oydu. Model olarak sadece hayat kadinlarini degil,
burjuva kadinlarini da kullandi. Hanimlar zariflestikge, o, teknigini daha da
adapte etti. Vermilyon yerine, giderek artan bigcimde ve kimi durumlarda indigo
ve sari karigtirarak crimson ( beni ) kullaniminda bulundu. Bdylece beni- €’ yi
ortaya gikartti. Masanobu ayrica, murekkebin kemik- tutkaliyla karigtirnildigi,
bdylece betimlenen aktor kostimlerinde parlak bir etki olugsturdugu vernik
resmini, ya da urushi- €’ yi icat eden kisiydi. Bakir tozunun Ustline serpistirimesi
durumunda resim, altin bir parilti ediniyordu. Masanobu ayrica, tekil figurleri ©
posta resimleri “ ( hashira- e ) olarak asmabilmek Uzere, ¢ok sert kagitla
denemelerde bulundu; ve ilaveten i¢ resmi hasoban bigiminde dizenleyerek
daha da o6te bir icatta bulunmus oldu. Yeni fikirleri ona hemen populerlik getirdi.
Ogrencilerinden biri, Toshinobu, ustasinin urushi- e ddneminde faaldi ve renksel
ifade ile zarafette onun da 6tesine gececekti.

Masanobu’ nun tiyatro ve bagka bagka odalara ait i mekan uki- €’ leri,
yapilanmalarinda ¢odunlukla simetriktirler ki bu, uzamsal bir derinlik hissi yaratir.
Boylece, Bati sanatini 6zumsemek Uzere erken, ve miukemmel olmayan bir
girisimde bulunmus ve bu yolla da, sonraki bir ddnemin manzara ressamlarinca
lineer perspektifin benimsenmesine zemin hazirlamis oluyordu.

Enkyo déneminde ( 1744 — 1748 ), Cin’ den gelen polikromatik baskilarin
etkisi altinda yeni bir teknik gelisti. Siyah beyaz basildiktan sonra sayfanin,
genelde kirmizi ya yesil olmak Uzere bir kez daha, ikinci bir renkle daha baskisi
alinlyordu. En ¢ok crimson’ a basvurulan bu teknik benizuri- e olarak bilindi. ki
baskinin da, kesin bir dizgisini saglamak adina, kento ya da uyum isaretleri
acmak gerekliydi; bu isaretler plakanin kenarlarina yapiliyor ve kagidin, dstine
serilecegi aclyi belirtiyorlardi. Bu isaretler gogunlukla, kagit Gzerinde, kenarlarda
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gorundr olan bir etki birakiyorlardi. Benizuri- e teknigi, enfes renklerde baskilari
mumkun kildi; bu ukiyo- €’ nin gelisiminde buylk bir asamadir ve Horeki donemi
(1751 — 1764 ) boyunca, Meiwa doneminin ( 1764 — 1772 ) bagina degin
varligini surddrmagtar.

Benizuri- e teknigi kullanrak, Ishikawa Toyonobu ( 1711- 1785 ) tarafindan
uretilen bijin- ga’ lar, onun kendi Uslubuna sahiptir. Kadin figurlerinin surat ve
bedenleri esnektir. Bijin- ga’ nin, izleyen santgilar Uzerinde muazzam bir etki
gOstererek, bagimsiz bir janr konumu kazanmasi da onunla gergeklesmistir.
Renklendirme asamasi giderek artan bigcimde farkhlasir. © Ukiyo- e ruiko “ adl
kitapta, © Tum hayatimi zevk mahallerinde gezinerek gecgirmedigimden,
oralardaki durumu gayet iyi betimleyebiliyordum, “ der. Torii Kiyomitsu ( 1735 —
1785 ), Torii okulunun Uguncu kusaklarindan biridir. O ve Toyonobu, ukiyo- €’
nin baslangi¢c doneminin sonunu imlerler. Kiyomitsu ardinda, benizuri tarzinda
saylisiz basyapitlar birakmistir, fakat cok daha hassas ve rafine bri teknik
sunarak, kendisini Torii okulunun kaba goruntulerinden de 6zgurlestirmistir.
Ogrencileri Kiyoshigel Kiyotsune ve Kiyohiro da ayrica baskin olarak yakusha-
e boyamislardir.

2.3. Nishiki- e’ nin Geligimi

Monokrom murekkep resminin ( sumi- €’ nin ) baslangici, su an
neredeyse yuz senelik bir gegcmiste yatmakta. Aradaki donem ise polikrom
agacbaskilarin gelisimine sahitlik etmistir. Meiwa 1 senesi ( 1764 ), refah
icerisindeki bushi ve kasaba sakinlerince, her ay yeni bir takvim resminin
gOsterildigi bir modanin benimsenmesine sahitlik etmigsti. Bu resimler bir digeri
ile takas ediliyorlar ve boylece musrif agagbaski pazarini dikkate deger bicimde
genigletiyorlardi. Modayi baglatanlar : edebi alanda Kyogawa rumuzunu almis
olan Okubo Jishiro Tadanobu ve rumuzu Sakei olan Abe Hachinojo Masahiro,
birer bushi idiler. Sadece agac¢baski uzmanlari olmakla kalmayip,
kolleksiyonlari igin mumkun olan en iyi bakilar igin kaynak temin etmek Uzere,
ayrica unlu ressamlar ve agagbaski oymacilari arasinda isbirligini tesvik
ediyorlardi. Bu sanat ve zanaat himayesinin bir sonucu, ¢ok miktardaki renklerin
Ozgurce bir araya getirildigi, nishiki- €' nin ortaya ¢ikisiydi.

Bu takvim resimlerini Ureten ve takas edenler arasinda, bdylece nikishi- €’
nin gelisimine baslica katkida bulunmus olan Suzuki Harunobu ( 1725 - 1770)
vardi. Nishimura Shigenaga’ nin égrencisi oldugu rivayet edilirdi, fakat Cinli
ressam Kyuei’ nin yaninda, 6zellikle — Osaka/ Kyoto bdlgesinden gelen -
Nishikawa Sukenobu’ dan etkilenmigsti. Klasik romanlari, zarif glzelliklerin renkli
resimleri ile ilistre ederek modern zaman ve mekana, hayalgucu yetenegi ile
aktardi. Bu romanlar, ¢ok genis bir okuyucu kitlesine ulastilar. Harunobu ayrica,
burjuva guzelliklerinin, nishiki- e tarzinda tasvirleri Uzerinden de gayet iyi
taniniyordu. Kasamori Inari mihrabi éntindeki ¢ay dikkaninin Osen’ i ve
Asakusa Kannon tapinaginin énundeki tuhafiyecinin Ofuji’ si tipiktir. Sohreti
karsisinda, ona ait tarz, gok genis bir gevrece taklit edilmistir. Ozellikle Suzuki
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Harushige’ ye ( 1747 — 1818 ) ait gcalismalar, gergekte Haronobu’ nunkilerden
sadece, imzalari yoluyla ayirt edilebilirdirler. Harusige sonralari Ahiba Kokan
ismini takindi1 ve Japon pazari i¢in, Avrupa resimleri uyarladi.

Harunobu’ nun ¢agdasi Isado Koryusai ( 1765- 1788 ), kariyerinin
baslangicinda, Haruhira adi altinda, yakinen Harunobu’ nun tarzini
benimsemisti. Yine de, An’ ei déneminin ( 1772 — 1782 ) baslangicindan
itibaren, duyusal ve gergekgi guzel kadin resimlerine dayanarak kendi ifade
bigimini olusturdu. En 6nemli calismalari “ Hintaga wakana no hatsumaoyo *
son modayla giyinmis hayat kadinlarinin resimlerini igcerir. Bu seriler, her bir
plakadan 100’ den fazla baskinin alididi ilk sefer olmalari ile agagbaski resmin
tarihine gegmiglerdir. Ek olarak, sinirlanmis bir uzamda zekice dizenlenmis
olan, sadece bir tek degil fakat bir cok figliri birlestirerek Koryusai, Masanobu’
ca baslatilan hashira- e tarzini surdirmus ve gelistirmigtir.

Nishiki- €’ nin daha da 6teye gelisimi, muhtelif plakalarin kullanimini ve
degisik renklerin uygulanmasini, boylece sanatgilarin daha ve gergekgi
goruntuler elde etmelerini mamkun kilmisti. Sahne sanatgilarina ait izleyicilerin
pekgogdu, idollerinin portlerelerini edinme konusunda surekli artan bir ilgi
g6sterirlerken, yakusha- e giderek daha da revag kazandi. Ozellikle revacta
olanlar Ippitsusai Buncho’ ya ( 1764 — 1790 ) ve Katsukawa Shunsho’ ya (1726
— 1792 ) ait calismalardi. Her ikisinin de, aktor- portre janri igindeki bagyapitlari,
“ Ehon butagi ogi “ ( Meiwa 7 — 1770 - ) bashgiyla kitap bigiminde ortaya ciktilar.
Harunobu tarafindan atkilenenler arasinda bir digeri de Buncho idi ve islerinden
¢ogu dokunusunun hassasligini ve gozleminin keskinligine taniklik ederler.
Shunsho Tori okulunun klise yakusha- €’ sine tutunmamis ve kendi adina,
oyunculari sahne performanslari sirasinda oluklari gibi boylece karakteristik
pozlarini yakalayarak tasvir etmigsti. Bu ifade tarzi halka ¢ok¢a hitap etmisti,
bdylece o andan itibaren sahne sanatgilari, sadece portre bi¢ciminde tasvir
edilmiglerdi. Shuncho’ nun égrencileri Shunko ( 1743 — 1812 ), Shun’ ei ( 1762 —
1819 ), Shuncho ( 1780 — 1795 ) ve ( daha sonra Hokusai adini alacak olan )
Shunro ( 1760 — 1849 ), Katsukawa okulunun dnde gelen temsilcileri idiler.
Nishiki- e teknigi, daha iyi ve daha datayli bir kompozisyon tavrinin gelisimiyle
sonuglanarak, oymacilik ve baskciligin sahasini muazzam bigimde genisletmisti.

2.4. Ukiyo- €’ nin Altin Cagi

Edo’ nun kendi bahgesinde yetismis kulturinun ilk giceklerinin keyfini
cikartmasi, Genroku dénemi ( 1688- 1704 ) sirasinda ve ikincisi ise Tenmei
doénemindedir ( 1781- 1789 ). Bagimsiz bir burjuva kiltarinin sekillenmesi, hem
tiyatrolarin hem de eglence lokallarinin serpildigi bu zaman boyuncaydi. Edo’
nun insanlari 6zgiir ve kolay bir yasam sirdiler. Ornegin mevsime uygun
olarak kirsal gevreye yapilan gezintiler gibi, her tirden egdlenceye muthis bir
deger verilmigti. Orta siniflar dingin bir refahin zevkini sirimeye baslamislardi
ve ukiyo- e i¢in de bu, altin bir cagin dogusuydu.
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O zamana degin baski sanatgilarinin sayisi artis gostermisti . Bu yeni
donemin ilki, An’ ei ddneminden itibaren, dzellikle kitap ilistrasyonlar Ustine
odaklanan fakat ayrica bijin- ga da resmetmis olan Kitao Shigemasa ( 1739-
1820 ) idi. Yine de seg¢imi Harunobu ya da Bunho’ nun, narin hanimlarindansa
daha resmi figlrlerdi. Talebeleri son derece yetenekli idiler: 6rnegin Masanobu, (
1761- 1816 ) sonralari Santo Kyoden adi altinda kitaplar yazdi. Ayrica
Masayoshi ( 1764- 1824 ) de ismini degistirdi ve saray ressami Sukigata Keisai
olarak, bu donemden miras biraktigi pek ¢ok galisma oldu.

Tenmei donemi ustalarina ait bir liste, yakusha- €’ nin dérduncu
jenerasyonundan, daha ¢ok bijin- ga’ lariyla bilinen Torii Kiyonaga ( 1752 — 1815
) olmadan eksik sayilir. lyi orantilanmig, saglikli gérinimlu kadinlarini
betimlerkenki narin firga vuruslari ve temiz renklendirmesi ona en ylksek
ovguyu kazandirmigtir. Basyapitlarindan birinin basligi © Okawabata Yusuzumi
“dir : ¢irakligi sirasinda, bir illistrator olarak edindigi hassasligin mikemmel bir
ornegidir. Biri, bir cay dukkani garsonunun genis onlugunu giyen u¢ kadin,
Sumigadawa nehrinin arka planina karsi betimlenmistir. Hassas bir bicimde
suslenmig kimonolari tzerlerinde hos durmaktadir; elbiseler Kiyonaga’ nin,
kadinlarin kendi guzelliklerinin altini gizme yoludur. Azami dogalligi yakalamak
uzere Kiyonaga, kompozisyonlarini iki ya da tu¢ kagida genigletecektir. Bu
resimde Ug¢ figirden her biri ayni yone, saga dogru bakmaktadirlar; boylelikle bir
diger resim amaclanmistir. Bijin- ga’ lara zemin olusturan Edo goérinumleri, onun
manzara tarzinin tipik érnekleridir. Bu agidan Hokusai ve Hiroshige’ nin 6nclsu
olarak addedilebilir. Shuncho ve Toshimitsu ( 1757- 1820 ), Kiyonaga’ nin
tarzina dykinmus ve arkalarinda bir miktar bijin- ga basyapiti birakmiglardir.

Tenmer’ yi izleyen Kansei donemi ( 1789 — 1801 ), agagbaski sanatinin
zirvesine ulastigi devir olarak addedilir ve gogunlukla oturmaktaki kadin figurleri
olan Kitagawa Utamaro’ nun ( 1753 — 1806 ) basyapitlarinin yaratiligina sahne
olmustur. Tenmei donemi sirasinda Utamaro, Toriyama Sekien ile gikigini
yaptigi yayinci Tsuaya Juzaburo’ yla karsilasti. ilk glnlerinde Utamaro, bir
ilistrator olarak Kitagawa Toyokai adi altinda galismisti. Daha sonralari
eylemlerini ukiyo- e Uretimine genigletti ve Utamaro ismini Ustlendi. Bijn- ga’
larinin kompoze edilis bigimleri ona aninda populerlik getirdi: modellerinin
cehrelerini resimlerinin ( okubi- e ) odak noktasi haline getirdi. Artik giysi ve
harici elemanlardansa, oturan modelin igsel varolugunda ortulu ideal guzellik en
onemli vasiflardi. Mika- toz baskinin ( kira- e ) kesfi de Utamaro’ ya dayanir. O
sirada Yoshiwara, Edo’ daki en populer ve en yaygin nufuslu zevk mahalli idi ve
sasirtici oomamakla birlikte Utamaro, buranin hayat kadinlarini ve modellerini
kullanmistir. Fakat oldukga siradan kadinlar kadar, ruhsatsiz genelev
mahallelerinden bedenlerini satan kimseler de agagbaskilarina figur olmuslardir.
O kadar populerdi ki sadece bijin- ga’ nin ustasi olarak kutlanmakla kalmayarak,
tim ukiyo- e kavrami adiyla 6zdes hale gelmisti. Uni, kendilerini ona
eklemleyen ve 6grencileri haline gelen sayisiz sanatgiyi etkiledi. Bunlarin en
onemlileri Eishosai Choki ( 1756 — 1829 ) idi. Utamaro’ ya rakip olabilecek tek
kisi, Chobunsai Eishi ( 1756 — 1829 ) ise bir samurai ailesindendi. Bir Tokiyuki’
nin en buyuk oglu olarak, aile reisligi ile tim bir ailenin sorumlulugunu
ustlenmeye yonlendirilmisti, fakat sanatciligi secti ve buyuk evlat hakkini en
yakin akrabasindan yana kullanarak ondan feragat etti. Eishi, Kiyonaga ve
Sunchuo’ dan etkilenmisti ve Utamaro’ dan da esinlendi. Calismalari hususi bir
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zerafet ve asalet ortaya koyarlar. Ogrencileri Choensai Eisho, Ichirakutei Eisui,
Choensai Eishin — tarihleri bilinmeyen — benzer bi¢cimde, esas olarak bijin- ga
uretmiglerdir. Utamaro’ nun ve haleflerinin ge¢ donemleri, hakl olarak “ bijin- ga’
nin altin ¢agi “ olarak adlandirilabilir.

Bu, Japon sanatgilarin Bati boya resmiyle kargilastiklari ilk seferdi.
Yaraticihigi Edo déneminin sonlarina dogru serpilen Utagawa Toyoharu ( 1735 —
1814 ), Utagawa okulunun kurucusuydu. Ayrica, Masanobu ve Shigenaga
tarafindan baslatilan uki- e bicimini gelistirmesiyle dikkate degerdi. Toyoharu,
Bati boya resminin lineer perspektifini kendi Japon manzaralarinda ortaya
koymus, boylece uki- €’ nin yeni bir bigimini olusturmustu. Boyle yaparak ukiyo-
e manzaralarina yeni bir devinim vermisti. Bu sirada Harushige, adini Shiba
Kokan olarak degistirmis ve arkadasi Hiraga Gennai ile birlikte yeni bir teknik
gelistirmisti : gogunlukla manzaralar igin kullanilan, bakir plakayla derin indirme.
Bu yeni teknik ayrica, Hokusai ve Hiroshige’ nin galismalarini da etkilemistir.

Utamaro gibi Kansei doneminin bijin- ga ustalari Uzerine odaklanirken, bu
sefer yakusha- e'nin, bir baska ustasi, Toshusai Sharaku atlanmamalidir.
Yaratici donemi Kansei 6 senesinde ( 1794 ) baslamis ve sadece on bir ay
surmustir. Bu kisa zaman zarfinda inanilmaz bir rakam olan 134 aktor portresi
ve 9 sumo guresgisi resmi Uretmistir. Yakusha- e’ si gogunlukla okubi- e bigimini,
diger bir deyisle, karakteristik yuz ve Kisilik 6zelliklerini usulca abarttigi aktor
portreleri bigimini almisti. Ayrica resimlerde, onlara ait sanatsal yetenekler de
oldukga anlasilirdir. Yagsami hakkinda pek az sey bilinmektedir: nerede nasil
ortaya ¢iktigi soru isaretidir ve akabinde de, kisa sure sonra tekrar ortadan
kaybolur, fakat muathis yetenegi ona daimi bir Gn temin eder. Hem Japonya
dahilinde hem de disinda Shuraku’ nun hayati, calismasi ve kariyeri, 1910
senesi Alman arastirmaci Julius Kurth tarafindan daha ileri calismalara da
hareket kazandirdi.

Ayni sirada, ayrica Yoyoharu’ nun bir 6grencisi, Utagawa Toyokuni ( 1769
— 1825 ) de faaldi; gergekten de o kadar basriliydi ki, ukiyo- e Uzerindeki etkisi
Edo doneminin sonuna kadar surmustur. Kansei 6 tarihinden (1794 ) itibaren
aktorler, kendisinin © Yakusha butaj no sugatae” serilerinin konusunu
olustururlar. Calismalari son derece populerdi ve guninin aktér-portreciliginin
onde gelen ornegdi oldugu soylenebilir. Edo’ nun insanlari onun gizgilerini, akici
stilini ve temiz renklendirmesini benimsemigler, boylece yakusha- e tarafindan
Edo déneminin kapanisina degin alinacak olan yolu belirlemiglerdi. Toyokunf’
nin, Bunka 14’e ( 1817 ) tarihlenen kitabi ” Yakusha nigao hayageiko °,
Utagawa okuluna ait modern tekniklerin tipik niteliklerini sergiler. Edo’ nun
insanlari, galismalari hakkinda son derece hevesliydiler, bdylece burjuvazinin
guncel sanatsal ¢egnisini yakaldigi varsayilabilir. Yine de Toyokuni kendini
yakusha- €’ yle sinirlamamis, fakat arkasinda birgok bijin- ga da birakmistir.
Ogrencilerinin gogu son derece yetenkli idi ve Utagawa okulu, Bunkei ve Bunsei
donemlerinin en buyuk ukiyo- e okulu haline geldi. En 6nemli Uyeleri arasinda
Kunimasa- Kunisada, Kuniyasu, Munimaru ve Kuniyoshi vardir.
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2.5. Edo Periyodunun Sonuna Dogru Ukiyo- e

Tenmei ve Kansei donemleri, burjuva kaltirandn altin ¢agidir; Kansei
reformlari altinda, yine de ¢urime baglamigtir. Shogunlugun onceligi, tlke s6z
actiginda, dis guglerin taleplerine nasil tepki verecegiydi; dolayisiyla da i¢
politikalar savsaklanmig oluyordu. Sanatlar da yeni tesirler edinemediler.
Dogalliklarini kaybettiler. Artik insanlarin tim bekleyebilecegi mibalaga ve
karikatlrdu.

Utagawa okulu ¢galismalarinin, tarihnsel veriler dogrultusunda
degerlendiriimesi gereken zemin budur. Aralarinda en yeteneklileri, Utagawa
Kunisada ( 1786 — 1864 ), gunlik yasamdan sahnelerle birlikte ” Oatari kyo gen
no uchi ” gibi sayisiz yakusha- e Uretmistir. Tum ukiyo- e sanatgilari arasindan,
genis cesitlilikte motifler betimleyerek en ylksek sayida ukiyo- €’ yi birakmigtir.
Utagawa Toyoguni 3 adi altinda, Utagawa okulunun énde gelen figuru haline
gelmig, Tenpo doneminden itibaren ukiyo- €’ nin en 6nemli temsilcisi idi.

Utagawa okulu dahilindeki diger bir egilim, savasgi figurleri ( musha- e
) dogrultusunda, Utagawa Kuniyososhi ( 1786 — 1864 ) tarafindan bagslatiimisti.
Basta, ayrica yakusha- e ve bijn- ga da Uretmisti, fakat calismasinin asil
govdesi tarihsel resimlerden olugsuyordu. Kendisine ait canli kahraman
betimlemeleri adina, * Musha- e no Kuniyoshi “ ( savasgi ressami Kuniyoshi )
olarak biliniyordu. Yayinlanmig ¢alismalari arasinda, Bunsei 8 e ( 1825)
tarinlenen ve buyuk populerlik kazanmig, Kyokutei Bakin’ in © Suidoken *
romanini resmeden bir seri resim vardi. Yayinci Kagaya Kichiemon, dncesinde
pek az biliniyordu, fakat bu seriler ona aninda soéhret getirdi. Kuniyoshi ayrica,
Bati tarzinda manzara ve balik tasvirleri resmetti. Bir usta i¢in bdyle genis bir
skala boyunca eylem halinde olmak ¢ok nadirdir. Son derece populer oldu:
okulu glinimize degdin surmistiir. Onde gelen temsilciler, Tsukioka Yoshitoshi,
Mizuna Toshikata, Kaburagi Kiyokata ve Ito Shinsui’ yi icermektedir. Edo
déneminin sonuna dogru Kikukawa Eizan ( 1791 — 1848 ) ve Keisai Eisen (
1791 — 1848 ) da bijin- ga Uretiyorlardi. Eizan, Utamaro’ nun sonraki tarzini
izlemis ve pek ¢ok alanda yeteneklerinin kanitlarini arz etmistir. Utamaro
tarafindan portrelenen, agikga joie de vivre sahibi gugli -arzulu kadin tipini
Kunisawa, inceden inceye ¢izilmis gozler ve alt dudagi ¢ikintilayarak
devralmistir.

Katsushika Hokusai ( 1760 — 2849 ) An’ ei 8 de (1779 ) ya da
civarlarinda, Katsukawa Shunro adi altinda bagladi. Kelimenin tam anlamiyla
konustugumuzda Hokusai, nishiki- €’ nin ortaya c¢ikisiyla baglantili olarak zaten
deginilmelidir; karakteristik resimleri manzalar olmasina ragmen, yine de
basyapiti © Fuji Daginin 36 gérinimu “ ( Fugaku sanjurokkei ) serileri aslinda
Tenpo doneminde yayinlanmisti. Hokusai, Shunsho’ nun talebesiydi fakat ¢esitli
okullarin tekniklerini ¢alisti ve surekli yeni tarzlar denedi; bunlarin arasinda, Cin
ve Bati resminden esinlemesine ek olarak Kano, Tosa ve Korin okullarininkiler
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vardir. Sonralari, su anda bilindigi ad1 edinerek, tamamiyle kendine ait olan tarzi
buldu. Kendini manzara resmine adayarak, ¢gagdaslarinin timuinun dikkatini
cekti. Buyuk cesitlilikteki motiflerin tamamini resmetti, illistrasyon g¢alismalari
yapti, murekkep baskilar tasarladi ve agag kaliplari kendisi oydu; oysa kisisel
resimlerinin pek azi sag kalmigtir. Adi, Tenpo déneminin ilk yarisina tarihlenen “
Fuji Daginin 36 gorinuma “ yle ayrilmazdir. Kutsal dagin c¢esitlilik igcindeki
betimlemeleri, son derece kigisel kompozisyon teknikleri kullanimiyla manzara
alanindaki en 6nemli ukiyo- €’ lerini olusturur.

Utagawa Hiroshige ( 1797 — 1858 ), Utagawa Toyohiro’ yla birlikte
¢alismis olan Utagawa Toyohiro’ nun ( 1773 — 1829 ) 6grencisi idi. Hiroshige,
manzara baskilarinin tarihinde Hokusai’ den daha az 6nemli degildir, fakat daha
yasli meslektasina kiyasla daha sakin bir hayat yasamistir. O da ilk olarak,
yakusha- e ve bijin- ga donemlerinde faaldi. Tenpo 1 senesinde ( 1830), ”
Ichiyusai ” imzasi altinda, Kawaguchi Shozo basim evineden ¢ikan, ” Dogu
Baskentinde Unlii Yerler © ( Totomeisho ) serileriyle bir patirti kopartti.
Tokugawa hukumetine Kyoto’ ya bir gezide eslik etmesi, iki yil sonrasina, Tenpo
3’ e (1832 ) degin gergceklesmedi. Yolda, Edo’ ya donusuyle Hoeido basim evi
tarafindan “ Tokaido gojusan tsugi no uchi “ ( Tokaido’ da 53 durak ) bashgi
altinda yayimlanacak olan bir miktar eskiz yapti. Bu seriler, onun romantik
manzara tarzinin tirine ézgudur; Japonya’ daki insanlarin gundelik yasamlari
ve dort mevsimle hasir nesirdirler ve Hiraoshige ile galismalarini tlke boyunca
anli sanli kilmiglardir. Hiroshige 6rnegin, Kisokaido gibi diger Gnli mekanlari da
betimlemistir fakat galismalari buyUk élgtide, yasamis oldugu Edo ve gevresine
odaklanir. Bagyapitlarindan biri, Edo’ nu meshur mahallerini iceren sekiz
bolumlik “ Edokinko hakkei “ serileridir. Guzelliklerine, ¢izginin muthig
hassasiyetiyle ifade, sofistike bir kompozisyon ve dogaya yodnelik romantik bir
duyarlihk vermigtir. © Tamagawa shugetsu “ ¢galismasinda, ay 1sigiyla
aydinlanan bir sonbahar gecesinde Tamagawa sirtlarindaki bir sahneyi,
izleyicinin gergekten havadaki ayazi hissedecegi bir bigcimde betimlemistir.
Burada, pek ¢ok galismasinda oldugu gibi, kendi etkilenimlerinin yazinsal
bildirisini de bir siir ile icermistir. Lirik etkiye yonelik duyarliliginda temellenen ve
biz izleyicilerin, gercekten betimlenen yerde bulundugumuz izlenimini nakleden
son derece kisisel doga duyarhli§i herseyin Ustlindedir; ginimuzde de o gln
oldugundan daha az gegerli olmayan bir beyandir bu.

Kaei donemi boyunca pek ¢ok yabanci gemi Japonya’ ya geldi.
Huzursuzluk i¢cinde bir donemdi; zamanin ukiyo- e’ lerinde yansiyan bir iligkiler
durumu. Ulkedeki giincel durumu zikreden sayisiz resim ve karikatur tretildi.
1868’ deki Meiji restorasyonunu muteakiben Batl’ dan her turlt kalturel ithalatlar
Japonya’ ya geldi, fotograf ve baski teknikleri kismen hevesle kavrandi. Sonucta
ukiyo- e sanati ¢oklse maruz kaldi.

Batl’ daki akademik teori, klasik semanin yardimi ile, 1sik gdlge
anlaminda, duinyayi uzamdaki vucut olarak arayan bir doga arastirmasi olarak
kabul etmisti. Ciplak insan bedeni, antroposantrik bir model olarak duruyordu.
Tersine, Dogu’ da g6z ve el, yuzyillarin getirdigi resimsel deneyimin ug bir
yogunlagsma seviyesinde damitildigi bir modellerin kopyalanmasi eylemiyle
egitiliyordu. Ancak kurallar, stereotiplerin harici taklidini degil fakat organik
bicimde kontrol edilen sure¢ dahilinde, kopya edilen esas varligin
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yansitiimasinin gerekli oldugu, canlandiriimis firga vurusuna yonelik bir sezginin
geligtiriimesini amagliyorlardi. Bu suretle g6z sadece, birlikte bir gicegin acilisi,
bir dalga, bir kivrim ya da el olusturmaya giden gizgilerin bigimini degil fakat
bunun yaninda, ayni dikkat ile midahale eden alanlari ya da aradaki bosluklari
denetler. Cizimin ritmini ve resimsel duzlemdeki gerilimi belirleyen bu bosluktur.
Cizgiler canh ve hizla gizilirler. Bir murekkep ¢izimini dizeltmenin yolu
olmadigindan, talebenin kendine ait ¢izgi repertuarini idare etmeyi 6grenmesi ve
bdylece, ilkin sonucun dogru olmasi gerekli idi. Bu teknik, firga vurusunun
herhangi bir resimsel ¢ozulmesini digarida birakmasiyla, ¢izimin hassasiyeti ve
kesin gizgisel karakteri Ustune kuruluydu. Ana plaka, son baskida siyah olacak
alanlarla beraber, acgik ve kapali dis gizgilerden bir ¢ati ile niteleniyordu.
ikonografik bir dilin gelenegi, calismanin gesitli asamalara baliinmis oldugu
stlidyo sureci ve teknik tarafindan empoze edilen durumlariyla birlikte, bezeme,
¢izgi ve alan 6gelerinin sabit resimsel mantigini glvence altina aliyorlardi.
Bunun tersine, Tiepolo’ dan Turner’ a gagdas Avrupa resmi, resimsel kalitesini
resimsel 6gelerin flizyonu yoluyla temin etmisti.

Motif ve Uslupsal gereglerin butlnu, belirli bir okulu tanimlarlar. Kollektif
deneyimleri ustalarca ,— degisen cesitleme seviyeleri ile — aktariliyor, 18.
yuzyilda Kano okulunca uretilen ve skeg¢ bigiminde bir model serveti igeren, alti
ciltlik bir kopya kitabinda oldugu gibi, genellikle gesitli miktarlara uzanan
agacbaski albimlerinde muhafaza ediliyorlardi. TUmu, © primitifler “den, Bati
resmine ait geometrik perspektifin etkisini giderek artan bicimde agiga vuran 19.
yuzyihin ge¢ dénem ustalari Uzerinden klasik ustalara degin uzanan bir geligimin
parcasi oldugu bu gibi okullar da gesitliydi. Yine de, hem okullarin gelenekleri
hem de agagbaskinin kendisi tarafindan yuklenen kisitlamalara ait meziyetleri
ile, butinde Japon baskilarinin devri, homojen bir gérunta sunar.

2.6. Ukiyo- e Sonrasi Baski Sanati

18. yuzyil baglarindan itibaren Shogun rejimi surekli bir mali kriz ile
bodusuyordu; buna parallel olarak piring ekonomisini elinde bulunduran
ayricalikh sinif, finansal olarak gu¢lenen ve sehir yasantisiyla burjuvalasan
tlccarlara yol vermek zorunda kaldi. Bu gelismeler, ucu yakin zamanda
modernizasyon sureglerine uzanan getiriler ve Tokugawalar’ in digusu ile
sonugclandi.

Edo’ nun hemen akabinde, Meiji periyodu ( 1868 - 1912 ), henlz ivmesini
kaybetmeyen ukiyo- e geleneginin strdugu fakat tipki basimlar ve yaratici
kalitedeki ttkanmalarla yeni akimlari bir anlamda haber veriyordu. 1870 - 80’
lerde Hiroshige 3, son buyuk ukiyo- e ustasi sayilan Tsukioka Yoshitoshi ( 1839
- 1892 ), Toyohara kiyochika ( 1835 - 1900 ), 19. yuzyilin donimunde ise
Toshikata ya da Gekko gibi sanatgilar dncellerinden ¢ok farkli gérevler edindiler.
Edo’ nun medenilesmesini, ddnemin savasglarini tasvir etmek, fotografin varligini
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ve bati sanatinin etkisini yadsimamak, gazete ve bilimsel eserleri resimlemek
durumundaydilar.

Ustasi Utagawa Kuniyoshi’ nin ( 1798 - 1861 ) ¢abalarini devam ettiren
Kabayashi Kiyochika ( 1847 - 1915 ) chiaroscuro teknigini Japon resmine
adapte etmeyi basardi. Gelenksel atdlye drgutlenmesindeki Ug¢ kisinin islevini tek
bir kisiye indirme egilimi ortaya ¢ikti ve bu konuda ilk adimi atan kigi Yamamoto
Kanae ( 1882 — 1946 ) oldu. Kanae, Hanga ( basili resim ) anlamini alan yeni bir
tarz baslatti. Cagdas Avrupa sanatinin etkileri agirlikla hissedilmeye baglandi.
Agac dokusu 18. yuzyilda bazi baskilarda kullaniimisti, fakat modern Hanga
baskilarinda agag, degisik etkiler elde etmek icin igslemlerden gegirildi.

Meiji periyodunun bitimiyle Sosaku Hanga ( yaratici baskilar ) ve Shin
Hanga ( yeni baskilar ) hareketleri ortaya ¢ikti. Sosaku Hanga hem Japon
sanatgilarin hem de onlarin Uslubunda igler ureten batili sanatgilarin
benimsedigdi bir akimdi. Stidyolari geleneksel ukiyo- e temalarini animsatan
fakat modern bir duyarlilikla icra edilen tasarimlar yayinladi. Terim ilk olarak
1918’ de Japon Yaratici Baski Birligi ( Nihan Sosaku Hong Kyokai )
kuruldugunda kullaniimistir. Bu hareketin en dikkat ¢eken figurleri Koshiro Onchi
(1891 - 1955 ) ve Shiko Munahut’ dur ( 1903 - 1975 ). Tum bu sanatgilar igin
baskinin gogaltim agsamasi hayati idi ve gogu Shin Hanga hareketinin Neo-
Ukiyo- e olarak adlandirdiklari canlanisinin bu tavir yoluyla olacagina
inaniyorlardi. Baski yapmayi temel ve bireysel bir yaratici eylemin ayrilmaz
parcasi olarak goruyor ve herhangi bir zanaatgi ile paylasilmamasi gerektigini
savunuyorlardi. Baskilarinin pazarlama safhasini dahi tstlendiler. isleri
uluslararasi egilimler ile geleneksel Japon estetigi arasinda bir yerdedir. Avrupa
boya ve baski metotlarindan etkilenilmistir. Sonug, baski yapimina eklektik ve
bireysel bir yaklasimdir. Akimin deneyselligi benimseyen dogasi,
siniflandirniimalari zorlastirir, fakat bu tavrin getirisi olan eklektisizm savas 6ncesi
durumla uyumlarini saglamigtir.

Shin Hanga hareketi de Sosaku Hanga’ yla yakin etkilesim i¢indedir ve
hareketin merkezinde yayinci Shazaburo Watanabe ( 1885 - 1962 ) vardir. Shin
Hanga’ da sanatci, zanaatgilarin maharetlerini iyi tanimadigi araglari da tek
basina kullanabilir ve bu sanatsal disavurumu ¢ignemez, genigletir. Elestirilere
yanit olarak Watanabe 1921’ de Shinsoku Hanga ( yeni yaratilmis baskilar )
terimini, metotlarin yaratici cephesini vurgulamak icin kullanir. Mori Yoshitoshi (
1898 - 1992 ) ve Sadao Watanabe ( 1913 - 1996 ) ise, Avrupa’ daki
disavurumcu islerde gordukleri agiktan koyu tonlara dogru, tek ya da birgok
plakay! Ust Uste bindirme yontemini baskilarinda kullandilar.
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3. MANGA’ DAN ANIMEYE

3.1. Popiiler, Kitlesel

On dokuzuncu yuzyil boyunca kulturel Grtunlerin metalasmasi ve piyasada
ticaret konusu haline gelmesi ( buna parallel olarak aristokratlarin, devletin ya da
kurumlarin himayesinin gerilemesi), kultdr Ureticilerini piyasa turQ bir rekabete
itiyor, bu da estetik alanda “ yaratici yikicilik “ sureglerini kaginilmaz olarak
guglendiriyordu. Bu, politik anlamda olup biteni yansitiyor, bazi durumlarda ise o
alanda olup biten her seyin de 6tesine gegiyordu. Her bir sanatgi, salt Grtnlerini
satabilmek igin bile olsa, estetik yarginin temellerini degistirmeyi hedefliyordu.
Bu gelisme ayni zamanda kendine 6zgu Ozellikler tasiyan bir © kaltir tuketicileri
“ sinifinin olugsmasina da bagliydi. Sistem karsiti ve burjuva dismani retorigi
pek sevmelerine ragmen, sanatgilar gergek politik eyleme katilmak igin
sarfettikleri enerjiden ¢ok daha fazlasini, Urtnlerini satabilmek amaciyla,
birbirleriyle ve kendi gelenekleriyle miucadeleye harciyorlardi. Piyasada kendine
0zgu bir yer bulabilecek, bir kez yaratildiginda artik hep o haliyle varolacak bir
urun olarak sanat yapitini Uretme mucadelesi, rekabet kosullari altinda yuruttlen
bireysel bir gaba olmak zorundaydi. Bu yuzden, modernist sanat her zaman,
Benjamin’ in kullandigi terimle auratik sanat ( auratic art ) olagelmigtir: Greten
kisi, 6zgln, benzersiz ve dolayisiyla bir tekel fiyatindan pazarlanabilir guzide bir
kaltarel Grun igin, sanki, yaratilisini, adanmishigini simgeleyen gizli bir atmosfere
sahip olmaliydi. Marx’ in, metanin kullanim degeri ile degisim deg@eri arasinda
bulundugu ayrima benzer olarak Bejamin de bir sanat eserinin 6zgun bir obje
olarak genellendiginde gérinumden saklanmis ve kapali komuniteler
icerisindeki yeri ile herkese agik bir obje olarak sergilendigi andaki degerini
ayirmisti. Ornegin, Kant ve digerlerinin ileri siirdigu ve estetik ile etik arasinda
bir ayrima yol actigi gibi, sanata artik otonom, belirli sosyal ilgi alanlari olarak
deginmek mumkun degildir. Benjamin erken toplumlarda genelde dini baglam
dahilindeki sanat eserellerine yonelerek sahip olduklari hirmeti yakalama
girisiminde bulunmaktadir.Sanat agisindan sonug, cogu zaman, buyuk dl¢lde
bireyci, aristokratik, hatta kistah bir yaklagimin kuftr dreticileri arasinda hakim
olmasiydi. Ama bu sanat, ayni zamanda, gergekligimizin estetik agidan
beslenmis bir faaliyet araciligiyla nasil yeniden insa edilebilecegini de ortaya
koyuyordu. En iyi drneklerinde bu sanat, hitap ettigi insanlari derinden etkileyen,
sarsan, alt Ust eden, uyaran bir nitelik tagiyabiliyordu. Bunu farkeden bazi
avangard sanatcilar ( Dadaistler, erken asamada gergekustticller ) sanatlarini
populer kulturle kaynastirarak estetik yeteneklerini devrimci hedefler ugruna
seferber edeceklerdi. Devrin modernizmi, gunlik hayatin estetigini etkilemeyi
hedeflerken ayni zamanda kendi iginde ikircikliliklerden, geliskilerden ve canli
estetik degisimlerden olusan bir girdap yaratiyordu.
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Ne var ki, yine de sanatgilar istedikleri kadar bir © sanat sanat igindir “
atmosferinin ardina siginsinlar, bu gunltk hayatin gergekleri, yaratilmakta olan
estetik duyarlilhik Uzerinde hi¢ de gelip gegici olmayan etkiler birakiyordu. Her
seyden once, Benjamin’ in © Teknigin Olanaklariyla Cogaltilabildigi Cagdas
Sanat Yapiti  baglikli Unlu denemesinde isaret ettigi gibi, kitap ve imgelerin
yeniden Uretilmesi, yayillmasi ve kitlesel alici ve seyirci gruplarina satilmasi
olanagini yaratan teknolojik degisim, énce fotografin, sonra da sinemanin
icadiyla birlestiginde ( biz bugtin buna radyo ve televizyon katardik ),
sanatgilarin varolusunun maddi kosullarini ve buna bagli olarak da toplumsal ve
politik rollerini kokl bir degdisiklige ugratiyordu. Ayrica, butiin modernist yapitlara
sinen genel bir inis ¢ikis ve degisim bilincinin 6tesinde teknolojinin, hiz ve
hareketin, makinanin ve fabrika siteminin, gunlik hayata akin akin giren yeni
metalarin yarattigi bir tir blytlenme, genis bir yelpaze Uzerinden, kimi
santgilarda ret, kiminde taklit, kiminde ise Utopik olanaklar konusunda
spekulasyon bigimini alan bir dizi estetik kargiligi kiskirtiyordu.

Kent, de Carteau’ ya gore (1984: 95 ), “ modernitenin hem
mekanizmasidir, hem kahramani” . Georg Simmel, 1911’ de yayinlanan
Metropol ve Zihinsel Yagsam “ baslikli olaganustl denemesinde, bu iligkiyi buyuk
bir parlaklikla ele alir. Yazar burada kentsel yasamin bizi karsi kargiya getirdigi
inanilmaz deneyim ve durtu gesitliligi karsisinda psikolojik ve dustnsel
bakimdan nasil tepki gosterdigimiz ve gesitliligi nasil i¢sellestirdigimiz konusu
Uzerine dusundr. Kentlesme, Simmel’ in ” aldirmazlik © olarak adlandirdidi bir
tavrin gelismesine yol agmaktadir, ginkl modern hayatin asiriliklarina ancak
kosmall yasamdan kaynaklanan karmasik durtulerin bir elemeye tutulmasi
sayesinde tahammiil edilebilir. Ornegin moda, * farkli olmanin ve degisimin
cazibesini, benzerlik ve konformizminki ile birlestirir, * ; bir donem ne denli
gerilimli ise modasi o kadar ¢cabuk degisecektir, cunkl modanin temel
etkilerinden biri olan, farkl olmaktan kaynaklanan gekicilik ihtiyaci, sinirsel
enerjilerin tikenmesiyle el ele gider “ ( alintiy1 yapan Frisby, 1985: 98 ). Ona
gore, bir yandan, 6znel bagimhligin zincirlerinden kurtulmus ve bdylece ¢ok
daha ileri derecede bir kisisel 6zgurlige kavusmusuzdur. Ama bunun bedeli,
bagkalarina birer nesne, birer arag olarak yaklagsmamizdir. Anonim kimlikli
baskalari ile, genisleyen bir isbdlimunidn gerektirdigi esgudimu saglamak igin
gerekli olan parasal mubadelelerin soguk ve kalpsiz hesabi dolayimiyla iligki
kurmaktan bagka secenegimiz yoktur. Ayni zamanda, mekan ve zaman
algilayisimiz da kati bir disipline boyun egiyor ve ekonomik rasyonalite
hesabinin hegemonyasina teslim oluyoruzdur.

” Demek ki, metanin gizemli bir sey olmasinin basit nedeni, onun iginde
insan emeginin toplumsal niteligi, insana, bu emedgin Uriintine nesnel bir nitelik
damgalamig olarak gériinmesine dayanmaktadir; Ureticilerin kendi toplam emek
trtinleri ile iligkileri, onlarla kendi aralarinda bir iligki olarak degil de, emek
trtinleri arasinda kurulan toplumsal bir iligki olarak gériinmesindedir. Emegin
trdinlerinin, metalar haline, niteliklerinin duyularla hem kavranabilir hem de

L Harvey, David, Postmodernligin Durumu, 35- 36
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kavranamaz toplumsal seyler haline gelmelerinin nedeni budur. Bunun gibi,
birnesneden algilanan 1gin, bize gbrme sinirimizin 6znel etkilenmesi olarak degil
de, gbéziin diginda bir seyin nesnel bigimi gibi geliyor. Oysa, gbrme olayinda her
zaman, 1sinin bir seyden baska bir seye, digtaki bir nesneden géze fiilen
gecmesi s6zkonusudur. Fiziksel seyler arasinda, fiziksel bir iliski vardir. Ama
metalarda bu farklidir. Seylerin, qua metalarin varli§i, bunlara meta damgasini
vuran emek Urtinleri arasindaki deger-iligkisi ile bunlarin fiziksel 6zellikleri ve bu
6zelliklerden dogan maddi iliskiler arasinda mutlak olarak bag yoktur. Burada,
insanlar arasindaki belirli toplumsal iligki, onlarin gbéziinde, seyler arasinda
dussel bir iligki bigimine biriinlyor. Bu nedenle, benzer bir érnek igin, dinle ilgili
katlarini da dolasmamiz gerekir. Bu alemde, insan beyninin (rtinleri, bagimsiz
canli varliklar gibi gériiniir ve hem birbirleriyle, hem de insanoglu ile iliski igine
girerler. iste metalar 4leminde de, insan elinin yarattigi driinler igin durum
aynidir. Emek drtinlerine, meta olarak (iretildikleri anda yapisiveren ve bu

ne;den/e meta Clretiminden ayrilimasi olanaksiz olan seye ben, Fetisizm diyorum.

Ne var ki bu noktada meta kavrami, bu bicimiyle ya da her ne bigimde
olursa olsun estetik deneyimin evrensel tanimi olarak dusunulen seyi yapisal ve
tarinsel bakimdan farklilagtirma olanagini getirmektedir. Meta kavrami — etkinlik
yada uretim olarak tanimlanmis olan — seylesme fenomenine farkli bir agidan
yaklagir. Emek glcu de dahil, her seyin, bir meta haline geldigi bir dinyada
amagclar, uretim semasi kadar farklilasmistir elbette; ama simdi, ne tirden olursa
olsun bir seyin metaya donusmesiyle kendi tuketiminin bir aracina indirgenmis
oldugunu sdyleyerek onlarin aragsallasmasini, araglar/ amagclar bolinmasliugu
boyunca yeniden drgutlenmelerini formile edebiliriz. Bu seyin artik kendi iginde
nitel higbir degeri yoktur, ta ki ‘ kullanilabilir * olana kadar : gesitli etkinlik bigimleri
etkinlik olarak kendi igkin, gergcek doyumlarini yitirirler ve bir amaca yonelik arag
haline gelirler.

Godard’ in Les Caribinier’ sindeki ( 1962- 63 ) yeni dunyayi fethedenlerin
yagmaladiklari seyleri teshir ettikleri o gorkemli sahnenin anlami budur:
Alexander’ den farkli olarak, Michel- Ange ve Ulysee, sadece herseyin imgesine
sahiptir; ve Coliseum, piramitler, Wall Street, Angkor Wat’ in birgok kirli resim
gibi kartpostallarini, muzaffer bir tavirla teshir etmektedirler. Ayrica Guy Debord’
un, Gosteri Toplumunda’ da 6ne surdigu, ¢cagdas tiketim toplumundaki meta
seylesmesi bigiminin, kesinlikle bizzat imge oldugu % seklindeki iddiasinin anlami
da budur: yeni model bir araba esas olarak diger insanlarin bizimle ilgili sahip
olacaklari bir imgedir ve biz herhangi bir seyin kendisinden ¢ok, o seyin bizim
igin ustaca tanzim edilmis tum libidinal yatirnmlara agik soyut fikrini
tuketmekteyiz.

Boylesi bir metalasma acgiklamasinin, sadece tiketim toplumunda her
seyin estetik bir boyut almigligini ima etmesi nedeniyle bile olsa, estetikle
iligkisinin dolaysiz oldugu aciktir. Ama boylesi bir belirlemenin, bizleri kitle

2 Marx, Karl, Kapital 1. Kitap,
3 Guy Debord, Gosteri toplumu, 35
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kultard tanimlarimizi yeniden disunmeye de zorladidi agiktir: kitle kultiranin
tecimsel Urunleri, entelektlel durustlikten sapmadigimiz takdirde, kugkusuz ¢ok
farkli gerceklikleri yansitan ve Uretimleri cok farkli toplumsal gergeklere bagli
olan ve aslinda koy, saray, ortagag kenti, polis, hatta klasik burjuvazi gibi ¢cok
farkli sosyal topluluklarin veya kastlarin ‘ organik ‘ ifadesi olan ge¢gmisin, birakin
halk kultarinG, populer olarak adlandirilan kulttirine de benzetilemez. Geg
kapitalizmin bu tur toplumsal kimelerin tumu Uzerinde tarihte benzeri olmayan
bir egitimsel etkisi, asindirici evrensel metalastirma eylemi ve piyasa sistemi
araciligiyla bunlari soyut ve esdeger mahrem bireyler yigini ( gesellschaften )
haline gelecek sekilde cbzmesi ve pargalamasi ya da atomize etmesi olmustur.
Bdylelikle gergek anlamiyla “ populer “, artik yoktur, gok 6zgul ve marjinallesmis
kosullar ( kapitalist dinya sisteminde azgelismis diye adlandirilan i¢ ve dis
cepheler ) disinda; cagdas ya da endustriyel kitle kaltGrinin meta Gretimi ile
eski populer sanat veya halk sanati bigcimlerinin higbir ortak noktasi yoktur.

Yine de geg kapitalizmde , sanatin durumuna iligkin, modernizmi ve kitle
kultiranU ve onlarin yapisal baginliliklarini incelemek igcin esdeger zenginlikte
bakis acgilari sunan bagka yonler de vardir. S6zgelisi boylesi bir bagka konu -
¢agdas sanattaki maddilesmedir. Buradaki yanlis anlama, Hegelci gelenegin (
Lukacs’ Iin ve yani sira Frankfurt Okulu’ nun ) estetik seylesme fenomeni tUzerine
— olumsuz bir deger yargisi kavrami saglayan — pejoratif vurgusu sayesinde —
bu pejoratif vurgunun, yetkeciligi nedeniyle Althusser ve Lacan’ a cazip gelen
Fransiz geleneginin, “ maddi gosteren’ i © ve “ metnin maddiligi’ ni  ya da “
metinsel Uretimi * goklere ¢ikarigiyla da bitismesiyle — dramatik hale
gelmektedir.

Bu noktada, sadece modernizm ile kitle kulturinun kendi ortak toplumsal
durumlarina gosterdikleri karsisavsal formel tepkilerini belirlemede en 6nemlisi
olarak gorunen bir baska tema belirtiimelidir; bu yineleme nosyonudur. Modern
bigimiyle Kierkegaard’ a borglu oldugumuz bu kavram, yakin zamanlarin post-
yapisalciligr’ nda ilging yeni gelistirmelere ugramigtir; 6rnedin Jean Baudrillard’
ca, simulacrum diye nitelenen seyin ( yani asli olmayan “ kopyalar “ in
¢ogaltiimasi ) yinelemeci yapisi, tuketici kapitalizmin meta Uretimini karakterize
eder ve daha 6nceki bir toplumsal formasyonda denyimlenenlere hi¢
benzemeyen bir sekilde, “ génderge “ nin ( 6rnegin doganin , hammaddelerin
vaya ilksel Uretimin vaya artizanal Uretim ya da el zanaatlarinin “ orjinallikleri”
nin daha 6nce tuttuklari yerin ) basibos yoklugu ve gercek- disiligiyla bizim
nesne dinyamiza damga vurur.

Stuart Hall ve Whannel,Ayni zamanda yazarlar, populer sanatlar dahilinde,
“ kitlesel ” ve “ populer © kultar arasindaki farki ayirt etmiglerdi. Populer kaltur,
kentsel ve endustriyel tecribenin 6zgun tecrtbesi, bilinen duygularin ilgili izleyici
tarafindan aninda taninabilir olan otantik bir cevirisi idi. Kitle sanati, zit bicimde,
yuksek derecede bir kigisellestirmeyi temsil ediyordu ; duygulari manipule etmek
Uzere, bir sermaye hissesi formulinin bezenmesi. Aslinda, Scrutiny geleneginin
elestirel ve insani yorumlama bigimini, kultirel ifadesini yeni bigimlerine
genigletmeyi 6neriyorlardi.

* Jameson, Fredrick, Signatures Of The Visible, 253-254- 259
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Aslinda temelde, tepeden imal edilmis ve genclerce kismen benimsenmis
olmasina ragmen, Chubby Checker’ in Let’ s Twist’ inin 6zgln surimu,
genclerin diinyasinda bir firtina yaratmamuisti. ikinci stirimi © Let’ s Twist Again
“, ancak muzik endustrisi, gencleri Twist etekleri, Twist kitaplari, Twist
ayakkabilari, Twist filmlerine bogdugunda populer olmustu. Yine de Hall ve
Whannel, gengler sonunda bu dansi kabul ettiklerine, bunun safliktan olmadigini
gOsterdiler. © The Twist, kendi ilgi alanlariyla yakindan baglantili bir populer
eylem sablonu sunuyordu. Geng sarkicilar ve sovmenlere ait medyum yoluyla
kisisellestirilmisti. Fakat bunun yaninda, iliski kurmak adina yapilmisti. “ 5

1984 yazi sirasinda, Macross’ un ( Robotech ) Amerika dagitimcisi
Harmony Gold, oyuncak ve maket ureticisi Revell, Inc.’ in, bir Japon oyuncak
firmasindan, yakin zamanda yuz binlerce gesitli robot ve uzay gemisi maketi
siparis ettigini 6grendi. Bunun yaratti§i agmaz, Macross’ un basaril bir
televizyon programi ve ¢izgi roman olmasi durumunda Harmony Gold’ un,
hikayelerde kullanilanlarla benzesmeyen yeni tasarimlar yaratmamasi
durumunda hi¢ bir maket satamayacagi ve Revell’ in, drlnlere sahip olmasina
ragmen paketlenmerinde gizlemeye zorlanacagi ve durumdan herhangi bir satig
avantajl edinmesinin olanaksiz olduguydu. Pratik ¢oztm iki firmanin
birlesmesinde yatiyordu. 1984 Eylul'inde, Harmony Gold, Revell’ e bir ko- lisans
girisimi 6Gnermek Uzere bir temsilci gonderdi ve Revell ilgilendi, fakat sirket
Amerikan sendikasyon televizyon kanalina projeyi satabilmek igin, Tatsunoko
Yapim Sirketi’ nin Urettigi benzer temali iki ayri diziyi tasariya dahil etmesi ve
yeniden yazdirmasiyla, Revell’ in, tv programinin ve ¢izgi romanin tanitim
avantajlarina sahip olmasini ve halihazirda Revell’ e ait olan revacgtaki Robotech
isminin degerini ustlenmeyi sagladi.

Stuart Hall’ un twist érneginde popduler kultir tanimina meta fetisizmini
eklemliyor olmasi belirleyicidir ve kitle kaltlra ile vurucu bir ayrihda isaret eder.
Kitle iletisim enduUstrisinin sundugu libidinal ekonomiler sablonundaki
gostergelere yonelik politikalarin populer kiltiin olusumunda, kitle kultariinde
olmayan sureglere isaret ettigi ve kisinin maruz kaldigi andaki metnin anlaminin,
bir anlam Ureticisi ile alicisi arasinda biryerde olmasiyla, bireyin sanildiginin
aksine anlamlandirma surecinde gosterdigi direnci iceren aktif medya tiketicileri
olarak kosullandiriimalari, genis anlamda dusunulen populer kaltir unsurlari,
kitlenin mikro ve genel anlamda batun ritbellerini kapsayarak anlamlandirma
sureci ile birlestirildigi, gunluk hayattaki kulturel pratiklerde hem de dil ve diger
kultarel Grtnlerden rithellere ve tdrenlere dek kulttrel bicimlerin ve bunlara
gobmuld olan anlam ve degerlerin ortaya ¢ikariimasi yaklasiminin yaninda, bu
asamada kapsayici niteliginin vurgulandigi “populer kaltiran” eklemlenme
ozelligini belirtirler. Hall i¢in populer klltur, icerisinde aslen direng noktalari da
tasir ve iktidarda olanlarin kiltirine karsi ya da onun adina mucadelenin
alanlarindan biridir. “ Populer kultur calismasi bu diyalektigin iki alternatif kutpu
arasinda alabildigine salinma egilimindedir — ket vurma ( uluslararasi iligkiler
terimi anlaminda, soguk savas donemindeki kullanimi, - komunizmi - yatistirma
ile pliskiirtme arasinda biryerdedir. ) / direng. * °

5 Stuart Hall and Paddy Whannel, The Popular Arts, 57
® Stuart Hall and Paddy Whannel, The Popular Arts, 123
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? *Sinif “ve ‘ popliler ‘ terimleri derinden iligkilidirler fakat tiimdiyle birbiriyle
degistirlebilir degillerdir. Bunun sebebi ortadadir. Acikca farkli ve cesitlilik
gésteren sinif- kliltiirel formasyonlar olmasina ragmen, bir tarihsel kararlilik
iligkisi igcinde, paradigmatik olarak baglanmis, belirli * biitiin halindeki ‘ siniflar
hakkinda tamamiyle ayri * kiilttirler * yoktur. Sinif kiilttirleri ayni miicadele
alaninda, kesisme ve értiisme egilimi gbsterirler.  Popdller ‘ terimi, kdltdirdin
siniflara, bu bir bigimde yer degistirmig ilskisini imler. Daha kesin anlamiyla,
popdler siniflari * olusturan siniflar ve gdglerin ittifakina denk diiger. Baski
altindaki, diglanmig siniflarin kdltdiri: bu, ‘ popdiler ‘ teriminin bize ima ettigi
alandir. Ve buna zit olan taraf — neyin ait olduguna ve neyin olmadigina karar
verme kdltirel gliciine sahip olan taraf -, tanim itibariyle bir bagka ‘ tiimden *
yeni sinif degil, fakat, ‘ insanlar ‘ ve ‘ popliler siniflar ‘ olmayani olusturan
siniflarin, strata ve sosyal gliglerin su diger ittifakidir : gii¢ blogu (. Insanlar giic
bloguna karsi: iste bu, kiltiir zemininin, ‘ sinif sinifa karsi * yerine, ¢evresinde
kutuplastigi ana celiski hattidir. © *

Sinif ile irk, renk etkinlik sdylemleri arasindaki eklemlenmede biling
bigimlerinin turetildigi kategoriler olarak, erkek ve kadinin “durdugu yere,
savasimlarina vb. iligkin bilinglerini harekete gegirdikleri, edindikleri * alan
olarak, insanlarin ” gergek varolus kosullariyla imgelemsel iliskilerini yasadiklar”
temsil sistemleri olarak kurulur.

Althusser ideolojileri, erkek ve kadinin gergek varolus kosullariyla
imgelemsel iligkilerini yasadiklari — kavramlar, fikirler ya da sdylemlerden olugan
temsil sistemleri olarak tanimlamistir. ideolojilerin temsil sistemleri olarak kabul
edilmesi onlarin 6zsel olarak gostergesel mahiyetini kabul etmek anlamina gelir.

ideoloji ile diger toplumsal pratikler arasindaki iligkiyi, yeniden tretim
kavrami araciligiyla diisiinmeye ¢alisir. ideolojinin islevi nedir? Toplumsal
uretim iligkilerini yeniden Uretmektir Alhusser “ kapitalist toplumsal
formasyonlarda artan bir bicimde, emegin bizzat toplumsal tretim bigimlerinin
iginde degil, onlarin disinda yeniden uretildigini ileri strer. Bu ustyapilar
kapsaminda aile, vs. gibi uretilir. Dogrudan uretimle baglantisi bulunmayan, ama
belli bir ahlaki ve klturel tirden emegi ‘ yetistirme’ islevi olan medya gibi
Ustyapilar alaninda okullar, sendikalara gerek duyar. ideolojinin bir pratik
oldugunda isracidir. Athusser’ e gore ideoloji, 6zgul aygitlar ve toplumsal
orgutlerin rittellerinin iginde ortaya ¢ikar.

Biz ideolojiyi dogdugumuzda bile bekleyen, igine dogdugumuz ve iginde
yerimizi buldugumuz ideolojik sdylemlerde yerimizi bulur ve konusuluruz.
Althusser’ in Lacan’ da temellenen gortsiune gore hala kultlr yasasina
yerlestirilme aracini edinmesi gereken yeni dogmus birey ideoloji bigimleri
tarafindan zaten belirlenmisgtir.

" Stuart Hall, Notes on Deconstructing the Popular' In People's History and Socialist Theory, 85



23

Oteki olarak belirlenenler igin ideolojik alanlari tireten geligkiler cesitlilik
gOsteren tarihsel anda baslatiimigtir. Zorla emek Uretiminin sosyal iligkilere dahil
edilmesinin anlamh kilinma bigimleri. Pratik amaglarla, gelismenin erken
evrelerinde irksal ve sinifsal sistemler 6rtugsmustl. Dinya ne sosyal/ dogal
kategorilerine ayrilir ne de ideolojik kategoriler denk dusen biling sistemlerini
zorunlu olarak uretirler. Dolayisiyla iki soylem sistemi arasinda karmasgik bir
eklemlemeler dizisi oldugunun soylenmesi gerekiyor.

Pekcgok kimlige burtnebilecek 6teki terimini, tekil bir terim olmaktansa
0zgul bir anlamsal alan veya ideolojik formasyon iginde dusundlmeli: Yan
analamlar zinciri icinde. Ornegin ¢ok 6zgll bir zaman diliminde, kolelik caginda
siyah’ in kimliksel 6zdesliginden kaynaklanan zincir —siyah; tembel, Ggkagitgi vb.
Bu bize bu zincir tarafindan dillendirilen siyah/ beyaz ayriminin, basit¢e sermaye
emek celigkisi olarak saglanmakla beraber, o zamanda belirleyici olan ve
belirledigi sosyal iligkilerin sdylemsel formasyondaki géndergesi oldugunu
animsatir. Terimlerin mantigi yikilmis olmakla beraber, bu repertuar zamanda iz
birakmayi, gesitli yeni baglamlarda kullanilabilir olmayi surdarur.

Bu baglam iginde, ideolojik miicadele olasiligini yerlestirebiliriz. Ozgiil bir
ideolojik zincir bir mtiicadele alani haline gelir, sadece insanlarca onu timuyle
yeni alternatif terimler batindyle yerinden etmek suretiyle yerini degistirmeye,
kirmaya ya da onunla yarismaya ¢alisildiginda degil, ama onun anlamini ve
cagrisimini, kesintiye ugrayan ideolojik alani, érnegin olumsuzdan olumluya
degistirmek ve yeniden eklemlemek suretiyle dontstirmeye c¢alisildiginda da bir
savasim alani haline gelecektir. ®

” popliler kiltiir iktidarda olanlarin kiiltiiriine karsi ya da onun adina
mluicadelenin alanlarindan biridir. O miicadele iginde ayni zamanda,
kaybedilecek yada kazanilacak olan seydir. Boyun egme ve direnme alanidir.
Kismen hegemonyanin ylikseldigi ve glivenlik altina alindigi yerdir. Popller
kiiltiriin miihim olmasi bu nedenledir. ** °

3.2. Japon Ruhu, Bati Etkisi

Modern Mangalar, Japonya’ nin geleneksel anlati sanatinin ne dlgude
devamidir? Gérunuse gore, Japon hukumeti mangalarin tamamiyle bir devam
niteligi tasidigini disunayor. Ortaokullar igin olusturulan yeni ulusal sanat
mufredati, Nisan 2000’ den beri manganin siniflarda okultulmasi konusunda
Israr ediyor. Kultur ve egitim bakanhgi, hazirladigi agiklayici ders kitabinda
Manganin, Japonya’ nin geleneksel anlatim bigimlerinden biri olarak
adlandirilabilecegini” onayladi.

8 Stuart Hall, Anlamlandirma, Temsil, ideoloji: Althusser ve Post- yapisalc1 Tarismalar, 370, 377,
387, 390
° Stuart Hall, Notes on Deconstructing the Popular' In People's History and Socialist Theory, 128
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Bu gorus, manga kelimesinin ¢gogu insana gunumuzde ifade ettigi dyku
mangalar ve geikalar, yani ¢ok kareli gizgi roman ve resimli romanin yani sira,
manganin Japonya’ daki ¢ok genis kapsamli ve blyuk dlgtide glncelligini
kaybetmis olan ve tek kare gizimler ve politik karikaturlerden gazetelerdeki dort
karelik bant karikaturlere kadar her seyi kapsayan tanimina da dayaniyor.
Birbirlerinden daglar kadar farkli bunca sanat bigimini ayni kefeye koymanin tek
yolu, sadece resimlerle ilgili ortak noktalari, yani abartilari, sadelestirmeleri ve
hareket gizgilerini vurgulamaktir. Ancak yetkililer sadece bariz benzerliklere
odaklanarak, modern manganin temelini olusturan ¢ok kareli hikaye anlatimini
ve sOzcuklerle resimlerin karmasik bigcimde bir araya gelisini g6z ardi ettiler.
Aslinda, Japonya’ nin koklu kaltirel mirasi, Batili ¢izgi filmlerin, karikaturlerin
gazetelerdewki bant karikatUrlerin ve ¢izgi romanlarin istilasiyla derinden
sarsilmasaydi; manga ( yani ¢izgi roman ) belki de hi¢ ortaya ¢ikmazdi. Manga,
Dogu’ yla birlesen Bati ve eskiyle birlesen yeninin bir karisimindan ortaya ¢ikti;
ya da 19. yuzyilin bir diger modernlesme sloganinin da dedigi gibi, bu bir wakon
yosai, yani “ Japon ruhu, Bati teknigdi “ meselesiydi.

Peki mangada boylesine goze ¢arpan bu “Japon ruhu “ tam olarak nedir?
Bazilari bunu kaniji, yani Cince karakterlerin kullanildigi Japon yazi dilinin
6zundeki gorsel niteliklerle iligkilendirdi. Bu ideogramlar bir nesneyi gergekgi
bicimde temsil etmez ama ¢izgi romanlarin yaptigina ¢ok benzer bir igcimde,
gercegi basitlestirerek birkag firca ya da kalem darbesine donusturilen
sembollerle 6zetle. Japonlar i¢in yazi yazmanin semboller yaratmayi ve
okumanin sembol ¢ézmeyi igeriyor olmasi, onlari gizgi romanlarin ayrilmaz bir
parcasi olan sembollestirmeyi kabul etmeye 6nceden hazirlamis olabilir.

Mangalarin, Japonya’ daki butun kitap ve dergi satisinin neredeyse yuzde
40’ 1n1 olusturmasinin nedenlerini agiklamaya yardim edebilecek, ayirt edici bir
bagka ulusal 6zellik, Kultar ve Egitim Bakanliginin brosuriinde bahsettigi gibi,
insanlarin, ¢izgi roman ruhuna zaman zaman yaklasan resimli sanatlara
duydukalari, ¢cok eskilere dayanan sevgileri olabilir. Cizgi roman elestirmeni
Fusanosuke Natsume, bu erken dénem anlati sanatinin bazi 6zelliklerini © pre-
manga “ diye siniflandirmigtir. Bu eserler, efsaneleri, savaslari ve ginluk
hayattan olaylari anlatan, uzunluklari altt metreyi bulan kagit rulolar Gzrine,
birbirini izleyen diziler halinde resmedilmis 12. yuzyil gizimleriyle bagladi. Bu
rulolar komik de olabiliyordu. Sanatgi- rahip Toba ( 1053- 1140 ), rahipleri
tavsanlara, maymunlara, tilkilere ve kaplumbagalara donustirerek rahip olmakla
inceden inceye dalga gec¢mis, ayrica utang varici osuruk yarigmalari gizmisti.
Modern bilgisayarlardaki bilgi akitma islemine benzer bir sekilde, rulolar
acilirken okurlarin gézu sagdan sola dogru hareket ederek “ akan” manzaray! *
takip “ edebiliyordu. Bu akan bakma ve okuma bigimi mangada devam etmis
olabilir mi? Ayni sekilde, katlanir paravanlarin bolumlere ayrilma sekli, mangaya
kare dizileri olarak yansimig olabilir. Kareler arasindaki dikey beyaz bosluklarin
yatay bosluklardan genellikle daha ince yapilmasi ve boylece kare siralarinin
daha okunakli olmalarinin saglanmasi bir tessaduf degildir; tipki katlanir
paravanlarda oldugu gibi.

Halkin ulagabilecegi, butgesine uygun ve ruhu mangaya daha yakin olan
basili malzemeler arasinda, eglence bdlgelerinin ukiyo- eleri bulunurdu. Bu
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baskilardaki gundelik hayat degerlendirmeleri, bazi mangalarin her bir karede
yakaladigi o gabucak gegip giden anlarda yansimasini buluyor olabilir. Eski ile
yeni arasindaki diger bir baglanti, yine bu donemden kalan shunga’ larda, yani *
bahar resimleri” nde gorulebilir. 1722’ de yasaklanan bu resimlerdeki abartih
erotizm, goéruntse gore bugunin pornografik mangalarinda tekrarlaniyor. Ayni
sekilde, korku turindeki pek gok manga, yokai mangalarinda resmedilen
seytanlar ve korkung hayaletlerden yararlaniyor. Batlin bu baskilarin kusursuz
hatlari cesur kompozisyonlari tekrarlanan zarif desen 6zelliklerinin 6zenli
kullanimi, dinamik gizimlerin norm oldugu, kumas ve diger dokularin duz ve
degismeyen tonlarla uygulandigi manga cgizimlerinden ¢ok da uzak degildir. Bu
bagdlanti, hikayeleri uzak gegmiste gecen modern mangalarda dahi belirgindir.
Sanatgllar bu galismalarinda ukiyo- e ve diger baskilara siklikla bilingli
gondermeler yaparlar; sonugta tarihin gérinusu budur.

Adini UnlU rulo ressami Toba’ dan alan Toba- e de manganin atalarindan
biridir. Bunlar gorsel mizah ve ¢ok az metin kullanarak gulung durumlarin
anlatildigi resim derlemeleriydiler. ik drneklerini, 18. yiizyilin baslarinda Ooka
Shumboku, o zamanlarda da tipki bugun oldugu gibi girisimcilerin kenti olan
Osaka’ da gizmisti. Diger bir format ise, iktidardaki insanlari hicveden tahta
baski karikatur hikayelerle dolu olan ve seri olarak uretilen kibyoshi, yani “ sari-
kapakl kitaplar ” di. Bunlardan bagka, ana metinde bulunmayan ilave diyaloglar
iceren resimlerin yer aldigi ukiyo- zoshi’ ler, yani * ylzen dinyanin romanlari *
da vardi.

Japonya’ da yazilarla resimlerin birlikte basiimasi, Batl’ ya oranla kolaydi.
Ornegin Latin alfabesinin kullanildidi kitaplarda, metin bloklar, 26 tipo harf
kullanilarak olusturuluyordu; tahtaya oyulacak herhangi bir illistrasyonun ayrica
hazirlanmasi gerekiyordu; dolayisiyla ingilizce kitap ve gazetelerin erken dénem
yayincilari, kendilerini zahmetten ve masraftan kurtarmak ic¢in resimleri asgari
dizeyde tutmayi ya da hi¢ kullanmamay tercih ediyorlardi. Japonya’ da ise tipo
tekniginin yerlesmesi daha uzun zaman aldi, ¢inku dil cok daha fazla harf ve
karakter kullanimini zorunlu kiliyordu. Bu nedenle, kelimelerin illistrasyonlarla
birlikte ayni tahta bloklara oyulmasi daha kolaydi. Bunun sonucunda, metinler
en bagindan itibaren resimlere sorunsuzca dahil edilebildi ve tipki ¢izgi
romanlarin temel yapisinda oldugu gibi, her iki 6ge birlikte tasarlandi, basildi ve
okundu.

Japonya’ da basili metinlerin ve tasvirlerin birlikte gelismesi, modern ¢izgi
romanlari gabuk kabul eden bir duglnce sistemi yaratti. Buna karsilik, Britanya’
da, so6zlu ve gorsel anlatim arasinda daha buyuk bir gelisme olustu. 1780- 1830
yillari arasinda, “ Karikaturan Altin Cagi “ olarak adlandirilan dénemde, Londra’
daki barlar, kafeler, baski resim satan dikkanlar ve ¢izim odalari, James Gillray
ve gagdaslarinin kufur dolu baskilarila doluydu. Bunlar, o ginin politikacilarini
ve diger poduler insanlari hicvediyordu ve bazen iclerinde bol miktarda elle
yazilmis metinler ve egri bugru konusma balonlari bulunuyordu. Ama erken
dénem ingiliz ¢izgi romanlarinin gogunda, konusma balonlari hig kullaniimamis
ve metinler gizimlerin digina atilarak alta yerlestirilmisti.

Estamp sanatgisi Katsushika Hokusai, 1814’ de manga terimini
yarattiginda, acaba terim onun i¢in anlama geliyordu ? Hokusai’ ye goére bu
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terim, karikatrin 6zu olan abartmalarla oynayabilecedi daha rahat ve cesur
cizimleri ifade ediyordu. Hokusai, kendi ¢izim defterinde higbir zaman anlatiyla
hasir nesir olmadi ama eger bugln hayatta olsaydi, modern mangada da
grotesk ifadeler, fiziksel komedi ve serbest ¢izimlerdekine benzer bir egilim
gorebilirdi.

Bugun bildigimiz anlamiyla manga, modernlesmeci Meiji ddnemi ve
sonrasinda Japonya’ ya ulasan ve taklit edilen, tek kare politik karikattrler
zerinden gelisti. 1862’ de, ingiliz ordusu subaylarindan Charles Wrigman,
haftalik ingiliz dergisi Punch’ | temel alarak, The Japan Punch’ 1 baglatti. Bundan
once, gergek insanlarin karikatlrlerini yapmak ya da glncel olaylarla ilgili
elestirel yorumlarda bulunmak Japonya’ da Shogun rejimi tarafindan
yasaklanmigti. Wrigman, bdylece burokratik bir sorunu egale etmis oluyordu.
1877 de ¢gikan Marumaru Chinbun dergisinin okurlari, Bati’ nin ¢izgi roman
formatini Japon kultartiindeki 6geler ve kelime oyunlariyla birlestiren Honda
Kinkichiro’ nun akilll kompozisyonlarindan ¢ok hoglandilar. 1890’ lara
gelindiginde, artik o zamanin butun karikatur sanatlarini kapsayacak sekilde
yeniden tanimlanan manga kelimesi, biraz alayci bir terim olan ponchi- €’ nin
yerini almisti. Japon sanatgilar, Avrupa ve Amerika’ da ortaya c¢ikan ¢ok kareli
gizgi romanlara, 19. yy. ’ in sonlarina dogru ilgi gosterdiler. Punch’ ta, Fransiz
dergileri L’ Assiette au Beurre ve Le Rire’ de, Almanya’ nin Bilderbogen’ i ile
Amerika’ nin Puck’ inda yer alan tek sayfalik bant karikaturlerdeki herkese hitap
eden mizh anlayisinin, Rakuzen Kitazawa’ yi etkiledigi asikardir. Kitazawa,
1902’ de haftalik gazate eki Jiji Manga igin hazirladigi ilk bant serisinde, buyuk
sehrin sagkina cevirdigi tasralilarla dalga gecerek bagladi. 1905’ de, Japon ¢izgi
romancilara renkli bir sunum olanagi saglayan Tokyo Puck’ 1 ¢gikardi. Ayrica
Wilhelm Busch’ un Max & Moritz’ i gibi 6gut veren Avrupa serileriden tlireyen
Amerikan Pazar gulmecelerindeki haylaz ¢ocuklardan da haberdardi ve
Kitazawa, tam anlamiyla modern bir Japon kizi olan, Bayan Haneko’ yu yaratti.

ikinci diinya savasindan énce bir milyonun (zerinde satisa ulasan ve
Japon militarizminin maskotu ( Cinlileri temsil eden digsman domuzlara karsi
yurekli bir yavru kdpegin, yerini kisa zamanda savas alani kahramanliklarina
birakan komik hayvan komedisi, ) Norakura’ nun yaraticisi Suiho Tagawa (
1889 — 1989 ) ve ¢cagdaslarinin ¢ogu, ¢izgi romanlarinda teatral sayilabilecek bir
yaklagim benimsediler. Karakterlerini cogunlukla boydan gosterecek sekilde
cizip, yakin plan ve aligsilmadik bakig ac¢ilarini ender olarak kullanmalari,
okurlara, sanki sahnede rol yapan oyuncular izliyormus hissi verirdi. Birlesik
devletlerde ¢alisan grafik romanci Chris Ware, bu sayfalardaki berraklik ve
huzuru seviyor: “ Bana gore, ¢izgi romanlarin 1930’ larda filmler tarafindan
amacindan saptirilip baska bir seye donusturulmesinden once izlemeleri
gereken yol buydu. © lyi ya da kétii, bu déniisiim mangayi da ele gegcirecekti
ama bu sure¢ daha yavasti ve savas yuzinden kesintiye ugramisti. Tarihsel
olarak, film yénetmenleri tarafindan kullaniimadan ¢ok 6nce, sonradan
sinematik teknikler “ olarak adlandirilan gérsel dykulemedeki bu yeniliklerin
onculugunu 19. yy.” In basinda Batil gizerler yapti. 1930’ lara gelindigindiginde,
realizmin yukselisi, degisen kamera agcilari ve hizli montaj, Amerikan gizgi
romalarinin ve filmlerinin ortak dili haline geldi ancak bu teknikler Japonya’ da
pek fark edilmedi. Savas doneminin getirdigi sinirlamalar yuzunden dig
dunyayala baglari kopan ve kisitlanan mangalarda, gelecekte yasanacak
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degisim hayal meyal sezilebiliyordu. Savastan sonra, 6zellikle bir mangaka,
Osamu Tezuka, Pandora’ nin kutusunu acacak ve anahtari firlatip atacakti.

Cizgi romanlarin Japonya’ daki populerliginin bir agiklamasi da su olabilir:
Japonya’ nin Osamu Tezuka’ si vardi, diger uluslarin yoktu. Dr. Tezuka
olmasaydi, Japonya’ da savas sonrasi g¢izgi roman patlamasi hayal bile
edilemezdi. Osamu Tezuka’ nin ( 1928 — 1989 ) 6liminden sonra, saygin Japon
gazetesi Asahi’ de yayimlanan bu yazi, onun yarattigi etkiyi hi¢ de abartmaz.
Onun getirdigi pek ¢ok yenilik, bugin bile manga ve animasyon endustrilerini
etkilemeye devam ediyor. Bunlarin ayrintili planlarini, temellerini ve zengin
kaynaklarini saglayan Tezuka’ dir. Onun Japonya’ daki etkileri Walt Disney,
Herge, Will Eisner, Jack Kirby’ nin yarattiklari etkilerin toplamina esdeger
gérulebilir ama bu karsilastirma bile yetersiz kalir. Bir elestirmen, Tezuka’ nin
manga tarihindeki yerini, D. W. Griffith’ in sinema tarihindeki yerine benzetmistir.
Tezuka’ nin 1946’ dan 1989’ a kadar devam eden, 40 yili agkin kariyeri,
mangay!i, genellikle gcocuklari hedef alan hefif edlencelerden, her yasta okura
hitap eden, her tirden dykiye donlstirme mucadelesiyle es anlamhidir. 1949’
da, yayimcisi ona, o zamana kadar esi benzeri gérilmemis, 160 sayfalik,
bilimkurgu konulu bir kirmizi kitap hazirlamasi igin alti ay sure verdiginde, Fritz
Lang’ in Metropolis’ ini hig izlememis olsa da filmin adi ve filmdeki digi robotu
gOsteren tek bir kare, Tezuka’ nin filme dayanarak tamamen 6zgun kendi
akohon’ unu ( “ kirmizi kitaplar “: donemin yaygin, sert kapakli, ¢izgi roman
yayim formati ) tasarlamasina yetecek ilhami vermisti. 1949’ da kutu iginde ve
ciltli olarak iki renkli basilan Metropolis’ ini, Tezuka’ nin, iki yil sonra, Kore
Savasi ve Soguk Savasg’ la mesgul olan super guglerle ilgili 300 sayfalik
fUtdristik bir elestiri olarak uzatmasina izin verildi; ismini, 1936 tarihli Things To
Come adli filmden aldi. Tezuka, ister ciddi ya da trajik temalari islesin, ister
Faust, Sug ve Ceza ya da Buda’ nin Hayati gibi klasikleri uyarlasin, son
donemlerindeki en dramatik eserlerinin bazilarinda bile mizahla, abartiyla, i¢
esprilerle ya da bizzat kendisi gorinup ¢ogunlukla dogrudan okuyucuya
seslenerek hikaye akisini kasten keserdi. Bu, tipki Tezuka gibi, savasta yenik
dismus bir iktidarin vatandasi ve ahlaki endiselere sahip bir dykicu olan, Alman
oyun yazari Berolt Brecht’ in kullandigi yabancilastirma efektlerine benzer.
Brecht okurlarina, kendilerini oyuna tamamen kaptirmamalarini, bunun yerine
kendi adlarina distinmelerini gerektigini hatirlatmak istiyordu. Oldukg¢a geng
sayllabilecek bir yasta, 60. dogum gununden Ug ay kadar dnce dlmesine
ragmen, Tezuka, bir insan dmriune kolay kolay sigmayacak kadar ¢ok is Uretti.
600 manga serisi icin 150 bin sayfa yazip ¢izmek gibi bir rekorun yani sira
yaklasik 60 tane animsayon eser yaratti; makaleler ve film elestirileri yazdi,
konferanslar verdi Ustelik Bati geleneginde diploma almig bir doktor olabilecek
zamani bulabildi.

Seksenlerin ortalarinda, First ve Eclipse gibi dnculeri izleyen Marvel
Comics, Katsuhiro Otomo’ nun Akira’ sini yayimladi. Otomo’ nun gizimlerinin o
kadar abartili ve yabanci gérunmemesi ve bir yil sonra uUlke diginda gosterime
girecek olan, kendi yonettigi ve kendi hikayesine dayanan buyuk butgeli
animasyon filmini 1988’ de tamamlamasinin, bu duruma katkisi olmustu.
Aslinda Otomo 1984’ te Young Magazine’ de Akira’ yi dizi halinde yayimlamaya
basladiginda, sikga iliskilendirildigi Gibson’ in kitabindan haberi yoktu;
Neuromancer ancak 1985’ te Japonca’ ya gevrilmisti. Otomo, Seishi Yokomizo’
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nun erken donem Japon Bilim kurgu romanlarindan ve bunlarin ortak konusu
olan, degisken sartlara adapte olmak i¢cin mutasyon geciren “ yeni tar °
insanlardan etkilendigini sdylemisti. Otomo’ nun detayli gizimlerini net bir sekilde
aktarabilmek igin Akira, Japonya’ da blyuk boy olarak basilimisti. Marvel
Amerika’ da yayimlanan versiyonda da bu formati korudu ve Otomo’ nun
onayini da alarak, onun tek rengin tonlarindaki gizimlerini, filmi animsatan bir
renk paletiyle kapladi. Akira, iki yil icinde Fransa ve Belgika’ da yerel bandes
desinees ( Fransizca’ da ¢izgi roman ) gelenegine sadik kalinarak, her biri 200
sayfalik, renkli ve ciltli on bir albim halinde basildi; Almanya’ daki ilk yilinda Ug
baski yapti. Filmin de yardimiyla Akira’ nin yayimlanmasi diinya ¢apida etki
yaratti.

Artik © ayin lezzeti © haline gelen bu yeni pazar bazi Ulkelerde, asiri Uretim,
editorlerin kotu tercihleri, kotl geviriler ve dnyargili medya yorumlarinin tehdidi
altinda kaldi. Ama yine de ¢ok seyredilen televizyon uyarlamalari ve bilgisayar
oyunlari sayesinde oldugu kadar, resmi ya da gayri resmi yollarla anime
pargalarinin ya da butun bolimlerinin izlenip indirilmesini, manga ornekleri
okumay! ve yeni kesifleri dinyanin her tarafindaki topluluklarla paylagmayi
kolaylastiran internet araciligiyla da geng¢ okurlardan olusan yeni nesilleri
kendine ¢ekerek hayatta kaldi ve gelisti.

3.3. Baslica Birkag Animasyon Calisma Ustiine

Popduler kultiran yuksek ya da resmi kultur ile olan iligkisini merak etmek
demek, degerin daimiyeti problemi Uzerine dugunmektir : ilk olarak daimiyeti.
¢Unkl deger son derece kararsizdir... ve ikinci olarak hukmda, ki bu, bizim
sadece kulturlerin yuksek, asagi ve arada olarak konumlanmalarinin tutarsiz ve
maddi iligkilerin birbirleri ile takas ve muzakere edilmesi ve ¢atismasi ile nasil
var olduklari anlayisimizi saptirir.

Anime hem gagdas populer kulturde artmakta olan cinsel kimliklerin
akiskanhginin, hem de kadinlarin rollerinin buyuk olgude degisime ugradigi bir
dinyada, cinsiyetler arasi gerilimleri 6zetler. Anime makaleleri, ayrica ( bazen
acikga, bazen ortuk bigcimde ) tarihin cagdas toplumdaki anlamini arastirirlar. Bu
calismalar genelde, samurai savaslari gibi belirli metinler ve Japon altbasliklar
icermelerine karsin en belirgin makaleler, 2. Dinya savasinin bittigi gunlerde
sahnelenen, Grave Of The Fireflies gibi, “ tarihsel hafizanin politik dogasi” gibi
altbasliklar igcermeleriyle, 6rtuk bigimde, daha da buyuk sorunlar ileri surerler.
Miyazaki’ ye ait tarihsel epik ¢calisma Princess Mononake, kimligin dogasini
modern dunya ile iligki icinde, kendi fantazi ve gergeginin kompleks karigimi
yoluyla sorunsallastirmigtir. Bu karisim yoluyla anime, ginumuzun oncelikli
sorununu yakalama konusunda mukemmel medyum olabilir : kimligin degisken
dogasi ve surekli devinen toplum. Seri bicimde degdisken naratif yartyusu ve
surekli donusum igindeki imgelemi ile anime medyumu, degisimi ilustre
etmekteki mikemmel konumlanmasi ile sadece Japon toplumuna degil, tim
endustrilesmis ve endustrilesmekte olan toplumlara nifuz etmektedir. Seri
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adimlarla - kimi zaman son surat - hareket etmekte olan bigimin istikrarsizligini
ifade ederken animasyon, degisim ve gorunus takintili bir toplum igin hem bir
semptom hem de metafordur. Ozellikle animasyonun metamorfoz Ustiine yaptig
vurgu, bocalamakta olan kimlik Gzerine yonelen postmodern takintiy ifade
etmekte ideal sanatsal gereg olarak gorulebilir.

Akira Ve Ranma

Akira ve Ranma 1/ 2, tarz ve nitelikte birbirlerinden ¢ok farkli olmalarina
ragmen, her iki metin de, ergen vicudun bir metamorfoz mahalli olmasi fikrine
yaslanir . Hem metamorfozu gegiren figurce, hem de dis diinyaca akil almaz
olarak goértnen bir metamorfoz . Bu iki galismayi temelde birbirinden farkh kilan
sey ise, ana karakterlerin metamorfoza karsisindaki temel tavirlaridir. Tetsuo’
nun durumunda bazen, transformasyona karsi koyar, fakat zaman zaman
nihilistik bir bicimde onunla ytcelir ve filmin sonunda nihai olarak akil almaz yeni
kimligini gcekinmeden ileri sirer. Ranma’ nin transformasyondan gegen
vucuduna yonelik tepkisi ¢ok farklidir : daima komikge kagamakli bir bicimde (bu
onun i¢in trajik olmalidir) normallige bir donus yolu ararken, surekli olarak onu
reddeder.

Filmin baskin temalarindan metamorfoza egildigimizde, Akira’ ya ikKi
boyuttan yaklagilabilir : yabancilagmis gengligin kimlik arayiginda taze bir
disavurum ve apokalips Uzerine bir meditasyon.

Akira ve Ranma 1/ 2, degisen ergen vucut motifi Gzerinde oynar, fakat
Akira degisen vicudu tehditkar olarak sunarken Ranma 1/ 2, onu ¢gogunlukla bir
komiklik unsuru olarak kullanir. Baska bir deyisle Ranma 1/ 2, yikim bolimleri
ve hatta agit niteliginde piyesler icermesine ragmen, ¢ogunlukla festivalin
kutlamasidir. Akira’ nin katilimi festival tarzinda olsa da, temelde apokaliptikdir.

Akira ergen otoritenin dunyasindan arta kalan katartik yikimi gésterirken
Ranma 1/ 2, onun guling bozulmasini gosterir. Nitelikge guglu farkhliklarina
ragmen, yine de hem Akira hem Ranma 1/ 2 degisimin gedikleri etrafinda
doénerler . Calismanin unutulmaz transformasyonlarina ait temel vizyonlari,
kontrol disina ¢ikmis vucutlardir ve bu degisimler, her iki calismada da heyecan
verici ve tehditkar olarak olarak sunulurken érneklendirilmislerdir. Sonucta
Ranma 1/ 2’ nin naratif gercevesi, tehtidin dagilmasina izin verirken, Akira’ nin
acik uclu metni, mesum yetkilendirme olasiliklari ileri strer. Fakat her iki metin
de, fiziksel olanin sinirlamalari 6tesine gegmeye odaklanan bir lezzeti esas
alarak izleyiciyi eglendirirler.

Kadin bedeninin transformasyon guict, hem folk hem de ylksek Japon
kiltariinde 6nemli bir gelenektir. Japonya’ da sadece hayaletler disi olmakla
kalmazlar. Aslinda hayvan olan ve yakalandiklarinda hayvan formlarina geri
donen kadinlar1 detaylandiran, gok populer olan bir de hikaye tarzi
bulunmaktadir. Bu hikayelerin, ortulu cinsel tabiatlari, modern pornografide
tamamen disa vurulmus ve tehdit edici olarak algilanmiglardir. Tium bu degisim
orneklerinde, Japon pornografisinin erkek egemen ve disil teslimiyetgi, basit
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fantazilerin ne kadar guglu bir bicimde 6tesine gectigini gorebiliriz. Bu
sahnelerde disilerin bedenleri, agik bir bicimde gugludurler ( aslinda
erkeklerinkilerden daha gugludurler ). Bu animeler, kadin bedenini erkek
egemen gercekligi bastirma yetisine sahip, siddetli, hatta bayulu gigler ile iligki
halinde tanimlarlar. Yine de disil kuvvetin potansiyelleri, farkli yollarla derinden
baltalanmiglardir.

Siradan insandan super kahramana donugsum, tabii ki bilim kurgunun ve
¢izgi roman kitaplarinin ana unsurlarindandir. Fakat hatirlayanlar igin, Clark
Kent’ in gizli kimliginden degismek Uzere 6zel bir yer bulma konusundaki
mutevazi endigesine karsin, Go Nagai’ nin calismasi OVA ve televizyon serileri
Cutey Honey’ nin kahramani Honey’ nin metamorfozunun aleni, kutlama
kabilinden ve agikca erotik dogasi endise uyandiricidir.

izleyici sadece, Honey’ nin ¢iplak viicudunu izleyerek ve hatta disiinsel
olarak soyundurmak ya da giydirmek yoluyla degil, fakat artik bedenin kendisinin
neredeyse kendinden gegmis donusumunde rol alabilmesiyle, hem voyor hem
de erotik bir bigimde katilabilmektedir. Akira’ da Tetsuo’ nun grafik

transformasyonunda oldugu gibi bu sureg, “metamorfozun tagkinhgi” olarak
tanimlanabilir.

Seytani beden pek ¢ok yonden, ¢izgi romansi eril vucudun antitezidir.
Dogaustl ve devasa, kaslar ile sarili ve kaginilmaz olarak kocaman bir penisle
donanmis olan ( ayrica genele fallik tentakuzlerle birlikte ) iblisin kendisi,
tamamiyle eylemin kendisidir. Ana eylemi, gozlerini ayiramadan seyretmek olan
cizgi roman erkegine 6nemli bir farkla iblis, disinin penetre edilmesidir.

Hem Ranma 1/2 nin, hem pornografinin fantazi dunyalari cinsel
sinirlandiriimalara misaade ederlerken, Ranma 1/ 2’ de bu, mizah igin bir
sebeptir, ki pornografide genellikle bu sebep umutsuzluktur. Sonugta pornografik
animenin, genellikle apokaliptik olmasi sart olan gotik altbaslikta yer almasi
muhtemelen sasirtici degildir.

Hayaletler Ve Makineler: Teknolojik Beden

Hangi vesile ile geng bir cocuk asker yapilir?... Beden zirhi nasil son halini alir.
Fonksiyonlari nelerdir ? Onu giyen adamin “biitiindi” nasil islev goriir - ve tiim bunlarin
otesinde — egosunun dogasi nedir?...

....Bu, benim inancima gére tutucu Utopyanin ideal adamidir: maneviyatinin anlamini
kaybetmis olan, makine benzeri sinirlar igindeki bir adam ... 10

Thewelit’ in erken donem yirminci yy. Freikorps’ lari Uzerine kitabi, Bati
elestirmenlerinin teknolojik zirhla donanmig bedene yonelttigi kimi
konvansiyonel bakig bigimlerinin mantigini yansitir. Bu bakis 1siginda zirhh
beden ( robotsu ya da cyborg olsun ) ruhsal olarak bostur; hipermaskulen,

10 Klaus Theweleit, Male Fantasies Vol. 2,65
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fasizmle ortUk bicimde alakadar ve sadece siddet yoluyla, hincini alabileme
yetisine sahip olmasina dayanarak tasarlanmistir.

Bati bilim kurgu filminin konvansiyonel robotsu tarzina karsin “vicut zirhi”
fikri, zirh yerine bedeni vurgular. Bati bilim kurgu filminin gogunlugunda eger
makinenin i¢inde insan olsa bile vurgu daha ¢ok, protagonistin teknolojinin
yabancilastirici guglerince insanliktan gikartiimasi ( kigiliksizlestiriimesi )
Uzerindedir. Benzeri bicimde, Terminator serilerinin robotik kahramani ikinci
filmde, giderek bazi insan duygular gelistirirken gorunse de, en basta robot
zirhindaki insanlar olan mecha protagonistlerinin neredeyse tam tersine, halen
blyUk oranda, ancak insanliga dair parlamalara sahip bir robota dayandigi
ortadadir. Theweleit ve Springer’ in, zirhli bedeni maneviyattan yoksun olarak
saptadiklari goruslerinin tersine, mecha animedeki protagonistler siklikla
sasirtici miktarda maneviyata sahiptir.

The Armored Body: Guyver bilhassa tutucu bir calismadir. Ozellikle disi
karakterlerinde, teknoloji 6ncesi, sakin dinyaya, annenin davetkar memesine
geri gekilirken, ana karakterin icine saplandigi karanlik, sert koseli, teknolojik
kabusula zitlik olusturur.

Donusum serileri, onu yetkin kilmaktan ¢ok, aci verici gérinmektedir.
Daha da olumsuz bigimde, Sho’ nun yeni glgleri, sadece arkadaslarinin
olumlerine sebep olup, onu insanliktan daimi olarak soyutlar. Pornografi
bolimuinde tartisilan disi dontsumlerinin aksine Sho’ nun metamorfozu, acili ve
yabancilastirici gorunmektedir. Basite indirgendiginde, pek ¢ok yonden
yankilarini Akira’ da Tetsuo’ nun siradigi metamorfoz sahnesinde bulur.

Springer’ in, Amerikan cyborg filmlerindeki ( sikga misoginistik olan) siddet
hakkinda soyledigi gibi, ” siddet dugkunu, kuvvetli cyborg betimlemesi, teknoloji
hakkindaki on dokuzuncu yy. kavramlarina tutunan gagdas soylevlere, cinsel
roller ve farkhliklarina, yeni postmodern sosyal dizenin getirdigi dontusumlere
direnmek Uizere istirak eder * ' . Guyver’ in teknoloji hakkindaki mevhumlarinin
kesin kes ” on dokuzuncu yy.” dan “ olup olmadigi sorgulanabilir, fakat
benimsedigi dederler agik¢a gelenekseldirler ve film, teknolojik olarak islenmis
her hangi bir Gitopya kavramina direnmektedir. insafsizca kasvetli vizyonu
icinde Guyver: Out Of Control, Ron Tanner’ in Japonya’ nin savas sonrasi
kultarind, © high tech olan herseyin menfaat dahilinde oldugu dogrultusundaki
bikmaz usanmaz inang tzerine kurulmus oldugu” tanimindan ¢ok uzakta
goriinmektedir. 2

Guyver’ in disi karakteri Valkyre’ nin, metamorfozla Guyver’ e evrildigi
sahnede ise, seksuellik ve makinenin baglantisi daha da vurguludur. Donusumu
sirasinda giysilerini muhafaza eden Sho’ nun tersine, Guyver’ in tentakizerinin,
acikga fallik bir bicimde ¢iplak benini drdagu gorullir. Guyver haline donisliimu
tamamlandiginda, yine de Sho’ nunkiyle tek gergek farki, onun sivri, metal kapli
memeleridir. Animede, pornografideki sivi ve yutarcasina betimlenmis kadin

1 Springer, Electronic Eros, 96.
L2 Tanner, “Mr. Atomic,” 100.
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bedeninden belirgin bir farkla, Valkyre’ nin Guyver hali, eril ana karakteri davet
etmektense ona gogus geriyor olmasi ile reddeden ve direnen bir varliktir.

Evangelion’ da, Shinji’ nin EVA ile kargilagsmasi ile sahnelenen agilisl,
mitik ya da psikoanalitik bir yaklasim dogrultulsunda, EVA’ lar ve dismanlari
Angel’ lar1 Shinji’ nin kimligini olusturmak Uzere ylzlesmesi gereken, kendi ve
6tekinin vicutlagsmalari bigciminde, Shinji’ nin erkeklige dogru uzanan isteksiz
pasaj ayini olarak gérmek mumkundur. Pek ¢ok elestirmen, EVA’ nin yapiminin,
Shinji’ yi siviyla dolu, rahim benzeri bir bogluga kapatiyor olmasi ile feminen bir
karaktere sahip oldugunu sdylemistir. Shinji’ yi, NERV karargahindan kisiligini
arayisina sevkeden bu makinenin, esas olarak ofansif bir silah olusuyla eril bir
durusu oldugu da éne surulebilir.

Blyuk bir sivi silindirine enkapsule edilmis kiiglk bir insan imgesi ile,
Shinji’ nin EVA’ ya daldiriimasi ( daha dogru bir deyimle kaynastiriimasi ), giglu
bigcimde bir dogum sahnesini ortaya koyar.

Devasa, hayvani bigimde grotesk oluslari ve tepeden gelmeleriyle Angel’
lar, otoriteyi barindiran bir varhigi teshir ederler : baba figurt. Bu sadece bir
digerine saldiran bir makine olmadigi gibi, sasirtici bigimde primitif bir bigak
benzeri silahin dogruladidi gibi, baslica, cinayet kabilinden bir ylzlestiriimedir.
Ayrica bigagin ( anal ) fallik dogasi enteresandir ve Shinji’ nin babasinin eril
gucu Gzerinde bir iddia girisiminde bulundugunu 6ne surer. EVA’ nin hem anne
hem de bireyin kendi olmasini anlamak énemli oldugu gibi Angel’ 1, hem baba
hem de bireyin kendi olarak olarak gérmek mimktndur. Sonugta, devasa, gugli
ve grotesk Angel’ Iin esdegeri, Shinji’ nin kaynastigi, devasa, glgcli ve grotesk
EVA’ dir. Bu isikta Shinji’ nin Angel’ a karsi nihai zaferi, Luke Skywalker’ in
Darth Vader ile kargilagsmasinda kili¢ savurdugu carpisma sahnesi ile George
Lucas’ in bilim kurgu epigi, The Empire Strikes Back’ i (1980) caginistirir. Bu
sahnede Luke, Darth Vader’ in, babasi oldugunun farkinda degildir. Mitik ve
psikoanalitik tinilara sahip bir sahnede Luke, aslinda kafanin kendisininki
oldugunu kesfetmek Uzere, sonunda Vader’ in “kafasini” ( kaskini ) kopartmayi
basarir. Cogu konvansiyonel mecha acgisindan oldugu gibi, bir dévistn zaferle
sonuglanan ¢6zumu, agikga ya da ortlk bigcimde, geng ana karakterin artan
yeterliligini (iktidarini ) ve yetigkin kimlige olgunlagsmasini tescil eder.

Gercgekten de, The End of Evangelion filminde Shinji’ nin cinsel yaginin
gelmesi, acgilis sahnesinde Asuka’ nin yarali bedeni Ustunde sefilce
masturbasyon yapmasi ile kasvetli bir bicimde gosterilir. Star Wars serilerinde,
Luke’ un ? Glcu ” 6grenmesinin tersine, her iki filmde de agiktir ki EVA'’ lara
hakim olmak, sadece yabancilasma ve umutsuzlukla sonuglanmaktadir.

Tasbebek Parcalari: Ghost In The Shell’ de Teknoloji Ve Beden
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“Frankenstein’ daki canavarin umutlarinin aksine Cyborg, bahgenin (cennet
bahcesi ) iade edilmesi yoluyla babasinin onu kurtarmasini beklemez . Cyborg, cennet
bahgesini tanimayacaktir. °
Oyleyse, anne ya da babasiyla bir ilgisi yoktur.

Ghost In The Shell’ de, dogum sahnesinin de ortaya koydugu gibi,
Kusanagi’ nin bir gecmisi ya da ebeveyin benzeri figlrlerle herhangi bir bagi
bulunmaz. Bu, Evangelion’ da Shinji’ nin ebevenleriyle ilgili takintisiyla, vurucu
bir zithk olusturur ve ayrica kendilerini, duzmece bir kanbagi grubu ile
ilskilendirmek Uzere eski fotograflari toplayan, Blade Runner’ daki “ replicant ”
larla 6nemli 6lgide benzesmez. Kusanagi diger yandan, tarihin kdkenleri ile
acikga ilgisiz goranar. 1990 filmi Total Recall’ u hatirlatan bir yan konu bashg,
Puppet Master’ in, masum bir rehinesine sahte anilar yerlestiriimesiyle hagir
nesirdir ve Kusanagi, prosedurin acimasizligina ragmen disardan, telasa
kapiimamig gérinmektedir. Yine de Kusanagi, cyborg kimliginde batunayle
huzurlu degildir ve Haraway’ in, kendinden memnun otonomisinyle uyusmaz.
Filmin gercek eylemi, art niyetli failler icin yurutilen bir av, ve hatta Puppet
Master da olmaktan ¢ok kendi ruhsal kimligine yonelik bir aragtirmadir.
Disaridan kendi kokenleriyle ilgisiz olsa da Kusanagi, onun ve filmin hayalet
dedigi, onun varligina hayat veren can ya da ruh ile derinden alakdardir.
Kendisiyle ve ¢alisma arkadaslariyla, kendisine ait hayaleti sik sik ve felsefi
diyalog tonlarinda tartigsa da, bu arastirmada arag, onun zihni degil cyborg
bedenidir. Teknolojik ve insan olanin nexusunda durmakta olan onun
vucududur, bu durumda ruhla ilgili konulari en iyi o sorgulayacaktir.

Bu kesif icin secilen arag, insan bedeni degil bir cyborgunkidir: Kusanagi’
nin guzel vicudu. Bu, kendisini hem figuratif hem kelime anlamiyla disus
temasi etrafinda dizenleyen filmin naratif yapisinda agikliga kavusturulmustur. (
Yoénetmen ) Oshii, Kusanagi’ nin karmasik ve gelisik arayisini, Kusanagi’ nin
beden ve zihnini bir dizi “ dusugler “ boyunca takip eden, gesitli sagkinlik verici
sekanslar boyunca gorsel olarak betimler. Agikga teolojik bir altmetne sahip bu
dususler sirasinda Kusanagi’ nin bedeni, hem savunmasiz hem guglu, hem obje
hem suje olarak gorulur. Bunun 6tesinde o, son disus sirasinda bedenini geride
birakma noktasina gelir.

Kusanagi’ nin baslangictaki disusu, film ara vermeksizin, s6zl edilen
dogum sekansina gegerken, metonomik anlamda dogumu ile iligkilidir. Hem
teknolojik hem organik betimleme, bilim kurgu kinayeli canavar- yapimi koksa da
sekansin kendisinde sessiz bir lirisizm hakimdir ve ritmik anlamda adimhidir ve
agir bir yurayusle pekistirilen mistik bir hava hakimdir. Shinji’ nin “ dogum
sahnesinden “ fakli olarak, Kusanagi’ nin yuzunde higbir duygu
gosterilmediginen izleyiciye dehset ya da korku hissi verilmemistir.

Yine de bazi yonlerden, bu ” dogum sahnesi ” “ dogmus “ olan varliklarin,
disaridan guglerin merhametinde oluslariyla, Evangelion’ dakine tamamiyle
benzemez degildir. Shinji’ nin durumunda bu glgler, ona direnmek igin agik bir

3 Donna Haraway, Simians, 151.
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hedef vererek tekinsiz babasina odaklanmiglardir. Halbuki Kusanagi’ nin
dinyasi babasizdir. O ugsuz bucaksiz  sirket aglarinin “ bir Granaduar ve bu
bakimdan, duserken onu askiya alan ince kablo hem gobek bagi ile hem de
sirket ile iligkili (ya da en azindan Puppet Master’ in hukumetle alakali bigimi )
olarak gorulebilir.

Kusanagi gorunurde kokleri ya da ebeveynlerine yonelik bir ilgiye sahip
degilse de, siradaki “dususunun”, Batou’ yla beraber, kendisine tum anilari ve
aile yasaminin yapay implantlar oldugu ve aslinda kug¢uk bir odada yalniz
yasadigl sdylenmis olan, Puppet Master’ in sanssiz bir kurbanini inceledikleri
sahnenin ardindan gergeklesmesi ilgingtir. Gorunurde, bu zihinsel yapibozum
gorusu tarafindan sarsilmamis olmasina karsin, bir sonraki sahne Kusanagi’ i,
kent rihtiminin paslh sularina dalarak 6lumu riske ederken gdsterir. Ylzeye
geldigine, derinlerde ne buldugu sorusuna olgulardan ¢ok bir dizi duyguyla tepki
verir: © korku, tedirginlik... hatta, belki umut.. * Kusanagi burada, dalis takiminin
teknolojik techizati yoluyla, fakat denizin organik rahmi icinde saklanmis bir 6z
beni kesfetme girisiminde bulunurken goéralir.

Bir cyborg kahraman kullaniimasindan da anlagilacagi gibi Ghost in the
Shell, bu bélimde tartisilan calismalardan en az teknofobik olanidir. Bunun
yerine, teknolojinin olumlu potansiyelinin olasihgini gindeme getirir. Bunu
sadece bir cyborgun sundugu fiziksel ve zihinsel yikselmeye dayanarak dedil,
fakat Puppet Master olarak bilinen yapay zekanin sundugu ruhsal gelismenin
olasiligina dayanarak yapar. Bu Puppet Master, Kusanagi’ ye, cyborg bedenini
asarak ve sadece siberuzayin degil, fakat bir ¢cesit Ust bilince referans olusturan
“ net ” in bir parcasi olma olasiligini énerir.

Bunlarin 6tesinde, bedenden yoksun bir siperbeynin, ayrica bati bilim
kurgusunun unsurlarindan biri oldugunu hatirlamak énemlidir. En asagi 1950’
lerden beridir, Arthur C. Clark’ in klasik romani Childhood’s End, gelecek neslin
gocuklarinin Ust bir varlikga baglandiklarini 6ngérir. Sonunda Kusanagi’ nin,
ayna yoluyla buldugu imaj ne olursa olsun, bu sadece makinenin ve ruhun sabit
siniflandiriimalari ile kalmaycak, fakat 20. yy.” in sonunda neyin normal
olduguna dair temel kavramlari da sorgulayacaktir. Yine de bu alternatiflerin
hepsi kabul gormemistir. Ranma, garesizce bir normale donus yolu arar. Wicked
City, dénlisen kadin bedenini vaadini /tehtidini reddeder ve kigiyi analik
tutumuna zorlar. Cogu mecha filminin kahramanlari artirilmis giclerine kargi
kararsiz duygular beslerler. Hatta degisebilirligi kucaklar gorunen filmler bile
ayrica, onun tehdit potansiyelini de gosterirler. Boylece Tetsuo’ nun yeni bir
evrene “dogumu” 1stirap verici bir aci egliginde gorulir ve Kusanagi, nete
ulasabilmesinden 6nce kendi bedenini yok etmelidir.

Séziin Sonu

Grave of the Fireflies’ da hem metin hem de alt metin, umutsuziuk ve
pasiflige ait, kabussu bir vizyonu somutlastirirken Barefoot Gen’ in 6zu,
betimledigi neredeyse hayal edilemez dehsete ragmen, boyun eymeyen bir
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direng ve yenilenme ruhuna sahiptir. Magdurun tarihi kategorisi sinirlari
dahilinde bu iki 6rnek, ¢ok farkli dinamikleri angaje ederler.

Resmi sansur yururlikte olmasina ragmen, yine de populer kalttr
uzaydan ya da derinlerden gelen korkung canavarlar seklini almis olarak 1953’
de ortaya ¢ikan canli- aksiyon filmi Godzilla’ da élimsuzlesen ( bu yer
degistirme Akira’ dan Neon Genesis Evangelion’ a deg@in hala acgik bir bigimde
etkisini hissetirmektedir) bomba ile alakdar olmustur.

Grave of the Fireflies, yavas yavas 6lmekte olan bir dinyayi gostermek
icin agitsi bir tarz ve gergekgi grafikler kullanirken Barefoot Gen, kendi
yokolusunda paradoksal bicimde dinamik bir dinyay gostermek igin grotesk ve
grafik tarzi benimseyen apokaliptik bir tavira yaslanir.

Savas sonrasi Japonya’ sinda, “ 6ze yonelik ulusal metaforlar” hem °
disillestirilmis ” hem “ iktidarhlastinimis” ve kaginilmaz olarak “ transeksuel ”
lesmistir. Burada tartisiimakta olan animenin durumunda agiktir ki 6zellikle
Grave of the Fireflies’ da, bu Japon kimligi sadece 6lmekte olan baskin kiz
kardes figurunde deqil, filmin basindan beri de demaskulenize edilmis olan Seita
karakterinin kendisi s6z konusu oldugunda da, neredeyse tamemen
disillestiriimigtir. Bu digillestirme yine de sadece 6lmekte olan bir kiltir adina
umutsuzluk ve nostaljiye varir. Boylece Grave of the Fireflies, yeniden kurulmasi
asla mumkun olmayan kayip bir gegmige agit niteligindendir. Buna karsgin
Barefoot Gen’ i canlandiran naratif gerilim “ disillesmeye ” ( sadece zayif olarak
kalmayip, anne figlrayle irrasyonel hatta deli olarak kodlanan) kargi koymakta
olan bir direng ve yetisen arpa kamiglarinda ve Gen’ in uzayan sag tellerinde
mecazlandiriimis dirilmekteki bir erilligin taninmasidir.

Yabancilasmanin Cazibesi: Miyazaki Hayao’ nun Diinyasinda Shojo

.. .Miyazaki’ ye ait galismalarinin gogu, sistemlesmis yapilarin ve ussallastirici
stireglerin yok edilmis oldugu ve bir diizensizlik durumunun hergeyi devirdigi, Nausicaé
gibi gelecekteki diinyalar, ya da modernizasyon stireglerinin tamamlandigi (Laputa,
Porco Rosso ) diinyalarda geger. Diger bir deyisle, naratif alan olarak modern Japonya’
dan sdrekli kaginilir. Onun naratifi, ancak modernizasyon éncesinde ya da modernlik
yok edildikten sonra var olabilecek gibidir. 14

Princess Mononake Japon kulttrtindeki iki 6nemli ikonu dislastirir :
destekleyici ve uzun suredir istirap iginde olan diginin miti ve doga ile uyum
icinde yasayan Japonlarin miti ( ki siklikla dogal olan ile diginin birlikteligi ile
ifade edilegelmistir ). Bunun 6tesinde Miyazaki’ nin on dérdincu yy. Muromachi
periyodunda ¢ekilmesi se¢imi dogrulusunda ve bunu izleyen bu donemde
gecmekte olan bir film setinin, ne ile ilgili olacag: konusundaki konvansiyonel

¥ Shimizu Y oshiyuki, “Sukoyaka naru boso: Tonari no totoro no openu endingu o megutte,” Pop
Culture Critique 1 (1997): 93.
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beklentileri alt Ust etmesi ile film, Japon tarihinin konvansiyonel kavramlarini
dislastirir.

Filmin “ gercekler ile kurguyu ” karistirma bigimi © dengeyi bozma ”
etkisinde onemli bir unsur olusturur. Bu Denge bozumunun en onemli iki sekili,
filmin konvansiyonel disi karakterlestirmesinin diglastirmasi ve doganin
dogaustulestiriimesidir. Kadin karakterlerine dontp baktigimizda Miyazaki’ nin,
Princess Mononoke’ de sadece konvansiyonel Japon kulturt ve anime
dunyasinin kendisindeki disil sterotiplerin cogunlugunun ayagini kaydirmasiyla
kalmayip onceki, kendi digil yaratilarindan da uzaklastigi ortadadir. Daha dnceki
Miyazaki filmleri, eril gug ve otoriteyi vurgulayan paradigmalarla yeniden uzlasan
bigimlerde islev goruyorlardi.

Kadin karakterlerin konvansiyonel olarak eril kodlandiriimig rollerdeki
kullaniminin buttinde, filmin “denge bozum” stratejileri kapsaminda bir bagka
baglanti oldugunu 6ne sirmek mumkuin. Princess Mononake’ de neredeyse
catisik, iki farkli siireg islemektedir. ilk olarak asagilanmis olanin écii, San’ in
vahsi ve atilgan bedeninde 6zetlenmistir. Ikicisi ise Eboshi karakteri yoluyla
sahnelenen, “ilerlemeye” ait kaba karmasanin kiskirtici bicimde taninmasidir.
Basta asagilanma sorusuna donuldigunde, Mizoguchi’ nin filmi Ugetsu’ daki
yabani ve bastan g¢ikarici disi hayaletten Izumi Kyoka’ nin dykisu Koya hijiri’ nin
( Koya Dagr’ nin kutsal adami ) orman sakini kadin bayucustne degin, hem film
hem yazin alaninda, bu surecin pek ¢ok 6rnegi mevcuttur. San zorunlu olarak
aseksuel anlamda cizilirken, kan ile ve ruh ihtiva edis ile olan bagi onu, yirtici
disilligin modern oncesi arketipleriyle baglantilandiri: samanlik, dag cadilari ve
timuyle dayanan, timuyle destkeleyici anne figtrinin zit kinayeleri olan diger
seytansi kadinlar. Bu isikta okundugunda San’ in disiligi moderniteye direnis
biciminde, Shinto inancindaki 6z olan kamilerden birini temsil eden Moro
tarafindan somutlastiriimis tekinsiz ve “ dogaustu dogal “ ile
baglantilandiriimigtir. Yine de, Sembolik diinya ( Budist kitaplarin yazili s6zu )
tarafindan yenilgiye ugratilan Koya ya da Ugetsu’ daki digilerden farkli olarak
San, ” medeniyetten” 6cunu almaya istekli ve yetkin olarak gosterilmis.
insanlara karsi savaslari filmin naratif gliciinii saglayan, biling sahibi
hayvanlardan dogaulstu ruhlara uzanan kamilerdir. Komatsu Kazuhiko’ nun
acikladigi gibi, * 6éykinin temelinde islemekte olan motif, * hayaletlerin
imhasininkidir * ( bakemono taiji )” '

Film, geleneksel homojenlik ve uyum kinayelerine zit bigcimde, ¢ok
kaltarlalagun Japon bir bigimi denilebilecek birseye ait gortiiyli dnermekte. Bu
g6zlem Saeki Junko’ nun, Blade Runner’ la Princess Mononake’ yi kiyasladigi
vurucu bir makalesinde desteklenmekte. Yirmi birinci yy.” da gecgen bir
Amerikan bilim kurgu filmiyle, on dérdliincu yy.” da gegen bir tarihsel Japon
fantazisi arasindaki apacik farklari kabul etse de Saeki, filmlerin Otekilik
problemine olan karsilikli tutkulariyla dikkate deger bir ortakhiga sahip
olduklarina isaret eder. Onun gozlerinde her iki film de benzeri sorularin son
derece bilincindedirler: © Otekinin varligini nasil kabul ediyoruz ya da, farkli

> philip Brophy, “Horrality— The Textuality of Contemporary Horror Films,” Screen 27 (1986):
105. T
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dunyalarin birlikte kaynasamadiklari, fakat sonsuza degin ayri alanlarini
muhafaza edecekleri ( bir toplum i¢inde ) karsilikli bir anlayisa nasil
ulasabiliyoruz ? “ Saeki, hem Blade Runner’ in hem Princess Mononake’ nin bu
soruyu ( kuresellesme Urand olarak gérdugu bir tanima bigimindeki ), farklihgin,
hayatin elzem bir pargasi oldugunu kabul etmeye yonelik bir gonullulugun
tanitimini yaparak cevapladigi sonucuna varmakta. Eninde sonunda, hem Blade
Runner hem de Princess Mononake’ nin, llkelerin Otekiyle kaginilmaz degisim
ihtiyacini kabul ederken, kimliklerini sGrdurdukleri bir gesit ” uluslararasilasma
déneminde kiiresel standart” bir girisim olarak © Otekiyle diyalog * ile iliskilenen
naratifler oldugunu 6ne siirmekte. '°

Genelde aditsal ve hatta senlikle ile birlestirilen apokaliptik tarzin aslinda,
animenin baglica bir bdlimu olmadigi, fakat bir yandan da ¢agdas kulturel
Japon kimliginin igine iglemis oldugu 6ne surulebilir. Kiginin bakis agisina bagli
olarak bu 6nerme, dogal ya da sasirtici gorunebilir. Eger apokaliptik imgelem ve
temalar, sosyal degisim ve yayilmis kararsizlik zamanlarinda artis gésterme
egilimindeyse bu, durumda, Atom bomasinin anilariyla gélgelenmis ve bir on
senden fazladir resesyonla baski altindaki ginimuz Japonyasi, sonun geldigine
dair goruntuler igin acik bir adaydir.

Aslinda geleneksel Japon kulturd, asla bu vizyonu paylasmamigtir. Ne
gelenksel Budizm ne de Shinto, vahyin iyiyle kétl arasindaki nihai savasini
ongormezler. Bunun da 6tesinde inanmayanlarin cezalandirilacak olmalari ve
inanan azinligin cennete gikacak olmasi kavramlari her iki dini gelenekte de
yoktur. Bu gerceklere ragmen, Japonya’ da hem yuksek, hem populer kaltur,
apokaliptik goruslerle dolup tasmaktadir. Apokaliptik, tahmin edilecegi gibi bitime
dair bir hissiyata izin verir. TUketici riyasina ait bollugun yozlastirici bir boslugu
perdelemkte, giderek daha yetersiz kaldigi bir savas sonrasi dunyasinda
apokaliptik tavir, tek kagis yolu olarak gorulebilir.

Agditlar

Bu hafizanin amacidir : sevgiden daha asagi degil, fakat sevginin tutkunun
?’;‘esine geniglemesi, ve bu yolla gelecekten oldugu kadar ge¢gmisten de ézgurlegilmesi...

1943’ de Elliot’ in 6ne surdlgu gibi, duygusal olarak yiklenmis unsurlarin
yogunlagsmalari — kayip, degisim, yenilenme ve kimi zaman bunaltici kimi zaman
tesvik edici olabilecek bir tarihten kagis —, 20. yy insanlik durumunun temel
parcalarindan olabilecek birseydir. Kimi elstirmenler tarihe yonelen bu
kararsizlid1, belirleyici bicimde postmodern olarak gorurler. 1983’ de Fredric
Jameson, yazdigi bir denmede, postmodern filmde gordugu dususle beraber
gelen nostaljik bir egilim oldugunu sodyler ve © simdiki zamana odaklanma ” daki
yetersizligimizden yola ¢ikarak guncel tecribelerimizin estetik sunumunu

1° Saeki Junko, “Nijuseiki no onnagami, saibogu=goddesu,” in Hayao Miyazaki (Filmmakers 6),
edited by Yoro Takeshi (Tokyo: Kinema Junposha, 1999), 143.
Y T.S. Eliot
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saglama yetisinden yoksun hale geldigimizi ne sirer. '® Bunun yerine *
postmodern filmin, bir fark arancaksa, gunumuzde gegmisi nasil bilebilecegimiz
konusuyla ve tarihle takintisini, 19 vurgulayan Linda Hutcheon gibi diger
yorumcular buna katilmasalar da, en azindan Japonya’ nin durumunda bu
argumanlar, bir bozuk paranin iki yuzu gibi gérinmektedir. Kesin olarak, vy’ nin
“ saptadig istikrarsizliklar ve dengesizlikler” den dolayi gagdas toplum, hem
gecmiste siginak arama arzusu besler fakat ayni zamanda, “onu
nostaljiklestirmek “ ya da kolayca ondan kurtulmak yerine, ge¢gmisin
gercekliginden c¢ekinir. Anime hakkinda bu kadar etkileyici olan sey onun,
istikrasizlik, dengesizlik ve geliskileri ( ambivalans ) estetik ve naratif olarak
tanimasi bigiminde tanimlanabilecek birgeydir. Kultirel dengesizlikler, su ana
kadar incelenen hemen hemen her metin igerisinde, Ranma 1/ 2’ nin cinsiyet
kargasasindan ya da Akira’ nin apokaliptik aginliklarindan, Princess Mononake’
nin tarihsel ( ve dolayli ya da ima yoluyla ¢cagdas ) 6tekiligine degin, animasyon
ekrani vasitasiyla kesfedilmis hatta kutlanmistir. Gegmise yonelik cgeligki (
ambivalans ) ayrica oklilt, distopyan, ya da apokaliptik gibi janrlar dahilinde
kendine yer bulmaktadir. Bu paragraflar, sadece ge¢gmise degil fakat genel
anlamda yitirmeye yonelik farkli bir yaklagim iceren metineri incelemekte.
Magnetic Rose ( Kanojo no omoide, 1995 ), Only Yesterday ( Omoide
poproporo, 1991), ve Beautiful Dreamer ( Urusei Yatsura, 1983 ), yitirmeyi
kutlamak ya da arastirmak yerine en azindan baslangigta onu sinirlama, asma
ve hatta inkar etme girisimi hakkindadir. Neredeyse miukemmel postmodern
metin olan Beautiful Dreamer’ da ise zaman pasajini sonsuz bir simdiki zaman
yaratmak Uzere tarih ve hafizadan 6zgurlesmis bir inkar edis girisimi mevcutken,
Magnetic Rose ve Only Yesterday’ de bu durum, gegmisin ¢agiriimasi ve
hafizanin imtiyazlandiriimasinda disa vurulmustur.

Sadece dun, dunyay 6teki olarak konumlandirarak bu dinyaya meydan
okuyabilir : uzamsal olarak postmodernite ve modernitenin kentsel merkezlerinin
yaninda konumlanmig fakat basindan beri varolan arketip ve kemiklesmis bir
boyutla baglantilanmig, ve ne modern ne de postmodern akimlarca
dokunulmamig, uyumlu ve kompoze edilmistir.

Beautiful Dreamer’ in, neredeyse mukemmel postmodern metin oldugu
cesitli sebeplerle 6ne surilebilir. Birincisi filmin, klasik postapokalips hayatta
kalma hikayelerinden, tum narativin altini gizen romantik lise komedisine ve
filmin tUrleri degerlendirmesine kadar herseyi iceren, mathis pastis kullanimidir.
Film bu gesitli janrlarla bastan basa, i¢erisinde herseyin olabilecegi ve ele
aldigimiz durumda da siklikla gergeklistigi, rliya ¢ergevesi yoluyla harika bir
bicimde oynar. Film ayrica, kendisine ait pastis yapisi dahilinde, sabit
kategorilere aldirmayigiyla postmoderndir. Bunun en agik drnegi, son
sekanslarda neredeyse isterik raddelere ulagsan, Ataru’ nun ( erkek protagonist )
bir digerine dalmak Uzere uyanmaya devam ettigi riyalar ve gercgeklik arasindaki
ayrimin yoklugudur. Bu surreal gerecin, muglaklik davet ediyor olmasiyla

8 Frederic Jameson, “Postmodernism and Consumer Society,” in The AntiAesthetic, edited by Hal
Foster Port Townsend, WA: The Bay Press, 1983), 117.

¥ Linda Hutcheon, “Post Modern Film,” in Postmodern After-Images, edited by Peter Brooker and
Will Brooker (New York: St. Martin’s Press, 1997), 39.



39

gorunurdeki postmodernligi, aslinda asirlara dayanan, bir kelebek oldugunu
duslemis olan filozof Chuang Tzu’ nun uyanip Chuang Tzu oldugunu digleyen
bir kelebek olup olamayacagini merak ettigi felsefi Cin anektodunun yeniden
sekillendirilmesidir. Beautiful Dreamer boylece, hem klasik arketiplerle hem de
postmodern gorilerle, naratif belirsizlik etkisi yaratan surreal atmosferini
yaratmak Uzere oynar. 2 Filmdeki muhtemelen daha kesinlikli bir postmodern
eleman, Tombiki Lisesinin dizenini tehdit eden anarsik festival dncesi
sekanslardan, Tombiki’ nin Japonya ve duinyanin geri kalanindan fiziksel olarak
bélinmesine degin narativin igine islemis olan dagiima motifidir. Bu bolinme,
karakterlerin cogunca kutlanmasina ragmen, filme duygusal bir karmasa katan,
korku ve husrana iligkin bir altmetin notu da ayrica mevcuttur. Festivalin
kendisine ait motif, cogku, 6zgurlesme ve ayrica bir gece zamani diinyasina
gegisi 6ne surerken muglaktir da. Yine de festivalin daimi olarak ertelenmis
olmasi gergegi, Luis Bunuel, The Discreet Charm Of Bourgeoise filmindeki
aksam yemeqi gibi, “ zamandan kurtulmanin “ her zaman tatmin edici
olmayabilecegini ima ederken, bir tamamlanmamiglik hissi uyandirir.

Feminen sesin, rayalarin ve hafizanin énemi, Oshii Mamoru’ nun yonettigi
Urusei Yatsura: Beautiful Dreamer filminde doruk noktasina ulasir. Beautiful
Dreamer, Urusei Yatsura televizyon serilerinin senlikli ruh halini korurken onu,
hem glizel hem de 6zgun bir galisma Uretmek Uzere, yine Oshii’ nin Ghost in the
Shell’ de yakaladigi mesafeli dizen hissi ile birlestirir. Filmin mangasinin
yaraticisi Takahashi Rumiko’ nun, festival ruhunun Ustine gucli fakat sessiz bir
apokaliptik tarz ile filmin naratif yapisi yoluyla derinden agitsal bir nitelik
kazandirir.

Bu bakis agisiyla, Harry Harootunian’ in ulusun gegici bir slreyi sonsuz
bir uzamsal boyuta ve simdiki zamana sikigtiran, sonsuz bir savas sonrasi
periodda yasamasi ile baglantirilabilirler. Calismalar ayrica kimi elestirmenlerin,
kendi zihinsel dinyalarinda 6zel duygu ve hafizalarariyla yasayan Japon
gengliginde giderek artmakta olan narsistik egilim ile de iliskilendirilebilirler. Her
iki calisma da daha buyuk bir dunyanin, kisinin i¢sel kimliginin zevkleri ugruna
kaybini kabul ederler. Yine de farkl bir bakis acisiyla Beautiful Dreamer,
animenin kendini yansitan bir kutlamasi olarak gorulebilir : senlikli, guzel ve bir
bagkasina ait bir riyanin Granu olarak surreal, yaratici, algisal bir kutlama olarak
film, animenin en 6nemli zevklerinden birini harekete gegirir — 6teki olmasina
karsin kendimizinkine yakin olan tekinsiz bir dinyaya giris 6zgurlugu. Gergek
olan, bu dijn;/anln gegici oldugudur, ki bu herseyi daha da bastan gikarici
kilmaktadir. *’

% sysan Napier, 1996, The Fantastic in Modern Japanese Literature: The Subversion of Modernity
(London: Routledge: 1996), 226.

? Harry Harootunian, “Persisting Memory/Forgetting History: The ‘Postwar’
(sengo) in Japanese Culture or the Trope that Won’tGoAway,” paper presented at
the Association for Asian Studies Annual Conference (March 1999), 2.
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4. TABIAMO’ NUN ANIMASYON YERLESTIRMELERI

4.1. Anime Yerlestirmeler

Tabiamo’ nun yerlestirmeleri 1990 sonrasindaki gesitli dikkate deger
akimlari herhangi birine mensup olmadan degerlendirmekte: geleneksel saray
resminin, ukiyoe baskilarinin, emaki resimli anlati parsomenlerinin, ve Aido
Makoto, Yamaguchi Akira, Nishiyama Minako gibi sanatgilarin ¢alismalarindaki
dekoratif zannatin; ayrica icraacilari arasinda, gokca eklemlenen Murakami
Takashi ve onun Kaikai Kiki sanat toplulugu Nara Yoshimoto, Nishiyama
Minako, Yanobe Keniji, Aoshima Chiho’ nun oldugu, manga, anime ve video
oyunlari kiltdrine ait otakudan esinlenen pop ya da kitsch sanatin kendine mal
etme, parodi ve yeniden yapilandiriimsidir bu. Ayrica lwasa Matabei ( 1578 —
1650 ), Itk Jakuchi ( 1716 — 1800 ) ve Utagawa Kuniyoshi ( 1797 — 1861 ) gibi
erken donem modern ressam ve agagbaski sanatgilarinin etkisi de sanatginin
yerlestirmelerinde farkedilirdir. Bunun yaninda yerlegtirmeler, 6zellikle Umau
Kazuo, Itk Junji ve Maruo Suehiro gibi baglica pratisyenlerden olmak Uzere,
manga dergilerindeki korku ve erotik- grotesk janrlardan oldugu kadar, grafik
sanatgilari Yakoo Tadanori ( 1936 ) ve Tanaami Keichi’ nin ( 1936 ) poster
sanati, pentur ve animasyonlarindan, imgelem, teknik ve tasvir stratejilerini
édung almakta.

Yerlestirmeler, agikga Japonya’ ya ait 6zgullik ve tarihselliklerine ragmen,
tarihselligi olmayan zamansiz bir boslukta ylzer gibidirler. Asagidaki makalede,
yerlestirmelerin, genis bir beden, materyal, hafiza ve imgeler skalasi yaninda,
semiyotik— temsili ve ickin kavramlari; aykiri tarihsel yontemleri, teknoloji ve
medyayl; zaman ve uzami, tek bir dizlem Uzerine ¢okerttigi ele alinacak. Bu
dizlem, asagida diagramsal slre ( diagrammatic dur — anim- ation ) olarak
adlandirilacak, surekli, degisen bir devinim olarak gorinmekte. Bergson’ un
sure ( duree ) kavramina ait olan niteliklerin ( 6rnegin, sadece sezgi yoluyla
kavranabilen, sanal surekli bir ¢okluk olarak sure ) goguna sahip gibi gorinse
de, Tabiamo’ nun yerlestirmelerinde tasarlanan diagramsal surenin akisi,
tarihsellikleri muglaklastirhimis ya da silinmis belirli sosyoekonomik etmenler ve
kultarel yontemlerin yakinsama etkisi olarak, ¢ok da Bergsonian degildir.

Japon Mutfagi ( 1999 ), agikga modern bir kentsel ev kompleksini
caginstirma maksatli, cokgen ve g¢atili bir kapali alandan ( danchi ) olusmus.
Fusuma ( kayan kagit kapi ) acildiginda tatmi zeminli bir odaya giriyoruz.
Odanin uzak koésesindeki duvar, merkezi projeksiyon ekrani olarak islev
go6rlyor. Bu ekran ayrica, mutfagl apartmanin geri kalanindan ayiran (
animasyon ) fusumanin sunuldugu yer. Merkezi ekrandan keskin bir 45

! Tabai mo, “Urami pawa wa seisaku ni ikashimasu/Diverting Grudges into Art,” 79, 81
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derecelik aglyla uzanan yan duvarlar, ayrica apartmana ait yemek odasinin
pencereleri yerine gegen, ana animasyon filmin neredeyse yarisi buyukligunde
goruntl projeksiyonlarini igeriyorlar.

Filmin baglangicinda, hem kayan kapilar, hem de yemek odasi
pencerelerini maskeleyen kayan paneller kapali durumdalar. Merkezdeki
ekranda devasa bir hamambocegini, ve ardindan yan ekranlardaki duvarin
Uzerinden kosusan diger hamambdceklerini gériiyoruz. Nippon no daidokoro (
Japon Mutfagi ) basligi, merkezdeki ekranda beliriyor ve bunu, bir parmagin
kayan kapilari destigi garip bir sahne izliyor. Art niyetli gézler mesum bigimde,
fakat ayni zamanda sucga yardakgilik edermis gibi bize bakiyorlar. Kayan mutfak
kapilari ve pencere panelleri, bedensiz eller tarafindan agiliyor. Bir ev kadininin
aksam yemegi hazirliklariyla mesgul gérindigu, siradan bir Japon mutfagina
bakiyoruz. Yan ekranlarda, kadinin apartmaninin bulundugu kalabalik ikamet
bdlgesine dalan goruntuler var.

Radyo hava durumu yayini, bir “ lise ve ilkokul 6grencisi yagmurunu
duyuruyor. Ardindan 6grenciler, gercekten de yan ekranlarda, intihar
yagmurlarinda 6lumune dalarken gorulurler. Ev kadini buzdolabini agar,
masasinda anlamsiz buro islerine devam eden kocaya uzanir ve dograma
tahtasi lUzerinde kafasini kopartir. Kocanin déntsunu bildiren bir baska baslik,
merkezdeki ekranda belirir. Kagittan yapilma kayan kapilar, filmin basinda
gordugumuz kotu niyetli parmaklar tarafindan bir kez daha desilir. Henuz
kovulmus, kafasiz satici, yan ekranlardan birinde, elinde bir revolverle
meskenine dogru yururken gorulur. Apartmana girer, karisina ates eder ve
ortadan kaybolur.

Japon Yaya Gegidi ( 1999 ) yerlestirmesi, buyuk bir dikdortgen ekran,
gercek bir trafik diregi ve boyanmig, beyaz bir yaya gecidinden olusmakta.
Anime film, ulusal Japon margi Kimiyago’ yu, yuksek falseto seslerle sdyleyen,
bedensiz kadin yuzlerinin korosuyla agilir. Siradaki sahne, Japon bayragi
sancakta yukselirken bedeni yavasca algalan, direkte asili bir adami
gOstermekte. Ekrandan kisa bir metin gegiyor: “ Haydi bayragi yukseltelim... “.
Bu goéruntd, trafik 1s131in1 beklerken bir yandan ( bayrak yukseltme seremonisini
tasvip ettiklerini gosterir bicimde ) alkislayan bir grup yayaya baglanir. Diger
go6rintlt énceki cumleyi tamamlar: © ( Haydi bayradi yukseltelim ) ve sokagi
gecelim “; ve karslya gegen karakterler, degisik yonleri takip ederler.

Eski moda bir memur giysisi igindeki bir adam, yarali kalbini ¢ikartir ve onu
igne iplikle yamamya baslar. Neredeyse aninda, kilicini savurarak beliren bir
samuray tarafindan kafasi kesilir. Samurayi tanitan bir metin kisaca: * iste
kafalari kesen bir samurai geliyor  der. Kalbini henliz onarmis olan memurun,
muntazam bicimde kopariimis kafasini geri dikmeye baslamaktan bagka
segenegdi yoktur. Adamin hayatini aldiktan sonra samurayin, kilicini kinina
yerlestirirken, sirasiyla bir baska samuray tarafindan kafasi kopartilir.

Muntazam, basit betimleme ve asgari bir yorum vasitasiyla, az énce bahsi
gecen anime suretler sekansi, ice donuk, devlet destekli neonasyonalizmin
yapisinda var olan sinsi tehlikelerin ve onun absurd, ankronistik karakteri Ustline
ISk tutuyor. Goruntuler ayni zamanda, Japonyanin 1990’ lardan itibaren
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gegcirdigi ekonomik ¢okusun ciddi sonuglarina dikkat gekiyor ( yukarida anlatilan
sekansta igerilen samuraylarin ikisi de ronin, ya da igsiz, efendisiz hizmetlilerdir;
Japon Mutfagr’ ndaki sanssiz kocanin sahnesindeki gibi, kafa kopartma eylemi,
Japon konusma uslubundaki bir timce olan kubi o kiru’ nun — kovmak, isten
ctkarmak — harfiyen yapilmis gevirileridir ).

Anime filmin, giinimudz Japonya’ sinin guglik ve sikintilarina yonelik
grotesk satiri, ardindan skatolojik bir sahneye kesiliyor: yolun ortasinda arsizca
¢omelen Uniformali bir okul kizi kilodunu indiriyor ve Japon ulusal kimliginin
kutsal sembollerinden birini, Hinmaru’ yu ( ulusal bayrak ) ifraz ediyor.

Umumi Japon Hamami: Erkek Hamami ( 2000 ), hem Japon Mutfagr’ nin
hem Japon Yaya Gegidi’ nin ikisinden de, ebatca daha buyiik. Ug kenarinda,
keskin bir perspektif kagisa uzaklasan U¢ ekran tarafindan sinirlanmis, buyuk,
kahverengi ahsap bir zeminden olusuyor. Merkezdeki ekranda, erkek hamamini
gOsterilmekte; yan duvarlara yansitilan animasyonda ise giyinme odasi. Giyinme
odasi giriginin yanlarinda, spalarda ve umumi hamamlarda sik¢a bulunan
turden, gercek sari plastik lavabolardan olugan iki piramit var. Ziyaretgi
hamama, Japon “ erkek “ karakteriyle isaretli gergek bir cam kapidan giriyor.

Filmin acgilis sahnelerinde, anime edilmis giyinme odasi, filmdeki ona
ayrilmis yerini ariyormusgasina izleyicinin etrafinda dénmeye basliyor. Bu
sahne, hamamin yerin i¢ine battidi filmin sonunu 6nceden tasarliyor; ayrica on
dokuzuncu yy. hareketli panoramararini ya da zeotrop gibi, ddnen davul
prensibini temel alan optik oyuncaklari animsatir géranuayor.

Erkek hamaminin ilk gorunumlerinden birinde tembel tembel yuzen
kaplumbagdalar izliyoruz. Sonrasinda, tamamen giyinmis ve sicak suda islanan
Uc ya da dort tane ” saticlyl © ( beyaz yakali isgiler, sirket galiganlari )
algihyoruz. Asiri calismig, dusinmekten yoksun otomatonlar olarak, tipik beyaz
yakali ¢alisan klisesine yonelik bu eglenceli muzipligi, hemen ardindan kadin
O0zgurlesmesinin daha ¢ok karasiz bir tasviri izliyor: Birkag ¢iplak kadin karakter,
erkeklerinkini kadinlar hamamindan ayiran duvardan tirmaniyor ve teklifsizce
giyinik erkeklerin yanindaki suya atliyorlar. Bu iddiali kadinlar, eril otoritenin son
kalesini isgal ederlerken, 1slanmis adamlar kaplumbagalara donusuyor.

Filmin sonundaki sahnelerde, a¢cgo6zlu, siyah karga bulutlari derece derece
ekrani kaplarken, bir ¢cop kamyonu supruntlyle dolu devasa plastik torbalari
kivete bosaltiyor. Japon Banliyo Treni ( Nippon no tslkin kaisoku, 2001 ) ilk
olarak Yokohoma Trienal’ inde gosterilmis ve birbirine bakan iki sergi odasi
dahilinde duzenlenmis alti adet uzun ekrandan olusmaktaydi. Her bir odanin
yanlarindaki ekranlar, bir tren vagonunun igerisini andirircasina arkadaki ekrana
dogru, keskin bicimde uzaklagiyorlardi. Anime film, bir manzara boyunca
hizlanan bir trenin panaromik bir gérintusiyle aciliyor ve filmin diger tim
sahneleri trenin vagonlarinda gergeklesiyor. Filmin, kisa bolumlerinden
sekanslari 6zdes degillerdir ve seyircileri, yerlestirmeye ait iki ekran duzenini,
donusumlu olarak birbirlerini izler bicimde seyretmeye mecbur birakirlar.

Asiimis Cocugun bolumu ve Cinsel Tacizci bolumu ve Sansasyonel Medya
Oykauleri sekansi, Japon Banliyo Treni’ nin en vurucu sahneleri arasinda. Bu
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kisa anlatilarin ilkinde cocugunun, dikkat cekmek Uzere insafsiz talepleriyle
sabri tasmis geng bir anne, gocugun egyalariyla dolu, kocaman bir ¢antayl onun
yanina birakarak, yolcu tutunma askilarindan birine asiyor. Cocuk bogularak
oluyor.

Ekranlardan birinde beliren, * Herhangi biri sansayonel medya dykduleri
igin istah acici bir konu olabilir © ( Dare de oishii neta ni aru ) atas6zunun esprili
bir illistrasyonunda, devasa bir sef , gazete makalelerinden fotograflarindan
minyatur karakterler ¢cekiyor ve onlari tren yolculari igin hazirladigi sushilere, °
sushi Ustligu ” olarak yerlestiriyor. Baska bir sahnede, suratinda agik bir tatmin
ifadesiyle yuttugu sushisinin Ustund kaplayan okul kizinin i¢ gamasirina iyi bir
bakis atan orta yasl erkek bir yolcuyu goriyoruz. Animasyon film yapma
surecini sadece yaratilan suretleri bdylece yoketmek Uzere ortaya koyan,
animasyondaki donuslu, parodik gelenege gondermede bulunurken, Japon
Banliyo Trenindeki ( bir hizmetginin yolcularin biraktiklari ¢oplerle beraber trenin
tumUnU sUpdrirken, uyuyan bir yolcunun, gelmekte olan bir tren tarafindan
ezilmek Gzere demiryolunda birakildi§i ) son sahneler ayrica bir uyari notuyla
tinliyor. Bu sekans ayrica, Japon halkinin pasifligi, elestirel tarihsel bilingten
yoksunlugu ve statikoya meydan okuma isteksizliginin sadece daha fazla
siddet, sug, ve yozlagsmaya varacagini, fakat bunun yaninda, gittikge artarak
yurttaslarin hayatlarini kontrol etmeye egilmis, otoriter bir rejime habersizce
destek c¢ikildigini 6nerir gérinmekte.

Bir Japon Evinin Dahili Gérunumleri ( Nippon no ouchi, 2002 ), Tabiamo’
nun ilk interaktif yerlestirmesi idi. ilk olarak Japonya’ da, izleyicilerin bir girig
ucreti 6dedikten sonra kullanabilecekleri bir gevrimici yerlestirme olarak
gosterilmisti. Yerlestirme daha sonra, Bruksel’ deki BBL Mizesi’ nin, ForwArt
Uluslararasi Sanat Festivali’ nde ( Kasim- Aralik 2002 ), dogal buyuklikte
interaktif bir parca olarak gosterildigi Belgika’ ya gitti. Yerlestirme, bu sonraki
biciminde, ziyaretgilerin algak bir masaya yerlestirilmis bir minder Gzerinde,
yuzleri ekrana donuk olarak oturmaya davet edildikleri, tatami- zeminli
gelenrksel bir Japon evinin niishasini kapsiyordu. izleyiciler, masanin (istiinde,
Otedeki bir mouseu c¢ekerek il bakista duragan gorunen gesitli karakter ve
objeleri canlandirabiliyorlardi. Film Tabiamo’ nun dnceki yerlestirmelerindeki
anime sahnelere yeni 6gelerin eklenmesinden olusuyordu. Béylece haslanan “
yuksek kalite erkek beyni “ ile acaip bir yemek hazirlamakta oldugu gorunen,
Japon Mutfagr’ ndaki etli butlu ev kadiniyla bir kez daha karsilasiyor, ¢cok
gegmeden, titrek beyin Uzerinde boylu boyunca uzanan g¢esitli giplak kadin
figurleri goruyoruz. Yerlestirme ayrica Japonyanin durgun dogum oranina ve
yaslanan topluma ironik bir bakis atiyor. Yogun bir odaklanmayala televizyon
sovunu izleyen ev kadini, canli, minik erkek ve kadin figurleri gesitlemesini
gunluk bir eylemmis gibi sebze mikserine firlatiyor. Agikca, kadin karakterlerin
ezilmeleri ve posa haline getiriimeleri sonucu hamile kaldiklari TV sovundaki
sonuglari elde etmeyi umuyor. Kadinin sebze mikserinde bebek imal etme
girisimi yine de, arzu edilen sonucu uretmede basarisiz oluyor.

Hayaletli Kasaba’ nin ( Obake yashiki, 2003 ) acilisi, Subat 2003’ de
Tokyo, Yasu Galerisinde yapilmisti. Yerlestirmenin, ziyaretgilerin rotating bir
projektor vasitasiyla ardigik bigimde 1siklandiriimis yarim dairesel biR ekran
Uzerindeki perdeli bir pencereden gozetlemelerine firsat veren mimarisi, sihirli
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fener, hareketli panaroma, dikiz kabini, kinetoskop gibi ¢esitli on dokuzuncu ve
yirminci yy. hareketli gortinta gereclerini ve gozliklerini andirmasinin yaninda,
gezgin vodvil tiyatro-ve- sirk toplulugunun ( misemono ) korku gdsterisi ¢cadirini (
obake yashiki ) da ¢cagiristirir. Korku manga ustalari Umezu Kazu, Tsuge
Yoshiharu ve Itk Junji’ nin galismalarindaki asiri derecede grotesk anlar kadar,
amator zUmreye ait manga dergilerinin sanatini hatirlatan, bigimsiz bir tarzda
icra edilen Haunted Town’ daki anime film, fazlasiyla diz, iki renkli bir renk
duzeni sergiler: gokyuzu igin harika bir kobalt mavisi, ve kent ortusu igin grimsi
bir sari. Nukleer ailenin ¢okusine ve siddete, yabancilagmaya ve Japonya’ nin
asirl kalabalik endustriyel sehirlerineki kigilerarasi iletisim eksikligine dikkat
cekerken film ayrica, tuketici kapitalizmin kalesi, sug ve ahlaki gurime alani
olarak postmodern sehir Gzerine ( kligse ) bir sdylevi zikreder gérinmekte. 6

Daha yeni olaninin agiligi 2002’ de Ibaraki Perfecture’ daki Mito Sanat
Kulesinde yapilmis olan Riya Guncesi: Japonya ( Yume nikki: Nippon, 2000,
2002 ) ise iki uyarlama halinde gdsterilmisti . Bu sonraki uyarlamada
yerlestirme, ana animasyon filmi iceren dikdértgen bir ekrandan ve duvarlarda
gosterilen, sonraki filmden izole sahnelerin ve karakterlerin dairesel
projeksiyonlarindan olusmaktaydi. Temel anlatiya ait ( 6rnedin géze ¢arpan
karni, ¢catal ve bir bigakla aciimig, 6l dogmus fetisunu ortaya koyan hamile bir
kadini icermekteki ) esrarengiz boélimler, hanafunda kart oyunundan alinmig ve
degistiriimeden anime edilmis dizenlemelere sokulmuslardi.

4.2. Bergson’ un Sure Kavrami

Diagramsal sure ( duree ) kavrami asla oldugu bigimiyle, Tabiamo’ nun
ifade ya da yerlestirmelerinde eklemlenilmis degildir. Yine de bu mevhum,
kavramsal bir ara¢ ve bir deneme yanilma gereci olarak son derece elverisli
gorunmektedir.

Hafiza, sure tarafindan mumkun kilinir. Saf hafiza ( ki sanal durumda var
olur ), beynin bir fonksiyonu olmadigdi gibi, bireysel bir bilincin, gereklilik
kanunudan 6zgurlestigi ve ruhun gergekligine dokunma yetisine sahip oldugu
noktadir.

Kendimizi, bir darbede konumlandirdigimiz yer gegmis icerisindedir. “asli”
bir algilamada somutlasan hedefe; yani, simdiki, etkin bir durum haline geldigi
noktaya; bedenimizin kargi durmakta israr ettigi, bilincimizin u¢ dizlemine
dogru adim adim, bilincin degisik dizlemlerine ait seriler boyunca ileriye dogru
gittigirzniz “ sanal durum “ dan baslariz. Saf hafiza, bu sanal durumda meydana
gelir.

2 Henri Bergson, The Creative Mind: An Introduction to Metaphysics, trans. Mabelle L. Andison, orig.
published 1946 (New Y ork: Carol Publishing Group, 1992), 239- 40.
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Bergson bodylece zihnin, Ug sureci iceren, yenilikgi bir teorisini 6nerir: saf
hafiza, hafiza imgeleri ve algilama; saf hafizanin somutlasmig,maddi algilama
durumuna ulagmak Uzere One arkaya hareket ettigi bir varolus/ biling dizlemi
¢ogullugu olan; ve son olarak, sanal ve asli olan arasindaki, intansiften kapsamli
olana dogru, kesintiye ugramamis bir devredir bu. Boylelikle, zihnin hareketinin,
hayat ve zaman- sureyi ( duration ), ( ayni zamanda ona katilirken ) yansittigi ve
bir nushasini gogalttigi soylenilebilir.

O halde asil varolusumuz, zaman iginde bosalmisken ( bir makaraninki
gibi, bkz.syf.. ), kendinin, daima sanal varolug beraberinde bir nishasini ¢gogaltir.
Hayatimizin her ani, algi bir tarafta ve hafiza ébar tarafta olmak Uzere asli ve
sanal olmak Uzere iki adet cephe sunar. Hayatin her bir ani, var sayildigi anda
bolinmustlr. Ya da, bu bolinmenin igerisinde olusur, icinde bulundugumuz an
adina, “su anda artik olmayan” yakin ge¢gmis ile “hendz olmayan” yakin
gelecek arasindaki, her zaman ileriye giden, elden kagan limit (algiy strekli bir
ani biciminde yansitmakta olan hareket halindeki ayna icin olamakla birlikte ),
acik bir soyutlama olacaktir.

Bergson ayrica, surenin ( duration ) ancak sezgi yoluyla
kavranabileceginde 1srar eder. Kirilgan ve ugucu olsa da, meydana geligin ve
sureye ait ritmlerin sezgisel algilaniligi, sahici hayatin i¢cinden kisa ve anlik
belirmelere ya da maddenin, ve kendisi yaratilis olarak evrenin ° kigisel
olmayan bilincine “vesile olmaktadir. Bergson, sezgisel disunus, sure ( duration
) ve zaman cgergevesinde disunmek oldugunu ele alir.

Sezgisel olarak duslinmek, slre ¢gercevesinde dustnmektir... Sezgi
hareketten baslar, onu gergekligin kendisi olarak konumlandirir, ya da daha gok
algilar ve hareketsizlik hali igerisinde bir harekete ait, ancak soyut bir an,
zihnimizce gekilen anlik bir goruntt gorur... Dagsunce yeniyi kendisine, 6nceden
var olan elemanlarin yeni bir dizenlemesi olarak resimler; onun igin higbirsey
asla kaybolmamistir, higbirsey asla yaratilmamigstir. Bir sureye ( bu durumda
fiziksel anlamdaki buyime olan - duration ) bagli olan sezgi, onun igerisinde,
ongodrulemez bir yeniligin kesintiye ugramamig bir surekliligini algilar; zihnin,
kendisinin sahip oldugundan fazlasini ¢ekip ¢ikarttigini, ruhaniyetin ancak
bunun iginde meydana gelmesinin, ve ruh ile gebe birakilmig olan gergekligin,
yaratilis oldugunu gérir, bilir.

Tabiamo’ nun sanati, hem bir teori hem de digramsal sure pratigi olarak
Bergsonian sureyi ( duration ) yeniden tasarliyor. Bu, surenin ( duration ), zaman
ve animasyon olarak hareketin yeniden disunulmesini igerir — Bergson ‘ un
dusuncesindeki gizli animasyon teorisi biciminde adlandirilabilecek olan birgey
Uzerine bir kazi ve insa eylemi. Bergson’ a ait can alici mefhumlarin, geng
sanatginin yarlestirmelerindeki yeniden kavraniglari baslangigta, mithis bigimde
uretken gorundarler, fakat eninde sonunda si1g, turetilmis bir estetik ve tutucu
hatta gerici bir tarih gorusu dorultusunda tercimanlik yaptigi da bir gergektir.

% Henri Bergson, Matter and Memory, trans. Nancy M. Paul and W. Scott Palmer, orig. publ. 1911, 7th
ed. (New York: Zone Books, 2002), 147.
4 Bergson, The Creative Mind, 34— 35.
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Duration

Herbert Spencer’ in felsefesinden esinlenen Bergson, onun, zamanin
mekanigiyle ilgili fikirlerine gelindiginde, Spencer’ in kavrama eksikligi olduguna
inandigi yetersizliklerini gelistirmeye calismisti. Bu, Bergson’ u, zamanin
matematik ve bilimden siyrildigi sonucuna goéturmusta.

Bergson, zaman duragan olmadigina goére, birinin bir ani dlgme
girisiminde bulundugu anda, onun gegmis olacaginin farkina varmigti. Zaman bir
harekete sahip ve her zaman tamamlanmamis iken, kisinin él¢tugu, duragan ve
tamamlanmis bir ¢izgi idi. Kisi T zamaninda birsey gerceklestigini sdylediginde,
kisinin tim kastettigi, onun T sayisinda simultaneliklerini ( eszamanhliklarini)
olgmus olacagidir. Birey i¢cin zaman, hizlanabilir ya da yavaslayabilir iken, bilim
icin, simultaneliklerin T’ si ayni kalacaktir. Dolayisiyla, Bergson, bilimin
gormezden geldigi ger¢cek zamani kesfetmek icin , bir ¢esit Duration (sure) olan,
insanin igsel yagsamini kesfetmeye karar verir.

Bergson igin, bu Duration, ne bir birlik ne de gokluk degildir. Cinku
Duration, aslinda tarifsizdir, onu anlama dogrultusundaki yol sadece imgeler
yoluyla, dolayli olarak gdsterilebilir. Bunlar asla Duration’ in eksiksiz bir resmini
ortaya koyamazlar ¢linkl o ancak, hayal gticinin yalin bir “sezgisi” yoluyla ele
gegcirilebilir.

Boylece Bergson, Introduction to Metaphysics’ de okuyucuyu gorusle
bilgilendirmek tizere, ona Duration’ In (i¢ adet imgesini sunar. ilki, iki adet
makaraninkidir, bir kisi , kendisinin yagsam araliginin sonuna dogru hareket
ettiklerini hissederken, yaslanmanin surekli akisini ifade etmek Uzere
bosalmaktadir ; digeri ise, birinin ge¢gmisi onlari takip ederken, hafizanin surekli
blyUmesini ifade etmek Uzere bir topa sarilmakta olan bir ipliktir. Gergektende,
Bergson icin siireklilik esittir hafizadir. iki anin higbiri, birbirinin 6zdesi degildir,
cunku biri, herzaman digerinin biraktigi hafizayi icerecektir. Boylece bir kisi,
ancak hafizalari yoksa iki 6zdes ani yasayabilecektir, fakat Bergson, bu kisiye
ait bilincin, bilingsizlikle tanimladigi, sabit bir olum ve yeniden dogum
durumunda olacagini sdylemektedir.

Yine de, Bergson’ a gore, iki anin higbiri, birbirinin 6zdesi olamazken ve
bdylece Duration heterojen iken, iki makaraya ait imge, homojen olmasi ve
bdylece esit orandaki ipligin imgesini icermesiyle kusurludur. O zaman Bergson,
azar azar degisen binlerce renk tonunundan olusan bir spektruma ait bir imgeyi,
iclerinden gegen bir duygu ¢izgisi ile birlikte ortaya koyar. Bu imge dahi,
Duration’ in igerisinde siralanma mevcut degil iken, ve baglamayan ve bitmeyen
durumlar gercevesinde, bir digeri ile karismakta iken ve gercekte
tamamlanmamis ve surekli buyimekteki Duration’ 1, uzamsal olarak bir digerine
g6re siralanmis nuanslariyla sabit ve tamamlanmis bir spektrum olarak ifade
ederken hatali ve tamamlanmamusgtir.
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Bergson’ un son ve en yanilgisiz Duration imgesi, bir nokta olana degin
blzulmas, ve sonra, agsama asama, bir ¢izgi olusturmak Uzere daha ve daha
uzayacak bigimde, suresiz olarak ¢ekilen elastik bir bantinkidir. Bu imge
Bergson’ un Duration’ 1 nasil tanimladigini ifade eder : bolinmez bir mobilite.

“Bunun yerine, sinirsizca kliglk bir elastigin, eger miimkiin olsa
matematiksel bir noktaya blizilmus oldugunu tasavvur edelim. Onu gitgide,
noktadan asama asama uzayacak bir ¢izgi ¢ikartacak bigimdeymis gibi ¢ekelim.
Dikkatimizi bir ¢izgi olarak ¢izgiye degil, fakat onu izleyen eyleme sabitleyelim.
Bu eylemi kiginin, durationa karsi, durmadan gittigini farzetmesi durumunda
béliinmez addedelim; éyleki eger onun igerisine bir durma ilave edersek, bir
yerine iki eylem yapariz ve hareket eyleminin kendisinin degil, fakat uzamdaki
bir iz gibi, onun altinda yatan hareketsiz ¢izginin, asla boliinmez olmayigiyla,
oyleyse bu eylemlerin her ikisi de, lizerine konustugumuz béliinmez olurlar.
Zihnimizi, igten ige harekete ybnelen uzamdan ¢ekelim ve sadece hareketin
kendisine, germe ya da uzama uzama eylemine, kisaca, saf mobiliteye
yogunlagalim. Bu sefer, durationdaki gelisimimiz tizerine daha kesin bir imgeye
sahip oluruz.” °

Bu imge dahi tamamlanmamigtir. Fakat ¢ imgenin de tasvir ettigi gibi,
Duration, niteleyici, uzatilmamis, mobil, bir “¢okluk” oldugu kadar bir bitlnlik
oldugu, ve surekli kendi kendine i¢ ice gectigi belirtilebilir. Yine de, bu yan yana
konmus kavramlar, bize Duration’ in kendisini vermez ya da ifade edemezler,
cunkl kavramlar her zaman sabit, uzamsal ve hareketsizlerken, o mobil ve her
zaman yenidir. Boylece eger kigi Duration’ | kavramak isterse, dusunce Uzerine
alisiilmis kosullari ters gevirme gabasi gostermeli ve “sezgiyi” kullanarak,
kendisini Duration’ in igerisine yerlestirmelidir.

4.3. Sureden $Semasal Siireye : Bergson’ un Gizli Animasyon
Teorisi ve Tabiamo’ nun Uygulamalasi

Tabiamo’ ya ait yerlestirmelerin baslicalari, yogun bigcimde uzam ve
zamanla hasir nesir gorunarler : akici ve surekli 6telenen uzamsal gegiciliginin
yilizey zamani istiine oyunbaz drnekleridirler. Ornegin Umumi Japon Hamamr’
nda, animasyon filmdeki erkek soyunma odasinin gorintisu, yerlestirmeye ait
U¢ ekranin yluzeyleri boyunca akarken bir yandan izleyicinin etrafinda déner.
Japon Banliyo Treni’ nin animasyon filminde ise s6z konusu tren bir noktada,
sanki bir tinel olusturmuslar gibi, bakisimiz da onula beraber hizlanirken kendi
bos tren vagonlari boyunca ilerlemeye baglar. Diger bir deyisle, bos banliyo treni
boyunca 6nundeki zamanin i¢ine dalan gérinmez bir tren - ya da daha ¢ok
gorinmez bir kamera - algilanmaktadir. Rliya Glncesi- Japonya’ ya ait

® Henri Bergson, The Creative Mind: An Introduction to Metaphysics, 164 - 165
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animasyon filminin agilis sahnesi, oyun kartlarinin bilgisayar destekli elde
edildigi anlasilan ve gevrilerek agilan bir parsomen seklinde, hanafunda kart
oyunundan alinma insan figurleriyle kalabalik bir gérintiye sahip ve akmakta
olan yatay ve uzun bigimdeki beyaz bir bosluk icerir. Obake Yashiki ( Perili
Kasaba) adli yerlestirmede projektor yatay bicimde akmakta olan ve birbiri
Ustline binen film kesitlerini vurgularken calisma, byl bir fener gdsterisini ya
da hareketli bir panaromayi ¢agiristirir. Benzeri sahneler, strenin, Bergson
kavramini yakalamaya yonelik girisimler olarak gorulebilseler de, aslinda bu
yanlig bigimdedir. Cunku filmin uzam — zaman énermesinde, niteligi geregi
yanlis olan herhangi birsey halihazirda mevcuttur zaten. Yanlshgi, Bergson’ un
sureden anladidi seyin bu olmayisindandir. Uzam ve zamanin sirmesinin
teknolojik imgelenmesi ya da temsil edilmesinin yaninda, bu sekanslar, Bergson’
un kabul etmeyecegdi uzamsallasmis zamani igermektedirler. Daha da kétusda,
Tabiamo’ nun animasyon filmlerindeki bu sahneler Bergson’ un,
sinematografinin baglica ginahi addettigi : “anlik goérintulerin” “hareketsiz
kesilmeleri” nin, sdrenin zorunlu akisindan secilmis olan ve birlikte hareket
ilizyonu yaratan duragan imgelerin, uzamsal bir dizgede dluzenlenmesini
icermeleriyle, uzamlasmig zamani bitigtirmektedirler. Bu durumda Tabiamo’ nun
animasyonlari, “sinematografik iluzyon” u 6n plana almakta ve onunla oynar
gorunmektedirler ki bu, Bergson’ ca, surenin ve devinimin zayif ve yaniltici bir
anlatimi olarak kinanmigtir.

Bergson’ un, “ siradan bilginin sinemeatografik diuzenegdi” nin elegtirisi (
Georges Didi Huberman’ in gosterdigi gibi, erken sinema ve hareketli goruntiler
yapma siirecinin milkkemmel olmayan yaklasiminin, Jules Etienne Marey’ in
kronoptofotografisi ile karistiriimasi Gzerinde temellenen bir elestiri 6)
dillendiriimemis, gizli ve drtuk bir animasyon teorisini igerir. “Enstantaneler
aldigimiz” sire gegislerinin “Ust Uste binen durumlar” ( bu bigimde Bergson’ un
bakisiyla, bos yere ve yanlis bicimde hareket ve degisimi yeniden kurmak tzere
gayret eden ) bir animasyon filmde, arada olan dahili 6geler ile arada olan
imgeler ya da vurgulanan hareket agsamalari arasindaki pasajlar
iliskilendiklerinde, yapibozuma ugramis bir hareketin key frameleri ( anahtar
kareleri ) olarak goérulebilirler. Bergson’ un, seyler tGzerine olan bilgimizin
sinematografik karakterini, Marey’ in kronofotografi ile deneylerine atfettigi
gercegi hem ironik ve ayni zamanda bu makalenin amaglari igin son derece
uretkendir : kronofotografi hem sinematografinin hem de animasyonun ciddi bir
habercisi idi. Aslinda Marey’ in yurlyen ve kosan insan ve at figurlerine ait
hareket caligsmasi, sinemaninkinden ¢ok daha fazla yonden animasyon filmin ve
belirli bilgisayar grafiklerine ait prosedurlerinin oncelidir.

Bu durum, Bergson’ un, bilgiye ait “sinematografik diizenek” ve harici algi
Ustlne elesgtirisinin oldugu kadar, daimi sureglerin “animasyon film karakterini”
de gosterdigini - ve ona ait sure teorisini, bir animasyon teorisininde de
tasidigini ya da istemeyerek ona kapildidigini - ima eder ( teorisyenin tabii Ki
belirtemeyecegi). Bu okumanin sonucu bir “( sanal ) imgeler kiimelenmesi” ’

olarak degil, Bergson’ un yaptigi maddesel evrenin agiklamasinin, s6z konusu

6 Georges Didi— Huberman,“ L’image est le mouvant,” in “Devenir-Bergson,” eds. Christine Bernier and
Eric Mechoulan, a special issue of Intermedialites 3 (2004): 12— 16.
7 Bergson, Matter and Memory, 9.
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sorunun bir meta- sinema oldugunu degil fakat Deleuze’ Gn Bergson
okumasinda tasavvur ettigi gibi, ® sanal sinematografik karelerin
yorumlanmasinin daimi olarak surdugu bir filmin ortasinda yasadigimizi,
dlnyanin bir ¢esit meta — animasyon oldugunu, anime edilmis bir meta- film
oldugunu 6ne surer. Bunun kulaga, Bergson’ un metaforlarinin fazlaca
abartiimasi gibi gelebilecek olmasi bir yana, filozofun, bilginin, algi ve zekanin
sinematografik metodu "nu ( gercek sureyi algilamada tek duyumsal yontem
olarak her zaman sezginin kargisina koydugu ) reddetmesinin sinematografik
oldugu kadar “animatografik oldugunu not etmek ilging olacaktir.

Sirasi geldiginde digerine devam etmek igin sahnenin degisik
fotograflarini getirerek sinematografin filmi dondugu igin, sahnenin her aktoru
hareket kabiliyetini geri kazanir ; filmin gérinmez aninda 6nceki tim
davraniglarini dizenler (dizer). Bundan sonra slireg basit ve soyut olarak tim
hareketi ( belirtmek gerekirse genel olarak hareketi ) ¢ekip ¢ikartma yoluyla
yapilandirmayi igerir : bunu duzenege yerlestiriyoruz ve isimsiz hereketi kigisel
davraniglarla birlestirip, her belirli hareketin 6zerkligini yeniden duzenliyoruz. Bu
sinematografin mekanizmasidir. Kendimizi, seylerin igsel meydana geligleriyle
cezbetmek yerine, onlarin meydana geliglerini yapay olarak yeniden
dizenlemek Uzere diglarina yerlestiririz. sanki orada olanin karakteristigiymis
gibi bu seyin kendi haline gelmesi durumuna dykinmek adina... sanki bu
gecgmekte olan gergeklige aitmis gibi anlik enstantaneler aliriz... ister bu
meydana gelis Ustine dusunelim, ister onu ifade edelim ve hatta algilayalim,
aslinda i¢imizde yer alan bir ¢esit sinematografi harekete gecirmekten baska
birsey yapmayiz. O zaman sonugta sdylemekte oldugumuzun, dogal (siradan)
bilgimizin duzeneginin sinematik bir ¢esit bilgi oldugu hukmune varabiliriz.

Fakat artik potansiyel hareketsizlikler olmayislari ve gergek gibi oluslari
olmadan algiladigimiz bu birbiri istiine gelen durumlar vasitasiyla, asla
hareketi yeniden olusturamayiz. Onlari nitelikler, bigcimler, pozisyonlar ya da
egilimler olarak adlandirin; olayin gergekten bu olmasi mimkundur; sayilarini
istediginiz kadar arttirin; ardisik iki durum arasindaki araligin sinirsiz bigimde
klicuk olmasini saglayin : aracilik yapmaktaki andan énce dumani ezmeye
caligirken ellerini birbirine garpan ¢ocugun hayal kirikligini yagarsiniz. Hareket
araliktan kayip gider, cunku deg@isimi, durumlar Uzerinden yeniden kurmaya
yonelik her girisim, hareketin hareketsizlikten meydana geldigini sdyleyen
absiird 6nermeyi ima eder. °

Eger simdi, yukaridaki gézlemleri goz 6nunde bulundurarak Tabiamo’ nun
yerlestirmelerine donersek, zaman ve uzamin, calismalarin animasyon
filmlerindeki ifadesinin yaninda izleyiciyi konumlandirma bigimleri ve Bergson’
un stre mevhumu arasinda vurucu bir uyum oldugunu farkederiz. Bdylece,
yukarida da belirtildigi gibi Umumi Japon Hamami’ ndaki soyunma odasina ait
sahnelerin hareketlerinde oldugu gibi, Japon Banliyo Treni’ nde bos tren
vagonlari boyunca kosturan kameranin bakis agisi, ve Hayal Guncesi’ nde “
hanafunda cicek kart parsomeninin” aciimasi : Bergson’ un stire tasarisini,

® Gilles Deleuze, The Movement-Image, trans. Hugh Tomlinson (Minnesota: Minnesota University
Press, 1987), 59.
o Bergson, Creative Evolution, 305 8.
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olusumun surekli bir devinimi olarak ( neredeyse tami tamina ) tercime eder
gorunmektedir. Bu, varolan bigimlerin Ustine yenilerinin bir bigimde
eklenmesidir. Bu bigcimler hem adlarina hesap verirler hem de kendi yapilarinda
var olan hareket ile agiklanirlar.

Sanatginin bu yerlestirmelerdeki semasal sure uygulamalarinin,
Bergsonian dureenin ( sirenin) ve kavramsal uzantilarinin maddesel niteliklerini
canlandirmakta ve ona gorsel bir anlatim vermekte oldugu gorulmektedir. Ayni
zamanda animasyon teorisinin yaninda, Bergson’ un etkili sdylevinin 6zinde yer
alan, zaman icindeki hareketin uzamsallasmis kavramini ve onun bolinmesini
ve anime edilmis algisal- imgeler olarak yeniden bir araya gelisini anlamaya
galismaktadir, Tabiamo’ nun sure estetiginde agiga vurulan mimetizm ve
temsiliyet, sade bir gercekgilik olarak, Fransiz filozof tarafindan defalarca
kinanan® sinematografik metod” Gzerinden uUretilmis gercegin bir reprodiksiyonu
ya da simulasyonu olmaktansa Deleuze, Paul Harris ve Brian Massumi
tarafindan onerilen anlamda, semalalayici olarak anlagiimalidir : semalarin
ardillayici ve temsiliyetci olmayan cgizgiler ve alanlarin etkin bir yerlestiriimesi ©
1% olarak harekete gecirilmesi, herhangi bir sayidaki belirli baglamlar arasinda
elde edilebilecek sanal iligkilerin filosofik isaretler ya da bir sezginin veya
anlayisin sikistirlmig tanimlamalar olarak, acgik bir formda eklemlenmek Uzere
tanimlanmasi ve somutlastiriimasi ve son olarak, bir meydana gelis surecine
dahil oldugu icin kararh bir fikirde kristallesmeyen sanal varliklar arasinda bir
karsilasma, bir potansiyellilik agi olarak anlasiimalidir. " Burada anladigimiz
bicimiyle semalama ayrica, esnek, akigkan, bigimlendirilebilir kavramlar
anlaminda tutunduklari gergekligin, alikonulamaz gorunumunu anlatmak igin
¢abaladiklari ifade bigimleri anlaminda, sUreyi animasyon olarak/ sinirlari
dahilinde g¢evirme girisimini ima etmektedir. Bir baska deyigle semasal olani,
animasyonun hareket- imgesi olarak, hem sure hem de genel olarak seylerin
goriintisti anlaminda onun goriiniisii varsayiyorum. "2

Bu perspektiften, bigimsiz animasyon filmleri ve kolaylikla teshis
edilebilen, cagdas Japonya’ daki glnluk muhitlerin ve durumlarin gergekgi-
ironik replikalari olan Tabiamo’ nun yerlegtirmeleri, hem Bergsonian dureeyi (
sureyi) ve onun gizli animasyon teorisini ve tarihte var olmus benzesmeyen
durumlarin zengin gosterisini 6zetlemeleriyle, sure- imgelerinin asamblajlari
olarak addedilebilirler.

1% Gilles Deleuze, Francis Bacon: The Logic of Sensation, trans. D.W. Smith (London: Continuum,
2003), 82— 83.

' Gilles Deleuze and Félix Guattari, Capitalisme et schizophrénie: Mille plateaux (Paris: Editions de
Minuit, 1980), 176— 77; Paul Harris, “Diagramming Duration: Bergsonian Multiplicity and Chaos
Theory,” in “Devenir— Bergson,” eds. Christine Bernier and Eric Mechoulan, Intermedialites 3 (2004):
101- 04; Brian Massumi, A User’s Guide to Capitalism and Schizophrenia (Cambridge, MA: The MIT
Press, 1992), 14.

2 Georges Didi— Huberman, “L’image est le mouvant”. 12— 16
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4.4. Voyorizm ve Panoptisizm

Voyorizm, her zaman skofofili, eril bakis, sadizm, algilanan objenin
seylestiriimesi ve genellendiginde, bakisa ait siddet unsuru ile
iligskilendirilegelmistir. '3 Tabiamo’ nun galismasinda bu, yapibozuma ugratiimis
ve ilging oldugu kadar mizahi bir yolla yeniden kesfedilmistir. Karanhk odalar,
blyUk sinematik yansitmalar veya duvarlara asiimig ekranlarla goklu ekranlar
karsisinda, ya da ortasinda durmaya zorlanan, ve her yonden imgeye maruz
birakilan izleyici ile Tabiamo’ nun yerlestirmeleri, klasik anlati sinemasindaki
voyoristik izleme bigiminin prototipini sahneler gorinmekte. Bu izlenim, bazi
yerlestirmelerin tertiplenme bicimleri yoluyla, ve hatta perdeli pencereleri bizi,
Hitchcock’ un voydristik filmi Rear Window’ un fotograf¢i ana karakteri ve
rontgencisi, L. B. “Jeff 7 Jeffries’ in rolinu Ustlenmeye ve animasyon filmin gesitli
karakterleri, rutin eylemlerine devam ederlerken, onlari uzak bir mesafeden
gbzetlemeye davet eder gibi goriinen Perili Kasaba’ da ( Haunted Town ) oldugu
gibi, voyoristik bakigin daha da arketip durumlarina ait reprodiksiyonlari yolu ile
bize davetsiz misafirler olmaktan ya da her seyi géren ( Japon Mutfagu, icsel
Gorunumler, Umumi Japon Hamami) gérinmez gozlemciler olmaktan bagka
secenek birakmazlar.

Tabiamo’ nun yerlestirmelerinde yerinde gorunse de, sinemanin ya da
animasyonun barindirdig1 voyorizmin, bu iki tip voyorizmde yer ve rolleri
degistirdigini farkederiz. Ve skofofilik bakigin ya da gérsel alginin, voyorizmin
koku olarak korlestirildigini, silindigini ya da mekanda oldugu kadar (yayilmis
voyorizm ), gesitli bedenler Gzerine bolustlirulmus oldugunu fark ederiz.
Buradaki voyorizm, kimi zaman panoptisizm ile birleserek sasirtici hatta
edlenceli sonuglara varir.

Bu bicimde Japon Mutfagr’ nin “delik desme” sahnesinde, voydristik
izleyiciligin sunumu, kendini hizla tersine gevirir. Bu bigimde kayan kapi
Uzerindeki delik, ev kadininin aktivitelerini farkedilmeden seyretmemizdense,
filmin bize geri bir bakis atmasini saglamakta ve dikizleyen kisi rolini oynama
girisimlerimizle dalga gegcmekte. Umumi Japon Hamami’ nda kendimizi
erkeklerin soyunma odasinda klasik voyor konumunda, filmindeki soyunan
insanlari seyrederken buluruz. Ayni anda bu karakterlerden bazilari — tek bir
kisiye erimeden once gurese baglayan sumo guresgileri gibi — gerisin geriye
bize dogru bir bakig atarlar. Bu bigimde hem voy®dristik seyirciler hem de teshir
edilenin zor ve belirsiz roluyle konumlandiriliriz. Buna ilaveten, yerlestirmelerin
yarattidi, seyircinin her seyi gorebildigi, tum detaylarin ve gerceklerin
g0Ozlerimizin 6nunde oldugu ilizyonuyla, ayrica Benthamin Panoptikonu’ ndaki
gardiyanin islevini de ustimuze almak durumunda kaliriz.

B3 LauraMulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema,” in Visual and Other Pleasures (Bloomington:
Indiana University Press, 1989), 11345, Gaylyn Studlar, “Masochism and the Perverse Pleasures of
Cinema,” in Movies and Methods, volume 2, ed. Bill Nichols (Berkeley: University of California Press,
1985), 158— 71
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Eril skofofili ile ilskilenen ezici goruntiyl somutlastirarak ya da baskin
ideolojiler ve sunum sistemleri yoluyla genelde korlestiriimis ya da igdis
edilmigtir. Japon Mutfagr’ nda ev kadininin kocasinin, gérdugimuz kadariyla iki
kere kafasi kesilmistir. ilkinde kendi karisinca sebze dograma tahtasi (izerinde,
ikincisinde isinden kovulmus olmasi sonucu sirketi yoluyla. Kubi o kiru/ Kubi ni
naru ( kovmak/ kovulmus olmak, tam manasi ile kafasini kopartmak/ kafasi
kesilmis olmak) deyiminin tam bir sunumunu saglamasinin yaninda bu boélim,
- dayandiklar bakis strikturlerinin oldugu kadar erkek egemen, ataerkil
konusmalarin, sosyal iligkilerin ve kulturel pratiklerin yerinden oynatilmasi
yoluyla - acgik¢a igdis edilmeye ima eder . Bu sahne hamile bir kadinin,
karninin ¢atal bigakla kesildigi, sezeryanla dalga gegen Dus Glncesi’ nde
oldugu gibi Aida Makoto’ nun Yenilebilir Yapay Kizlar : Mimichan resim
serilerini, cizimlerini ve yerlestirmelerini ( 2001) animsatir . “Kolit bakterilerinin
DNA’ larindan” elde edilen sirin kiz klonlari, sushi, haslanmis kollar ve bacaklar,
turp esliginde ve rosbif olarak servis edilir. Benzeri bir okuma Japon Yaya
Gegidi’ nde ileri sUrular: takim elbisesi icindeki gozIUkli bir adamin basini kesen
issiz bir roninin kafasini bir bagska samurai keser.

Yerlestirmeler ayrica gormeyen (farkinda olmayan) bakisi, Lacanian obiet
a olarak ortaya koyarlar. Obiet a, bedenden ayrilabilir birgseydir ve fallusu bir
yokluk, ya da yokluk gekmekte olan olarak saptar. Lacan’ ca belirtiimis en dikkat
cekici obiet a’ lar meme, digki, bakis ve sestir ; bu objelerin her biriyle iligkilenen
itkiler, sirasiyla, oral, anal, gorus alanina dair ve taleptir. Lacan’ in, Psikoanalizin
Dort Temel Kavrami’ nda (The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis)
ele aldigi, bakis ve géz arasindaki diyalektik, cezbedici bir tuzak kabilindendir : ©
0zne kendi oldugundansa oteki olarak ortaya konmusgtur, ve kisinin ona
gosterdigi, onun gdrmek istedigi degildir . ™ Ayrica bu, su formulle de
tanimlanabilir : © asla seni gérdigim yerden bana bakmiyorsun”. (Tersine)
Baktigim asla gérmek istedigim degildir. '° Boylece 6zne, varolus ve arzu
nesnesi olarak oteki arasindaki kirilma ile, goz ile bakis arasinda, ” sadece
belirli bir perspektiften gérebiliyorum fakat her yerden goriilebiliyorum” '
cercevesinde tanimlanmis olur. Bakis disaridadir. Omnivoyor ( hergeyi goren)
olarak beni fotograflayan, beni 6zne olarak, bakilan bir resim olarak belirleyen
ve objet a olarak bakisin Urettigi ayrimin yapiimasinda bir eksiklik teskil eden, -
fashinum ya da faschinatory giicli - dinyanin bakisidir . Bakig, benim
tarafimdan 6tekinin alaninda ( ya da alani olarak) tasavvur edilmistir. '’

Skopik alanda bakis disaridadir. Ben bakilanim ve sdylenebilecek olan,
benim bir resim oldugumdur. Gorular olan 6znenin kurulusunun kalbinde
bulunan iglev budur. En derin seviyede beni belirleyen sey, gérundrin alaninda,
disarisi olan bakistir. Bakis yoluyla isiga girerim ve onun etkilerini bakistan elde

" Jacques Lacan, The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis: The Seminar of Jacques
Lacan, Book XI, ed. Jacques-Alain Miller, trans. Alan Sheridan (New Y ork: W.W. Norton and Company,
1998), 104.

> |_acan, The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis, 103.

1° Roberto Harari, Lacan’s Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis: An Introduction, trans.
Judith Filc (New Y ork: Other Press, 2004), 112— 13

7| acan, Four Concepts, 82— 119; Harari, Lacan’s Four Fundamental Concepts, 110— 18.
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ederim. Boylece bakis, 1s1gin, onun yoluyla viicuda kavusmus oldugu, ve onun
yoluyla benim ...fotograflandigim enstriimandir. '

Tobiamo’ nun yerlestirmelerindeki bir obiet a’ nin en belirgin 6rnegi, ironik
ve provokatiftir : Japon bayragini stsleyen kirmizi Dogan Guines semboll tabii
ki nasyonalizm ve nasyonal kimligi, nasyonal kulturt ve Japon olan herhangi
birseyi sembolize eder. Dogan Gulnes, teshir edildigi gorsel- deneysel alanda,
herkes ve herseyi fotograflayan ve onlari Japon ulusdasligi ¢cercevesinde
potansiyel dnemlerine ( potansiyel 6nemsizlikleri de buna dahildir ) gére suje/
obje olarak atayan bir kor g6z ya da obiet a’ dir. Ayrica durusu, Japon ulus-
durumunun panoptik bakisi ve Japonya’ nin tarih ve kiltar mirasinin,
geleneklerinin saglanmasi ve propogandasinin yapiimasinda pay sahibi olan
diger disipliner kurluglari temsil etmektedir. Japon Mutfagi, Japon Yaya Gegidi,
Japon Banliyo Treni’ nde ( vurgulu bicimde Dogan Gunesi / ya da ulusal bayragdi
goOsteren yerlestirmelerde ) ayrica voydrizm ve panoptisizmin birlestigi,
saptanmis ( overdetermine olmus ) bir mahal islevi de goérUr : tim voyorizm
eylemlerinin gergeklesmesi ( ya da tasavvur edilmesi ) ve Tabiamo’ nun
calismalarinin yer aligi, ulus ve devlet otoritesinin bu ylice sembolinun bekgilik
yaptigi bakisi altinda cereyan eder.

O zaman Tabiamo’ nun yerlestirmeleri, gérisun limit ve olasiliklari doyma
noktasina degin test eder gériinmektedir; voyodristik seyredisin ya da panoptik
g6zetimin maksimumuna kadar siddetlenirler; Obiet a olarak bakigin teorik,
estetik ve felsefi gorlis menzilini seferber ederler. Ayrica bir hakimiyet ya da
baski altina alma enstrimani ( ataerkil, kolonist, emperyalist ya da ayni anda
hepsi beraber ) olarak, gérme eylemini kérlestirme, igdis etme ya da bertaraf
etme eylemine acgikga elverigli gorunurler. Tek gorme araci olarak gozlemi
vurgusuzlastirip, gorme yetisini uzam, hareket ve maddenin uUzerinde
paylastirmalariyla bu yerlestirmeler, ayrica goérme algisini donustirmus olurlar.

Jacques Lacan’ in psikoanalitik teorisinde, object petit a ( obje kiguk a ),
elde edilemez olan arzu objesi yerine geger. Bazen arzunun obje nedeni olarak
adlandirilir. Lacan bunun her zaman gevirilmemis olarak kalmasi “ bdylece bir
cebirsel isaret statlisi edinmesi “nde 1srar etmistir.

1957’ de, Les formations de l'inconscient seminerinde Lacan, object petit
a kavramini varsayilan kismi- obje, vicudun geri kalanindan ayrilabilir olarak
tasavvur edilen bir eleman olarak aciklar. Le transfert (1960-1961) seminerinde,
objet @’ y1, agalma ( Yunanca, sus esyasi ) terimi ile eklemler. Agalmanin
degersiz bir kutuda saklanan degerli bir obje olmasi gibi, objet a, bizim 6tekinde
aradigimiz arzu nesnesidir.

L'angoisse (1962-1963) ve The Four Fundamental Concepts Of
Psychoanalysis (1964) Seminerlerinde, object a, artik olarak, Sembolik olanin
Gergeteki sunumu tarafindan geride birakilan kalinti bigiminde tanimlanmigtir.
Bu, Lacan’ in Dort Séylevini ayrintilandirdigi ( Four Discourses ) The Other Side
of Psychoanalysis ( 1969-1970 ) seminerinde, daha da detaylandiriimistir.

18 Lacan, Four Concepts, 82— 119; Harari, Lacan’s Four Fundamental Concepts, 110— 18.
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Efendiyle ilgili sdylevinde imleyenlerden biri, 6zneyi diger tim imleyenlere
betimleme girisiminde bulunur, fakat her zaman bir fazlalik ortaya konmaktadir :
bu fazlalik objet petit a’ dir, fazlalik olan bir anlam: joissance’ dan bir fazlalik.

Slavoj Zizek, objet petit a’ yi, Alfred Hitchcock’ un MacGuffin’ i ile
iliskilendirerek aciklar : “MacGuffin, saf ve agik bigcimdeki bir objet petit a’ dir :
yorumun sembolik hareketine devinim kazandiran, gergekten arta kalan sey,
yoksunluk ; sembolik dizenin merkezinde bir delik ; yorumlanacak, agiklanacak
olan sirrin goéranasu, vs. ” (semptomunu kendin olarak sev).

Tabiamo’ nun yerlestirmelerineki voyorizm ve panoptisizmin sunumu ile
ne yapmaliyiz? Calismalarin goru ve bakisa ait bakma politikalari (mikemmellik
esittir otoriter, disipliner bir kurum olarak modern ulus- devletinkinde oldugu gibi,
hareketli modern tasvir medyasinin tarihine derinden bulastiriimis bir politika )
baskici uygulamalar olarak voyorizm ve panoptisizmin agik¢a olumsuz
cagrisimlarina ilaveten ne sdylemekteler? Geri donen bakis araciligiyla, Japon
Mutfagr’ nda kayar kapi Uzerindeki delikten bize bakan bakista oldugu gibi bir
elestirinin (musbet tenkit) ortaya ¢iktigi gériinmektedir. Bu bakis, agikga Yokoo
Tadanori’ nin New York Modern Sanat Miizesi’ ndeki Kelime Ve imge sergisinin,
sade bir mavi zemin Uzerinde kirmizi bir gunegsin ortasinda agilmig bir gozu
iceren posterini andirir. Ayrica Yokoo’ nun kumpanyalari igin provokatif ve
canlh posterler gergeklestirdigi, 1960 ve 1970’ lerdeki kontrakultirel angura
(underground) tiyatro akimini referans gosterir; anarsik eneriji, sol kanat politik
ayaklanmasi ve Japon modernizmine ait yoringenin timunin sorgulanmasidir
bu. Tabiamonun yerlestirmesinde alayci ve kafa bulan, desilmis fusuma
Uzerinden g6z atan bakisda mevcut degildir. Japon Mutfagr’ nin géz kirpan
gOzetleme deligi bakisinin animsattigi diger voyorizm temsiyetlerini goz 6nune
alsak dahi - Hithcock’ un Pscho’ sunda Norman Bates'’ in, duvardaki delik
yoluyla Marion’ un soyunmasini izledigi Unlt sahne gibi - kayan kapi Uzerindeki
delik Gzerinden bize dogrultulmus bedensiz ( gérinmeyen birinden gelen )
bakis, modernitenin medya ve gorsel kulturindeki politik bakma eyleminin
kendisine ait tarihinin ¢gikarimlarinin izinin sdridlmesine karsi ilgisiz ve yumusak
basli gorunur. Japon Mutfagr’ nin, modernitenin voyoristik paradigmasinin ve
panoptisizm ile olan ilgikisine dair bir sorgulamay! tesvik etmekteki
basarisizliginin sebeplerinden biri tam anlamiyla, temsilin her seyi harfiyen
yerine getirmesidir : barizdir ki yerlestirme geri bakmaktadir, ve onunla ilgili olan
da budur. Tabiamo’ nun sanati, gocuklarin sanatinda ya da Art Brut’ te de
oldugu gibi, fazlasiyla agik, maksatlarini anlatma konusunda fazlasiyla hevesli.
Ayni zamanda burada yarlestirmenin formulsel numaralarla ve sablonlarla
eglenmesinin (rekreasyonunun) celiskili ( paradoxical ) etkisini de goérebiliriz :
anime filmin sonunda tekrar beliren gizemli gdzetleme deligi bakisi, ev kadinin,
karisini vurmak Uzere geri donen, daha henuz agiga alinmis olan kocasinin
calinmig bakigi olarak kendini agiga vurur. Diger deyisle, baslangigta geri donen
yikici bir bakis olarak belirmig olan, aslinda, suikastginin potansiyel kurbanina
attigi bakis klisesinin anime edilmis bir temsilinden fazlasi degildir - cinayet ve
kurgusal korku film ve ¢izgi romanlarinda bolca bulunan bir klise. Ev kadinin (
yetkin gérunen fakat pek ¢cok yonden hazir ve nazir erkek fantazisisindeki stiper-
kadinin, dus kirikhigi yaratan bir uyarlamasidir ) fazlasiyla agik sagik,

¥ Bknz. , Yokoo Tadanori: posuth geijutsu (Tokyo: Jitsugyo no Nihonsha, 2000), 65
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karikaturize edilmis grotesk temsilinde oldugu gibi, g6z kirpmaktaki gézetleme

deligi bakigi 6z- savunmaci niteliktedir. Eger stper- kadin, eril gu¢ ve otoritenin
gaspl yuzunden, sonunda cezalandiriliyorsa, gdzetleme deligindeki bakis, sira
ona geldiginde, ortadan kalkacaktir.

4.5. Seyircilige Bulastirmak

Tabiamo’ nun yerlestirmelerindeki voyorizm ve panoptisiszm sadece
komplemeter olmakla kalmayip, siklikla tek bir karakter, sekans ya da eyleme
cokertilmistirler. Her iki bakis bicimi de esas olarak, dinamik, dramatik ve
mudaheleci bir bigimde, hayali oldugu kadar, kapi ve perdelerin agilis ve
kapanislari gibi gergek eylemleri de igcererek; ya da etkilesimli arayuz
anlaminda, uzamin, perspektifin, objelerin ve karakterlerin ( gergekten de anime
film dUzeninin timadne ait ) radikal dontusumleri, Bir Japon Evinin Goranumleri’
nde harekete gegcirilmigtir. Calisma Uzerine tartisma, gozlerimizi baska yone
geviremeyisimiz ve yerlestirmelerin bizi imge dunyalarinin ve komik- grotesk-
korkung tesadufleri olarak, ya da disaridan i¢eriye bakarken tam ortalarina
konumlandirmalari ile, kendimizin bakilan seyler haline geldigi, calismanin
kendisinde konumlanmig, arayan, kuskulu bir bakisga segilmis objeler haline
geldigimiz bir bicimde, izleyicilerin bakmaya zorlandiklarini gostermigti.

Bu sorgulayici bakig, yerlestirmelerde, cesitli bigcimlerde ortaya ¢ikar. Bu,
Japon Mutfagr’ nin anime filmindeki alayci- yardakgi dikiz deligi bakigi olarak
gosterilebilir; ve ayrica, beyaz hayalet kafalarinin, hizlanmaktaki trenin
pencerelerinden dik dik baktiklari Japon Banliyo Treninde oldugu gibi hayaletsi
bir bakis; ya da metinlerarasi bir bicimde seferber edilmis bir bakis olarak, ve
saldirgan ve erkeksi Dairakudakan kumpanyasinin gosteri afiglerinden birini
donatan bir gift goze ait kati bakisi kapsamina alabilecek, ya da Umezu Kazuo
ve Tsuge Yoshiharu’ nun galismasinda igerilen ¢ok sayidaki bedensiz bakis
olarak da ortaya ¢ikabilir.

Benzeri bakislar kesinlikle, donuslu ve etkin karakterlerinden dolayi guglu
bir sosyal kritie terciman olabilecek potansiyel alan sunarlar. Doénugludurler
cunku yerlestirmenin ironik, kendilerine bakiliyor oldundugu bigiminde baktiklari
durusa, ve animasyon olarak rollerini ifsa ederken kendilerine bakiyor
olduklarina dikkat ¢ekerler. Onlar, sadece bizi yerlestirmedeki katilimci
karakterler olarak, panoptik gorus ve algi aparatlari olarak, voydristik izleyiciler
biciminde es zamanl konumlandirdiklarindan degil, fakat ayni zamanda, diger
sanat eserleri, metinler, medyadaki esestirel enerji ve hayalgucunu seferber
edebileceklerinden etkin bakislardir.

Aciktir ki Tabiamo’ nun yerlestirmeleri bdylece, seyirci igin bir bulastiriimis
( dahil edilmis ) izleyicilik 2 kavrami ve konumu 6ne siirmektedirler.

2 Chatonsky, “Le centre d’indétermination: une esthétique de I’interactivité,” in “Devenir-Bergson,”
eds. Christine Bernier and Eric Mechoulan, Intermedialites 3 (2004): 85— 87



56

Bulastirilmig, eszamanh katilim ve daldirmayi - siirsel ya da hayalinin yaninda,
fiziksel, politik, teorik - ve bir bilgisayar monitorlt araylzun olanak tanidigi
navigasyonu belirtmektedir. Bu anlamdaki izleyicilik bizim, yerlestirmenin
tamamlayici bir pargasi oldugumuz, garip bicimde bolunmus konumsalligimizi (
anime filmlerdeki ek karakterler gibi davranmaya , hatta haline gelmeye ve bir
henuz ¢ekilmemis live- action filmindeki ” oyuncular olmaya zorlaniriz ), ayni
zamanda digaridan seyretmekte iken yakalar. Bu konumlanma, elestirel
mudahele olasiliklariyla dopdolu gibi gorulebilecek olmasina ragmen, eninde
sonunda vaadeder gorundugu donusumsel etkinligin 6nunu tikayarak, hatta
inkar ederek, eklemlendigi yerleri belirsiz birakir. Tabiamo’ nun
yerlestirmelerindeki * Bulastiriimig izleyiciligin © basarisizliginin sebeplerinden
biri, animasyondaki ¢ift donusluligin mekanik temsili olarak adlandirilabilecek
birseyde yatmakta: dinyalar yaratma konusunda kendi elastik kapasitesiyle
durmaksizin gézleri kamasmig goérlinen bir sanat olarak anime filmin
donlsliltgu kadar, Bergson’ un sanal suret, slire ve animasyon anlaminda
yaratici evrime dair ortuk kavraminin yapisinda var olan donusluluktur bu.

Modern mekanistik bilimin ( drnedin Herbert Spencer ), ve “ gergekgi “,
modern idealist felsefenin ( Berkeley, Kant ) Bergsona’ ait elestirisi donusludur,
¢unkl her zaman geriye, felsefi stre ( duree ) bilimi, sanal ¢okluk ve sanal glidu
- dahilinde ifade eder ve - ile iliskilenir. Tabiamo’ nun anime filmlerinde,
Bergsonian slrenin yapisinda var olan yaratici gudu ve elestiri, Japon
modernitesinin ve kultdrel tarihinin bir diagramatik stire ontolojisine ¢okusu
yoluyla olmasinin yaninda, filmin, animasyon sanatina ait karakteristik
donuslaligu on plana almasiyla eszamanli olarak pekistiriimis ve buyuk ¢apta
sulandiriimigtir.

Ornegin Umumi Japon Hamami ve Japon Banliyd Treni’ ndeki anime
filmler, eszamanli eklemlemenin ve modernite kritigi olusundaki ¢ozulmenin ¢ifte
hareketini, agik¢a ve buyuk dlgide dramatik bakimdan sahnelemektedir.
Boylece Umumi Japon Hamami’ nda, erkek soyunma odasinin, yerlestirmeye ait
Ug ekranin zemini Uzerinden, filmin bagindaki akici rotasyonu, banyo suyunun
direnden asagi giderkenki santrifijli hareketi, ve filmin sonunda tim hamamin
yavasga, gorus disina batarkenki sirkuler haraketi agikga, Bergsonyan surenin (
duree ) gorsel bir delilini saglamaktadirlar. Diagramsal sure gibi, genel anlamda
uzam, zaman ve tarihin yaninda bu sahneler, sunumun uzamsallagmis
zamanini, surenin zaminini gokertmektedirler. Bu sekanslar ayrica, modern
animasyonun tarihindeki ¢caligsmalarin gogunu nitelendiren dontusumlu bir jestle,
uretim surecine, “ plasmatiklige “, metamorfik kaliteye, 6z- yikim ve 6z-
yenileme dongusune dikkat cekmektedirler. Bu sahneler, bizi es zamanli
bigcimde voydrler olarak konumlandirarak, alginin, bilginin ve kontroltn, her seyi
go6ren makinalari, ve devletin panoptik bakisinin ( ya da ulusal kaltirin, modern
sanatin ve diger disipliner tatbik ve kurumlarin ) kasitsiz sansur enstimanlari
olarak, izleyiciler Uzerinde dikkate deder bir otorite bagislar gérinmektedirler.
Siradigi esneklige, elastikiyete, ve dijital animasyondaki uzam, zaman ve
hareketin donusebilirligine ( ya da genel anlamda digital medyaya ) isaret
ederken, bu sahneler ayrica, suje- konumlanmasi ve obje- konumlanmasi
arasindaki, izleyicilik ve film karakterlerinin rolleri arasindaki ayrimi
puslandirarak, tum enstalasyon alani Uzerine voyorizm, panoptisizm, ve
bakiliyor olma durumu yaymakta. Tarihsel ve suresel ( duree ) zaman
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icerisindeki bu yerler arasinda dikkate deger bir fark olmadigini, ve bir
durumdan digerine gegisi sirasinda degisen kimlik ve bilincin duragan
olmadiklarina isaret ederken, seylestirme, ( 6rnegdin yerlestirmenin, ukiyo- e
agacbaski geleneginden mal ettigi motifler, suretler ve teknikler ) ve erken yirmi
birinci yy. Japonyasi’ nin tuketici tekno kilturd, bir digerine akarlar. Boylece (
izleyiciler tarafindan gercgeklestirilen elestirel, bilgilendirilmis mudahale igin bir
baska isim olan ) bulastiriimis ( dahil edilmis ) izleyicilik, sadece yerlestirme
icerisindeki yerimiz guvenilmez oldugundan degil, fakat ayrica sahip oldugumuz
herhangi bir katihm ya da gorus olursa olsun, sonunda umumi hamamin
kaybolusu igerisine hige indirgeneceginden son derece zor bir hal almaktadir.
Filmin tarihsellestiriimis elestirel sdylevi ( 6rnek olarak, ag gozlu bir tiketici
kapitalizmince Uretilen g¢evre kirliliginin ifsasi, ya da hamam resepyonistinin
suikaste kurban gittigi bélumde ifadesini bulan, polis ve hikimet otoritesi
yozlasmighgdinin kinanmasi ) ayrica galismanin, tarihin kendisinin dinamigi
bigcimindeki diagramasal sure uzerine oldugu kadar, animasyonun
donusluligunde i1srar etmesi sonucu etkisiz kilinmaktadir. Cok benzeri bir durus,
anime filmi kendi naratizmini, 6zenli kurulumunu, elestirel giicinu ve kendini
degersiz bir ¢op olarak yok eden Japon Banliyo Treni’ nde gorulebilir.

4.6. Modernitenin Anasi Olarak Edo Kiltiiri

Dokusal, resimsel, sinemasal, animasyon ¢alismalarinin ve geleneklerin,
Tabiamo’ nun galigmalarindaki, kendine mal edilmis ve alintisal kolajlar
sasirtici degildir. Alinti, parodi ve pastis, Japonya’ da, onbirinciden on
dokuzuncu yuzyila kadar, hemen tum geleneksel gorsel, performans ve yazinsal
sanatlarda yaygin bir egilimdi. 1990’ larda Tokyo Pop ya da Neo- Pop’ ta
oldugu kadar, 1980’ lerin postmodern sanati, simulasyon, kendine mal etme ve
alinti Gzerinden serpilmislerdi. Anime, manga ve video oyunlarinin ve
transnasyonel medya kulturu, imitasyon, parodi, metinler arasilik, ve 6z
referanslilik Gzerinden serpilmiglerdi. 2! Tabiamo’ nun kolaj politikalarinda, ya da
cesitli klthrel veritabanlarinin rastlantisal 6rneklemelerinde(sample-
lanmalarinda ) ayni anda heyecan verici, merak uyandirici olan ve blyuk ol¢ide
hayal kirikli§i yaratan sey, enstalasyonlarindaki gesitli referanslari, zaman
zaman nukteli ve alayci nitelikteki alinti ve yeniden maksatlandirmaya dair
mimarilerinin, dahil olduklari modernitelerin, libidinal ekonomilerin ve iktidar
yapilanmalarinin guglu bir elestirisini eklemleyebilecek olmalarina ragmen,
aniden durmalaridir. Bu agmazin ana sebebi, sanatginin alintisal estetiginde
acik bir politika bulunmamasidir. Diger bir deyisle, Tabiamo’ nun galismasinda
su ana kadar, alinti, simulasyon ve iligkili stratejilerinin kendilerine ait bir
politikalari olabilecegine dair pek az farkindalik, ya da gercgeklestirilecek
program niteligine sahip bir ifade bulundugu goériimektedir.

2 Bknz. , Yamaguchi Akira sakuhinshl (Tokyo: University of Tokyo Press, 2004), 61.
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4.7. Ukiyo- e Perspeksif Baskilari Ve Metottaki Cikmaz

Ornegin Edo dénemi tarzindaki perspektif baski resimlerdeki lineer
perspektif kullaniminin, sanatginin bazi yerlestirmelerinde dikkat geken yeniden
uretimleri, bir modernite elestirisi igin Umit verici bir alan saglamaktadir.
Tabiamo’ nun Japon Mutafagi, Umumi Japon Hamami ve Japon Banliyé Treni’
ndeki yansitma ekranlarinin yerlesimleri ve insani igine ¢geken, derin uzay
ilizyonu, agik¢ca Edo donemi ukielerindeki surekli uzaklasan, uzak mesafeli algi
tasavvurunu kullanmaktadirlar. Ug yerlestirme de Tokugawa dénemine ait gérsel
kilturden diger motifleri, imgelem ve teknikleri 6dung almalari, belirtmeleri ya da
yeniden maksatlandirmalari ve kendilerini ayni zamanda ag¢ik¢a, sinema
salonlari ve mekanlarda gdsterilen film gosterileri bigciminde, yirmi birinci ylzyilin
donum noktasindaki Japon toplumunun alegorik- hicivli tasvirleri olarak
gormeleri ile bu yerlegtirmeler, bir zamanlar alabildigine populer olmus egzotik
ukielerin anime edilmis ¢agdas uyarlamalari sayilabilirler. Bu, Tabiamo’ nun
yerlestirmelerinin, sadece Tokugawa Japonyasi’ ndaki kultiran gorsel rejimini ya
da epistemik lineer perspektif sistemi ile kalmayip, ayrica somutlastiriimis sosyal
iliskiler anlaminda, kabuki tiyatrolarinin kalabalik atmosferini, cinselligin
kurulumunu, sansur ve bu perioda ait disipliner dizenekler ile birlikte ifade
bigimini de dirilttigini ima etmektedir.

Ukie perspektif baskilarinin ¢okiist ve Tabiamo’ nun yerlestirmelerindeki
gunumuz Japonya’ sinin, tuketimci, tekno- kapitalist kultirunun coskusu, sonraki
kultiran koklerinin Edo doneminde aranmasi gerektigini ima etmektedir - ya da
ge¢ donem modern Japonya’ sinin ancak bir yeniden yapim, batili egzotik bilgi
ve kulturlerinin gok daha eski bir riyasinin, teknolojik olarak geligtiriimis bir
simulasyonu oldugudur. Japon Mutfagi, Umumi Japon Hamami ve Japon
Banliyo Treni’ nin, kadinin 6zgUrlesmesi ve yetkinlesmesini, eril ataerkil otorite
ve egemenliginin igdisi veya yerinden gikartmayla 6zdeglestirmeleriyle, anneligin
ifadeleri igin imlenmis bir tercih biciminde gosterdikleri oral anne olarak ( eril
mazosizminin idealini somutlastiran, soguk- duygusal, acimasiz anne )
Deleuze’ in mazosizm kavraminda, Baba figlrinu sembolik dizenden
dislayarak yok etmekte oldugu gergegine goz attigimizda ; % ve sonunda (¢
yerlestirmenin tumunun de, disil bigimlesmesini ve cinselligini, gaddar, taskin,
zaptedilemez ve kirletilmig olarak gorsellestirirken ayni zamanda ¢agdas Japon
0znedesliginde, annesel rahmin, parental ( annesel ) mutluluk ve guvenligine
donus dogrultusunda, agikga geri adim atan bir arzuyu 6n plana almalariyla,
Edo- donemine ait perspektive dayali gorsel rejimin bu yerlestirmelerdeki
diriltiimesinin aslinda, hacize, geri ¢ekilmeye ve bir agmaza vardigi gorulmekte.
Tabiamo’ ya ait galigmalardaki gerileyen, doymak bilmez, annesel perspektif
imgelem ile digiligin surekli olarak olumsuz ifade edilisinin kesismesi, ayrica
Japonya’ daki bitmek tukenmek bilmeyen modernitenin cinsiyetlendirilmis
yapilandiriimasinin, insafsizca saldirgan oldugunu ; ve bu belirli modernite
mevhumunun, bireysel Japon 6znelerinin bebege 6zgu daimi bir bagimlilik

2 Deleuze, Présentation de Sacher Masoch: Le froid et le cruel (Paris: Editions de Minuit, 1990), 42—
61.
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durumunda tutulmasina ve antiotoriter hareketler kadar sivil ve azinlik haklari,
O0zgurlesme, sol/ komunist duslnce ile beslenen aktivism hareketlerini
bastirmaya hizmet ettigini ima etmekte. Anneligin yikici, yutucu, kanh
cagrisimlari ile, bizim Tabiamo’ nun yerlestirmelerinde karsilastigimiz gogu
kisilik, rahmin doygun bir siviyla muhafaza ettigi , fetistn bilingsiz uykusuna
donlsun 6zlemi icinde gibidir : Japon Mutfagl’ ndaki ekonomik resesyon ve
sosyal tedirginligin semptomlari, tabii ki bir rahim metaforu olan buz dolabindaki
minyatir ( ve bebeksi ) bir formda korunmustur ; Umumi Hamam'’ daki sicak
banyo suyu amniotik bir siviyr andirir ; ayni yerlestirmenin animasyon filmindeki
bir anne, devasa bir ¢anta iginde kivriimig, fetal pozisyondaki geng kizi ile
birlikte uzaklara yurimektedir ; Banliyo Treni’ nde , devasa bir yumurtanin iginde
sakin sakin uyuyan bir geng, yumurtanin patlamasiyla irkilerek uyanir ; fakat
hemen etrafindaki pargalanmis yumurta kabugunu tekrar biraraya getirir ve ona
barundr. Yerlestirmelerde hayat bulan ukie perspektifi, sanki karsi koyulmaz bir
girdap gibi, korkung bicimde enerjik olduguna gore, saf hafizanin ve gegmisin
suresinde oldugu kadar (6rnegin, Japon modernizminin kronolojisindeki on
dokuzuncunun sonu ve yirminci yuzilin tima gibi) simdiki zamanin ve
¢agdasligin gucu, gerisin geriye, Japonya’ nin bugunku sikintilara agikga ana
sebep varsayilmis ve Edo dizleyine yedirilmis gibi gérinmektedir. Boylece,
Tabiamo’ nun yapitlari, Japon modernitesinin her zaman, ” anag” bir
imparatorluk sisteminin ve ulusdaslik Gzerine annesel- feminen, acimasiz-
duygulu bir sdylemin esaretindeki, bebeksi, mazosistik ve anneye- bagiml
oldugunu 6ne sirmekte. Sanatginin yerlestirmelerindeki anne- egemen
modernite gorusu ayrica, modern Japonya’ nin, Asya’ daki “ anag¢”
korunmasinin dayatmasini, ( Kore ve Tayvan’ in kolonist iggali, 1940’ larin
baslarindaki Buylk Dogu Asya Savasi, fakir bolgelerin neokolonial istismari ve
ekonomik egemenlik igin girigilen savas- sonrasi yarigl ) kendisinin “ tarihsel-
dinya misyonu “ olarak addettigini ima etmekte.

Bu durumda, modernitenin sonsuz tekrarinin Tabiamo’ ya ait, grotesk
Ongorusu, onun yeni, elestirel- revizyonist bir dykusinu Uretme konusunda
gerekli kaynaklara sahip degildir. Bellek- imgelerinin ve algilarinin rastgele, ayirt
edilmemis, alinti- asamblajlari bicimindeki - yirminci ylzyihn tim
ayaklanmalari tzerine sanki hi¢ olmamiglar gibi egilen ; ge¢ dénem ve erken
donem modern Japonya’ sini, biri bir digerinin yansimasiymis gibi indirgeyen; ve
ulusun bitmek tukenmek bilmeyen, mazosistik, cocukga modernitesinin hUkmu
altinda yanlis giden seyin, yolsuz, ataerkil ulus devlet ( ya da kadin
gudumundeki / annenin giysileri i¢cindeki bir imparatorluk sistemi ) ve kadin
cinselliginin 6zgurlesmesinin, otoriter anne- icgudusunin uygunsuz evliligine
yukleyen - goérusun karmasikligi ve ¢ikmazligi savunulma olasigini da
imkansiz kilmaktadir. 2 Geng sanatcinin sire, iiretim ve hayata dair kigkirtici
Ongorusu, bu sureglerin tarihsel oldugu kadar 6zle ilgili olduklarini hatirladigi
Olclde gergek hareket, glzellik ve degisimi Uretebileceklerdir. Tabiamo’ nun
medyalastiriimis  eglence- sanati ”, yarati ve yaraticiligin sadece imitasyondan
ctkarim saglamasi degil fakat gelisimin, elestiri ve kahkahanin evrimsel
deviniminden de, alintini yaninda faydalandi§i gercegini de g6z dnlinde
bulundurmasi faydali olacaktir.

% \JeraMackie, Feminism in Modern Japan: Citizenship, Embodiment, and Sexuality (Cambridge:
Cambridge University Press, 2003).
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5. SONUG

insan diisiincesine dair ilk Griinler hep tanri fikri ve dogayla iliskiler
ekseninde sekillenmislerdir. 20. ylzyilla birlikte gelisen teknoloji (6zellikle sanayi
devriminin getirdikleri) metanin en 6nemli deger haline gelmesi ¢esitli sosyo
kultarel degisimlere yol verirken, Uretim teknikleri kadar goérecelik teorisi bile
kisinin varolusunu, c¢evresiyle iliskilendirerek konumlandirdigi bir bireysellige
varmistir. Doguyla batinin iliskisiyse, Uretim goézetildiginde, birbirlerine karsilikli
etkilesimleri her turli Uretim bazinda kendini gostermistir. Dunyanin farkli
bdlgelerinde ayrik ayrik yagsamakta olan kitleler ve kultirde tagindigina inanilan,
farkh tekniklerle disa vurulan tinsellik de metayla birlikte paylasima maruz
kalirken 20. yuzyil boyunca Japon ¢izgi sanati her turlu medyumda varolusunu
surdurmustuar.
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Resim 4: Katsushika Hokusai, Manga Eskiz Kitabindan, 19. yy

'

A \.!r\,;] . u Fasy ¥ -
RITATTLY 1 T halis ey i
g IS IATENS EVEg P TIA S NES 4
1.-#?{»\. 2 35T ERENLETTLT ‘
4%y i tkianll 111 e 4
AR AN g g
-'57 .‘..

%3 'l

$ AN [
&GN
I‘.,v ‘1 . :
" -

-y

e
LY, g T

T

Resim 5: Katsushika Hokusai, Manga Eskiz Kitabindan, 19. yy
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Resim 7: Utagawa Hiroshige, “Yoshiwara Istasyonu”, 1855




Resim 8: Tsukioka Yoshitoshi, “Yoshino Geceyarisi Ay
(Ayin 100 Goranumu™ ), 1886
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Resim 9: Tsukioka Yoshitoshi, “Yugao’ nun Hayaleti
(Ayin 100 Gérunimu )”, 1886
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Resim 10: Tsukioka Yoshitoshi, “Tavsan Ve Maymun (Ayin 100 Gérunumu )”,
1889
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Resim 11: Osamu Tezuka, "Beyaz Aslan Kimba”,1961
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Resim 12: Osamu Tezuka



Resim 13: Goseki Kojima (ill. F.M.), “Yalniz Kurt Ve Yavrusu” 1975
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Resim 15: Katsuhiro Otomo, “Akira”, 1982
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Resim 16: Akira Toriyama, “Dragon Ball”, 1986
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Resim 17: Reiko Okano, “Onmyoji
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Resim 18: Hitosi iwaaki, “Parasyte”
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Resim 19: Maki Kusumoto, “Die Todliche Dolis”, 1998
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Resim 20: Taiyo Matsumoto, “Gogo Monster “, 2000

Resim 21: Taiyo Matsumoto, “Gogo Monster “, 2000
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Resim 23: Tabiamo, “The Modern ConVENience”, 2006
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