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ONSOZ

Higbir olgu, bashi basina kendi kapsaminda degerlendirilemez. Tarihten
bahsedecekseniz, biraz cografyadan, bolca sosyolojiden, belki iklimden ve irksal
Ozelliklerden bile faydalanmaniz gerekir. Sanatta da durum bundan farkli degildir.
Bir sanatgidan, bir akimdan ya da kavramdan soz edilecekse; donemin tarihsel
Ozelliklerini, toplumsal olaylar1 ve gelismeleri, hatta hatta cografyanin etkisini dahi
hesaba katmak gerekir. Tez i¢in segecegim konunun bu anlamda elverisli bir ortam
yaratmasi ve beni heyecanla kaleme sarilmaya yonlendirebilecek bir agilim sunmast;
ayrica sectigim konunun, her giin etrafimizda, begensek de begenmesek de degisen,
sekillenen giinliik yasamdan, kiiltiirden de izler tasimasi benim adima 6nemliydi.
Dolayistyla, resim temelinden yola ¢ikmis olsam da, tarih ve sosyolojiye olan ilgim;
bu calismanin aslinda bir sosyoloji kavrami olan “popiiler kiiltiir’ c¢ergevesinde
sekillenmesine neden oldu. Bu ¢ok renkli, ¢cok s6z sOylemeyi gerektirecek ve bir o
kadar da incelenmeye muhta¢ konu, iilkemiz s6z konusu oldugunda pop star
yarigmalarindan, minibiis kiiltlirline, at arabast siislemeciliginden, dildeki
yansimalarina kadar genis bir yelpazeyi icerse de; konunun kitsch disinda, akademik
sanattaki kargiligin1 arastirmak da benim i¢in ayrica heyecan verici bir siirecti. Ancak
nihayetinde popiiler kiiltiir kavrami sosyolojik bir terim oldugu i¢in, haddim
olmayarak bu konuda ahkam kesmek ve bir rota belirlemek durumuyla kars1 karsiya
kaldim. Umarim kuramsal ¢er¢eveye agiklik getirmeye caligsirken, bir yanilgiya ya da
celiskiye diismemis, resim sanati ve popiiler kiiltiirii ele alirken de bir yanlislik
yapmamigimdir. Umarim kullandigim dil, okuyacaklar ve tezden faydalanacaklar
icin yeterince anlasilir ve akicidir. Ve son olarak, umarim ki, ben bu calismay1
hazirlarken nasil bir y18in kaynak ve “TEZ” den yararlandiysam, bu tez de bagkalari
icin yol gosterici ve ufuk agic1 olsun. Ciinkii ¢ok iyi biliyorum ki, bir kaynaga
yonlendirilmek bile umut veriyor.

Hocam Kemal iskender’e tesekkiirlerimi sunuyorum; bu konuyu segmemde
Onayak oldugu ve tiim siire¢ boyunca bilgisini ve destegini esirgemedigi i¢in. Esim
Melih Eray Kaplan’a tesekkiirlerimi ve sevgilerimi sunuyorum; yiiksek lisans
yapmam konusunda beni tesvik edip, motive ettifi ve c¢ok beceriksiz oldugum
bilgisayar mevhumu karsisinda yardimlarini eksik etmedigi i¢in. Aileme ayrica
tesekkiir ediyorum, tez yazimi siiresince kiiclik ogluma (ve hatta bize) dort koldan
bakip, yoklugumuzu hissettirmedikleri i¢in. Son olarak, simdi anlamasa da
bliyliyiince anlayacak olan ogluma...

May1s 2008 Nimet YALLIALTIN KAPLAN
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OZET

Kiiresellesmeyle birlikte yerini saglamlastiran popiiler kiiltiiriin  evrensel
sonuclart bir yana; Tirkiye'de bir olgu olarak popiiler kiiltiiriin gelisimi hizli; fakat

adlandirilip, arastirilmaya deger goriilmesi ise ge¢ olmustur.

Tiirkiye'nin 60'l1 yillarla birlikte degisen kent dokusu; kirsal alandan kente gogiin
onli alinmaz bir boyutta sorun haline gelmesi ve kent yasamiyla koy kiiltiirliniin
karsilasmasindan dogan sentez, Tirkiye'deki popiiler kiiltiir kavraminin dogal
gelisiminin kaynagini teskil etmektedir. Hemen her alani1 oldugu kadar resim sanatin1 da
etkileyen kavram; Onceleri giinliik yasam izlenimleri, popiiler temalar ve tavirlar olarak
karsimiza ¢ikarken, 80 sonrasinda bazi sanatgilar tarafindan bilingli olarak yonelinen bir
alan olmustur. Tiiketim kiiltiiriiniin etkilerini, popiiler nesne ve yaklagimlari, pop sanati
baglaminda tuvallerine ve diizenlemelerine elestirel bir dille yansitan bu sanatcilar,
kacinilmaz olarak "popiiler kiiltiiriin sanat1' niteligindeki "kitsch" olgusunu da bilingli bir

sekilde calismalarinda vurgulamislardir.

Tiirk resim sanatinda popiiler kiiltiire iliskin caligmalarin oldukg¢a carpici
orneklerinin olmasinin yani sira, kavramin kapsaminin aristokrat cevrelerce ilgi
gormemesi, Tirkiye'de sanatin yiiksek kiiltiire hitap eder konumu ve resim sanatinin
halk i¢inde popiilerlik kazanamamasindan dolayr Tiirk resim sanatinin biitiiniiyle
popiiler kiiltiirlin etkisi altinda oldugu sdylenemez. Tiirk resmi, neredeyse Cumhuriyet

tarihiyle yasit akademik ¢izgisini muhafaza ederek yoluna devam etmektedir.

ANAHTAR KELIMELER: "Popiiler", "Kiiltiir", "Yiiksek/ Popiiler Kiiltiir", "Sanat",

"Tirk Resmi".
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SUMMARY

Apart from the universality of popular culture, which consolidated its
position alongside globalization, in Turkey denominating and investigating popular

culture as a phenomenon has been a very slow process.

After the 1960s, the changes in the structure of cities in Turkey - the uncontrolled
migration problem from rural areas to cities and the synthesis of city life and village
culture - constituted the source for the natural development of popular culture in Turkey.
This process, which affected painting as well as other areas, is represented in
impressions of daily life, popular themes and behaviours. After the 1980s, it became a
subject that most artists dealt with consciously. These artists, who reflected the effects of
the consumption culture, popular objects and approaches to their own paintings and
work with a critical view, consciously emphasized the art of popular culture -"kitsch" as

a phenomenon- in their own work.

Despite many remarkable samples of work on popular culture in Turkish
painting, we can't say that Turkish painters have entirely embraced this concept.
Painting in Turkey has generally been geared toward aristocratic society which has not
shown much interest in popular culture. Furthermore, art targeting high society in
Turkey has been unpopular with the middle class. Subsequently, Turkish painting has
proceeded coevally to the Turkish Republic’s academic knowledge.

KEY WORDS: “Popular”, “Culture”, “High/ Popular Culture”, “Art”, “Turkish

Painting”.
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1. GIRIS

Ozellikle kapitalist toplumlarda kiiltiiriin bigimlenmesinde hatir1 sayilir bir
paya sahip olan popiiler kiiltiir kavrami, Batili toplumlarca erken farkina varilmis ve
cesitli alt basliklar kapsaminda incelenerek, akademik arastirmalara konu olmus bir
olgudur. Tiirkiye’de de son yillarda yapilan akademik diizeydeki popiiler kiiltiir
caligmalari, sayica yeterli olmasa da, sosyolojik literatiirimiizde yerini almigtir. Bu
calisma kapsaminda ise, popiiler kiiltiiriin Tiirk resmi {izerindeki etkisinin saptanmasi

amaglanmustir.

Calisma cergevesinde oOncelikle, popiiler kiiltiiriin kavramsallagtirilmasina
deginilerek, ¢esitli diisliniir ve arastirmacilarin bilgileri 15181inda popiiler kiiltiiriin ne
oldugu, poptler kiiltiirii etkileyen ideolojiler, kiiresellesme ve popiiler kiiltiir iligkisi
ve Tirkiye’de popiiler kiiltiir kavraminin batililagma baglaminda gelisimi, ikinci

boliim kapsaminda irdelenmistir.

Ucgiincii béliimde popiiler kiiltiir ve sanat iliskisi ele alinarak, kitle kiiltiirii ve
yiiksek kiiltiir olgularina aciklik getirilmis; popiiler kiiltiiriin sosyal ve sanatsal
cergevede kuramsallastirilmasinda 6nemli katkilar1 olan Frankfurt Okulu ve
diisiintirlerinin  goriislerine yer verilmis; Pop Sanat, Postmodernizm ve Kitsch

konular1 popiiler kiiltlir baglaminda degerlendirilmistir.

Dordiincii ve son ana bolim olan Tiirk Resim Sanati ve Popiiler Kiiltiir
basligi altinda ise Tiirk resim tarihi, Cumhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet sonrasi olmak
tizere iki boliimde ele alinmistir. Cumhuriyet oncesi Tiirk resmine, yiiksek sanat ve
halk sanati ¢ercevesinde yaklasilarak, minyatiir ve halk resimleri irdelenmistir.
Cumbhuriyet sonrasinda ise Tiirk resminin tarihsel gelisimi i¢inde popiiler temalar ve
tavirlar irdelenerek, popiiler kiiltiirti, tirtinlerini, manti§im1 ¢alismalarinin merkezine
yerlestiren sanatgilarin, popiiler kiiltiire sanatsal yaklasim bigimlerine ve pop sanati

cikislt calismalarina yer verilmistir.



2. POPULER KULTUR KAVRAMI

2.1. POPULER KULTUR NEDIR?

2.1.1. Popiiler Kiiltiir Kavramina Giris

Bugiinkii haline gelisindeki 6nemli rolii, Endiistri Devrimi, Modernlesme,
Kapitalizm gibi siireclere bor¢lu olan popiiler kiiltiir kavrami; 1960’larda bas
gosteren toplumsal patlamalar, halka ait olanin yani ‘popiiler’in yeniden 6nem
kazanmasi, bilimden sanata hatta siyasete dek her alanda kendini gostermis; bu da
kavramin diisiiniirler tarafindan yeniden ele alinmasina ve kuramsallastirilmasina
neden olmustur. Dolayisiyla popiiler kiiltiir kavraminin kuramsal olarak 40-50 yillik
bir mazisi olmasina karsin, bilimsel gevrelerce ilgiyle karsilanarak hizla gelistirilmis
ve gozde ugras alanlarindan biri haline gelmistir. Avrupa ve Amerika’daki birgcok
tiniversitede popiiler kiiltiir bolim ve kiirstileri kurulmus, bu alanda yapilan
caligmalar desteklenmistir. Bu konuya verilen 6nem, bu kisa zamanda olusan
literatiiriin zenginligi, celiskileri de beraberinde getirmistir. Oyle ki popiiler kiiltiir
konusunda yapilan caligmalar, tartismalar ve sorulan sorular ¢esitlendikce, popiiler
kiltiir kavraminin tartisma ortamindaki konumu da giderek daha da karmagsik ve
icinden ¢ikilmaz bir hal almis, neredeyse popiiler kiiltiir kavraminin anlami lizerinde

bile bir uzlagma saglanamamustir.

Popiiler kiiltlir nedir, endiistrilesme Oncesi popiiler kiiltiir kavramindan so6z
edilebilir mi; yani 18. yiizyilda Kuzeydogu Iskogya’da yaygin olan halk sarkilariyla,
1980’lerin Madonna’sini, Boy George’unu popiiler kiiltiir baglaminda ayni sekilde
mi degerlendirmelidir. Halk kiiltiiriiyle popiiler kiiltiir ayn1 anlam1 m1 ifade eder, halk
m1 popiiler kiiltiirii olusturur, yoksa egemen giicler mi popiiler kiiltiirii halka dayatir?

Bu sorularin yanitlarini ararken, bu konuyla ilgili ¢esitli tez ve antitez gelistirmis



sosyolog ve diisliniirlerin goriislerini kaynak gdstermek ve oncelikli olarak popiiler
kiiltiir kavramini olusturan iki terime yani ‘popiiler’ ve ‘kiiltiir’ terimlerine deginmek

gerekmektedir.

2.1.2. ‘Popiiler’ ve “Kiiltiir’ Kavram

Bugiin popiiler kiiltiire iliskin ¢alismalan etkiledigi 6l¢iide “kiiltiir” iin iki
temel taniminin kokleri, 18. yiizyill sonundan itibaren baglayan ve Raymond
Williams’in  “Kiiltiir ve Toplum” tartismasi adim1 verdigi elestirel gelenege
dayanmaktadir. Klasik ve muhafazakar olan birinci tanima gore, kiiltlir bir estetik
mitkemmellik Olgiisiidiir. M. Arnold’un deyisiyle “diinyada diisiiniilen ve
sOylenenlerin en iyisini” temsil eder. Bu tanmim, yiiksek kiiltlir-alcak kiiltiir
terimleriyle ifade edilen, kiiltiirel tartismay1 da belirleyecek olan seckinci bir kiiltiir
tanmdir. Ikinci tanimm kokii Herder’e dayanmakta ve antropolojiye kaynaklik
etmektedir. Betimleyici ve etnografik olan bu tanima gore kiiltlir, “bir yasam
tarz1”dir. R. Williams’in terimleriyle kiiltiir; yalnizca sanat ve 6grenimde degil ayni
zamanda kurumlarda ve siradan gilinliik davranista belli anlam ve degerler ifade eden
belirli bir yasam tarzina isaret etmektedir.' Tiirk Dil Kurumu'na gore “kiiltiir” kelime
anlami olarak; Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve
manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin
dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinii gosteren araclarin biitliniidiir.
Sosyolojik olarak ise, bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat

eserlerinin biitinuni ifade etmektedir.

‘Popiiler’in de giliniimiizde kullanildig1 bi¢imiyle iki tiirli tanimi var. Hakim
olan birinci tamimda popililer ‘“yaygin olarak begenilen, tiiketilen” anlamina
gelmektedir. Siegelaub’a gore Ingilizcede tanimi ve dilbilimsel kaynagi gec
ortacagdaki ‘“halka ait” anlamindan evrilen “popiiler” kavrami, sivil toplumun

(ortaya ¢ikmasiyla) yakindan iliskili olarak bugilin hakim kullanimi olan “insanlarin

" MERAL OZBEK, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, 75.



cogu tarafindan sevilen ve tercih edilen” anlamina dogru evrim gegirmistir. Burjuva
demokrasilerinin yiikselisiyle ve bugiin siyasal olarak secim siireclerinde ifadesini
bulan “popiiler egemenlige” dayali bir mesruluk talebiyle birlikte belirli bir ‘popiiler’
fikri, TV dahil olmak iizere, hakim program ve eylemlerin onaylanmasinin bir
damgasi olarak, ger¢ek bir mitoloji haline gelmistir... Bu belirli popiiler fikri aym

zamanda “kamuoyu” kavraminin ardinda gizlenen mazerettir (Siegelaub, 1983:11).

Ikinci tanim ise kaynagi 18.yiizyilda Herder’e dayandirilan antropolojik
tanima yakin ve ‘halka ait’ anlamina gelmektedir. Williams’a gore ise “popiiler”,
baslangigta Latince “popularis” ten tiireyerek “halka ait” anlamina gelen hukuki ve
siyasal bir terimdi. 16. yiizyilda 6rnegin popiiler hiikiimet terimi, halk tarafindan
kurulan ve ylriitiilen bir siyasal sistem anlamina geliyordu. Ama aym1 zamanda,
bayagi, asag1 (low) ya da degersiz (base) anlami da vardi. Sonradan hakim olan,
“yaygin olarak tercih edilen ya da ¢ok begenilen” i ifade eden modern anlamlarin
icinde ise, begenilmek icin hesapli bir caba gostermek de igeriliyordu. Ancak
19.yiizyilda, bu anlamlarin da 6lmemis olmasina ragmen, popiilerin taniminda bir
perspektif degisikligi olmus ve halkin iizerinde bir gii¢ kurmak isteyenler agisindan
degil, halk agisindan olumlu bir kavram olarak kullanilmaya baslamigtir. Bugiin
hakim olarak kullanilan diger bicimde ise, popiiler teriminde tiim bu anlamlar
ortismektedir (Williams, 1984: 236-238). Anlasildig1 iizere Williams, popiilerin
‘yaygin’ anlamimin yani sira ‘asagi, degersiz ve gildillenmis’ anlamlarim1 da
icermekte oldugunu sdylemektedir. Nitekim bu o6zellik, popiiler kiiltiir ile kitle
kiiltiri.  kavramlarinin  ayn1  anlamda kullanilmasinda da kendini agikca
gostermektedir. Buna gore, popiiler kiiltiir ya da kitle kiiltiirii 19. yiizy1l sonundan
itibaren, geligsmis kapitalist iilkelerde kitlesel iiretim kosullarinin ortaya ¢ikmasiyla

birlikte olusan kitle toplumuna ait bir kiiltiirdiir.’

Genis anlamiyla popiiler kiiltiir, genis bir niifus tarafindan paylasilabilen

inanglar, pratikler ve bunlarin i¢erdikleri normlarin 6rgiitlenmesi olarak anlasilabilir.

ZA.gk., 81
PA.gk., 82.



Kaynagimi yerel geleneklerden alan bu inanclar, pratikler ve nesneler bir yandan
‘folk” ve ‘popiiler’ olan1 kapsarken diger yandan da siyasal ve ticari merkezlerden

dogan inanclari, pratikleri ve nesneleri paylasan kitleyi kapsamaktadur.*

Bigsby’ye gore “popiiler kiiltiir” teriminin anlami ve onunla ilgili giigliik,
Oxford English Dictionary’de belirtildigi gibi, siradan bir insan i¢in tasarlanan ve
ona uydurulan veya insanlarin genelince kabul edilen ya da onlar arasinda yayilan ve
insandan insana gecen bi¢imindeki iki anlam igerebilmesidir. Bu tanimlardan
insanlarin genelince kabul edilen ya da onlar arasinda yayilan ve insandan insana
gecen seklindeki tanim herkesi kapsamaktadir. Siradan insan igin tasarlanan ve ona
uydurulan seklindeki tanim ise siradan insan digindaki herkesi disarida birakir.
Boylece popiiler kiiltiir, baz1 zamanlar vasata bagvurarak toplumun parg¢alanmigligini
onaylayarak ve bu sayede sinif c¢izgilerini kesen bir olgu olarak ortaya konulur.
Bazilar1 i¢in bu basit bir uyusturucudur. Digerleri i¢in ise, farkli sosyal ve egitimsel

gecmisi olanlari baglayan yikici ve dzgiirlestirici bir giigtiir.

Bir diger giigliik de kiiltiir sézciigiiniin genel ve 6zel her iki anlaminin
hassasligidir. Genel anlam; dilin, mitlerin, ritiiellerin, yasam bi¢imlerinin, kurumlarin
(dinsel, siyasal, egitimsel) sembolik formu i¢in agiklandigi bigimde tavirlari,
toplumun degerlerini ifade eder. Ozel anlam ise egitim, gelisme, duygunun
inceltilmesi, lezzetler, tezler gibi uygarligin entelektiiel kesitini olusturan
anlamdir.... Boylece karsilastirma yaparsak, popiiler kiiltiir, bazen sergilenen tavirlar
ile entelektiiel seckinin disinda kalanlarin degerleri olarak tanimlanir ve bu, disarida
birakilan gruba 6zgii yasam bigimleri, ritiieller ve mitler baglaminda agiklanir ya da
zaman zaman popiiler olarak entelektiiel sanatlara karsit nitelik tasir (Bigsby, 1975:

34-35).°

* MICHAEL SCHUDSON, “ Popiiler Kiiltiiriin Yeni Ger¢ekligi: Akademik Biling ve Duyarhlik,
Cev. Nazife Glingér, 169.
°C. W. E. BIGSBY, Popiiler Kiiltiir Politikalar1, Cev. Serdar Oztiirk, 88.
6
A.gm, 88



Popiiler kiiltiire, ‘popiiler’in “ticari” tanimini temel alarak karamsar ve
olumsuz bir tavir alan elestirel yaklasimlar, kitle kiiltiirlinlin insanlar1 giidiip yonetme
niteligini 6ne siirmektedirler. Muhafazakar hiimanist elestirmenler, kitle kiiltiiriiniin
zevki yozlagtirmasindan bahsederken, radikaller bu kiiltiirii kitlelere yanlis bilinglilik

dayattigi icin elestirmektedirler.

‘Popiiler’in “halka ait” anlamini baz alan ve kavrami bu anlamda kullanan
yaklasimlarsa popiiler kiiltiirii genel olarak olumlu karsilamaktadirlar. Halkin istegini
ve dolayistyla popiiler olanin hakliligini, gegerliligini, popiiler kiiltiir iiriinlerini ve
popiiler yargilar1 her ne sekilde olursa olsun olumlayan bu goriise gore; halkin
cogunlugu begenerek tiikettigi ve iirettigi i¢in, popiiler kiiltlir yliksek kiiltlire gore
daha {istiin ve “popiiler” oldugu i¢in daha hakikidir (Jameson, 1979: 130, 133).
Ornegin Leslie Fiedler, popiiler Kkiiltiiriin “ahlak kurallarma kars1 gelen ve
‘diyonizyak diirtiilere’ dayanan oOzgiirlestirici dogasim1i  kabul etmeyenlerin
seckinciligini kinayarak, yiiksek kiiltiirlin giderek artan kurumsallagsmasina karsi

¢ikmus, siradan insani ve eglenceyi olumlamustir (Huyssen, 1981: 28).”

‘Popiiler’t “halka ait”, “bagimli smiflara ait” olarak tanimlayanlarin
yaklagimlarina karst Stuart Hall kiiltiirel iktidar iliskilerini 6ne siirmektedir. Bu
anlamda, kiiltiirel iktidar ve hakimiyet iliskilerinin gii¢ alant disinda kalan
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biitlinliiklii, hakiki ve bagimsiz bir popiiler kiiltiir” yoktur. Stuart Hall’un
‘popiiler’in “halka ait” tanimina bir diger elestirisi, bu tanimin neredeyse sinirsiz bir
bicimde genisleyebilecek betimleyici bir igerik (envanter) tanimi olarak
kullanilmasindan kaynaklanir ve halkin yapti§i hemen hemen her sey, pul
toplamaktan giivercin sevmeye kadar, bu tanimin igine girebilir. Bdylelikle
‘popiiler’i salt “cogunluk™ oldugu i¢in ylicelten goriisleri de elestirmis olan Hall,
“poptiler kiiltiir’le “popiiler olmayan kiiltiir”, “halka ait olan” la “ait olmayan”
karsitliklarindan ¢ikisla popiiler bicimlerin kiiltiirel deger acisindan kiymetlenip,

kiiltlirel asansoriin tepesine ¢ikarak kendilerini karsi tarafta bulabileceklerini; baska

seylerinse yiiksek kiiltiirel degerlerini kaybedip, popiiler olanin i¢ine mal edilerek, bu

"Bkz. (1), OZBEK, 85.



stirec i¢cinde doniisebileceklerini belirtmistir. Ona gore bu yilin radikal sembol ya da
slogan1 gelecek yilin modasinda tarafsizlasabilir; bir sonraki yil da derin bir
nostaljinin nesnesi olabilir. Kiiltiirel sembollerin anlami, bir yaniyla i¢ine alindigi
toplumsal alan tarafindan, yankilandig1 ve eklemlendigi pratikler tarafindan verilir.
Onemli olan igsel ve tarihsel olarak sabit kiiltiirel nesneler degil, fakat kiiltiirel

(iktidar) iliskilerindeki oyunun durumudur (Stuart Hall, 1981b: 235).%

Popiiler kiiltiirii hakim kiiltiire kars1 stirekli bir gerilim ( iliski, etki ve ¢eliski)
icinde, “hem direnme hem bir boyun egme alanmi” olarak tanimlayan Hall bu
baglamda kendisine yoneltilen elestirilere kars1 “siradan insanlar ‘kiiltiirel aptallar’
olmadiklaria gore, popiiler kiiltlir bigcimlerinde kendi hayatlarina iliskin gerceklerin
nasil temsil edildiginin basbayagi farkindadirlar”, “kiltiirel iktidarin, her yerde ve
her zaman, ‘yiiksek gelenege’ neyin dahil edilecegi ve neyin dista birakilacagina dair
¢izginin ¢izilmesine dayandigini” soyliiyor (Hall, 1981b: 235-236) ve bu baglamda
“popiiler kiiltiir*i su sekilde tanimliyor: ...iktidarda olanlarin kiiltiiriine kars1 ya da
onun adina miicadelenin alanlarindan biridir. O miicadele i¢inde ayni zamanda,
kaybedilecek ya da kazanilacak olan seydir: Boyun egme ve direnme alanmidir.
Kismen hegemonyanin yiikseldigi ve gilivenlik altina alindigi yerdir... Popiiler

kiiltiiriin dnemli olmasi bu nedenledir” (Hall, 1981b: 239).°

2.1.3. Halk/ Folk Kiiltiirii ve Popiiler Kiiltiir

“Halk kiiltiirii iretiminden tiiketimine kadar biitiin asamalarinda halk i¢cinden
cikan, halkin yasaminin biitliinlesik parcast olan, halka ait kiiltiirdiir.”'® Halk
kiiltiiriinde ortaya ¢ikan kiiltiirel {iriin, onu kullananlar tarafindan maddi kaygi
tagimaksizin yaratilmistir. Yoresel oyunlar, gelenekler, giyim tarzi, yemek kiiltiiri,

halk kiiltiiriinlin yarattig kiiltiirel {irtinlere 6rnek olarak gosterilebilir.

*Agk., 87.
"Agk,87.
' JREAN ERDOGAN- KORKMAZ ALEMDAR, Popiiler Kiiltiir ve iletisim, 48.



Popiiler kiiltiire; ‘halka ait’, ‘yaygin’ kiiltiir anlaminda yaklasan kimi
goriisler, popiiler kiiltiiriin, kavramsal olarak 19. ylizyilda yeniden
yapilandirilmasindan 6nce de var oldugunu yani insanin sosyal bir ¢evre iginde
tretip, urettigini tiiketme egilimini hemen her donemde gosterdigini, ancak
endiistrilesmeyle birlikte bu kiiltiirel yapinin bigim degistirdigini savunmaktadirlar.
Buna gore; kayit altina alinmig tarihin imkan tanidigi middetce (-kaldi ki siyasal
tarihgiler, devletlerin, krallarin ve devlet adamlarinin yasamlarinmi ele alirken; kiiltiir
tarihgileri de seckin konumdaki sanatcilarin ve aydinlarin yasamlarin1 incelemisler,
koyliiniin, is¢inin, hizmetginin v.s. degerleriyle, tutum ve begenileriyle ilgilenen pek
olmanustir)'' halkin yasam tarzina yénelik, ritiieller, masal, sarki, oyun, popiiler
inanglar, kadinlara ya da erkeklere 6zgii degerler ve tutumlar gibi 6zellikleri “popiiler
kiiltlir tarihi” lizerine arastirma yapan tarihgilerin ¢calismalarindan 6grenmek olasidir.
Ornegin, bugiin hala yer yer devam etmekte olan, Ingiliz soytarilarinin kdkeni ¢ok
eskilere dayandig bilinen gosterileri, 17. ve 18. ylizyillarda Fransa’da yaygin olan
Bibliotheque Bleue (basit piyasa kitaplari) ya da 18. yilizyilda Danimarka’dan
Fransa’ya Avrupa’nin birgok lilkesinde popiiler baskilar, el ilanlari, cep kitaplari
onceki donemlere oranla ¢ok daha ortak bir paylagima sahipti ve yaygindi.'? Bu
yaklasimdaki genel tutum, popiiler kiiltiiriin “giinliilk yasam kesitleri” baglaminda
nitelendirilisinden ileri gelmekte, tarihsel siire¢ icinde popiiler kiiltiir, geleneksel folk

kiiltliriiniin cagdas bir degiskeni olarak kabul edilmektedir.

Bunun yani sira, 19. ylizy1l popiiler kiiltiir siirecinde bir kirilma ve degigsme
noktas1 olarak degerlendirilmektedir. I. Diinya Savagi sirasinda asimilasyonu
hizlandiran 6ncii etken konumundaki popiiler kiiltiir degisime ugramaya baslamas,
kimilerince Caz Cag olarak adlandirilan 1920’lerde, bir takim degisikliklere
ugrayarak yeni bir doneme girmis ve yeni bir bicimle kendini kanitlamaya

baslamustir. "

' PETER BURKE, Popiiler Kiiltiir Tarihine Dolayl1 Yaklasimlar, Cev. Nazife Gilingor, 206.
2 A.gm., 215-216.
3 JOHN G. CAWELTI, Popiiler Kiiltiir ve Cokkiiltiirliiliik, Cev. Ismet Tekerek, 228.



Kimi diistiniirler 19. yiizy1l sonu 6ncesi popiiler kiiltiiriin, modern kiiltiirden
farkl1 oldugunu belirtmektedirler. Ornegin Ross-Haag, kent proletaryasmnin ve bir tiir
kitle {iiretiminin varoldugu her zaman ve her yerde, popiiler kiiltir ogelerine
rastlanabilecegini, ancak bu anlamda popiiler kiiltiiriin endiistrilesme ¢agina kadar
hakim olamadigin1 vurgularken (Ross-Haag, 1957), Lowenthal de ‘modern’ popiiler
kiiltiir kavramini1 kullanmig (Lowenthal, 1961), Peter Burke ise, kavrama; geleneksel

(endiistri 6ncesi) ve modern popiiler kiiltiir ayrimini getirmistir (Peter Burke, 1978).

Ancak popiiler kiiltiirii tanimlarken kullanilan en yaygin sema, onu
modernitenin karsisina koyarak degerlendiren semadir. Buna gore “popiiler kiiltiir”;
‘kiiltiirel sey’lerin teknolojik araglarla iiretimi, genis is boliimii etrafinda kurulan
kapitalist mal iiretimi, pazarlamasi, dagitimi ve tiikketimi bigimlerine dayanan bir
kiiltiirdiir.'* Bu bi¢im olmayinca; yani seri iiretim, teknolojik ¢ogaltma, TV veya
basin gibi kitle iletisim araglari olmaymca bdyle bir kiiltiir bi¢ciminden de
bahsedilemez ve diisiindiiriicti bir o kadar da kaygi verici olansa, popiiler kiiltiiriin
gelisiminin  gébekten bagli oldugu kapitalist biliylimenin, geleneksel Kkiiltiirleri

acimasizca yok etmekte oldugudur.

Kuskusuz popiiler kiiltiir, endiistrilesmis bir kiiltirdiir'> ve bugiin artik
insanlar (istisnalar disinda) ne kavim ya da kabileler gibi yasamakta ne de eskiden
oldugu gibi kendi maddi ve kiiltiirel metalarin1 kendileri tiretmektedirler. Ahmet
Oktay, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir adl1 kitabinda halk kiiltiiriiyle poptiler kiiltiiriin
birbiriyle karigtirtlmamasi gereken kavramlar oldugunu aciklamis ve farkli noktalar
su sekilde ortaya koymustur: Folklorik tirlinler halkin giindelik yagaminin dolaysiz
yansimalarini igermeleri ve dis etkilerle doniisiime ugramadiklari i¢in hem gergeklik
diizeyleri hem de otantiklikleri agisindan onemlidirler. Halk kiiltiirii basit ve
anonimdir. Popiiler kiiltiir, bicim olarak orta karmasiklikta ve bilinen bir kaynag: ya
da yaraticist (lireticisi) vardir. Halk kiiltiirii duyu ya da gelenek araciligiyla dogrudan

aktarilabilen bir yapiyken, popiiler kiiltiiriin iletimi ya da aktarimi ortam ve

' Bkz. (10) ERDOGAN- ALEMDAR, 34.
'S JOHN FISKE, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, Cev. Siileyman Irvan, 40.
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teknolojik olarak gergeklesir ve dolaylidir. Halk kiiltiirii i¢cinden ¢iktig1 grubun deger
yargilarin igerir ve iletirken, popiiler kiiltiir, kiiltiirel degerleri ve gelenekleri, yeni
formiiller bi¢iminde yansitmaktadir.'® Ahmet Oktay’da popiiler kiiltiiriin kapitalizmle
olan bagin1 vurgulayarak, halk kiiltiiriinden farkli ve ideolojik oldugunu

belirtmektedir.

Tony Bennett ise, “Popiiler ve Popiiler Kiiltiir Politikas1” adli makalesinde,
kapitalizm biinyesinde halk kavrami ve halk kiiltiiriinii Lukacs’dan yaptig1 alintiyla
su sekilde acikliyor: “Lukacs’a gore kapitalizmde, halkin bir kiiltiirii yoktur, yalnizca
bilincinde bile yer almasinin gerekmedigi bir kiiltlir felsefesi vardir. ‘History and
Class Consciousness’ de one silirdiigii, proleteryanin deneysel olarak belirlenmis sinif
bilinci ve kendisine yiiklenmis siif bilinci arasindaki ayrimin 1s18inda, halkin kendi

konumunu dogru olarak anladig1 zaman sahip olacag1 bir bilincten sézetmektedir.” '’

2.2. POPULER KULTUR VE IDEOLOJI

Bugiin her an, her yerde karsimiza ¢ikan, istesek de istemesek de, begensek
de begenmesek de etrafimizi sarip kusatan, popiiler kiiltiir ve popiiler kiiltiirel
metalar; hi¢ kuskusuz, tarim toplumundan sanayi toplumuna gec¢is, modernlesme ve
bunlarin tarihsel birer sonucu olarak ortaya ¢ikmis olan kapitalizm ve kapitalist

topluma gegcis siiregleri sonucunda bugiinkii bas dondiiriicii boyuta ulagsmais, “ yerel ”

2 (13 2

ve “ geleneksel olma ” niteliklerini geride birakarak, * kiiresel ” ve “ modern
kelimelerini literatiiriine eklemistir. Bu baglik altinda, modernlesme ve kapitalizm
cergevesinde popiiler kiiltiire yaklasimlar degerlendirilecek, cesitli sosyolog ve
diisiiniirlerin goriislerine yer verilerek, modernlesme ve kapitalizm kavramlariyla
popiiler kiiltiir iligkisi ortaya konmaya calisilacak, biitiin bunlarin 1s181inda popiiler

kiiltiiriin ideolojik islevi anlatilmaya ¢alisilacaktir.

' AHMET OKTAY, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, 16.
TONNY BENNETT, Popiiler ve Popiiler Kiiltiir Politikasi, Cev. Tagkin Kizilok, 62.
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2.2.1. Modernlesme ve Popiiler Kiiltiir

II. Diinya Savasi sonrast gelistirilen “modernlesme kurami”, diislinsel
kokenleri bakimindan, ilerlemeci tarih anlayisinin Aguste Comte sonrasi pozitivist
bicimine dayandirilmis, 1950’lerde Oncelikle ekonomi alaninda gelistirilerek,

temellendirilmistir.

“Kapitalist endiistrilesme” ile gelen tim siireglerin tanimlanarak yapildigi
kavramsallastirmaya gore “modernlesme”, toplumsal, ekonomik ve siyasal siireglerin
karmasik biitliniine isaret eden bir kavramdir, ki bu da siirekli ekonomik gelisme,
endistriyel yayilma, kentsel biiylime, biirokratik yonetim ve rasyonalite, kitle
iletisim araglari, siyasette -demokrasinin en azindan goriintlisiinii veren- Kkitle
katilimi, biiyiik siirekli toplumsal planlama, geleneksel kiiltiir ve hayat bi¢iminin
parcalanmasi, iretkenligin arttirilmasi ve gelisme konusunda siirekli 1srar seklinde
kendini gostermistir (Berman, 1978: 54). Berman bu tanima ‘sosyoekonomik
modernlesme’ demistir. Ona gore modernlesme ve modernizmi bu tarihsel
tecriibenin muhtevasim ‘gelisme’ olusturmaktadir (Anderson, 1988: 319). Gelisme,
bir yandan kapitalist diinya sistemiyle birlikte ortaya ¢ikan devasa nesnel
doniigiimlere yani sosyoekonomik gelismeye; 6te yandan, bu doniisiimiin etkisi
altinda kalan bireyin hayati ve kisiliginde ortaya ¢ikan ve bireysel gelisme

kavraminda ifade bulan bir tecriibeye isaret etmektedir.'®

Popiiler kiiltiir ve modernlesme siireci arasindaki iligkinin kurulmasinda,
popiiler tecriibeye, egemen sinif(lar) ve bagimli siif(lar) arasindaki iktidar iligkileri
ve popiiler gelenek c¢ergevesinden bakan Stuart Hall’un yaklagimi aydinlaticidir.
Stuart Hall tarimsal ve ardindan endiistriyel kapitalizmin bi¢imlenmesi ve gelismesi
siirecinde calisan halkin, emek¢i siniflarin ve yoksullarin kiiltlirii {izerinde bir
miicadelenin olustugunu ve bu gergegin popiiler kiiltiiriin temeli ve doniisiimlerine

iligkin caligmalarin baglangic noktast olusturmasi gerektigini belirtmistir. Hall’e

"Bkz. (1), OZBEK, 54.
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gore, popliler terimi, popiiler siniflart meydana getiren siniflarin ve giiglerin ittifakina
isaret eder: Baski altinda olan, dislanan siniflarin kiiltiirii... Buna zit olan taraf (neyin
uygun olup olmadigina karar veren kiiltiirel iktidar tarafi) tanimsal olarak tek bir sinif
degil, popiiler siniflardan, halktan olmayan siniflar, tabakalar ve toplumsal giiclerin
ittitakidir: Iktidar blokunun kiiltiirii... Halk ve iktidar bloku; popiiler kiiltiir 6zellikle
bu kiiltiirel miicadele alaninin kutuplastigt merkezi celiski ¢izgisi etrafinda

orgiitlenmistir (Hall, 1981b: 238)."

Modernlesme silireci boyunca, toplumsal giiclerin iliskileri ve degisen
dengesi, kendisini tekrar tekrar, popiiler siniflarin kiiltlir bigimleri, gelenekleri ve
hayat tarzlar1 {izerindeki miicadelede ortaya koyar. Popiiler siniflarin kiltiiri
sermayeyi ilgilendirir, ¢iinkii sermaye etrafinda yeni bir toplumsal diizenin
kurulmasi, genis anlamiyla yeniden bir egitim siireci gerektirir. Halkin bu
reformlarin siirdiiriildiigli bigimlere direnisinin temel alanlarindan biri de popiiler
gelenektir. Popiiler kiiltiiriin geleneksel yasam bigimleriyle iligkilendirilmesi ve
gelenekselligin yalnizca muhafazakar, geriye doniik ve zaman dis1 bir diirtiiniin
irlinli olarak sik sik yanlis degerlendirilmesi bu nedenledir... Bu anlamda kiiltiirel
degisme kavrami, kiiltiirel bigimler ve pratiklerin, popiiler hayatin merkezinden
disar1 itilmesi ve aktif bir bicimde marjinalize edilme siireci i¢inde kullanilan bir
hiisniitabirdir (euphemism). Modernlesmeye dogru uzun ylriiyiiste, seyler, basitce
‘kullanmigsiz hale diismek yerine’ baska seyler onlarin yerini alsin diye aktif bir

bicimde kenara itilmektedir (Hall, 1981b: 227-228).%°

Stuart Hall modernlesme siirecinde kiiltiirel doniisiime katkida bulunacak en
onemli kavramlardan birinin de ‘reform’ oldugunu belirtmektedir: ‘Halk’ genellikle
‘reform’un nesnesidir; ‘halkin iyiligi i¢in’, ‘halkin ¢ikarlarina uygun olarak’...
(doniistiirme). .. halkin yeniden egitilmesinin uzun ve uzatilmais siireci i¢in anahtardir.

Popiiler kiiltiir, saf anlamda ne bu (reform ve doniistiirme) siireclere karsi popiiler

Y Agk., 57.
P A.gk., 57-58.
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geleneklerin direnmesi, ne de onlarin yerine, {lizerine gecirilen yeni bi¢imlerdir.

Popiiler kiiltiir, bu doniisiimlerin gergeklestigi; olustugu alandir (Hall, 1981b: 228 )2

2.2.2. Kapitalizm ve Popiiler Kiiltiir

Ilkel zamanlarin ortaklasa toprak miilkiyetinin ortadan kalkmasindan bu yana,
biitiin tarih siniflar aras1 miicadelenin, ezilen siniflarla ezen siniflar, egemen siniflarla
boyunduruk altindaki smiflar arasindaki miicadelenin tarihi olmustur.”?  lkel
toplumu yikan iiretici giliclerin gelisimiyle birlikte, kélelik ve siniflar ortaya ¢ikmis,
ardindan kolelik rejiminin yikintilar tizerinde gelisen ve 6zel miilkiyette bir evrim
olarak gosterilen feodal toplumlar ve onun dogal sonucu olarak burjuvazi ve
kapitalist sistem gelismistir. O halde nedir kapitalizm; nasil bir siire¢ sonucu
glinlimiiz kapitalist toplumlar1 ortaya c¢ikmistir, poptler kiltiirle iligkisi nedir ve
sOylenildigi gibi hakim oldugu toplumun Kkiiltiiriinii yok edip kendi ideolojisiyle

0zdes olan “ popiiler kiiltiirli ” dayatan bir sistem midir?

“ Kapitalizm > kelimesi, yirminci yiizyilin baslarindan itibaren, bugiin ifade
ettigi en genis anlamiyla, Werner Sombart’in Der Moderne Kapitalismus’u
yaymladigi 1902 yilinda kullanilmaya basglanmistir.”> Kapitalizm kelime olarak,
¢ kapital * ve © kapitalist * kelimelerini de igerisinde barindirmaktadir. Buna gore
kapital ( sermaye), kapitalizmin anahtar kelimesi, olmazsa olmazidir. Kapital elle

<

tutulabilir bir gergekliktir, ¢ ...basit anlamiyla daha sonraki mal varligini giivence
altina almak i¢in yatirima ayrilan her tiirlii maldir. Boylece, sermaye tiirleri i¢inde en
akicis1 olan parayi; atdlyeler, alet edevat gibi liretimi miimkiin kilan araglar1 ve
endiistrilesme asamasindan sonra da makine ve fabrikalar1 igine alir.”** Buna gore
kapitalizm, araliksiz iiretim silirecine sermaye ekleme isi, ‘sermayenin sonsuz

birikimini esas alan toplumsal ve ekonomik bir sistemdir.’®> Kar elde etme,

T Agk., 58.

2 GEORGES POLITZER, Felsefenin Temel ilkeleri, Cev. F. Karagézlii, 281.

» FERNAND BRAUDEL, Maddi Medeniyet ve Kapitalizm, Cev. Mustafa Ozel, 51.

** ANTHONY GIDDENS, Sosyoloji Elestirel Bir Yaklasim, Cev. M.Ruhi Esengiin- ismail Ogretir, 47
» MUSTAFA OZEL, Kapitalizm ve Kiiresel Rekabet, 7.
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zenginlesme arzusu, elbetteki kapitalizmle birlikte ortaya ¢ikmis bir olgu degildir.
Binlerce yillik bir ge¢mise sahiptir. Ancak kapitalizm Oncesi sistemlerde ekonomi,
bireylerin temel ihtiyaglarini giderme mantigindan hareketle isliyordu. Sistemin esas
islevi kazang saglamak degil, ihtiyaclarin giderilmesiydi. Kapitalist sistemle birlikte
amag, sermayenin kesintisiz bir siireklilikte birikimine doniismiistiir: Kapitalizm
oncesi toplumlarin ekonomilerinin de temel 6zelligi olan * ihtiyaglarin karsilanmasi
‘nin yani sira, yeni ihtiyaglarin ortaya ¢ikarilmasi, bunlarin topluma kabul ettirilmesi
ve bu dongiiniin devaminin saglanmasi sermayenin sonsuz birikimi amacina hizmet

etmektedir.

Gergek anlamiyla kapitalizmin ortaya ¢ikisi sanayi devrimiyle es zamanl
olarak m1 gerceklesmistir, yoksa sanayi devrimi Oncesinde de kapitalizmin
varhigindan s6z etmek dogru mudur? Sermaye birikimi, kapitalizmin ortaya
cikisindaki temel nitelik olarak kabul edilirse, Anthony Giddens’e gore ilk sermaye
birikimi onyedi ve onsekizinci ylizyillarda Avrupa’da ve biiyiikk ¢apli sosyal ve

siyasal doniisiim siireclerine yol agmustir. Ingiliz tarihgilerine gore ise sanayi

[3 b

devrimi, 1750’lerden itibaren yapilanmaya baglamistir. Marx, ¢ sanayi c¢aginin
baslangicini onaltinc1 yilizyila yerlestirmis, ancak ° kapitalist iretim ig¢in ilk
girisimlerin *, Orta Cagda Italyan sehir-devletlerinde goriildiigiinii de kabul etmistir.
Fernand Braudel ise onbes ve onsekizinci yiizyillar arasindaki doneme atifta
bulunarak sdyle demektedir: “ Dogmakta olan her organizma, nihai 6zelliklerini
heniiz tiimiiyle gelistirmis olmaktan uzak olsa da, boyle bir gelisme i¢in gerekli
potansiyeli i¢inde tasir ve bir isme hak kazanir. Biitlin bunlar1 géz oniine alarak bu
yeni sermaye nosyonunu kaginilmaz bir teorik kavram olarak kabul edebiliriz **°

demektedir.

Marx’1n deyimiyle sermaye birikimi demek, ° licret karsilig1 is * yani © liretim

2

araglart ellerinden alinmis olan ’ is¢iler anlamina gelmektedir: Feodal toplumda,
niifusun biiyiik kitlesi hayatin1 ufak toprak pargalarini isleyerek kazanan kdéyliilerdi.

Kapitalizmin gelisimi hizlandik¢a ¢ok sayida koylii, ikna ve baski yoluyla kirsal

*% Bkz. (23), BRAUDEL, 138.
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kesimden biiyiiyen kentlere tasinmak zorunda birakildilar. Gegimlerini saglamak i¢in
is bulma yoniinden sermaye sahiplerine bagimli olan bir emek ordusu olusturdular.
Makine iretiminin gelismesi ve fabrikalarin yayginlagsmasi, bir baska deyisle
sanayilesme siireci tarim is¢ilerinin kentlesmis endiistri iscileri sinifina doniismesini

hizlandirmustir.”’

Georges Politzer Felsefenin Temel ilkeleri adli kitabinda Stalin’den yaptig
alintiy1 su sekilde aktarmistir: “Buglinkii kapitalizmin temel ekonomik kanununun
baslica 6zellikleri ve gereklilikleri sdyle formiile edilebilir: belirli bir iilkedeki halkin
cogunlugunun somiiriilmesi ve yoksullastirilmasi; baska iilkelerde, 6zellikle de, geri
kalmus tilkelerdeki halklarin kolelestirilmesi ve sistematik bi¢gimde soyulmasi yoluyla
maksimum kapitalist kar1 elde etmek; ve nihayet, savaslarla ve ulusal ekonominin
askerilestirilmesi (militarizasyonu) yoluyla da en yliksek kar1 saglamak.” Politzer bu
alintidan hareketle, kitlelerin sefaletini ve kendi deyimiyle zincirleme giden
goriilmemis zorbaliklari, kapitalist kar yarisinin kaginilmaz sonucu olarak
gormektedir. Hatta Kore Savasi’ni1 6rnek olarak gostererek; savasin, karlarini tehdit
eden bir buhrandan korkan Amerikan kapitalizminin biiylik sanayicileri tarafindan
baslatildigint ve bu durumun onlar i¢in avantajli bir pazar oldugunu dile
getirmektedir. Bu Ornek, giiniimiiz diinyasina da birgok baska Ornekle
uyarlanabilmektedir. Anlasilmaktadir ki, kapitalizmde temel prensip ¢ kar etme
’zihniyetine dayanmaktadir. Bu da iiretilmis olanin siirekli tiiketiminin saglanmasiyla

miimkiin olabilmektedir.?®

Kapitalizm mekanizmasi igerisinde ortaya ¢ikan tiiketim toplumu, kapitalizm
oncesi toplumun ihtiyaca yonelik iiretim ve tiiketim prensibinin aksine, kapitalizmin
karim1 arttirmaya yonelik tiiketim amacia hizmet etmektedir. Kar etmek temel
hedeftir ve bunu saglamak i¢in insanlar tiiketmeli, tiiketmeye tesvik edilmelidir. ‘Bu
stireg, “ tiiketim ideolojisi ” olarak adlandirilan ve hayatimizin anlamini, tiikettigimiz

seylerde bulacagimiz ileri siiren (kapitalist) ideoloji tarafindan desteklenir. Boylece,

" Bkz. (24), GIDDENS, 48.
* Bkz. (22), POLITZER, 91.
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kapitalizmin kar elde etme amacina yonelik isleyisi de mesru hale getirilmis olur.
Herbert Marcuse, tiiketim ideolojisinin sahte ihtiyaglar yarattigini ve bunlarin bir
sosyal kontrol sekli olarak islevsellestirildigini ileri siiriiyor: “ Insanlar sahip
olduklar1 mallarla kendi degerlerini anlarlar; yani, sahip olduklar1 otomobil, miizik
seti, ev tipi, mutfak esyalar1 araciligiyla ruhlarini, benliklerini kesfederler. Bireyi
topluma baglayan mekanizma degismistir ve sosyal kontrol, yarattig1 yeni ihtiyaclara

demir atmistir.””

John Fiske’ye gore, gec donem kapitalizmde pazar ekonomisinin farklilig
metalarindan kaynaklanmaktadir: “ge¢ donem kapitalizm agzina kadar metalarla
doludur, istesek de onlardan kagmamiz olanakli degildir... Bu metalar ekonomik
alanda zenginligin olusumunu ve dolasimini saglarlar. Bunlar, temel ihtiyag
maddelerinden tutun da gereksiz liiks tiiketim maddelerine dek ¢esitlilik gosterirler,
hatta televizyon programlari, bir kadinin goriiniimii ya da bir yildizin ismi gibi maddi

olmayan nesneleri de icerebilmektedirler.”

Yine Fiske’e gore meta ve tiiketici
arasindaki iliskide gili¢, kapitalizmin 6ziine uygun olarak metanin ireticilerinin
tarafindadir: “ Ureticiler, metanin imalatindan ve satisindan kazang elde ederler,
tiiketici ise treticinin olabildigince yiiksek kar elde etme arzusu yiiziinden {irliniin
maddi bedelini ¢ok asan bir ticret 6dedigi i¢in somiiriilendir.” Bu durumda tiiketici,
hem emek ve isgiicii asamasinda, hem de metanin tiiketimi esnasinda tiretici giicler
tarafindan somiirilmektedir. Sonug¢ olarak Fiske’ye gore kapitalizmi metalar

aracilifiyla “ yasariz ”; yasayarak da onu gecerli kilip giiclendiririz, ona maddi bir

ifade kazandirip, onun sug ortagi haline geliriz.”'

Geg¢ donem kapitalizmde tiiketim, ister maddi-islevsel (yiyecek, giyinme,
ulasim) isterse de gostergebilimsel-kiiltiirel (medya, egitim, dil) olsun, yasam
kaynaklarini ele gegirmenin tek yoludur.** Kapitalizmin tiiketim toplumunda herkes

tiiketici konumundadir. Tiiketime sunulup giindelik yasamin i¢ine dahil edilen meta,

* JOHN STOREY, Popiiler Kiiltiir Calismalar1 Kuramlar ve Metotlar, Cev. Koray Karagahin, 137.
30 Bkz. (15), FISKE, 22.

TAgk., 23.

2 Agk., 48.
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popiiler kiiltlirtin  kendisini olusturmak i¢in kullanilan temel kaynak halini
almaktadir. Bagka bir deyisle meta, kiiltiirel bir anlama biirtinerek giindelik yasam
kiiltliriiniin kaynagina dontismektedir. Fiske’ye gore popiiler kiiltiir, giindelik yasam
ile kiltiir enddstrileri {irlinlerinin arasindaki ortak kesimde halk tarafindan
olusturulmaktadir. Popiiler kiiltiir halk tarafindan olusturulur, onlara dayatilamaz;
Yukaridan degil iceriden, asagidan dogmaktadir. Popiiler kiiltiir, sistemin
sagladiklariyla idare etme sanatidir ( de Certeau, 1984 ) ve kapitalizmin ona

sagladig kiiltiirel kaynaklardan beslenerek devamliligim korumaktadir.*

2.3. POPULER KULTUR VE KURESELLESME

Glinlimiizin en ‘popliler’ sozciiklerinden biri haline gelen kiiresellesme,
kimilerine gére emperyalizmin giinlimiizdeki yumusatilmis karsiligini, ulusal kiiltiir
kimliklerini yerinden eden bir diizeni; kimilerine géreyse insanlarin, cografyalarin
birbirlerine yaklasmasini, diinyanin kii¢iilmesini ve aynilagmasini ifade etmektedir.
Yine buglin, kiiresellesme kapsaminda; Amerikan ekonomisi, kiiltiirii, yasam bigimi
neredeyse tiim diinyaya hakim durumdadir. Dolayisiyla diinya, kiiresellesme sonucu
Amerikan popiiler kiiltliriiniin de etkisi altinda kalmaktadir. Bu baslik altinda
kiiresellesme tanimlanarak, Amerikan popiiler kiiltiirii etkisi sorununa agilik

getirilmeye ¢aligilacaktir.

Kiiresellesme, ulusal sinirlar1 asip diinya 6l¢eginde is yapma, yeni uzam-
zaman kombinasyonlarinda cemaatleri ve orgilitlenmeleri biitiinlestirme, birlestirme
ve diinyay1 nesnel olarak ve insanlarin deneyimlerinde daha c¢ok birbirlerine
baglanmis hale getirme siireglerine atifta bulunmaktadir. Kiiresellesme, sinirlari iyi
¢izilmis bir sistem( bir ulus devletin ya da bolgenin mintikasina gore cografi olarak
tanimlanmis ) olarak diisiintilen klasik sosyolojideki bir ‘toplum’ diisiincesinden

uzaklagsmay1 ve bunun yerini ‘toplumsal yasamin zaman ve uzam boyunca nasil

¥ Agk., 38.
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diizenlendigi’ iizerine yogunlasan bir perspektifin aliisimi ima etmektedir.**
Kiiresellesmenin bir¢cok farkli tanimi yapilmistir. Amerikan Ulusal Savunma
Universitesi kiiresellesmeyi “ mallarin, hizmetlerin, paranin, teknolojinin, fikirlerin,
enformasyonun, kiiltiiriin ve halklarin hizli ve siirekli bir sekilde sinir 6tesi akisi ™
olarak tanimlamaktadir. Yine Birlesmis Milletler Insan Haklar1 Komisyonu da

13

kiiresellesmeyi “ sadece ekonomik olmayan, sosyal, siyasal, ¢evresel, kiiltiirel ve

hukuksal boyutlar1 olan bir siire¢ ” olarak belirtmektedir.”

Kiiresellesmenin gelisimi ve tarihi silireci nasil olmustur? Bu konu, aymi
taniminda oldugu gibi tartigmalidir. Baz1 diisiin adamlar1 bu olusumun 19. yiizyilda
baslayip 1920’lere kadar ilk asamasini tamamladigini iddia etmektedirler. Bazilar
ise kiiresellesmenin 15. ylizyilin sonlarinda ortaya ciktiim1 sdylemektedirler.
Tarihsel siire¢ izlenecek olunursa; ilk kesifler, ekonomik iligkilerin ilk adimi1
olmustur. 1490 yilinda Bati’nin denizler oOtesi kesiflere baslamasindan oOnceki
doneme I. Donem Kiiresellesme, 1890 yilinda misyonerlik faaliyetlerinin ardindan
gelen ticaret sirketlerinin diinyaya yayilmasi II. Doénem Kiiresellesme olarak
diisiintilebilir. III. Dénem Kiiresellesme ise 1890 yilindan sonraki giiniimiize ulasan
olusumlardir. Avrupa Birliginin 1951 yilinda olusumu ile kiiresellesme, ekonomik

kimliginin yaninda kiiltiirel kimlik kazanma durumuna gelmistir.*®

Kiiresellesme siirecleriyle ilgili dinamikler, son yillarda hiz kazanmis ancak
cesitli ikiliklerin ortaya c¢ikmasina da sebep olmustur: Kiiresellesme, modern
yasamin belli alanlarmi ( ulus devlet, iiretim ve isletme siiregleri, tiiketici
yonelimleri...) evrensellestirse de ayni anda tekillesmeyi de ifade etmektedir.
Kiiresellesme, modern toplumsal yasamin ylizeysel goriiniisiinde ve kurumlarinda
‘aynilagma’ yaratma egilimindedir. Kiiresellesme, insanlari, cografyalar1 birlestiren

yeni kiiresel, bolgesel ve ulusasiri cemaat ya da orgilitlenme bigimlerini getirse de

** MEL VAN ELTEREN, Amerikan Popiiler Kiiltiiriiniin Etkisinin Global Bir Yaklasim I¢inde
Degerlendirilmesi, ( cev: Emre Arslan ), 287.

3% ONUR OYMEN, Gelecegi Yakalamak: Tiirkiye’de ve Diinyada Kiiresellesme ve Devlet Reformu,
26-27.

3% A.SEDA SERDAR, Yeni Diinya Diizeninde Golgede Kalan Kavram: Ulus-Devlet, 21.
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aynt zamanda cemaatleri, ulus- devlet smirlarin1 bolebilir ve parcalayabilir.
Kiiresellesme, farkli kiiltiirlerin yasam tarzlarinin ve toplumsal pratiklerin yanyana
bulunmasini gerektirir. Bu durum sinirlar1 gliclendirir ve sosyokiiltiirel farklar1 ve
Onyargilar1 birlestirir. Ancak eszamanli olarak, i¢inde diisiincelerin, bilgilerin,
degerlerin, yasam bi¢imlerinin melezlesmesinin yasandigi ortak kiiltiirel kimlikler ve

toplumsal uzamlar yaratir.*’

Bir toplumu olusturan kiiltiirel her kimligin; kendine has goriiniimii, yer-yurt
bildigi bir cografyasi, koken ve diinii bugiine baglayan gelenek anlayis1 vardir.
Ayrica ulus diizeyinde diisiiniildiigiinde bireyleri birbirine yaklastiran tarih bilinci de
bir toplumu ayakta tutan en temel kaynaklardan biridir. Mel Van Elteren’e gore
stillerin, yerlerin ve imajlarin kiiresel pazarlamasi, uluslararasi seyahat ve kiiresel
medya aglari, komiinikasyon sistemleri toplumsal yasama dahil olduke¢a, kimliklerin
0zgll zamanlar, yerler, tarihler ve geleneklerden kopusu da artacaktir. Elteren bu
savin1 desteklemek i¢in savas sonrasit Avrupa gencliginin ardili olan kusagi 6rnek
gostermektedir ve bu insanlarin Amerikan popiiler kiiltliriiniin ¢esitli formlar1 i¢ine
adeta “demirlemis” olduklarimi ifade ederek, Wim Wenders’in Imlaf der Zeit (1977)

filminden su alintiy1 yapar: “ Amerikalilar bilingaltimiz1 somiirgelestirdi .

Kiiresellesme tanimi1 geregi her ne kadar tiim yerkiireyi etkileyen bir olgu olsa
da, Stuart Hall’un da belirttigi gibi; kiiresel aglar1 yonlendiren Bat1 toplumlarinin
(Japonya da dahil) endiistrileri tarafindan iiretilmis Bati modernitesinin imgelerini,
kimliklerini iceren Batili1 bir olgudur. Bugiin ortaya ¢ikmis olan ‘kiiresel’ kiiltiir,
biliyiik cogunlukla Amerikan etkisindedir. Amerika Birlesik Devletleri’nin kitle
iletisim arag¢larin1 kullanimi konusunda savag sonrasi gosterdigi ilerleme, devasa bir
yerli pazara sahip olmasi, kitle {iretimi ayrica Amerikan kiiltiir endiistrisindeki (film,
miizik, ticari radyo ve televizyon, reklamcilik vb.) gelisme popiiler kiiltiir formlarinin
icerde ve disarida yayilmasi i¢in olanakli kosullar saglamistir. 1920-1930’lu
yillardan bu yana Avrupa ve diger toplumlar gerek gorsel isitsel, gerek kiiltiirel

anlamda Amerikanlagma egilimi gostermis; ornegin caz, rock miizigi adeta Avrupa

7 Bkz. (34), ELTEREN, 288- 289.
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kiiltiir dagarciginin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir ( Ancak bu durum biitiiniiyle
tepkisiz kalmamis, Avrupa kiiltiiriiniin Amerikan egemenligi tehtidine kars1 devlet
politikas1 diizeyinde en kuvvetli direnisi gosteren iilke Fransa olmus, 1 Ocak
1996°dan itibaren tiim Fransiz radyo kanallarinda, en az %40 Fransizca miizik
yayinlanmasi zorunlu hale getirilmistir). Ozellikle Hollywood, popiiler Kkiiltiir
alaninda en fazla etkiye sahip olan sektorlerden biridir. Amerikali yetkililer,
Hollywood filmlerini Amerikan tarzi yasamin giiriiltiisiiz propagandasi olarak
gormiislerdir ve bu sektor higbir donemde ciddi bir rekabete maruz kalmamustir.
Ayrica sadece Amerika’nin maddi kiiltlirel tiriinleri degil ayn1 zamanda Amerikan
kiiltiirel ve davranissal pratikleri, yasayis tarzlari ve bunlarla biitliinlesen ideolojiler
de Amerikan popiler kiiltliriiniin digsaridaki 6nemli araglari olmuslardir. Bugiin
McDonald’s ve Lewis gibi Amerikan mal ve hizmetleri, Ozgiirliik, rahatlik,
kisitlanmamiglik ve daha genel olarak Amerikan yasam bigimiyle ilgili olumlu
fantezilerle giiclii baglantilar1 nedeniyle Rusya, Cin gibi komiinist rejimlerde yasamis

ve halen yasayan siradan insanlar i¢in bu nitelikler ¢ekicilik arzetmektedir.

Sonug olarak kiiresellesme; toplumlar arasinda tarih boyu siklikla yasanilan
kiiltiirel etkilesim olgusunu daha genis cografyalara yayarak, daha hizli ve yogun bir
sekle donistiirmiistiir. Popiiler kiiltiir de, kiiresellesme olgusu igerisinde aktif ve
baskin olan toplumdan daha pasif olanina dogru bir akis ¢izmekte, icinde bulundugu
toplum (genellikle alt kiiltiir ya da etnik gruplar ) tarafindan yorumlanarak yeni

formlara sahip olmaktadir.

2.4. TURKIYE’DE BATILILASMA VE POPULER KULTUR

Popiiler kiiltiir kavrami, daha 6nce de belirtildigi gibi 60’1 yillardan itibaren
giindeme gelmis, teknolojinin, kitleler arasi iletisimin gelistigi modern ¢aga ait bir
kavramdir. Popiiler kiiltiir, geleneksel kiiltiirle modern yasam bi¢iminin karsilagmasi

ve o topluma 0Ozgii bir sekilde yorumlanmasi sonucu yeni bir kiiltiirel formun
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olustugu alandir. Her toplumun ge¢misten gelecege tasidig kiiltiirel bilgi birikimi,
kendine has nitelikler tagimaktadir. Toplumu etkileyen ve toplumun bilgi dagarciina
eklenen her bilgi, o toplumun Kkiiltiirel belleginde siiziilerek ya da toplumun
karakterine uydurularak, yorumlanarak kabul goriir ya da diglanir. Her ne kadar
kiiresellesme sonucu diinya iizerinde bir aynilasmayla kars1 karsiya kalinsa da, her
toplumda popiiler kiiltlirtin gelisimi ya da bu gelisimin olustugu alan farklidir.
Tirkiye’de popiiler kiiltiir kavramindan sz etmek i¢in, 1960’1 yillardan itibaren
olusan ve giinlimiize dek gelisen toplumsal siire¢ baslangi¢ noktasi olarak kabul
edilse de, oOncelikle Tiirkiye’de halen devam eden batililasma ve modernlesme

seriiveninin seyrine kisaca deginmek gerekmektedir.

Tiirkiye’de batililasma seriiveninin mazisi olduke¢a kokliidiir. Tlber Ortayli'ya
gore Tirkler Anadolu’ya adim attiklar1 andan itibaren aslinda Bati denen diinyanin
icindedirler.*® Yiiziinii daha en basindan, Orta Asya’dan itibaren batiya donmiis
gdgebe Tiirk toplumu, Anadolu’ya gelip Osmanli Imparatorlugu’nu kurarak yerlesik
bir diizeni benimsemis ve devlet, (biiyiik oranda) batiya dogru yonelerek topraklarini
genisletmistir. Bu batidaki topraklar1 kendi biinyesine katma ideali, 15. yy’in sonuna
gelindiginde Balkanlarin tamaminin  fethedilisi ve Viyana Onlerine kadar
gelinmesiyle son seklini almistir. Tiim bu silire¢ boyunca Osmanli 6zellikle askeri
alanda gelisen teknolojiyi takip etmis, Batili toplumlarla ticari iliskilerde bulunmus;
ancak 16. yiizy1l sonlarinda, yaklasik yiiz yillik duragan bir doneme tekabiil eden
stire igerisinde, imparatorluk gii¢ yitirerek Batili kurumlarin baskisi altina girmeye
baslamistir. Osmanli’da batililagsma hareketleri de ilk olarak bu donemde yani bati
karsisinda yenilmeye baslamasiyla bitlikte goriilmektedir. Ozellikle bu dénemde, I1I.
Ahmet’in hiikiimranlhi§1 sirada Bati kiiltliriine karsi gelisen ilgi artmis, Osmanl
aristokrat sinifi arasinda bu kiiltiir glinlin modasi haline gelmeye baslamistir.
Imparatorluk, 17. yiizyildan itibaren topraklarmi kaybetmeye, kiigiilmeye ve cagdas
olan tlkelerin gerisinde kalmaya baslamistir. Artik ge¢ kalinmig da olsa,

imparatorlugu yeniden canlandirabilmek, “bati karsisinda geri kalmighgim

¥ ILBER ORTAYLI, Son imparatorluk Osmanli, 135.
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kapatabilmek”39 icin; daha ¢ok askeri ve siyasi alanda  gergeklestirilen,
modernlesme yolunda atilacak adimlar ¢oziim olarak goriilmiistlir: Yenigerilerin
kaldirilmasi, yeni ve merkezi bir ordunun kurulmasi, Batili uzmanlarla tip okullarinin
kurulmasi, kamu hizmetlerinin diizenlenmesi, ilk gazete ve ilk resmi matbaanin
acilmasi, Avrupa’ya el¢i ve Ogrenci gonderilmesi gibi. Iste imparatorlugun
gerilemesi sonucu ortaya ¢ikan modernlesme ve batililagsma arzusu, “1839°da -Bati
yanlis1 reformlara dair ¢ok genis bir plan olan- Tanzimati resmen baglatan Giilhane

% resmi bir nitelik kazanmistir. Bu sayede

Hatt-1 Hiimayununun ilan edilisiyle
imparatorluk resmen Bat1 etkisi altina girerek, diinya kapitalizmine dahil olabilmek

icin geleneksel idari sisteminin son kalintilarin1 da ortadan kaldirmustir.*!

Lale Devri’yle birlikte yesermeye baslayan batililasma diistincesi, 1839’a
kadar kendisini askeri ve teknik alanda gostermis, 1839 Tanzimat Fermani’yla
ekonomiden sosyal ve kiiltiirel yapiya ve oradan da siyasi-idari yapiya kadar bir
modernlesme ve batililagsma siireci baglamistir. Tanzimat, sosyal, mali, siyasi ve idari
yonleriyle oldukca genis bir diizenlemeyi beraberinde getirmektedir. “Tanzimat,
Osmanli devletinde ve toplum hayatinda yaklasik iki yiiz yildan beri siiregelen
reform ya da 1slahat ihtiyac, egilim ve girisimlerinin tatbikata intikal etmis dnemli bir
asamasini olusturmaktadir. Tanzimat'a gelindiginde, Osmanli reform hareketi,
oncekilerden farkli olarak, nitelik yon, hiz ve kapsam bakimindan biiyiik bir
degisiklik gosterdi. Bu reform hareketi, kendi donemiyle sinirli kalmadi, 1. ve 1L
Mesrutiyet rejimlerini, bir¢ok fikrl ve siyasi hareketi ortaya ¢ikardigi gibi, Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin temelini olusturan kurum ve fikirlere de kaynaklik etti. Bunu
belediye ve il Ozel idaresinden, Sayistay ve Danistay’a, Bakanliklardan memur
rejimine kadar genisletmek miimkiindiir. Merkeziyetcilik ve biirokratiklesme,
Tanzimat'm yOnetim anlayisinin temel Ozelligini meydana getirir. Bu nitelikler
uygulamada biiylik sikintilar1 da beraberinde getirmistir.”42 “Bu donemde Batili

kurum ve sistemlerle, geleneksel Osmanli kurum ve degerleri uzlastirilmaya caligildi

% ILBER ORTAYLI, Gelenekten Gelecege, 18.

* OGUR ARSAL, Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi (1839-1924), 29.
TAgk.,42.

2 BILAL ERYILMAZ, Tanzimat ve Ydnetimde Modernlesme, 15- 16.
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" lber Ortayl1 bu sancilt siireci imparatorlugun

ve zaman zaman da miicadele etti...
en uzun yiizyil olarak nitelendirmistir. Imparatorluk, bu ekonomik déniisiim siireci
boyunca, tarim toplumundan sanayi toplumuna gegiste, geleneksel yasam bigimini,
alistig1 teknik altyapiy1 degistirmek, kendini degisen diinyaya uyarlamak zorundaydi.
Hedef aldig1 Avrupa medeniyeti, sanayi devrimini gerceklestirmis, geleneksellikten
modernlige geciste en az dortyilizyil ileri, kuvvetli ve zengindi. Ancak kapitalist
degisim sancilar1 burada da yasanmis, herseyin yikilip yeniden yapilandirildig: bir
Avrupa vardi. “Ingiltere'nin Sanayi Devrimi diye adlandirdign dénemde, kdyler
bosaltilmisti. Insanlar yollarda &liiyorlardi. XIX. yiizythn Londra'st bizim

Tanzimat'cilar korkutmustur.”**

Osmanli’nin Tanzimatla resmen girmis oldugu batililasma ve modernlesme
siireci, toplumun bazi kesimlerince tepkilere, cesitli fikir akimlariin dogmasina ve
orgiitlenmelerin gerceklesmesine sebep olmustur. Tanzimati yetersiz bulan donemin
aydinlari; maddi manevi batiya bagimli bir toplum yaratildigini, kendi kiiltlirimiize
sahip c¢ikilmadigi, buna karsin batililasma konusunda da yiizeysel ve sekilci
kalindigin1 savunmuslardir. Bununla birlikte, aydinlar arasinda yari-karsit (hem
modernlesip gliclenebilme hem oOnceleri Osmanli daha sonra yerini Tiirkgiiliige
biracak milli kiiltiirii koruyabilme) gelisen milliyet¢i tavir, Yeni Osmanlilar, Jon
Tiirkler ve sonrasinda da ittihat ve Terakki’yle resmi bir nitelik kazanmistir. Murat
Belge, Radikal Gazetesi’ndeki makalesinde, Osmanli’nin son dénem seckinlerinin
bir takim firelerle, aym1 kusaklar olarak Cumhuriyet doneminin ilk seckinleri
olacagimi ifade etmektedir. Kurtulus Savasi'min yonetici kadrolari, biiylik 6lciide
Ittihat ve Terakki i¢inde yetismis veya en azindan o gelenekten etkilenmis kisilerdir.
Bu devletci- seckinci grup, Batililagma yolundaki devrimleri gerceklestirmek icin
baski ile de olsa, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasal yasamin her diizeyinde
devletin ise karigmasi geregine inaniyorlardi. Ekonomik etkinlikler kadar toplumsal

ve kiiltiirel yasamin da devlet tarafindan denetlenmesinden yanaydilar. Gergekten

43
A.gk., 13.
* MUSTAFA OKMEN, “Merkeziyetcilik- Adem-I Merkeziyetgilik Pratigi Uzerine Notlar”.
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basardiklari ise halkin devletle yabancilasmasi olmustur.” Bu durum Emre Kongar’a
gére Osmanli diizeninin bir an &nce ¢okiisiine de yardimci olmustur. Ibrahim
Okcuoglu'na gore ise, Osmanli devleti yar1 kapitalist bir konumdayken savasa girmis
ve yikilmistir. Bu gecis siirecini hizlandiran veya tamamlayan ise Tiirk milli

. . .4. 46
burjuvazisidir.

Cumhuriyet Dénemi’ne gelindiginde ise batililasma hareketinin daha kararl
ve tutarli reformlarla uygulamaya kondugu goriilmektedir. Basta devlet rejimi olmak
lizere sosyal, siyasal, ekonomik ve hukuksal alanda pek ¢ok reform yapilmistir:
Medeni Kanunun Kabulii, Harf Devrimi, kalkinmayi hizlandiracak ekonomik
planlamalar gibi. Cumhuriyet Dénemi’nde, hedef ‘muasir medeniyetler’ seviyesine
ulagmaktir, bunun da yolu batililasma, modernlesme, c¢agdaslasma reformlarindan
gecmektedir. Geng Cumhuriyet’in alt1 ilkesinden milliyetgilik, laiklik, inkilapgilik ve
cumhuriyet¢ilik, batililagsma ile yakindan baglantilidir ve batililagma, bu dort ilkenin
de basar1 Olgiitii olarak goriilmiistiir. Batililasma, Osmanli’nin son doénemlerinde
yapildig1r gibi belli kurumlarin iyilestirilip diizenlenmesi ve teknolojilerin batidan
alinip uyarlanmasi1 olarak goriilmemis, Batili bir diinya goriisiiniin ve yasam
biciminin topluma kazandirilmasi bi¢iminde anlasilmigtir. Dolayisiyla 1940’larin
ortalarina kadarki donemde Batililagma, Batililastirma bi¢imini almig ve toplumsal
reformlar “halk icin halka ragmen” anlayis1 i¢cinde gergeklestirilmistir. “Bir diger
deyisle, ‘muasir medeniyet seviyesi’ne erisme yolunda ilerlemek ic¢in yapilan
yeniliklerin ‘yukaridan asagiya’ olacagi ve asagidan gelebilecek direnmelerin
asilmasi i¢in ‘inkilapeilik’ ilkesine basvurulacagi belirtilmektedir.”*” Bu noktada
sunu belirtmek gerekir ki, Tiirkiye nin batililagsma sertiveninin, halkin i¢inden ¢ikmis
bir hareket olmayis1 goriisii, bugiin hala devam eden idari ve toplumsal aksakliklarin
nedenleri arasinda sayilmaktadir. “ Siyasi-idarl degisme, beseri yonlendirmenin bir
eseri olarak yonetimden halka empoze edilen bir siire¢ izlemistir. Halkin, bu

hareketlerde aktif bir rolii yoktur. Biitiin yenilik hareketleri gibi, haklar ve

* EMRE KONGAR, Tirkiye'nin Toplumsal Yapisi, 143.
* IBRAHIM OKCUOGLU, Tiirkiye'de Kapitalizmin Gelismesi, 714.
" LEVENT KOKER, “Modernlesme, Kemalizm ve Demokrasi”, 92.



25

ozgiirliikkler de tepeden gelmistir. Bunlar tepeden bir ihsan olarak verildigi icin, yine
tepeden kolayca geri alinabilmektedir. Tiirkiye'de hak ve 6zgiirliikler i¢cin miicadele
etme kiiltiiri gelismemistir. Oysa Bati'daki idari-siyasi degisiklikler, halktan
yonetime dogru intikal eden bir etkinin ve miicadelenin sonucudur.”**Murat Belge,
Tiirkiye’de Osmanli’yla baslaylp Cumhuriyet Donemini de kapsayan, “Batililagsma-
Modernlesme” siirecinin, tabana ait hareketler olarak gelismedigini ve dolayisiyla
igsellesemedigini vurgular: “Tiirkiye'de 'Batililasma' bir 'devlet karar1' olarak ortaya
ciktt ve ciktiktan sonra da, higbir zaman ger¢ek anlamda toplumsallasmadL”49

goriisiinii savunmaktadir. Osmanli’nin son donemlerinden Cumhuriyetin elitlerine,

kavramlarin ylizeysel ve sekli olarak algilandigini ileri siirmektedir.

Batililasma yolunda izlenecek rotanin kuramsal kaynagi, Tiirk aydinlarinm
Tanzimat’tan beri etkilemis olan positivist diigsiincedir. Bu diislince, teoloji ve
metafizik icermeyen, sadece fiziksel veya maddi diinyanin gerceklerine dayanan
bilim anlayisin1 savunmaktadir. Deney konusu edilebilecek olgularin, yani en genis
anlamiyla bilimsel bilginin saglam bilgi oldugu goriisii hakimdir. Ayn1 zamanda
sosyolojinin de kurucusu olan Auguste Comte’un sistemlestirip gelistirdigi positivist
diisiince, bilim ve teknolojiyi ¢cagdas uygarlik idealinin ana unsurlart olarak kabul
etmis ve toplumu bilim yoluyla yeni bastan diizenlemeyi amaclamistir. “Pozitivizm
insanin disinda varolan ve elverisli (bilimsel) yontemlerle bilinebilecek nitelikte olan
bir ‘nesnel gergeklik’ alaninin varligimi kabul eder. [...] Bu baglamda, ‘hakikat’i
bilenlerin ‘halka dogru’ giderek onlara ne yapmalar1 gerektigini O6gretmeleri
anlamina” gelir (Koker, 1990: 114). Yeni Tiirk Cumhuriyeti, “muasir medeniyet”
seviyesine erisebilmek i¢in Bati’l1 toplumlardaki gibi bilim ve teknolojiyi kullanarak
iktisadi agidan hizla kalkinmay1 ve sanayilesmeyi gerceklestirmeyi hedef edinmistir.
Bati’nin istiinliigiine ancak pozitif bilim ve teknolojiyle sahip olunabilecegi, bu
sayede giiclii ve bagimsiz bir devlet olunabilecegine inanilmistir. Muasir medeniyet
seviyesi, c¢agdasligr temsil ettigi diisiiniilen Bati toplumlarindaki statiikonun

erisilmesi gereken bir hedef olarak konulmas1 anlayisina dayanmaktadir. Jon Tiirkler

* Bkz. (42), ERYILMAZ, 15- 16.
* MURAT BELGE, “Adab-1 Muaseret” Olarak Modernlesme.
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gibi Kemalizmi olusturan intelligentsia da Bati’ya bakarken buradaki egemen pozitif
sOylemi dikkate almis ve ideolojisini buna gore bi¢cimlendirmistir (Koker, 1990:

113).

Cumhuriyet Donemi’ni sekillendiren Kemalist proje, milliyetgi bir
batililasma politikas1 izlemis; Tiirk milliyet¢iligi akiminin ideologu Ziya Gdkalp’in
cagdaslagmayi, ulus olma kavramiyla birlikte ele alan diisiincelerinden etkilenmistir.
Gokalp, Cumhuriyet resmi ideolojisinin olusmasinda ve oOzellikle kiiltiirel
politikalarin gelistirilmesinde, kadinin toplumdaki yerinden miizik politikalarina, dil
kuramina kadar toplumun hemen her alanini kapsayan, Tiirkliik vasiflarindan 6diin
vermeyen hatta bunu asir1 ylicelten fikirleriyle etkili olmustur. Bu doénemde, Orta
Asya Tirk Tarihi iizerinde 6nemle durulmus, ‘bizim de hem Avrupalilar, hem de
Araplar gibi eski bir medeniyete sahip oldugumuzu’ kanitlamak, milli olmanin
sartlar1 arasinda miitalaa edilmis,”® Grnegin, Avrupa’da o donem goriilen, rksal
ozellikleri (kafatasi, renk gibi) fiziksel 6zelliklere dayandirma modasi, Tiirkiye’de de
fiziksel antropoloji caligmalarinin baslamasina sebep olmustur. Prof. Dr. Sina Aksin,
bu konuyla ilgili sunlar1 soylemektedir: “ Tiirklerin uygar bir halk olmadiklar1 savina
kars1, Tiirklerin kdkeni olan Orta Asya’nin tarihi ele alinarak, o bolgenin bir uygarlik
kaynagi oldugu, hemen biitiin insan topluluklarinin oradan ¢iktiklart kurami
gelistirildi. Bu arada ¢ofu ya da tiimii hayal mahsulii bir takim goriisler de
iiretilmistir.”>' Bu goriislerin esin kaynaginin Avrupa oldugunu vurgulayan Aksin,
uzun yillar siiren savag ve yenilgilerin halkta bir diiskiinlik duygusu ve asagilik
kompleksine yol ac¢tifini goren Atatiirk’lin, ‘¢aligmak’, ‘Gviinmek’, ‘giivenmek’
gorlisiinde oldugunu, dolayisiyla bir miktar hayalin, toplumdaki bu karamsar

duygularin panzehiri olabilecegini diislindiigiinii savunmaktadir.

Cumhuriyet Dénemi kiiltiir devriminin en 6nemli adimlarindan biri; yazi

devrimi, yani alfabenin degistirilmesi ve egitim seferberligidir. Neredeyse bin yili

" TARIK ZAFER TUNAYA, Tiirkiye nin Siyasi Hayatinda Batililagma Hareketleri, 116.
°! SINA AKSIN, Kisa Tiirkiye Tarihi, 206.
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askin bir siiredir Tiirk Devletlerinde Arap harflerinin kullanilmasina karsin, harflerin
Tiirkge’nin ses sistemine uygun olmamasi ve okuryazarligin Osmanli Devlet’inde
¢ok kiiciik bir kesime ait bir nitelik olmast bu devrimin kisa siirede
gergeklestirilmesine ve kabul gormesine sebep olmustur. Alfabenin degistirilmesiyle
birlikte, toplumsal yasami radikal bigimde etkileyecek degisiklikler de yapilmaya
baglanmistir.  Ornegin; sokak levhalari, diikkan tabelalar1 yenilenmis, Devlet
Denizyollar1 vapurlarin adlarim1 ve vapur tarifelerini yeni harflerle yazdirmaya
baslamig, Telgraf Umum Miidiirliigii yeni harflere gore sistemini degistirmistir. Yine
bu doénemde, halkin biiylik ¢ogunlugu Osmanlicay1 bilmiyor, Tiirk¢ce konusuyordu.
Bu sayede Tiirk¢e yasamis, ancak Kkiiltiir dili olamamistir. Dil Devrimi, hem
immetten millete ge¢isin ayrilmaz bir par¢ast hem de okur-yazarligi genis kitlelere
yaymanin, yani demokratiklesmenin bir araci olarak goriilmiistiir. Dil Devrimiyle
birlikte, Tiirk¢ce’nin arilastirilmasi, Arapgca ve Farsca agirlikli bir dil olan
Osmanlicadan kurtulmasi c¢aligmalar1 baglamigtir: Tiirk Dil Kurumu kurulmus,
ozellikle Atatiirk Oztiirkce demegler verip, yazilar yazmistir. Ancak gelistirilen yeni
dil, Oztiirkge, neredeyse Osmanlica kadar anlasilmazdir. Dilin hizli ve siirekli bir
degisim i¢inde olmasi, uygulamada karigikliklara ve tutarsizliklara yol agmis, CHP
Kongresi’nin 1934’teki tutanaklar1 Tutulga olarak, 1938’de Zabit olarak, 1948’ de
Tutanak olarak adlandirlmistir.”® Bu nedenledir ki, dil devrimi ve onun

“agiriliklar™

zaman zaman elestirilmis; ileriki yillarda, iktidarda olan hiikiimetlerin
farkli yorum ve politikalari, bu devrimin devlet destegiyle gelistirilmesine mani
olmustur. “Ornegin, 1924 Anayasas’’nin dili 1945’te arilastirilmisti. 1952°de
Demokrat Parti iktidar1 1924 metnine geri dondii ( bdylece Anayasa, Teskilat-1
Esasiye Kanunu oldu). Daha sonra da kimi dénemlerde TRT’de bazi Oztiirkge

% Bununla beraber, 1980 askeri

sozciiklerin kullanilmasi yasaklanmak istenmistir.
darbesiyle birlikte, Atatiirk’iin bagimsiz dernek statiisiinde kurmus oldugu Tiirk
Tarih Kurumu ve Tiirk Dil Kurumu devletlestirilmistir. Cumhuriyet Doénemi
siyasetinin dil konusundaki hassasiyeti, kararlilikla uygulanan politikalar, sonraki

hiikiimetlerin tutarsiz ve yiizeysel tavirlart sonucu amacina ulasamamis; bugiin

2 G. L. LEWIS, “Atatiirk’s Language Reform as an Aspect of Modernization in the Republic of
Turkey”, 209.

»Bkz. (51), AKSIN, 208.

* A.gk., 208.
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gelinen noktada halkta dile kars1 bir biling gelismedigi gibi, halk arasinda yabanci
sOzciik kullanmak adeta moda olmustur. Tiirkge bugiin; reklam ve kitle iletigim
araclar1 yoluyla her giin yeni bir yabanci kelimenin popiiler oldugu; tiikettirmeye
yonelik sektoriin diikkan isimlerinden, markalara kadar hemen her alanda yabanci
sozciikler kullandig1; daha da vahimi Tiirk¢e kaynakli sozciiklerin popiilerlik adina
egilip biikiilerek degistirilmesi ya da yabanci yazilisa gore diizenlenmesi (6rnegin
sherbet= serbet) gibi tamamen ticari kaygilarin giidiildiigii bir bombardiman

altindadir.

Kiiltiir politikalarinin en keskin igletilen alanlarindan biri de miiziktir ve bu
donemin resmi miizik politikasi, biiylik oranda Ziya Gokalp’in Tiirkgiiliigiin Esaslari
adl kitabindaki goriislerinden yararlanilarak uygulamaya konmustur. Cem Behar’in
aktardigina gore; “Gokalp’in Tiirkgiiliigiin Esaslari’nda belirttigi {izere, Tiirk harsina
ait olan yalnizca halk tiirkiileridir. Sark miizigi dedigi Klasik Tiirk Miizigi ise hem
‘eski’ medeniyete aittir, hem de ‘hasta’ Bizans ve Arap kirmasi oldugu ig¢in
‘gayrimillidir’. Cagdaslik ve medeniyet Bati armonisindedir. O halde milli
musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan

dogacaktir.””

Bu anlayis cercevesinde Bati miizigi yiiceltilerek, Avrupa’ya 6grenci
gonderilmis, Batili miizisyenler klavuzlugunda Ankara Devlet Konservatuari
kurulmus, tiyatro, opera ve bale boliimleri agilmistir. Bir yandan konservatuar ve
orkestralarin kurulmasiyla Bati miiziginin gelisim olanaklar1 saglanirken, diger
yandan halk miizigi armonize edilmis, derlenerek repertuar olusturulmus, ancak
notaya alma ve sOyleme tarzi asamasinda yoreselligi ve bireyselligi aslina uygun
sekilde muhafaza edilememistir. Halk miizigi standartlarina uymayan bestecilere
yayin yasag1 getirilmistir. Koklii bir gelenegi olan Klasik Tiirk Miizigi ise; armonisi,
kederi isleyen, miskinlestiren bir miizik oldugu diislincesiyle, en Onemlisi de
‘Cumhuriyet’in Osmanli’yla kiiltiirel baglarin1 kopartmak isteyen “Batililasma”

ideolojisi dogrultusunda geri olarak algilanmis’*® ve 1926’dan 1976’ya kadar Klasik

Tirk Miizigi egitimi tiim resmi kurumlarda, kasim 1934’den eyliil 1936’ya kadarki

5 CEM BEHAR, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, 1225-1227.
*0 Bkz. (1), OZBEK, 137.
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yirmi ayhik bir slire boyunca ise radyodan yaymni yasaklanmistir. Tim bu
yasaklamalarin bu miizik tiirleri lizerinde yarattig1 tahribata ragmen, her iki miizik
tiirli de gelenege bagli, ancak modernlesen hayat pratigi ve etkilerine de agik olarak,
resmi kurumlar disinda yasamaya devam etmistir. Ornegin, Klasik Tiirk Miizigi
Ogrenimi yasaklanmis olmasina karsin Tiirk Miizigi bestecileri beste yapmaya devam
etmis; miizik egitimi, eski ustalardan alinan derslerle ya da yerel dernek ve
cemiyetler aracilifiyla gerceklestirilmistir. Cumhuriyet Donemi uygulanan miizik
politikasinin, o6zellikle radyoda Tirk Miizigi yasagiin, 1960’larda ortaya ¢ikan
arabesk miizigin dogusunu etkileyen faktorlerden biri oldugu disiiniilmektedir.
Meral Ozbek’e gore bu yasak aydimlar arasinda zaten varolan alaturka-alafranga,
Dogu-Bat1 ikilemini perginlemis; yasagin yarattig1 bosluk sonucu halk, radyodan
Bati1 miizigi yerine kiiltiiriine daha asina oldugu Arap radyolarin1 dinlemeyi tercih
etmistir: “Bu goriise gore, 1930’lu yillarda radyo yasagi sirasinda, basta Kahire
radyosu olmak iizere Arap radyolari, ardindan da 1930 sonlarindan itibaren Misir
filmleri araciligiyla Arap miizigi Tiirkiye’de yayilmaya bashyor™’ demektedir.
Ancak Ozbek, bu miizigin ortaya ¢ikisini yalnizca bu etkiye dayandirmamaktadir.
‘Devletin resmi kiiltiir politikalarinin ve miidahalelerinin’ yan1 sira, ‘gelisen piyasa
giicleri ve modernlesen hayat pratiginin kentlerde ortaya ¢ikardig: yeni yasam tarzr’,
arabesk kiiltiiriin ve arabesk miizigin dogusunda etkili olmuslardir. Ona gore;
“Arabesk miizik resmi olarak diglanan ve kiiciimsenen Klasik Tiirk Miizigi ve Tiirk
Halk Miizigi geleneklerinin —hem sozel hem miiziksel bazi ifade Ogelerinin-
savunularak, kendiliginden olusan modernlesen hayat pratigi icinde ve Bat1 miizigi

etkisi sonucu olusmus ‘karma’ bir miizik tarzidir.””®

Cumhuriyet Donemi, toplumdaki eski aliskanliklarin terkedilip, Batili yasam
bi¢iminin topluma uyarlanmaya c¢aligildigi bir donemdir. Bu dogrultuda da, bireyin
yasam tarzin1 degistirmeyi hedef alan, giinliik yasamin her alanin1 kapsayan bir
yenilesme ve degisme siireci yasanmistir. Biitiinliyle yeni ve modern bir toplum

yaratma amaciyla; Avrupai adetlerin topluma benimsetilmesi, toplumun, giyim

7 Agk., 143,
*Agk., 142.
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kusam, eglence ve miizik gibi aligkanliklarini degistirmesi hedeflenmistir. Aslinda,
Osmanlinin son donemlerinde elit kesim arasinda, Avrupai davranig bicimlerinin
benimsenmege baslandigi goriiliir. Ancak Cumhuriyet Donemi’nde bu davranig
kaliplarinin yayginlastirilip, kapsaminin genisletilmesi, kurumsallastirilarak, biitiin
topluma kabul ettirilmesi s6z konusudur. Eski medeniyetin giinliilk yasam pratikleri
ve geleneklerinden, modern topluma geciste, gilindelik yasama dair pek c¢ok
aligkanlik degistirilmistir. Osmanli’nin son donemleri; “setre (ceket), pantalon, frenk
gomlegi giymek, kravat baglamak, saglar1 uzatmak, biyiklar1 kesmek, tiyatroya
gitmek, Beyoglu yakasinda oturmak, kagir ev yaptirmak, konusurken ve yazarken
Frenkce sozler kullanmak, catalla yemek yemek, sabahlari jimnastik yapmak,
yabanci kadinla evlenmek, kar1 koca kolkola girip sokakta yiirtimek, birbirleriyle evli
olmayan kadinla erkegin el sikismasi, birbine sarilip miizikle dans etmek, kollar1 ve
gogiisleri acik dekolte giysi giymek, saat 12’yi 6gle ve geceyarist saymak, sapka
giymek alafrangahik sayilmustir.”® Alafrangahik toplum tarafindan yaygm bir
hosnutsuzluga sebep olmus; ziippelik, sosyetiklik olarak anilarak, asagilayici ve
alayci bir tutumla karsilanmistir. Osmanli iist ve orta siiflar1 arasinda yayginlasan
“Avrupalilagsma” alaturka ve alafranga ikilemini dogurmus, bunun etkisi aile
yasaminin i¢ isleyisine kadar yansimistir. Bati'dan aletler, mobilya, ve giyim esyalar1
almak, aile i¢inde alafranga tarzda yemek yemek, sofrada once kadinlara servis
yapmak moda haline gelmis, biitiin bir degerler hiyerarsisi yeniden sekillenmistir.
Cumbhuriyetle birlikte, Osmanli’da olmayan aile i¢inde diizenlenen dogum ve evlilik
yildéniimlerini kutlama aliskanligi yaygmlasmistir. “Osmanli Imparatorlugu’nda
tebanin giymesine izin verilen elbiselerden, hatta bunlarin renklerinden riitbe, koken,
etnik ve dini kimlik acikca anlasilabilirken, Cumhuriyet reformlariyla gelen sapka ve
kravat, moda unsuru olmanin &tesinde, dinsel, etnik ve toplumsal (kentli-koylii)
farkliliklar1 eritip ortadan kaldiran bir nitelik kazanmis ve devlete sadakati gosteren
bir laiklik @iniformasi haline gelmistir.”® Medeni Kanun’un kabuliiyle birlikte
kadinin toplum ig¢indeki konumu da degismis, daha 6nce hi¢ bir hakki, aile i¢indeki

konumundan bagka toplum iginde aktif bir rolii olmayan kadin; bircok Batili

59 CEV.DET KUDRET, “Alafranga Dedikleri”, 267-271.
% SECIL DEREN, “Kiiltiirel Batilllasma”, Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince: Modernlesme ve
Baticilik, 382-427.
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devletten once se¢me ve secilme hakki elde etmis, “kadinlarin yalniz kamu alaninda
degil, geleneksel alanda da, ama Batili bir anlayisla, rol oynamasi gerektigi
diistiniilmiistiir. 1928’de kurulan Kiz Enstitiileri ve daha sonra olusturulan Aksam
Kiz Sanat Okullari, ev kadinliginin bile Batili bir form kazanmasini arzulayan bir
zihniyetin {riinleridir.” “Cumbhuriyetin ilk yillarinda yeni devletin modernligini,
rejimin ikonografisinde kilit onem tasiyan kadin imgeleri (gegit torenlerinde bayrak
tastyan sortlu, okul onliiklii ya da asker iiniformal1 geng kizlar ya da balo salonunda
dans eden tuvaletli kadinlar) simgeledi. ‘Kadin bir pilot,” ‘Batili giysiler i¢inde
bisiklet stiren kadin,” liberal, demokratik ve laik bir toplum yaratmayi hedefleyen
yiizii Bati’ya déniik Tiirk modernlesme projesini anlattr.”®' “ilk kez agik¢a kadinm
(kamusal) toplumsal gorevleri ev i¢i geleneksel rollerinden daha iistiin olarak
degerlendirilmis ve meslek sahibi, egitimli kadinin, geleneksel ev kadinina gore

{istiin, saygin bir statiiyle ddiillendirilmistir.”®*

Cumbhuriyet Doénemi politikalari; 1950°de Demokrat Parti’nin iktidara
gelisine kadar II. Diinya Savasi’inin getirdigi tiim sikintilara ragmen, Kemalist
projeye bagli bir sekilde devam ettirilmis, halkin egitilmesi konusuna 6zellikle 6nem
verilmigtir. Atatiirk Donemi’nde agilmis olan halkevleri ve halkodalari, aydinlanma
hareketini tagraya yayan merkezler olmuslar, ¢ok kapsamli igerikleriyle halki egitme
yoluna girismislerdir. Indénii Dénemi’nde ise bunlara ek olarak Koy Enstitiileri
acilmistir. Prof. Dr. Sina Aksin, 1940’lara kadar kirsal kesimin Cumhuriyet’in
nimetlerinden pek az faydalanabildigini, yasam bi¢imi ve zihniyetiyle ortagagda
kalmis bir kitle olarak kaldigimni belirtmekte ve niifusun ¢ogunun cahil oldugu
diisiiniilecek olursa, kOy enstitiisii tasarisinin ¢ok isabetli bir karar oldugunu
vurgulamaktadir. Ancak aydinlanma hareketinin iki 6nemli halkasi olan halkevleri/
halkodalar1 (1951) ve kdy enstitiileri (1954), Demokrat Parti iktidar1 déneminde
kapatilmigtir. Tiirkiye’de 1945’lere kadar, yani Amerikan yagam bigiminin heniiz
topluma model olmaya baglamadigr donemde halk, kiiltiir- sanat yoluyla egitilmeye,

aydinlatilmaya calisilmistir.

' A.gk., 382-427.
2 AYSE DURAKBASI, “Cumhuriyet Déneminde Kemalist Kadin Kimliginin Olusumu”, 167-171.
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Tiirkiye’de popiiler kiiltiiriin  gelisimini Cumhuriyet Dénemi magazin
dergileri araciligiyla inceleyen Ahmet Oktay, bu dergilerin 1945’lere kadar egiticilik-
aydinlaticilik roliine deginmekte, “Cumbhuriyet’in ilk yirmibes y1linin magazinlerinde
edebiyat ve sanat 0zel bir yer tutmaktadir. Bu tiir haberlerin yani sira siire, tefrika
romana, tiyatroya, miizige, yazin ve tiyatro elestirilerine rastlanmaktadir hemen her

sayida”®

demektedir. Bu tutum donemin ideolojik yapisiyla da Ortiismekte,
Tirkiye’nin moderlesme, kalkinma, aydinlanma hedefleriyle hemfikir, ayn1 zamanda
da destekleyici bir tutumdur. Bir ka¢ Ornek vermek gerekirse: “Uyanis’in 13
Kanunuevvel 1928 tarihli sayisinda Ziya Osman’in (Saba) Necip Fazil’in
(Kisakiirek) Kaldirimlar adli kitabi {izerine bir elestirisi yer aliyor. (...) Kaldirimlar’1
‘duygu itibariyle gittikge derinlesen bir siir’ olarak niteleyen Ziya Osman kitaptaki
‘Otel Odalar1’ ve ‘Sayiklama’ siirlerini de basarili buluyor ama ‘Deniz’ adl1 boliimde
yer alan siirleri begenmiyor ve denizi anlatamadigini soyliiyor Necip Fazil’m.” “
Subat 1930 tarihli Resimli Ay Dergi’sinin 12°nci sayisinda Nazim Hikmet’in imzasiz
yazdig1 iinlii Dokuzuncu Hariciye Kogusu’'na iliskin elestirisi yer aliyor. Nazim
yazida Peyami Safa’y1 goklere ¢ikarmaktadir.” “Yedigiin’iin 10 Mayis 1933 tarihli
9’uncu sayisinda ‘Ankara Resim Sergisinde Bir Saat’ baslikli yazida Giizel Sanatlar
Birligi’nin dokuzuncu sergisi tanitiltyor. (...) Calli Ibrahim Bey’in Istirahat isimli bir
Nii’sii ¢cok nazar dikkati cekmedi. Yalniz modern iislupla ¢alistig1 iki eseri bir derece
vaziyeti kurtardi.” “Yedigiin’iin 18’inci sayisinda Elif Naci’nin bir elestirisi
goriiliiyor: ‘Ressamlarimizi itham Ediyorum.” Ozetle sdyle diyor Elif Naci: Bizim
ressamlarimiz mukallittir. Iclerinde c¢ok sevdigim, hiirmet ettigim ustalar ve
kabiliyetine pek inandigim c¢iraklar yok degil. Fakat istisnasiz hepsi taklit
safindadirlar, yeniler de eskiler de. (...) Ressamlarimizin hepsi birer Avrupa seyahati
yapmis ve bir garp iistadinin atelyesinde ¢aligmis ve onu taklide yeltenmislerdir. (...)

Sanat, taklit degildir. Ger¢i taklitle baslar ve taklit safindan kurtulduktan sonra

‘sanat’ ismini alir.” ( 6rneklemeler Oktay; 72-79).

% Bkz. (16), OKTAY, 72.
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Tiirkiye’de, 1950’lere gelindiginde dis kaynakli politik etmenlerin, tilkenin i¢
politikas1 lizerindeki hatir1 sayilir etkisi goriilmektedir. Basta Bati’da esmekte olan
tiketim riizgar1 Tirkiye’yi de etkisi altina almis ve iilkede tiiketim kiltiiri
yayginlagsmistir. Cumbhuriyet’in ilk yillarinin hedeflerinden biri olan ‘iirettigini
tilketmek’ anlayis1 degismis, ‘hazirt tiiketmek’ bi¢imine biirlinmiistiir. Uygulanan
tarim politikalar1 nedeniyle; kirsal kesimde yasayan niifus, kente kaymaya baslamis
ve kentte yeni muhafazakar bir smifin olusmasina sebep olmustur. “Truman
Doktirini ve Marshall yardimlariyla iilkede yeni riizgarlar esmis bu dénem boyunca
kara yollar1 yapimi ve traktor ithal etme ana politikalar olmustur. Truman Doktrini
1947°de iilke politikalarini etkilemeye baslamis, bu tarihe kadar demir yollar1 6nemli
bir politika olmasina ragmen, bu tarihten sonra karayollar1 politikasi 6nemli olmaya
baglamistir.”®* Ulagim olanaklarinin gelistirilmesine bagli olarak, ulagim araglar1 da
ihtiyaclara yonelik gelismis, bu da kentlesmeyi hizlandirarak, toplumsal degisim
stirecini etkilemistir. Boylelikle, alinan kredilerin, dis yardimlarin yaninda Amerikan
yasam tarzi da ithal edilmistir. 1950-1960 donemi batililagsma politikasi, ‘kiiciik
Amerika olmak’ hayali {izerine kurulmustur. Dayamikli tiiketim mallari; radyo,
buzdolabi, ¢amasir makinesi, televizyon gibi {irlinlerin ithal edilmesinin yani sira,
soguk savagin slrdiigli bu donemde (Amerika miittefiki olarak) anti-komiinizm
politikas1 giidiilerek kapitalizm yiiceltilmis; Hollywood filmleriyle, Amerikan aktor
ve aktrislerin yasam bi¢imlerini yansitan haberlerle birlikte kadin merkezli cinsellige
esnek bir bakis acis1 yerlesmis; st kiiltiirii olusturan edebiyat, sanat ve kiiltiir

olaylarina magazinel bir yaklagimla yer verilmistir.

Tirkiye bu déonemin ardindan, neredeyse onar yil pespese gerceklesmis olan
askeri darbeler siirecine taniklik etmistir. Idamlar, agir hapis cezalariyla desteklenen
depolitizasyon doneminde, kitleler iizerinde baski ve korku psikolojisi yaratilarak,
pasifize etme yoluna gidilmistir. Ozellikle 12 Eyliil darbesinin toplum {izerindeki
etkisine deginen K. Boratav; “Sol siyasi akimlarin susturuldugu, orgiitlii ve sendikal

miicadelenin felce ugradigi bu ekonomik ve siyasi kriz doneminde 6zellikle kentli

% ABDULKADIR ZORLU, Batili Bir Yasam Tarz1 Olarak Tiiketim: Tiirkiye’de Tiiketim Uriinlerinin
ve Kiiltiirliiniin Tarihi Gelisimi.
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emekgilerin saflarinda, 6nceki donemde kok salmaya baslayan sinif bilincinin ve
yeni yeni filizlenmeye baslamis bir kentli is¢i simifi kiiltiiriiniin hizla aginmaya
basladig1 gozlenmektedir. Bu asinma bireysellesme, dine sarilma, toplumsal yasam
odagimin igyerinden ve iiretimden mahalleye, semte, semt (veya kent) takimlarina,
aile igine kaymasi gibi egilimler iginde ortaya ¢ikmaktadir™® demektedir. Yine
Boratav’a gore; kriz kosullari, emegin ve is¢iligin deger yitirip gdozden diismesine
sebep olmustur. Tiiketim kiiltiirii 6zendirilerek, alt- gelir gruplar1 TV, radyo, basin
gibi kitle iletisim araglarinda diizenlenen reklam kampanyalariyla harcamaya
yonlendirilmiglerdir. Ozal’li yillar olarak da adlandirilan 80’lerin Tiirkiye’sinde
burjuva sinifi iktidart ve darbeyi destekleyerek giiglenirken; emek¢i kesim hem
yetersiz licretlendirmeyle ekonomik anlamda gerilemis, hem de iiriin bombardimani
altinda tutularak tikketim egilimleri kigkirtilmig, taksitli satis kampanyalari
diizenlenip, miilk edinme 6zendirilmistir. Popiilist stratejilerle kitleler elde edilmeye
calisilmig; serbest ekonomiden, dini ve kiiltiirel ifade iistiindeki devlet kontroliiniin
azaltilmasindan yana bir politika yiiriitilmiistiir. Nurdan Gtirbilek; 80’li yillari,
sinirlarini baskinin, yasagin, devlet siddetinin ¢izdigi, bunun yam sira yasaklayici
degil olusturucu, kigkirtict bir iktidarin etkili oldugu celiskili bir déonem olarak
tanimlamaktadir: “80’lerin ilk yarisina darbenin, baskinin, siddetin; ikinci yarisina
gorece Ozgiirlesmenin, daha modern, daha sivil bir iktidarin damgasini vurdugu
sOylenebilir...Bu iki strateji hep birbirini ¢agiran, etkili olabilmek icin birbirine
ihtiya¢ duyan, mesruluklarini birbirine borg¢lu olan bigimler olmay: siirdiirdiiler.
[lkinin bastirdigimni ikincisi kigkartti, ikincisinin kiskirttigini ilki bastirmaya ¢alistr. Iki
stratrji, iki iktidar olma bi¢imi, iki farkli sGylem — devletin yasklayici sdylemiyle
daha modern, 6zgiirlestirici vaadlerle dolu, daha sivil bir sdylem- 1980’lerde adeta
cakismustir.”*® Giirbilek, toplumun bir¢ok seyi bu kisa zaman diliminde yasadigini da
vurgular: “Baski doneminin olaganiistii kosullarini, Kemalizmin bu topluma sundugu
modernlesme vaadinin ¢Okiisiini ve bu topluma bigtigi modern kimligin
parcalanmasini, Tiirkiye’nin Dogulu ya da tasrali yiiziinii kiiltiirel alanda yeniden
kesfetmesini, seckinciligin bastirdig1 herseyin geri doniisiinii, tiiketim toplumunun

vaadlerini, birden bir bolluk toplumu goriintiisii yaratmayir basaran medya ve

% K. BORATAV, Tiirkiye iktisat Tarihi/1908—1985, 127.
% NURDAN GURBILEK, Vitrinde Yasamak 1980’lerin Kiiltiirel iklimi, 7.
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reklamecilig1 ve biitiin bunlarin hem kalabaliklara hem de aydinlara vaad ettigi yeni

. 6
imkanlar1...”%’

Bu donem kolay ve hizli yoldan para kazanmanin neredeyse iktidar
tarafindan desteklendigi bir donem olmustur. Erdem olarak nitelendirilebilecek
insana 6zgl tim degerler, gegmise ait eski moda vasiflar olarak degerlendirilmis;
calip ¢irpmanin, hazira konmanin, ‘késeyi donmenin’ miibah sayildigi, idealist ve
etik davraniglarin kiigiimsendigi, tersine donmiis bir ahlaki degerler sistemi kabul

gormiistiir. Ne yazik ki, glniimiizde de devam etmekte olan bu tutum, artik

neredeyse toplum karakteristiginin bir parcasi haline gelmistir.

Tiirkiye’de de diinyada oldugu gibi 60’11 yillarda giinliik yasami yavas yavas
etkisi altina alan popiiler kiiltiir kavrami, 80’lerde resmi ideolojinin de katkisiyla
doruk noktasina ulasmistir. Unsal Oskay popiiler kiiltiiriin, iiretim ve tiiketiminin
denetiminin, endiistriler ve toplumsal egemenlik odaklar1 eliyle gerceklestirildigini
vurgulamaktadir.®® Buna gére, 60’lardaki Amerika giidiimlii politikalarla, Amerikan
yasam tarzi ve kiiltiirlinlin etkisiyle tanisan toplum; 80’lerde serbest piyasa
ekonomisi, iktidarin Amerikanvari bir popiilizmle sundugu ozgiirliikk vaadi, kitle
iletisim araglarindaki gelisme, 6zellikle devletin resmi televizyon kanalinin yani sira
0zel televizyon kanallarinin agilmaya baglamasi, basin ve reklamcilik sektorleriyle
yonlendirilmeye ¢alisilmistir. 80 oncesi donemle kiyaslandiginda piyasadaki en
temel {riinden en liikksiine kadar goriilen bollasma; diinyaca iinlii markalarin
(Adidas, Levi’s, McDonalds, Coca Cola, Malboro v.b.) mali giicii olan i¢in rahatlikla
ulagilabilir olmasi; kapitalist pazara ait her tiir {iriin, miizik, sinema, spor, {nlii
kisilerin yasam bicimleri, goriintiileri, televizyon dizileri, programlar kisaca
kiiresellesmeyle birlikte yayilan tiiketim ideolojisi toplum tizerinde kaginilmaz olarak

etkili olmus, giindelik yasam kiiltiirii olan popiiler kiiltiirii de beslemistir.

Kitle iletisim araglari, biiylik oranda eglence sanayiinin emrine girerek, calisan
kesimlerin bos zamanlarini hedef almis, televizyon, sinema ve gazeteler aracilifiyla

yayilan reklamlarla, kitleler uyusturulmaya ve tliketme arzusu uyandirilmaya

67
A.gk.,09.
% UNSAL OSKAY, Kitle iletisimin Kiiltiirel islevleri, 341.
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calisilmigtir. Tiirkiye’de de, kdyden kente en yaygin ara¢ olan televizyonlarda,
eglendirme ve gergek yasamin sikintilarindan uzaklastirma amaci adi altinda,
zenginlik vaadeden yarigmalar, burjuva yasamlarin1 sergileyen diziler ve filmler,
aslinda tiiketim istegini kamgilayici ayrica da uyusturup, pasifize edici birer igerige
sahiptir. Siikkrii Argin “bos zaman siireglerinin kitleleri her tiirlii toplumsal sorun
karsisinda kayitsizlagtirmanin, apolitiklestirmenin en 6nemli ve en etkili araglarindan

biri olarak goriildiigi”® nii vurgulamaktadir.

Tirkiye’de kent olgusunun gelismesiyle birlikte, 50°li yillardan itibaren
basgdsteren ve giiniimiizde de devam eden biiyiik sehre go¢; ne koylii kalabilen ne de
kentlilesebilen bir sinifin dogmasina sebep olmus, popiiler kiiltiiriin gelisimine de
zemin olusturmustur. Bliylik sehrin kenar mahallelerinde ya da varoslarinda, kentin
dayattigi modern yasam bicimiyle geleneksel kiiltiir arasinda sikismis bir sekilde
yasamaya calisan bu sinif, sosyolojik konumlari ve olanaklarina gore, popiiler
kiiltiirti benimsemis ya da kitle kiiltiiriinii popiiler kiiltiir haline getirmistir. Daha
onceki boliimde popiiler kiiltiirin bir boyun egme ve direnme alanm1 oldugu
belirtilmisti. Tiirkiye’de de kdy ve kentin yani gelenekselle modern yasam big¢iminin
karsilagmasi; Tiirkiye’ye ait bir popiiler kiiltlirel form olan arabesk kiiltiiriin, adeta
bir bagkaldir1 psikolojisiyle, ait oldugu toplumun bireyleri tarafindan
sekillendirilmesine ve genis topluluklar tarafindan benimsenmesine sebep olmustur.
Popiiler ve arabesk kiiltiir, hizla yayginlasip benimsenen bir taban hareketi, seckinci
olmayan, asagidan yukariya bir kiiltiir hareketlenmesidir. Giice, gii¢liiye ragmen
hayata tutunmaya calisma, farkli bir ¢evrede kimlik ve statii edinme istegidir.
“Arabesk kiiltiir, 1950'lerden sonraki kentsel gelismelerin bir iirlinii olan arabesk
kiiltliriin temsilcisi olan miizigin kitlelerce dinlenip kasetlerinin alinmasiyla, kitlesel
kiiltiirel bir bigimlenme olmustur.””® Ozbek bu durumu bir ‘kamuoyu’ tepkisi olarak
nitelendirmis, 60’11 yillarin ‘modernlesme’ siirecine hem bir yanit, hem de bizzat bu

‘modernlesme’ slirecini olusturan bir kiiltiirel bicimlenme oldugunu s6éylemistir.

% SUKRU ARGIN, Bos Zamanin Toplumsal Anlami Uzerine Notlar, 36.
" Bkz. (1), OZBEK, 25.
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Giirbilek ise arabeskin 70°li yillarda dogdugunu, 80’lerde ise resmi olarak
dillendirildigini, adinin kondugunu sdylemektedir: “80’lerde arabesk, biiylik sehre
sizmaya ¢alisan tagrali kalabaligin sesini duyurma, kendini kabul ettirme, goriintiiler
piyasasinda kendine bir yer edinme, girdigi yabanci kiiltiir i¢inde yoniinii bulma, onu
bozma ve kendine benzetme isteginin adi oldugu kadar, biiyiik sehrin ‘asil’
sahiplerinin bu yabancilar akinini geri piiskiirtme, 6ncelikle de adlandirma ¢abasinin
da adiydi. Bir miiddet sonra da bazi aydinlarin ayaktakimi ve tasra diismani

seckinlere kars: kamuoyunda yaptiklari jestin adi oldu arabesk.””!

Martin Stokes’e gore ise arabesk biitiinsel bir anti- kiltiirdiir, trafikten
konusulan dile, politikadan kitsch’e kadar sehir hayatinin her alanin1 kaplayan kaos
ve diizensizlik havasinda kendini gdsteren bir yasam tarzidir. Stokes, arabesk
kiiltliriin  sosyolojik degerlendirmesini yaparken, gecekondu ve dolmus kiltiiri
kavramlarina da yer vermistir. Gecekondunun ne biri ne 6teki yani ne kdy, ne de kent
oldugunu belirterek, heniiz kullanima hazir olmayan, sallantida anlamina gelen ‘tam
oturmamis’ ifadesini kullanmistir. Bu ifadenin ayn1 zamanda ¢ocukca ya da dengesiz
davraniglar sergileyen kisiler ve toplumsal durumlar i¢in de kullanildigin1 belirterek,
gecekondu bdlgelerinin, sehrin diizensizliginin ve ¢oziilmiisligiiniin bir yansimasi
oldugunu ifade etmistir. “Ozal hiikiimetinin de agik¢a ifade ettigi ‘demokratiklesmis’
refah iiretiminden Tiirk niifusunun genis bir kesiminin gittik¢e artan diglanmasiyla,
arabesk kiiltiiriiyle 6zdeslesen bir periferi kiiltiirti yaratllmls‘ur.”72 Dolmus kiiltiiriiniin
de arabesk kiiltiiriin adeta sembollerinden biri olduguna deginen Stokes, dolmus ve
kamyon $6forliiglinlin, gé¢menlerin ¢ogunun kazang kapisi oldugunu vurgulamaistir.
“Arabesk Kkiiltiiriin dolmus ve gecekonduyla biitiinlesmesi dolmuslarin icerisinde
arabesk sembollerin yer aldigi dekorasyonlardan da anlasilabilir...arabesk
sarkilardan mesajlar iceren ¢ikartmalar ‘Seni Sevmeyen Olsiin’, ‘Gurbet Kuslarr’,
‘Mavi Mavi’ gibi. Bunlarin yaninda, ayni rengarenk plastik c¢ikartmalara Arap ve
Romen harfleriyle yazilmis kiiclik dualar, ‘nazarliklar’, plastik ¢icekler, arabesk

yildizlarinin resimleri,...yanaklarindan iri, parlak bir gdzyasi siiziilen kiigiik bir oglan

' Bkz. (66), GURBILEK, 20.
> MARTIN STOKES, Tiirkiye’de Arabesk Olay1, Cev. Hale Eryilmaz, 154.



38

cocugu ve Mekke’deki Kabe’nin resmi Oniinde dua eden kiiglik bir kiz ¢ocugu
resimleri.””  Bu dolmuslari, kamyonlan siisleyip bezeme isini abartip, araglara
perdeler, danteller asmak, aile askerlik fotograflarini sergilemek, hatta 6n panele
akvaryum yerlestirmeye kadar gidilmis, kitsch’te doruk noktasina ¢ikilmistir.
Egribel’e gore dolmusun arabesk ve gecekonduyla olan ortak ozelligi, devletin
karsilayamadig1 ihtiyaglara popiiler bir yanit sunabilmesidir. Gecekondu,
goemenlerin konut sorununa ¢6ziim saglarken, dolmus, devletin toplu tasima
sisteminin basedemedigi, gogmenlerin ulagim ihtiyaglarin1 karsilamaktadir. Benzer
bir bicimde arabesk de devletin, halkin kiiltiirel gereksinimlerine yanit veremeyen
resmi (6ziinde Batil) bir kiiltiir olusturma cabalarina verilen bir karsiliktir. Tim

bunlar, alternatifsizlik kiiltiirii olarak tanimlanmaktadir.”*

Giiniimiiz Tiirkiye’sinde popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirii, arabeski, dolmus miizigi,
gazetesi, dergisi, radyosu, televizyonu, sinemasi, oyunu, oyuncagi, Ozlemleri,
sevgileri, nefretleri, umutlari, hirslari, heyecanlari, neyi sevip neyi sevmedikleri
(modasi), kitle halinde ticari amaglarla ve statilkoyu koruma ve arzu edilen sekilde
yon verme cabalari ¢ergevesi i¢cinde donilip durmaktadir. Popiiler kiiltiir sadece belli
mallari, kullanislari, etkinlikleri popiiler yapmaz, bunlarla birlikte gelen, bunlarla i¢

ice olan belli diinya goriisleri ve diislinii bicimlerini da poptilerlestirmeye c¢alisir.

3. POPULER KULTUR VE SANAT

Lowenthal’mn, sanatin karsit kavrami olarak nitelendirdigi kitle
kiiltiirti/popiiler kiiltiir; Avrupa'da sanayi toplumuyla birlikte, sanatsal iiriinlerin hizla
cogaltilmast ve toplumun her kesiminde giderek yayginlasmasi seklinde

gergeklesmistir. Bu baglhk altinda yiiksek kiiltiir- popiiler kiiltiir karsitligina

7 Agk., 155,
™ A. EGRIBEL, Nigin Arabesk Degil?, 38.
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deginilecek, kitle kiiltlirii ve sanat kavramlarina agiklik getirme konusunda 6nemli
bir yere sahip olan Frankfurt Okulu’nun goriislerine yer verilecek, popiiler kiiltiir
kavraminin sanata yansimis en net goriintiisii olan Pop Art’a ve postmodernizme
deginilecek ve popiiler kiiltiiriin sanat1 olarak nitelendirilen kitsh kavramina agiklik

getirilecektir.

3.1. YUKSEK KULTUR VE POPULER KULTUR/ KITLE KULTURU

Terry Eagleton, “Yiiksek kiiltiiriin bakis acis1, tipki Tanrininki gibi her yerden
ve higbir yerdendir” demektedir. Yiiksek kiiltiir ve buna bagl olarak yiiksek sanat
kavramlari, tarithoncesi ¢aglardan itibaren tanrisal bir kutsallikla, ruha ve diinyaya ait
yiiksek degerlerle nitelendirilen kavramlar olmustur. Dolayisiyla bunun karsit1 olan
algak kiiltiir ya da algak sanat tartismalarinin kaynagi da modern oncesi doneme
kadar dayanmaktadir. Ornegin Aristoteles, sanatin kendine ait olan fonksiyonunu
sezerek, sanatin gencleri yasama hazirladigint duygu ve hareketlerini diizenledigini
sOyler. Bu sebeple sanatin her toplumda ilk felsefe ve ilk diisiince oldugunu kabul
eder. Madde ve onun bulanik seklinden, saf, asil, ruhsal giicleri ayirip ortaya
cikarmak i¢in, insan tarafindan gergeklestirilen prensibin adina "sanat” demistir.
Aristoteles sanati, artistik bir yaratma ve taklit olarak goriir. Nesneler sanat i¢in bir
bahanedir. Sanat, yiiksek ve mistik bir telkin i¢in sebep ve kosullar1 arastirmaktir.
Ayrica Aristoteles, yiiksek ve algak sanat arasindaki ayrimi, farkli smiflarin yani

vatandas ve kélelerin sanatlarimin ayrimima dayandirmistir.”®

Modern doneme gelindiginde ise, 19.yy’in ikinci yarisindan itibaren

yogunlasan is¢i siifi hareketleriyle birlikte, yiiksek kiiltiir/sanat- algak kiiltiir/sanat

" TERRY EAGLETON, Kiiltiir Yorumlari, Cev. Ozge Celik, 51.
® ARISTOTELES, Poetika, Cev. ismail Tunali.
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tartigmalar1 da giindeme gelmistir. Buna gore; popiiler kiiltiir, yiiksek kiiltiiriin
biinyesinde barindirdigi niteliklere sahip degildir. Yiiksek kiiltiir, gegmisten bu giine
aktarilan erdem, glizellik, dogruluk gibi soyut kavramlarin yam sira klasiklesmis
sanat liriinlerini de igerir. Kesfedici, yaratici, miikemmeli hedefleyen ve devrimci bir
kiiltiirdiir, gelecege dontiktiir. Yiiksek kiiltiir degerli olarak tanimlanan, korunan ve
gelecege aktarilandir. Yiiksek kiiltiir segkin sinifa ait bir kiiltiirdiir. Dolayisiyla bu
siifin gilinliik pratiklerinden, diisiindiiklerine kadar, tiim yasam bi¢imini ifade eder.
Kitle kiiltiirii/ popiiler kiltiir ise, yiiksek kiiltiirin kavramsal ziddi1 olarak
nitelendirilir. Sayisal bakimdan ¢ogunlugun kiiltiirii olan kitle kiiltiirii, diisiik diizeyli
ve genellikle kitle iletisim araglariyla iletilen bir kiiltiirdiir. David Edgar, yiiksek
kiiltiir/sanat- kitle kiiltiirii/ popiiler kiiltiir ayrimin1 su sekilde dile getirmistir: “Ilk
olarak, aristokrat modeli vardir; sanatin roliinii soylulastirmak olarak goriir, alanm
ulus, orgiitlenme bi¢imi kurum, repertuart genel kabul gérmiis bir kanon ve ona dahil
olmay1 amaglayan ¢alismalar, temel seyircisi kiiltiirel seckinlerdir. Geleneksel olarak
aristokrat modele karsit olan da postmodern modeldir; sanatin asil amacinm
eglendirmek olarak goriir, alam pazar, bicimi isletme, seyircisi kitledir...””” Ozetle,
Popiiler kiiltlirtin etkili oldugu genis kitlenin, sanatsal uygulamalardan bekledigi
temel degerler, onlarin kolay anlagilmasi, dogrudan kavranmasi ve derinlik

gerektirmemesi, boylece sorgulama istememesi seklinde degerlendirilebilir.

Clement Greenberg, “Yiiksek sanattan bahsediyorsak alcak/popiiler sanat
tamimindan da kacimamayiz””® demektedir. Bugiin tanimlandigi bigimiyle yiiksek
sanat- popiiler kiiltiir ikilemi, 18.yy’in hiimanist séylemine dayanan ve 19.yy Alman
Romantizminde kaynagini bulan modern doneme ait ikilemdir. Radnoti’ye gore
Shelling, estetik iiriinleri siradan sanatsal {rlinlerden sOyle ayirir: Estetik yarati,
sanat¢cinin kendi tabiatindan dogar; sanatin kutsalliginin ve safliginin kaynagi, dissal
amaclardan yani duyusal zevk, fayda ve ahlaktan bagimsiz olmasidir. Halbuki
siradan iirlinler, kendi disindaki nedenler sonucu yaratilmislardir. Boylece bagimsiz

ve evrensel bir kavram olarak degerlendirilen sanat, burjuva hayatina ve kapitalizmin

" DAVID EDGAR, State of Play, Cev. Ozge Celik, 25.
® CLEMENT GREENBERG, “Avant-Garde and Kitsch”, Cev. Dilek Oztiirk, 34-49.
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dayattig1 pazar mekanizmasinin kigkirtmalarina direnen niteligiyle tanimlanmistir.
Modern sanatin yaygin imaji, pazarin kiskirtmalariyla kendi sezgileri arasinda duran
sanat¢1 imajidir. Sanat¢1 du diinyay1 “evi” olarak gérmeyen ve estetik yeni bir diinya
yaratarak, bu diinyaya “hayir” diyebilendir. Sanatsal bi¢im, gilinliik hayata kars1 ¢ikar
ve verili haliyle gercek olani (reel hayati) altederek, kendisi gercek olur. (Sanat
“gercekten daha gergektir”- Lowenthal)”® Sanat eserinin kendisini gergeklikten
(glindelik hayattan) ayirmasinin en biiyiik kaniti, sanat eseri ile yapimnti (giinliik
gergeklik icinde sanat) ayriminda ortaya ¢ikar. Boylelikle yalnizca modern ¢agda,
yiikksek sanat ile endiistrilesmis algak sanat ya da kitle liretimine yonelik kiiltiir
(poptiler kiiltiir) kars1 karsiya geliyorlar. Her iki kavram da burjuva doneminin
cocugu; birbirlerinden, kiiltiir endiistrisinin ve kitle kiiltiiriiniin olusmasina dayanan
ayni mekanizmaya “hayir” ya da “evet” demeleriyle farklilagiyorlar. Bu anlamda,
evrensel sanat kavrami toplumsal iitopyalar diinyasina ait sayiliyor. Sanatin varolan

hayata “hayir” diyen tavrinda, radikal bir elestiri ve iitopik bir standart bulunuyor.*

Terry Eagleton, 1960’11 yillarin popiilist ve yikic kiiltiirel ikliminin aristokrat
sanata meydan okudugunu, postmodernist sOylemin yiiksek kiiltiirii de kapsiyor
goriinmesine ragmen, sadece meta liretimine dayali bir sanat anlayigini destekledigini
vurgulamistir. Postmodernist sanat anlayisinin  “tarihoncesi caglara ait ‘kitle
kiiltiiriinden’ degersiz ve zevksize, avangard denemelerden ticari bayagiliga kadar’™®'
uzandigint belirten Eagleton, geleneksel yiiksek kiiltiiriin giderek devre disi
birakildigint ve ticari bi¢imler haricinde neredeyse hi¢ popiiler kiiltiire ait {iriin

olmadigini belirtmistir.

Leavis, Mc Donald, Ross — Haage gibi “yiiksek kiiltiir yanlis1 hiimanist —
muhafazakar elestirmenler kitle kiiltiirline karsi c¢ikarken, bireysellik, giizellik,

hakikat, yenilik, 6zgiirlik gibi degerleri savunmuslardir. Kitle kiiltiiriinii ise

" Bkz. (1), OZBEK, 62-63.
% A.gk., 62-63.
81 Bkz. (75), EAGLETON, 146.
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zevksizlik, bayagilik, basitlik, kagis iiriinii olduklar1 ve bireysellik yansitmadiklari

3

icin elestirmislerdir. Ancak bu elestirmenlerde “yanlis bilinglilik” kavrami yerine
“soziimona doyum” ya da olumsuz anlamda “kacis” gibi kavramlar vardir. Yiiksek
sanat elestirmenleri kitle sanatinin zihni aptallastirdigini ve tiiketicilerin sanat
eserlerinin  giizelligini anlamalarmi engelledigini  belirtmislerdir. Bdylelikle
muhafazakar elestirmenler daha ¢ok zevkin yozlasmasindan bahsederken Marksist
elestirmenler, esas olarak kitle sanatinin kitlelere “yanlis bilinglilik” dayatmasindan

sikayet etmislerdir.®

3.2. FRANKFURT OKULU

Sanat ve kitle kiiltiirli konularint genis kapsamli olarak degerlendirip
temellendiren, bu konudaki tartigmalara kaynaklik eden Frankfurt Okulu, 1923
yilinda, Frankfurt’ta kurulmus; Hitler politikalar1 nedeniyle 1933 yilinda
Almanya’dan siirgiin edildikten sonra, Amerika’ya yerlesen, fakat daha sonra,
1950’li yillarin basinda, Frankfurt’ta yeniden kurulan Sosyal Arastirma Enstitiisii
cevresinde toplanan kimi onemli diisiiniirlerin meydana getirdigi ¢agdas harekettir.
Okulun o6nemli {tyeleri arasinda; Max Horkheimer (filozof, sosyolog, sosyal
psikolog); Theodor Adorno (filozof, sosyolog, miizikolog); Erich Fromm
(psikanalist, sosyal psikolog); Herbert Marcuse (filozof); Franz Neuman (siyaset
bilimcisi); Walter Benjamin (denemeci, edebiyat elestirmeni) ve Jiirgen Habermas
(sosyolog, filozof) bulunmaktadir. Frankfurt Okulu’nun ortaya c¢ikisinda, Bati
Avrupa’daki sol is¢i siifi hareketlerinin, Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi agir
tahribatin, Avrupa’daki sol hareketlerin Moskova’nin denetimi altina giren hareketler
seklinde gelisip Rus Devrimi’nin Stalinizme doniismesinin ve nihayet fasizm ve
nazizmin yiikselisinin etkisi olmustur. Cagdas Marksist hareketlerin en 6nemlilerinin
basinda gelen Frankfurt Okulu’nun goriisleri, elestirel teori baghigiyla ifade

edilmistir. Bu baglamda Frankfurt Okulu diisiiniirleri, Marx’in ekonomi politige

T. MODLESKI, Loving with a Vengeance: Mass Produced Fantasies for Women, Cev. Meral
Ozbek, 110.
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yaptig1 katkiyr Onemsemekle birlikte, s6z konusu goriis ve katkinin giiniimiiz
toplumunu anlamak bakimindan yetersiz kaldigin1 savunmusglardir. Bugiiniin ileri
kapitalizmini analiz edip elestiri slizgecinden gec¢iren Frankfurt Okulu diisiiniirleri,
kiiltiir ve modernizmle ilgili problemler iizerinde yogunlagsmigslar ve bu cercevede,
kapitalist toplumun temel ilkesi olan aragsal akilciliga karsi tavir almislardir. Modern
toplumda, biirokrasinin ve orgiitliiliiglin yayilmasi sonucu, aragsal aklin, esdeyisle
toplumsal yasamin, araglari, dnceden belirlenmis hedefler dogrultusunda verimli
olarak kullanmaya ydnelik ilginin yayilmas1 suretiyle daha ¢ok rasyonellestigini dile
getiren elestirel teori savunuculari, ekonominin degil de, kiiltiirin 6nemini

vurgulamis ve miizik, edebiyat ve estetik alaninda 6nemli ¢aligmalar yapmislardir.

Frankfurt Okulu kuramcilari, Amerikan kitle kiiltlirii g¢alismalarini
etkileyerek, “yonetilen biling”, “giidlip yOonetme” kuramlariyla birlikte, “kiiltiir
endiistrisi” kuramini ortaya atmiglardir. Adorno, Aydinlanmanin Diyalektigi’nin
miisveddelerinde “kitle kiiltiiri” ifadesini kullandiklarini, ancak bu ifadenin bir nevi
cagdas halk sanat1 olarak algilanmamasi igin “kiiltiir endiistrisi”ni tercih ettiklerini
belirtmistir. Onlarin donemine kadar kiiltiiriin kendisinin bir "endiistri" ve kiiltiirel
varliklarin cogunun da metalar haline gelmis bulundugunu 6ne siirmiislerdir. Burada
"endiistri" terimi, kiiltiirel yapintilarin (artifact) "standartlagsmasi" ve '"sézde
bireysellesme" ya da farklarinin marjinal olmasina (6rnegin, televizyon Westernleri
ya da film miizikleri) ve bu iirlinlerin tanitma ve dagitim tekniklerinin
rasyonellesmesine isaret eder. Sanatsal bi¢cimin biitlinselligine 6nem vermeyen kiiltiir
endiistrisi, yaratilacak "etkinin oncelikle hakimiyeti" ile ilgilidir. Kiiltiir endiistrisinin
oncelikli amaci, gilindelik hayatin sorumluluk ve agir, sikici islerinden gegici bir
kacis saglayarak, oyalanma ve zihinsel uzaklagsma yaratmaktir. Bununla birlikte
kiiltiir endiistrisinin sundugu kacis hakiki degildir. Ciinkii onun sagladig -talepler ve
cabalardan yalitilmig- dinlenme, insanlar1 yalnizca yasamlarindaki temel baskilardan
uzaklastirmaya ve c¢alisma azimlerini yeniden iiretmeye hizmet eder. Televizyon,
sanat, popiiler miizik ve astroloji ¢oziimlemelerinde Adorno, 6zellikle "endiistri"
tirtinlerinin insanlarin kagindiklar1 diinyanin yapisini nasil yalnizca kopyaladigini ve

giiclendirdigini gostermeye calismistir. Kiiltiir enddistrisi iirtinleri, hayattaki olumsuz
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faktorlerin dogal nedenlere ya da sansa bagli olarak ortaya ¢iktig1 inancini ve boylece
de, bir tiir kadercilik, bagimlilik ve yiikiimliilik anlayisini gliclendirirler. Frankfurt
Okulu, modern sanat ve miizik incelemeleri araciligiyla, ¢esitli kiiltiirel olgularin
dogasin1 degerlendirmeye ¢alismis, bos zaman etkinliklerinin nasil denetlendigi ve

kontrol edildigini gostermeyi amaglamiglardir.

Sanat ve kitle kiiltiirli tartismalarinin yaraticisi olan Frankfurt Okulu, sanatin
itopik yanini ve kitle kiiltiiriinlin “giidlip yonetme” niteligini kuramsallagtirmistir.
Giidiip yonetme (manipulation), etimolojik olarak bicimlendirme, becerme, kafadaki
belirli bir amacla belirli bir materyalin teknik islemlere tabi tutulmasi demektir.
“Horkheimer’e gore popiiler eglence denen sey uyandirilmis, giidiiliip yonetilmis
taleplere yani kiiltiir endiistrisi tarafindan bozulmus olan taleplere dayanir. Bu
popiiler eglence endiistrisinin sanatla ilgisi yoktur. Ciinkii ekonomik gereksinim ile
sanat eserinin bagimsiz, ig¢sel gereksinimi (hakikilik) arasinda bir karsithk
vardir...Popiilerlik, hi¢bir zaman kitleler tarafindan dolaysiz olarak belirlenmez.
Demokratik tlkelerde artitk arz ve talep toplumsal ihtiyagla degil, eglence
endiistrisinin mantigiyla belirlenir. Son karar, egitilmis seckinlerde degil, eglence
endiistrisindedir. Hakikilik, yenilik ve baska bir diinya (utopia) tasarimina izin veren

elestirel mesafenin (negativity), kiiltiir endiistrisi iiriinleriyle ilgisi yoktur.”

Frankfurt Okulu diisiiniirleri, sanati metaya doniistiiren kiiltiir endiistrisinin,
sanatin Ozerkligini ve biricikligini sarstigin1 savunarak, yiiksek sanata Onem
vermiglerdir. “Kitle iletisim araglarimin ortaya c¢ikmasiyla birlikte kiltiiriin
kendisininde bir endiistri haline geldigini 6ne siiren Frankfurt okuluna gore
Ozgiirlesme ve titopik nitelik yalnizca yiiksek sanatta mevcuttur. Kitle kiiltiirii ise
tiikketicileri varolan diizenle uzlastirarak kapitalizmin ¢ikarlarina hizmet etmektedir.
Bireyin toplumsal konum ve ¢ikarlarini algilamasini engelleyen yanlis ihtiyaglar ve

yanlig bilinglilik, Frankfurt okulunun temel kavramlaridir( Modleski 1986 ).

¥Bkz. (1), OZBEK, 65.
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Adorno’ya gore hakiki tecriibenin ve hakiki bireyin varolmadigi ¢agdas yasamda
Oznel tecriibenin yerini yonetilen bir biling almistir. Bu nedenle, popiiler kiiltiir
triinleri, kiiltiir endiistrisinin kotardigi, giidiiliip yonetilmis sdziimona tecriibeyi
yansitir. Boylece kiiltiir endiistrisinin {irtinleri kiiltiirel egemenlerin istekleriyle
stirhidir. “Biling endiistrisi’nin (Enzensberger, 1974) hakimiyetine yalnizca yiiksek
sanat direnebilir.”® Ozellikle Adorno, yiiksek sanati olumlayarak, kitle kiiltiirii ve
teknolojinin gelisimi karsisinda geleneksel sanatin kayiplarini degerlendirmis, sanat
eserlerinin mekaniksel olarak ¢ogaltilip yeniden iiretilmelerinin, sanatin orijinallik ve
teklik oOzelliklerine aykiri oldugunu savunmustur. Sanatin tiimiiyle metalagmasi,
pazarda alinip satilan, pazar kurallarina gore bigimlenen, kalicilig1 olmayan bir mal
haline doniismesi, yani bu yeni kiiltiirel tiretim seklinin ticariligi; Adorno’yu bunun

sanat olmadig1 yoniinde diisiindiirmiistiir.

Frankfurt Okulu’nda teknoloji ve kitle iletisim araglarinin “demokratiklesme”
siireclerine ve popiiler kiiltiire en olumlu yaklasan diisiiniir Walter Benjamin’dir.
Benjamin, Avrupa’nin gobeginde yiikselen fasizme tanik olmus ve teknik olanaklarla
yeniden liretilebilen sanati (sinemayi, fotografi), fasist kiiltlestirmelerin karsisinda bir
umut 15181 olarak coskuyla karsilamistir. Benjamin, dostu Adorno’nun aksine, kiiltiir
endiistrisini yiiksek sanati darbeleyen bir felaket olarak degil, yeni bir ¢agin
baslangici olarak goriir. Benjamin, sanatin deger ve iceriginde mekaniksel yeniden-
tiretimin getirdigi diizeylemeyi ( igerigi kitle kiiltiirii diizeyine indirme; materyal
degeri, imajlarin kaydedildigi ucuz maddeye, seliiloide indirme), bir bayagilasmadan
ziyade, demokratiklesme olarak nitelendirir. Burada demokratiklesme kavramai; kitle
kiiltliriiniin yiikselisiyle, kiymetli sanat eserlerinin kopyalarinin sayisiz bir sekilde
cogaltilmalar1 neticesinde, halkla sanat eserinin bulusmasi, genis kitlelere ucuz
yoldan yayilmasi anlamma gelmektedir. Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat
Eseri adl1 yazisinda Benjamin, “hakiki” sanatin biriciklik degerinin, kutsal ve kiilt
olandan kaynaklandigin1 iddia eder. Ona gore sanat yapitinin teknik olanaklarla

yeniden {retilebilirliligi, “diinya tarihinde ilk kez yapiti kutsal torelerin asalagi

¥ Agk., 66.
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olmaktan 6zgiir kilmaktadir™

. Sanatin, dinselligini ve dolayisiyla kutsalligim
yitirmesiyle kendini diinyaya ait siradanliga vererek politiklestigini sdyleyen
Benjamin; iiretim kosullarinin degisip geleneksel halesinden (aura) kopan sanat

eserinin de politik bir islev tistlendigini dile getirir.

Walter Benjamin’in demokratik ve 6zgiir toplum tasariminda, yeni kitlesel
sanatt olumlayan tavri, Postmodernizmin popiilist yaniyla da paralellik icermektedir.
Huyssen’e gore 1970’lerin sonunda avangardin ( kurumsal olarak ) yeniden
canlanmas1 ve Amerikan Postmodernizminin “yiiksek sanat”a “karsi olan” tavrinin,
avangardla benzer bir yan tagimasina ragmen ayni put yikiciligi, 6zgiirlestirici yan
tasimiyordu. Ciinkii Huyssen’e gére Amerikan postmodernizminde popiiler kiiltiiriin,
tarihsel avangartta oldugu gibi elestirel estetik ve siyasal projeyle artik ilintisi yoktur.
Popiiler Kkiiltiir elestirel olmayan bir bi¢imde kabul edilmis, onaylanmis ve
postmodernist deneysellikte artik toplumsal degisme ve giinlik hayatin
doniistiiriilmesinin her sanatsal deneyde giindemde olduguna dair avangard bilinglilik
yitirilmis durumdadir: “sanat ve hayat arasindaki aracilifi amaglayacagina

postmodernist deneyler... yalnizca avangard oyunun sonu oldular.”*

3.3. POP ART VE POPULER KULTUR

Amerikan popiiler kiiltlirline ait {rtinleri; Coca-cola’yl, fast food’lari,
siiperstarlari, ¢izgi romanlar1 sanatsal ikonlar diizeyine yiikselten Pop Art
baslangigta, 1950’lerde Ingiltere’de dogdugu halde asil gelisme alanini ABD’de

bulmus, adeta bu {lilkenin kimligi ve genel ¢ehresiyle biitlinlesmistir. Pop Art,

% WALTER BENJAMIN, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti”,
Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal.

% A. HUYSSEN, “Search for Tradition: Avantgard and Postmodernism in 1970°s”, Cev. Meral
Ozbek, 23-40.
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popular art ‘m kisaltilmasidir ve bir terim olarak ilk kez Ingiltere’li elestirmen
Lawrence Alloway’in Subat 1958’de Architectural Design dergisinde yayinlanan
“The Arts and The Mass Media” adli makalesinde goriilmiistiir. Pop Art 1960’larin
basinda ABD’de giiclii ve yerlesik bir akim haline gelmistir. Bir yoniiyle soyut
(abstract) ekspresyonizme tepki niteligi de tagiyan Amerikan Pop Art’in 6nde gelen
isimleri Andy Warhol, Tom Wesselmann, James Rosenquist, Claes Oldenburg, Roy
Lichtenstein, Jim Dine, Edward Ruscha, Wayne Thiebaud, Mel Ramos ve David
Hockney’dir.

Pop Art, izleyiciye sunulan alimlanmasi kolay bir sanattir. Cok katmanli
metin okumalarma agik degildir. Ruhsal ve psikolojik bir derinlikten alabildigine
uzaktir; yiizeyin Otesinde anlamlar, Ortiik ifadeler vaat etmez. Referansi giizel
sanatlar tarihinin klasik temalarindansa bugiiniin siradan imgeleridir. Pop Art’¢ilar
resim, heykel, filmler ve ¢evresel diizenlemelerle kendilerini ifade ederken; giindelik
yasam nesnelerini, kitlesel medyayi, reklamlari, ¢izgi roman karelerini, billboardlari,
paketleri, televizyon ve sinema Kkisilerini-figiirlerini, kamusal mekan nesnelerini
konu edinmislerdir.Yiiksek ve al¢ak sanat ayrimini ortadan kaldirmayi deneyen Pop
Art’in kitlesel izleyici topluluklarint hedef almasiyla, reklamlarin ayni kitleye
yaklasimi, benzer bir dilsel yapiya dayanir: kisa, net, carpici ve sadece aligildik bir
nesneyi kutsamak {izere onun c¢evresinde yogunlasan parlak isiklarla tamamlanan
diiz, dolayimsiz bir sdylem. Pop Art, oyunu sever paradik ve ironiktir. Ama, ele
aldig1 nesneler, kisiler, durumlar, edimler ve kavramlarla iliskisi kesinlikle elestirel
degildir. Pop Art, Marcel Duchamp ve Dada hareketinin de etkisiyle, mimesis
anlayisindan kopmustur. Ama onun kopusu avangard ya da devrimci bir nitelige
sahip degildir. Umursamaz bir kopustur. Sanki “Buradayim, her seyi goriiyorum,;
hamburgerleri de, Coca-Cola’yr da; Marilyn Monroe, Mao Ze Dung ve Elvis
Presley’i de; her seyi gorliiyorum, ama sadece goriiyorum. Soyleyecegim hicbir sey
yok” der gibidir. Bu aslinda biraz da modern tiiketim toplumlarindaki bireylerin
bakisidir. Televizyon karsisinda oturup, bu medium yoluyla diinyaya bakan
tiikketicilerin edimiyle, Pop Art’cilarinki arasinda bir Ortlisme oldugu soOylenebilir.

20.ylizyilin ilk yarisinda Avrupa sanatinin attigi radikal-devrimci adimlarla
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(Dadaizm, Gergekiistiiciiliik, Kiibizm vd.) kiyaslandiginda bir kiiltiirel karsidevrim
olarak da goriilebilir. Sorgulayicilik, bilinglilik, elestiri ve genel akisa direnme hali
onun anlamsal evreninin timiiyle disindadir. Yani, aslinda, bir konserve kutusunun,
kola sisesinin, deterjanin markette raflarda durusuyla bir Pop Art isindeki durusu
arasinda higbir anlamsal ve ¢agrisimsal fark yoktur. Her ikisi de Amerikan tiiketim
toplumunun i¢indedir, onu onaylar ve onun devamliliginin bir kosuludur (biri somut,
giincel, digeri kiiltiirel); ikisi de satilmak, satin alinmak, tiiketilmek i¢in tiretilmistir.
Tek bir farkla, Pop Art’in triinleri (bunu ne kadar reddederlerse etsinler, tizerindeki

sanat halesi nedeniyle), yiiksek meblaglarda alici bulmaktadir.”’

3.4. POSTMODERNIZM

“Postmodernizm” teriminin anlami konusunda disiiniirlerce bir uzlagsmaya
varilamamakla beraber, hemfikir olunan en belirgin tanimin; postmodernizmin,
modernizme kars1 bir tepki, modernizmden kopus olarak kavrandigi tanimdir.
1987°de terimi su sekilde agmaya c¢alisan Terry Eagleton; “Belki sOyle bir fikir
birliginden séz edilebilir: tipik postmodernist {iriin, sakacidir, kendi kendiyle dalga
gecer, hatta sizoiddir; yiiksek modernizmin gosterissiz kendine yeterliligine, ticareti
ve meta bi¢imini arsizca kurcalayarak tepki gosterir. Kiiltiirel gelenege kars1 tavri
saygisiz bir pastis goriiniimiindedir; kasithi olarak amaglanmis derinlik yoklugu, her
tiirlli metafizik agirbasliligin altin1 oyar. Bu bazen acimasiz bir sefalet ve sarsma
estetigine acilir”™® demektedir. Huyssen ise postmodernizmin modern siire¢ i¢inde
belirmeye baglamasindan hareketle olusan kiiltiirel degisimi su sekilde aktararak;
“Bir diizeyde son zamanlarin gegici hevesi, reklam taktigi ya da ici bos gosterisi gibi
gorlinen sey, Bat1 toplumlarinda agir agir belirmekte olan bir kiiltiirel doniisiimiin, bir
duyarlilik degisiminin pargasidir. “Postmodernizm” terimi, hi¢ olmazsa simdilik, bu

degisimi ifade etmek i¢in biitlinliyle yeterlidir. S6z konusu doniisiimiin dogas1 ve

% M. KUBILAY AKMAN, Amerikan Tiiketici “Riiya”s1 ve Sanati.
% TERRY EAGLETON, “Awakening from Modernity”, Cev. Sungur Savran.
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derecesi tartigilabilir, ama  doniisiimiin

kendisinin varlig1 tartismasizdir. Yanlis

anlagilmasi,  kiiltiirel,  toplumsal  ve %
¥y

ekonomik diizenlerde toptan bir paradigma

- e
degisimi yasandigini iddia etmiyorum; buna i S
benzer herhangi bir iddia, agiktir ki, sisirilmis : li:'; '

olacaktir. Ama kiiltiirimiiziin onemli bir Resim 3.1

kesiminde duyarlilikta, pratikte ve sdylem

olusumunda gozle goriilebilir bir degisim yasaniyor. Bu degisim bir dizi postmodern
varsayimi, deneyimi ve onermeyi daha 6nceki donemden aymr™® demektedir.

"Polarak niteledigi, gelismis

Jameson’un “ge¢ kapitalizm g¢aginin kiiltiirel mantigi
kapitalist toplumlarda 70’lerden sonra endiistri sonrasi dénemin kiiltiirii olarak
tanimladig1 postmodernist kiiltiiriin en belirgin 6zelliklerinden biri, modernist sanat
ile popiiler kiiltiir iirlinlerinin arasindaki sinirin
erimesi, her iki kategoriden bicim ve iceriklerin,
mimarliktan edebiyata, sinemaya dek her
alandaki iiriinlerde i¢ ice gegmesi sonucu olusan

popiilist estetiktir. “Ornegin, postmodernist

mimari ge¢misten bolik porciik unsurlar

Resim 3.2 | eklektik bigimde alir ve kendi keyfine gore
karistirir...  Modernist ~ hareketin  erken
doneminin ufuk agici resimlerinden biri olan,

Manet’nin Olympia’st Tiziano’nun Veniis’ii 6rnek alinarak yapilmistr (resim 3.1,
3.2). Ama Ornekten yararlanilis tarzi, modernite ile gelenek arasinda bilingli bir

kopusa ve sanat¢inin bu geciste aktif bir miidahalesine isaret ediyordu.

Postmodernist hareketin onciilerinden Rauschenberg, 1960’11 yillarda bir dizi

resminde Velazquez’in Rokeby Veniisii'nden ve Rubens’in Siislenen Veniis’iinden

% A. HUYSSENS, “ Maping the Post-Modern”, Cev. Sungur Savran, 5-55.
% E. JAMESON, “Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism”, Der. Necmi Zeka, 53-92
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imgeler kullaniyordu (resim 3.3). Ama sanat¢i bu imgeleri ¢ok farkli bigimde

kullanmisti: Bir siirii bagka goriintiiyli (kamyonlar, helikopterler, otomobil

anahtarlar1) iceren yiizeye, fotografik bir orijinali ipek basma teknigiyle eklemisti.”!

Postmodernistler, Modernizm’in fazlaca ‘akademik diizeyli’ ve ‘yiiksek’
sanat anlayis1 yerine, ‘algak’ ve ‘giindelik’ kavramlarmi kullanmay1 tercih
etmiglerdir. Bu siirecte sanatgilarin, cesitli ¢ogaltma yontemleri, kopyalama ve
fotografi kullanma tercihleri, sanatin giderek nesnesizlestirilmesi; orijinal olanin
otantikligine, yaratici eylemin sahihligine ve sanat¢inin bir usta ya da deha olarak
nitelenmesi diisiincesine karsi gelistirilmis bilingli bir tepkidir. Walter Benjamin’in
“Artik sanatsal iiretimde Ozglinliikten s6z etmek miimkiin gériinmemekte. Sanatin
islevi tiimiiyle degisti... Ritiiele dayali bir sanat yok artik, politik bir uygulama

992

olarak sanat var...””" goriisii sanat¢ilarin kaygilarin1 dogrular niteliktedir.

Reklam sektorii, bu i¢ ige gegmisligin en flitursuzca gergeklestigi alanlardan
biri olmus, “reklamin ‘kapitalizmin resim sanati’ olarak kullanilmasi, sanata

reklamcilik stratejilerini, reklamcilik stratejilerine de sanati” sokmustur. “Ornegin

* DAVID HARVEY, Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, 72.
2Bkz. (85), BENJAMIN.
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David Salle’in 1980 tarihli Tight as Houses (Evler Gibi Siki) calismasi, farkl

ontolojik diinyalar iist liste getirir (resim 3.4). Citizen saatlerinin bir reklaminda ise

ayn1 postmodern teknik, salt ticari amaglarla kurnazca kullanilmustir. (resim 3.5)”

Resim 3.5
Resim 3.4

Zaman kavraminin yitirilmesi, anlik ve gecici etki arayisi; sanat yapitinin
siirekliliginin Oniinli kesmis ve dolayisiyla derinliginin yitirilmesi sonucunu
dogurmustur. Jameson (1984), c¢agdas kiiltiirel {iretimin biiyilk c¢ogunlugunun
‘derinliksizligi’ni vurgulayarak, goriiniimler, ylizeyler ve zamana karst hicbir
dayanikliligt ve siirekliligi olmayan anlik etkiler konusu iizerinde 1srarla
durmaktadir. David Harvey’e gore, kiiltiirel iiretimde medya imgelerinin,
gosterilerin, “happening”lerin modern diinyada ©on plana ¢ikmis olmasi,
zamansalligin ¢okiisinii hizlandirmig, anlik ve gecici olana ilginin artmasini
saglamigtir. Kiltlir {dreticilerinin her gegen giin degisip gelisen teknolojileri,

medyay1, miilti-medyay1 kullanmalar1 sonucunda modern hayatin gelip geg¢icilik

“Bkz. (91), HARVEY, 81, 66, 82.
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tastyan Ozellikleri yiiceltilmistir. Bu durumun ayni zamanda popiiler kiiltiir ile ‘bir
zamanlar yalitilmig olarak varligmi siirdiiren’ “aydin  kiiltiiri” arasinda bir
yakinlagsmaya da sebep oldugunu vurgulayan Harvey, bu tiir bir yakinlagmanin daha
onceden de hedeflendigini belirtir: “Dada, erken asamasinda gergekiistiiciiliik,
yapimcilik ve disavurumculuk gibi hareketlerin, modernist bir toplumsal doniisiim
projesinin ayrilmaz bir pargasi olarak sanati halka tagima cabalarinda oldugu gibi,
hemen hemen her defasinda daha devrimci bir tarzda
olmustu. Bu tiir avangardist hareketler, kendi
hedefleri konusunda giiclii bir inan¢ besledikleri gibi,
yeni teknolojilere de engin bir giiven duyuyorlardi.

Giliniimlizde popiiler kiiltiir ile kiiltiirel {iretimin

Resim 3.6

| arasindaki ugurumun

L™

Resim 3.7

daralmasi, yeni iletisim
teknolojilerine bagli olmakla
birlikte herhangi bir
avangardist ya da devrimci i¢glidii tasimamakta, bu da bircok insanin
postmodernizmi metalasmaya, ticarilesmeye ve piyasaya yalin ve dogrudan bir
bicimde teslim olmakla suclamasina yol agmaktadir. Bu bir yana birakilsa da,
postmodernizm c¢ogunlukla “gizemli sanat”a ve avangarda karsidir, medyada ve
herkese acik alanlarda sansini dener. Ornegin Cindy Sherman’in fotograf kullanmasi
ve verdigi pozlarda sanki film karelerinden alinmis pop imgeleri ¢agristirmasi hi¢ de
raslanti degildir”94(resim3.6, 3.7, 3.8). Harvey, tiim bu postmodern siirecte, kiiltiir

tireticileri ile halk arasinda sayisiz temas noktasi oldugunu sdyleyerek (mimarlik,

“Agk, 77.
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reklam, sinema, miiltimedya olaylarmin sahnelenmesi, gosteriler, politik

kampanyalar ve tabii televizyon), kimin kimi etkilediginin ¢ok da acik olmadigini

belirtmistir.

3.5. KITSCH KAVRAMI

Tiirk Dil Kurumunun
tanimma gore; “ilkel yollardan
duygular1 harekete gecirmek isteyen
sozde sanat eseri; sanat degeri
olmayan degersiz eser, bayagi sey,
zevksizlik”, Almanca - Tiirkce
sozlikte ise  “degersiz  eser”
anlamina gelen kitsch, kitlelerin
tiketimine yonelik iiretilmis bir

popiiler kiiltiir lirlintidiir. Belirli bir

Resim 3.8

sosyal grubu hedeflemedigi i¢indir ki, kitsch iirlinler her sosyal gruba hitap
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edebilecek niteliklerle {iretilir. Kitsch; popiiler kiiltlirii bastact yapar. Kitlelerin
tirtiniidiir ve bu kitlelerin kitsch iiriiniinii ‘oldugu gibi’ algilayabilmeleri kitsch’in
temel amacini olusturur. Kitsch, post-modernizm ve kiiresellik tarafindan yiiceltilmis
bir olgu olarak, biitiin kiiltiirlerde varligini siirdiirmektedir. Kitsch kendini, oncelikle
herkesin gorlip takip edebilecegi reklam - tanitim alaninda duyurmaya baslamus,
Birinci Diinya Savasi'ndan neredeyse giiniimiize kadar, plastik sanatlardan,
mimariye, yazili ve gorsel medyadan insan hayatina sizarak arkasinda hatir1 sayilir
miktarda eser birakmistir(resim 3.9, 3.11). Ornegin; mimaride pembe bir motel
binasinin bahgesinde kocaman bir Rolling Stones simgesinden olusan kaydirak,
tagiyict sistemi pembeye boyali aga¢ govdesine benzer olan kolonlar ya da restoran

binasinin tepesine konudurulmus kocaman bir ¢orek! gibi(resim 3.10).

Resim3.10

Resim3.11
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Clement Greenberg, Hermann Bloch, Gillo Dorfles gibi modernist diisiiniirler
kitsch kavramini detayli bir bicimde ele alinip, irdelemislerdir. Dorfles 300 sayfalik
'Kitsch' adli kitabinda dinden siyasete, mimariden dekorasyona, turizmden sinemaya,
gelmis gegmis biitiin kitsch bigimlerini tanimlamaktadir. Ornegin, klasik resimlerden,
heykellerden tiiretilmis, teolojik degeri ¢ok yiiksek, estetik degeri sinifsiz olan, ama
kitlelerce sanata esdeger anlamda tiiketilen hag, Isa ve Meryem heykelleri ve
heykelcikleri, Hristiyanlik kitsch't ve dinsel tuzaklar basghigi altinda irdelenmistir.
Kitabin yazildigi 1968'de Islam Kiiltiirii ¢eperdeydi ve Dorfles'in ilgi alaninda
degildi. Bugiin ayn1 durum Islam icin de gegerlidir. Cami mimarisi, Kabe heykelleri,
peygamber resimleri, duvar halilari, hat kopyalar1 Islam kitsch’i icin baslica

orneklerdir.”

Kitsch ve Giincel Sanat®® adli makalesinde Kemal Iskender; kitsch’i, kelime
anlamindan genel niteliklerine degin kapsamli bir sekilde degerlendirerek, Greenberg
ve Dorfles gibi elestirmenlerin goriislerine ve kitsch olgusuna yaklasim bi¢imlerine
yer vermistir. Buna gére kitsch kelimesinin, Ingilizce’deki “scetch/eskiz” kelimesiyle
ilintili oldugu, bunun yan1 sira Almanca’daki “kitschen/ger-¢cop toplamak™
kelimesinden kaynaklandigi disiiniilmektedir. Bugiin; banal, bayagi, siradan, adi,
kotii zevk anlamina gelen kitsch, zevksizlik anlamina da gelebilmektedir. Iskender’e
gore bir olgu, davranig ya da nesnenin, kitsch varsayilabilmesi i¢in; yogun bir
duygusallik igeriyor olmasi, gercek¢i ve vasat olma niteliklerini tasiyor olmasi
gerekmektedir. “Kitsch, ‘giizel, hos, sevimli’ goriinlimiiniin yami1 sira; evrensel
diizeyde sorgusuz sualsiz kabul goérebilecek bir duygusallik igcermek; higbir yoruma
olanak tanimayacak kadar kat1 ve kuru olmak ve ortalama tipler {izerine kurulan bir
standartligi ya da vasathigi, igermekle belirginlik kazanir... Alisilagelmis kliseler
tizerine kurulan kitsch, higbir caba gerektirmeden ilk bakista algilanabilen ve
yansittigt imaj, goriintii, diisiince, duygusallik ya da benzeri 6zelliklerin

sorgulanmasina gerek duymadan kabul edilen bir olgu, davranis, taklit ya da

» BERAL MADRA, Kitsch Estetigin Yerine Gegti.
% KEMAL ISKENDER, Kitsch ve Giincel Sanat, 14.



56

nesnedir.”®’ Kitsch olgusu iginde “taklit etme” niteligine de deginen Iskender,
kitsch’in sanati, sanatin etki ve sonuclarini taklit etme &zelligini Onemle
vurgulamaktadir. Kitsch’in amaci, bir diisiince sonucu sanatsal bir etki ya da yapit
meydana getirmek degil, “giizel”si bir {iriin yaratmaktir. Iskender’e gére bu durum,
diinyay1 oldugu gibi, tiim gergekligiyle degil, insanlarin gérmek istedigi gibi gosterir.
Bu da gelecege bakis giiciinii daraltip, maddi diinyay: sahtelestirmekte ve gecmise

bakisi siglastirmaktadir.

Baudrillard, Tiiketim Toplumu adli kitabinda kitsch konusuna ayritili bir
sekilde deginmistir: “Kitsch- nesne genel olarak yalanci mermerden yapilmig tiim
taklit nesneler, aksesuarlar, foklorik biblolar, “an1 egyalar1”, zencilerin yaptig1 abajur
ya da maskeler y1gini, her yerde 6zellikle tatil ve eglence yerlerinde hizla ¢ogalan
tiim tecim mallar miizesidir. Kitsch sdylemdeki “klisenin” esdegerlisidir. Gii¢liikle
tanimlanabilir olan, ancak su ya da bu gergek nesne ile karistirllmamasi gereken bir
kategoridir. Kitsch her yerde biiylik bir biitliniin planinda oldugu gibi bir nesnenin
ayrintisinda, foto-romanda oldugu gibi yapay bir cigekte de olabilir.Tercihen sdzde-
nesne olarak, yani simiilasyon, kopya, sahte, basmakalip nesne olarak, ger¢cek
anlamlandirma yoksullugu ve gosterge, alegorik gonderme, uyumsuz yan anlam
bollugu olarak tanimlanacaktir. Ayrica kitschin i¢ diizeniyle piyasadaki goriintimii

arasinda derin bir iliski vardir. Kitsch bir kiiltiirel

Kategoridir.”*

Baudrillard, kitsch’in ge¢mis, gelecek, egzotik,
folklorik her tir etkiyi kullandiginmi belirtirken “her

yandan Odiing alinmig” ifadesini kullanmistir(milli

degerlerin kullanimina yoénelik 6rnekler resim3.12-13).

@ ronaveKamusen - Bu 0diing alinmis niteliklerle, kitsch nesne diizeyinde
Resim 3.12

97
A.gm., 14.
% JEAN BAUDRILLARD, Tiiketim Toplumu, Cev. Hazal Deliceayl- Ferda Keskin, 129.
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endistriyel olarak ¢ogalmis ve bayagilastirilmigtir. Baudrillard, kitschin bu
cogalimimin kaynagini; “kitle kiiltlirii” olarak,
tilketim toplumunun sosyolojik gercekligine
dayandirmistir: “Tiiketim toplumu hareketli
bir toplumdur: Genis niifus katmanlar
toplumsal hiyerarsi boyunca hareket eder, iist

bir statiiye ve aym zamanda bu statiiyii

gostergelerle gosterme zorunlulugundan ibaret

Resim 3.13

olan kiiltiirel talebe wulasir... Kamunun
“bayagiligin1” ya da tapon mal talebini karsilamak isteyen sanayicilerin “sinik”
taktigini suclamak yararsizdir. Bu goriinim onemli olmasma ragmen “sézde —
nesneler” kiimesinin kanser gibi biiylimesini agiklayamaz. Klasik ¢agda bir sanat
eserinin kopyast bile “otantik” bir degere sahiptir. Buna karsilik nesnenin baska
bigimlerde serpilmesi biiyiik toplumsal hareketlilik ¢aglarinda olur: Ozenticilik ve
Barok, Ronesans’in yiikselen burjuvazisi ve XVIl.yiizyil ile ortaya ¢ikmis olsalar ve
dogrudan dogruya kitschin atas1 olmasalar bile ayirt edici esyanin bir toplumsal baski
ve Ust smiflarin gorece i¢ iceligi konjonktiiriinde ortaya ¢ikmasina ve biiyiimesine

taniklik eder.””’

Kitsch nesneyi tiiretilmis ve yoksul degeriyle tanimlayan Baudrillard,
kitsch’in  smirsiz ¢ogalmasinin nedenlerinden birini de bu zayif degere
baglamaktadir. “Hiyerarsinin tepesindeki “klas” nesnelerin niteliklerinin artmasina
ve nadirleserek yenilenmelerine karsin kitsch yayilarak ¢ogalir. Bu tiiretilmis islev de
kitschin “estetik” ya da anti -estetik islevine baglidir. Kitsch giizelligin ve orjinalligin
estetiginin karsisina kendisinin simiilasyon estetigini koyar: Kitsch her yerde
nesneleri dogalindan daha kiiciik ya da daha biiyiik olarak iiretir, malzemelerin
(yalanci mermer, plastik) taklidini kullanir, uyumsuz tarzda bigimleri ve planlari

taklit eder, yasamadigi tarzi tekrarlar.”'*

” Agk., 129.
100
A.gk., 131,
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Kitsch’i diisiinsel bir arka plana yaslanma
kaygist olmayan bir tiir popiiler estetik, bir tiir
Modern Cag halk sanat1 olarak tanimlayan Ugur
Tanyeli, Tiirkiye’de kitsch’in bu denli gelisimini,
avangardin olmayis1 baglaminda
degerlendirmistir:  “Adim1  bildigimiz  tiim
akimlar, “resmi” sanat evreninin kabul ettigi tim
sanat¢1 ve tasarimcilar avangart ya da Oncil
denilen azinligin iginden ¢ikiyor. Miizeleri

dolduran da bunlar. Sanat, tasarim ve mimarlik

tarihi ve elestirisinin oncelikle ilgilendiklerini de

Resim3.14

bunlar olusturuyor. Avangardin  smirindan
baslayip “Kitsch”e uzanan alandakilerse, c¢ok
daha kii¢lik bir ilgiye mazhar oluyorlar. Onlarin
yayilma alanlar1 baglaminda ¢ok daha biiylik bir
toplumsal rol oynadiklar1 diisiiniiliirse, haksizliga
ugradiklart bile iddia edilebilir. Tasarimcisinin
lizerinde az disiindligli {riinler {izerine
yorumlayici ve tarihgiler de az diisiinmeyi
yegliyorlar yazik ki... Avangart yaklasimlar
iiretemeyen tim toplumlardaysa, “Kitsch”
alabildigine ozgiir gelisiyor. Ciinkii yaratim
diinyasinin yukarida sozii edilen ikili dengesi

onun yararma bozuluyor”'®' demektedir.

Resim3.15

Mehmet Ergiiven 1992 tarihli makalesinde, kitsch {izerine oldukga detayl1 bir
analizde bulunmustur. Tiirkiye’nin, pasajlara c¢oreklenmis, evlerin baskdselerinde
kendine yer edinmis ‘Aglayan Cocuk’ resimlerinden(resim 3.12, 3.13), naylon giille

dekore edilmis pide salonlarina, kdy ve kasaba meydanlarindaki Atatiirk

""" UGUR TANYELI, Tiirkiye’de Avangart Niye Yok?
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heykellerinden, kaset endiistrisinin hiikmettigi isitsel duyarliliga kadar sonsuz bir
kitsch cenneti oldugunu ve bu olgunun, Tiirkiye’nin kendine has kosullarinin bir
iriinli olarak varoldugunu belirtmektedir. Tirkiye’de, endiistrilesmeyle birlikte
baslayan halkcil sanatin (Bati’da endiistrilesmeyle beraber, ‘bos zaman’ kavraminin
giindeme gelmesi ve bu boslugu, eglendirme amacli doldurma sanati), hi¢bir zaman
Bati’daki gibi varolmadigini, Osmanli Devleti’nin son giinlerine dek hakim olan
kiilttirel yapinin, yliksek sanatla halk sanati arasindaki mesafeyi daima korudugunu
ve boylece Bat1 taklit¢iliginin yan sira kitsch’in de ithal edildigine deginen Ergiiven,
“Nedim’i halk ozanlarindan ayiran dil, sanatin her dalinda gecerlidir. Oyle ki,
Sehzadebasi’nin bir tiir eglence merkezine doniistiigli donemde bile, kendi basina
trettigini tiiketmistir halk; kanto, tuluat, ortaoyunu vb. higbiri eglence endiistrisinin
mantigina gore yeniden ele alinmamistir. Halk yabanci oldugu bir tiire (operet) kendi
duyarliligin1 asilarken, sonugta her ikisini birden yitirmistir. Pasaj ressamlarinin
bunca ragbet ettigi chalet’li doga resmi, tanimadigimiz bir yapiya duyulan sézde
O0zlemi dile getirmesi bakimindan miikkemmel bir ithal kitsch ornegidir; pasaj
resimlerinin dnemli bir boliimii, bitki dokusundan hayvan tiirlerine kadar Alp’lerin
Anadolu’da goriilen riiyasidir”'" demektedir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
yiikksek sanatin kopyasma doniisen kitsch’in, Osmanli gibi endiistri devrimine
yabanci bir devlete ithal yolla girmesi sasirtici degildir. Ciinkii Osmanli’da bir
dinlence olarak sanatsal tiiketime yol acan ‘bos zaman’ bilinci olmadig1 gibi, yiiksek
sanatin kendisi bile, ait oldugu seckinler arasinda tam anlamiyla benimsenmemistir.
Bu ithal kitsch durumu, uzun vadede yiiksek sanatin da gelisimini engelleyen bir
sorun olmustur. “Bu durumda kitsch, sezgiyle kendi sanatin1 arayan yiginlarin, tipki
halk sanatinda oldugu gibi, iiretim ve tiiketim siirecini tek basina yonlendirdigi bir
etkinligin iirlinii olmustur; ancak, sosyo-ekonomik kosullarin dolayli baskisiyla, o
masumane kendindeligin yerini hizla popiilizm almaya baglamistir artik. Ne var ki bu
kez kitsch, yiiksek sanatin yedegi degil, kendisini iiretmekte zorlanan halk sanatinin
yozlasmis bi¢imidir burada; arabesk sarkicilarin tiirkiiye duyduklar1 yakinlik bunun
en ¢arpict kanitidi. Bir ara donem olarak halkcil sanatin yasama ge¢meyisi, kitsch’in

etki sahasini belirsizlige iterken, gizliden gizliye yardimeir olmustur ona. Hig

2 MEHMET ERGUVEN, Kitsch Uzerine Cesitlemeler, 34.
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kuskusuz kitsch’in seckinler katinda ilgi goriip, bunca kolay benimsenmesi de bir
bakima bu gelismenin sonucudur; c¢iinkii kitsch, yiiksek sanatin karsiti degil, oteki
yarisidir Tiirkiye’de ve bu, belki de kendine 6zgli bir postmodern yasam tarzinin

sanattaki oviilesi izdiisiimiidiir.”

4. TURK RESIM SANATI VE POPULER KULTUR

Tirk toplumu koklii bir gegmise ve kiiltiirel birikime sahip olmasina karsin,
resim sanatina higbir sekilde ilgisi olmamais, gercek anlamda bati tarzi resim sanatiyla
ilgilenmesi, yani resim &gretiminin baslamasi ise ancak 19. yiizyilin ortalarinda ve
bir tiir zaruriyet nedeniyle (askeri egitim amacli) olmustur. Tarihsel siirecle birlikte
toplumun yapis1 degerlendirildiginde Tirklerin gécebe ve asker bir halk olmalarinin
yani sira, resim sanatinin gelisim olanaklarina engel teskil eden en temel sebeplerin
basinda, ikon iiretimini ve betimlemeyi yasaklayan islam Dini’ne mensup olmalari
gelmektedir. “Kur’an’da agik bir buyruk olmasa da Islam Dini tasviri
yasakladigindan, Islam sanatgis1 soyutlama yoluna giderek, 1s1k- gdlge, perspektif,
hacim gibi gercegi, gercek olarak tanimlayan her seyi resimden atmistir.”'®
Dolayistyla islam Sanati, degismeyen bicim ve imgelerle ugrasmak iizerine kurulu
bir sanattir'®, bu yiizden bu cografyada Batili anlamda ‘hayalgiicii/ imgelem’in var
olmadigini sdylemek abartili olmayacaktir.'” Bicimler ve imgeler disinda, estetik
kavramlar, kompozisyon, renk ve hareket Oriintiileri de devamli tekerriir eden

kaliplar olarak ele alinmaktadir.'® Geleneksel Tiirk Sanati, Selguklularla baslayan

Osmanlilara dek devam eden zaman dilimi boyunca, yani yiizyillar siiresince, Islam

1% M.S. IPSIROGLU, islam’da Resim Yasagi ve Sonuglari, 9—10.

141, AKSUGUR, Tiirk Resmi ve Elestirisi 1900- 1950, 224.

195 A. H. TANPINAR, 19. Yiizyil Tiirk Edebiyat: Tarihi, 25.

1% i, AKSUGUR DUBEN, “Osman Hamdi’ye Cagmnin Zihniyeti ve Estetik Degerleri A¢isindan
Elestirel Bir Bakis”.
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Sanati’nin felsefesinden ve eserlerinden etkilenmistir. Tiirk resim sanatina da
Islam’mn etkisi, 1900°lii yillara dek devam etmis (6rnegin 19. yiizyilda resim
calismalar1  baslamis olmasma karsin, Islam’m etkisiyle figiiratif resim
yapilmamaktadir), Cumhuriyet Dénemi’nde ise biitiiniiyle Batili bir anlayisla resim
sanati benimsenmis ve c¢esitli kiiltiir politikalariyla halka benimsetilmeye
calisilmigtir. Bu dogrultuda Tiirk Resminin gelisimi, Cumhuriyet dncesi ve sonrasi
olmak tizere iki ana baglik altinda incelenecektir. Popiiler kiiltiiriin Tiirk Resmine
etkisi, popiiler imajlar ve resme yansima bigimleri degerlendirilecektir. Bu noktada
sunu da tekrar belirtmekte yarar var: Hatirlanacagi gibi daha 6nceki boliimlerde yeri
geldikce popiiler kiiltiir kavraminin modern doéneme, oOzellikle 60’11 yillar ve
sonrasina ait bir kavram oldugu, kitle kiiltiiri ve tiiketim toplumuyla birlikte varlik
buldugu belirtilmisti. Ancak bununla beraber, onceki donemlerde halka ait, halkin
icinden ¢ikma  kiiltlirel hareketler ~de popiiler kiiltiir  kategorisinde
degerlendirilmektedir. Dolayistyla modern donem oncesi Tiirk Resmine popiiler
kiltliriin etkisi, kitle kiiltiirii ya da tiiketim toplumu baglamindan ¢ok, halk kiiltiirii

cergevesinde ele alinacaktir.

4.1. CUMHURIYET ONCESI TURK RESIM SANATI VE POPULER KULTUR

Cumhuriyet 6ncesi Tiirk Resmi; Osmanli Devleti’'nde, Batili anlamda resim
sanatinin ilgi gormeye basladig1 18. yilizyil baslangic noktasi kabul edilerek, ancak
Osmanli resim gelenegine ve o donemin popiiler kiiltiire ait resimsel iiriinlerine de

kisaca deginilerek, irdelenecektir.

Geleneksel Osmanli resim sanati, yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir iirtinleri
baglaminda iki kategoride degerlendirilebilir. Bu dogrultuda; saray tarafindan

desteklenen, kati kural ve kaliplar1 olan, yani belli bir disiplini igeren nakis-resim
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(minyatiir), yiiksek kiiltiire; halk icinden c¢ikma, hikdye ve masal resimleri,
kahvehanelere asilan resimler ve dini tasvirler, popiiler kiiltiire ait iriinler olarak

incelenecektir.

Tirklerin resimle olan iliskisi; yerlesik hayata gecip, sehirlere yerlesmesiyle
beraber, bulunduklar1 cografya ve Islam Dini’nin de etkisiyle, dekoratif sanatlara ve
minyatiir ¢izimlerine yoOnelmeleriyle baslamaktadir. Sanatsal etki bazi Arap
unsurlarindan ve 6zellikle de iran’dan gelmektedir. Béyece, Osmanli Uslubu bazi
yerli kiiltiirlerin eklenmesiyle bir Arap, iran ve Tiirk {isluplari karisimindan

17 " Ancak tiim bu etkilenmelerin yani1 sira, Osmanlilar, Islam ve

olusmaktadir
sehirlesme oncesi donemde varlik bulmus olan Bozkir Sanati’nin da etkisiyle,
‘hayalci iranli ve romantik Arap cagdaslari’'®na kiyasla, giinliik hayat: daha
gergekei bir sekilde gozlemleyip, kaydetmislerdir. Sezer Tansug bu farkliligi su
sekilde agiklamaktadir: “ Soyutlayici iradenin yenilenmesi ve dogu sanatlarina 6zgii
eski kaliplarin agilarak bir gelisim temposu yaratilmasi, Islam diinyas: i¢inde sadece
Tiirklere 6zgii olan bir dinamizmin gostergesidir... Plastik sanat alanlarinda
eszamanliligin (simultanéité¢) vurgulanmasi, Tiirklerin Osmanli sanatinin klasik
evresinde soyut nakis zevkini, nesnel bir gorlis ve yaklasimla yeni bir takim

199 Tansug’a gore Osmanli Uslubunu

diizenlere maletme cabasin1 dogurmustur...
digerlerinden ayiran temel nitelik, Tiirk resminin gergekei, belgeci ve nesnel giinliik
yasama doniik egilimleridir. Tiim disiplini ve kuralciligina karsin, sanatg¢ilarin nakis-
resmi gelismeye agik bir ruh haliyle ele aldiklarini ve zaman zaman el yazmalarindan
bagimsiz levha resimleri de yaptiklarini sdyleyen Tansug, Islam resim sanatinin

Tiirklerle bir gelisme stirecine girdigini belirtmektedir.

197 Bkz. (40), ARSAL, 38.
" Agk,38. )
1% SEZER TANSUG, Cagdas Tiirk Sanati, 25.



Osmanlilarda  minyatiir ~ sanati, Fatih
Doéneminden III. Ahmet Donemi’ne kadar biiyiik
bir gelisme gostermis, sarayda gorevlendirilen
bircok degerli minyatiir sanatgisina genis imkanlar
saglanarak, minyatiirlii el yazmalari
hazirlatilmigtir.  Osmanli  padisahlariin  yigitlik,
beceri ve saraydaki yasamlarindan kesitler sunan
Hiinername minyatiirleri, padisah ¢ocuklarinin
stinnet diiglinii torenlerini konu alan Surname
minyatiirleri, padisah portrelerinin  siralandigt
yazmalar donemlerinin iinlii minyatiir sanat¢ilari

tarafindan ‘giincel, kronik¢i ve gergekei bir duyusla

63

Resim 4.1

ele almmugtir’.'"

Ancak minyatiir sanatcilarinin

pek az bir kesimi eser sahibi olarak adiyla bilinmektedir.“Hatta adlarin da ¢ogunlukla

mahlas yani takma ad oldugu anlagilmaktadir

»H1 " Bunun sebebi de sanatcilarin

eserlerini imzalamayi ‘kibir, ortaya ¢ikardigi eserle bobiirlenme’ olarak gérmeleri ve

Resim 4.2

A g k., 31.

bir alcakgoniilliilik gostergesi olarak ya hig
imzalamamay1r ya da lakap kullanmay1 tercih
etmeleridir. Bununla beraber minyatiirlerdeki
islup farki ve belgelerin 1s181nda, adi gliniimiize
kadar  ulasmis  minyatiir  sanatgilart  da
bulunmaktadir: 15. yiizyilda, Fatih Ddéneminde
sarayin bagressamligini yapmis Nakkas Sinan Bey,
16. ylizyll Kanuni Déneminde yasamis Matrakgi
Nasuh, Nigari, 16. yiizyl sonunda III. Murat
Doéneminde yasamis Nakkas Osman, 18. yiizyil II1.
Ahmet Doneminde yasamis Levni, isluplar ve
konular isleyis bicimleriyle 6ne ¢ikmis minyatiir

sanatgilaridir(resim 4.1, 4.2).

""" ADNAN TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 660.



Osmanli minyatiir sanati, saray yasantisinin
avlanma, el¢i kabulii, savas gibi belli temalarinin
disinda, giindelik bazi olaylarin gergekligine de
deginmistir(resim 4.2, 4.3, 4.4). Hiinername ve
Surnamelerde yer alan minyatiirlerde saraya ait
konularin yani sira, halkin da i¢inde bulundugu spor
miisabakalari, oyunlar, saz alemleri gibi giinliik
konulara da yer verilmistir. Osmanli minyatir
sanatinin gercekeiligine, bir tiir belgeleme ve giinii
kayit altina alma seklinde resimleme olarak
bakilabilir. ~ Sezer  Tansug, bu  yaklagimi
degerlendirirken Osmanli  minyatiiriinin ~ Iran
minyatlirinde oldugu gibi masal ve mitolojik
konulara yer vermedigine deginmektedir. Osmanli
minyatiiriinde efsanecilikle (ki bu alan yani masal,

hikaye resimleme halk sanatina girmektedir),

64

Resim 4.3

gercekeilik ayr1 yollar izlemiglerdir. Tansug’a gore Osmanli sanatinin yasanmis

olaylar belgeleyen temel yaklagimi ise dolaysiz bir gercekgiligi isaret etmektedir.''?

"2 SEZER TANSUG, “Istanbul’un Sosyal Hayatindaki Degisimler ve Tiirk Resim Sanatina

Yansimalar1”, 65.
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Osmanli minyatlir sanatinin
kars1 kutbunda yer alan halka ait
resimler, sanat tarihinin her evresinde
halk elinden ¢ikmis triinlerde oldugu
gibi, avam, degersiz ve sanatsal
bakimdan daha geri bir durumda
kabul edilmistir. Minyatiirler; sayica
fazla olmayan, elit, okumus bir
kesime hitap etmis resimlerdir. Halk
resimleri ise genis halk Kkitleleri

arasinda yayilmis, popiiler konulari

icermis; daha ¢ok eglendirmeye yonelik masallarda, hikaye kitaplarinda; kahvehane

duvarlarinda; dini sembollerin betimlenmesinde kullanilmistir. Malik Aksel, Anadolu

Halk Resimleri adli kitabinda; “ Aydinlarin Tiirk sanati i¢inde ortaya koyduklari

minyatiirler ne ise, halk arasinda da halk resimleri boyledir™''® demektedir. Halk

hikaye ressamlarinin minyatiirlerin sikici disiplininden kurtulup, insan, manzara,

esya gibi her tirlii imgeyi resmetmekte sinir tanimadigini, halka resim zevkini

tattirdiklarini belirtmektedir. Minyatiirde bile eser sahibinin kimligi hakkinda ¢ok az

bilgiye sahip olunduguna gore, bu tiir halk ressamlarinin kimler oldugu konusunda

bilgi edinmeyi ummak

hayalperestlik olacaktir.
Hikaye ve masallan siisleyen
resimleri, tag baskilar1 yapan
olduklari

sanat¢ilarin  kim

bilinmemekle beraber,
hattatlar tarafindan yapildig
tahmin edilmektedir. Aksel,
minyatiirde cizen ve
renklendirenin farkli kisiler

olmasi, 0Ozel bir dikkat ve

'3 MALIK AKSEL, Anadolu Halk Resimleri, 2.
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emekle resmin iglenmesi gibi Ozelliklerin halk resminde olmadigini, ancak saf,
cocuksu bir sanatsal kaygiyla bu resimlerin yapildigina dikkat g¢ekmistir. Bu
resimlerin hanlarda, bekar odalarinin, kahvehanelerin duvarlarinda yer almasi,
kisacas1t halk resmi olusu; dagilip kaybolmalarina sebep olmus, bugiin bunlara
ulagsmak imkansiz hale gelmistir. Resmedilen masal ve hikaye kitaplar1 arasinda en
bilinenleri sunlardir; Mahmut ile Elif, Ferhat ile Sirin, Kamil-iil Kelam ile Banu-ii

Cihan, Leyla ile Mecnun (resim 4.5, 4.6).

Osmanli sosyal yasaminin en dinamik mekanlarindan olan kahvehaneler ise,
Karagdz oyunlarindan duvar resimlerine meddah hikayelerinden, son donem padisah
karikatiirlerine dek, sosyal ve siyasal yasama renk katmis mekanlardir. Buralar
duvarlarin ¢esitli resimlerle donatildigi, donemin siyasi ve dini geleneklerine
uygunluk gdosteren sergi mekanlar1 gibidir. “Mekke, Medine resimleri, Hicaz
Demiryolu, yaldizli, siislii hayali kopriillerden gecgen trenler... Mesrutiyete ait
resimler bulunur, bunlar i¢inde sik sik tekrarlanan “timsal-i hiirriyet”, “mader-i
hiirriyet” ki kahraman-1 hiirriyet Enver’ler, Niyazi’ler, bunu istibdat zincirinden
kurtariyorlardi. Kege kiilahli omuzlar fisek dolu Hareket Ordusu neferleri, saci
sakal1 birbirine karismig Namik Kemal de hi¢ unutulmazdi.”''* Padisah resimleri de
kahvehanelerde yer alan resimlerdendir. Sultan Resat’in resimleri Mesrutiyetle
birlikte ilk defa gazinolarda, kahvelerde, resmi daire ve diikkanlarda goriilmeye
baslanir. Ondan oOnce istibdat doneminde Abdiilhamit resmini astirmadiglr gibi
bulunduranlarin da cezalandirilmasin1 emretmistir. Kahvehanelerdeki en popiiler
padisahlar ise atin1 denize siirmiis Fatih Sultan Mehmet, kiipesi ve pala biyigiyla
Yavuz Sultan Selim’dir. Aksel, 1908 inkilabindan sonra ilk kez padisah
karikatiirlerinin kahvelerde goriilmeye basladigini, Sultan Hamit’in bu resimlerde
kotiilenip, kiicilik diisiirildiigiinti belirtmektedir. Bunlarin disinda Kiz Kulesi, Goksu
Deresi; denizle ilgili resimler; Hz. Ali, ¢ok popiiler bir ikon olan Ali’nin kilici
Zilfikar, Hz. Ibrahim, melek ve kog¢ resimleri; satici resimleri (resim 4.7);

gayrimiislim tebanin yogunlukta bulundugu semt kahvelerinde ise Bat1 tarz1 resimler,

14 A gk, 66.
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miiflis tiiccar, Seba Melikesi Belkis, Adem’le Havva, giizel kiz resimleri
bulunmaktadir. Ayrica yazi ile resmin i¢ i¢e kullanildigi levhalar da dénemin en
yaygin ve gesitli sekillerde yapilmis tiriinleridir (resim 4.8). “Bu levhalarin, evlerde
gergef ve nakisla islenmisleri, kahvelerde ayna {izerine yapilmislari, diikkanlarda
boyalilari, boyasizlari, el yapmalari, tag basmalari, yaldizlilar, celi, siiliis, rik’a, talik

5115

veya dallardan yazilarla yazilmis™ °, ¢ok c¢esitli ve siklikla rastlanan Ornekleri

mevcuttur.

Resim 4.7

Resim 4.8

Sezer Tansug, Osmanli’da ‘cars1 ressamlar1’ diye bilinen bir esnaf grubunun,
toplumsal yasamda rol oynayan cesitli tipleri, 6zellikle de meslek erbabini sematik
sinirlar i¢cinde belgeleyen resim g¢alismalart yaptiklarini belirtmektedir. Bu belgeci
faaliyeti, Hollanda ve Flaman’da giinliik hayat sahnelerinin tiim detaylariyla resme
yansitildigr ‘genre’ tiiriiyle kiyaslayan Tansug soyle demektedir:* Genre resimleri,
Avrupa toplumlarinin alt katmanlarini olusturan halk yasaminin resim sanatina
yansidigi en ideal ornekleri olusturur. Fakat bu resimler de sanatla hayat arasindaki
yanilsanmis, metaforik ya da egretilenmis tiim iligkiler baglaminda olusan temel
ayrimlari yansitmaktan Ote degildirler. Bu baglamda Osmanli tasvir sanatini
belirleyen gercekei egilimlerin, séz konusu farkliligin temelden algilandigi bir ikilem

dengesine sahip oldugu diisiiniilebilir. Bu 6zelligin giindelik hayattan konularin daha

PAgk., 52.
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dolaysizca ele alindigi, Bati resminin etkilerini yansitan modern asamalarda da
gecerliligini korudugu sdylenebilir. Esasen modern c¢aglarda Bati resminin Tiirk
resim sanatma yon verdigi sdylenen etkileri ile klasik ¢agda Iran resminin Osmanl
tasvir sanati iizerindeki yoOnlendirici etkileri birbirine benzer. 18. yilizyil Fransiz
resminin Fetes Galantes (bahge eglenceleri) 6rnekleriyle, 19. yiizyil sonlarina ait bazi
Osmanli resimlerinde mesire yerlerindeki ¢algili ¢engili eglence sahnelerinin ele
alindig1 drnekler arasindaki fark, temel mahiyeti itibariyle iran ve Osmanl minyatiirii

arasindaki fark gibidir.”''®

Osmanli’da Bat1 tarzi resme ilginin uyanisi, 18. ylizyi1l baslarinda Batili
yasam bi¢iminin ve Bati kiiltiirliniin giinlin modas1 olarak algilandigi bir donemde
baslamistir. Lale Devri olarak adlandirilan, Avrupa ile sosyal, siyasal ve ekonomik
iliskilerin hiz kazandig1 bu donemde, Avrupai yasam tarzi ve estetik anlayisina karsi
bir egilim dogmustur (Hemen hemen ayni donemlere rastlayan siirecte Batililar
arasinda da, merak edilen Osmanli’ya kars1 sanati
da kapsayan bir ilgi ve etkilenim, orientalist bir
moda geligmistir). Saraydan baslayip toplumun alt
tabakalarina kadar yayilan bu etkiyle beraber,
geleneksel minyatiir sanati da Bati tarzi resmin
teknik ve prensipleri karsisinda ¢oziilme siirecine
girmis; sanatgilar, minyatiire  perspektif,
golgeleme, iic boyut kazandirma gibi arayislara

girmislerdir.

Her ne kadar Osmanli’da Bati tarzi resme ilginin yogunlastigr donem olarak

18.ylizy1l baslangi¢ noktasi kabul edilse de, aslinda Osmanli’daki Avrupai resimlerin

"1 Bkz. (107), TANSUG, 67.
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ilk 6rnekleri 17. yiizyilin sonlarindan kalmadir. 1691 tarihli bir siir kitabmda''’,

Bogazi¢i kiyilarmi betimleyen, perspektif hissini vermeye c¢alisarak, geleneksel
¢izgisinin digina ¢ikan bir minyatiire rastlanmaktadir. Ayrica 1693°te kopya edilmis
bir astroloji kitabinda''®, burclari simgeleyen insan ve hayvan figiirleriyle, 45
minyatlir bulunmaktadir. Bu minyatiirlerin orantilari, golge ve somutluklariyla, Bati
resmine yakinlik gostermeleri dikkat g¢ekicidir (resim 4.9). “Osmanlilar arasinda
Avrupai resim tarzina gosterilen egilime verilebilecek bir¢ok Ornek arasinda ¢ok
carpici olan bir bagkas1 da, 18. yiizyilin ikinci yarisindan kalma bir albiimde yer alan,

119 . . .
”"’Bu donemde Onemli

tamamen Batili anlayislarla ¢izilmis portrelerdir (resim 4.10).
gorevlerdeki bircok devlet adami, yabanci elgilerin Osmanli izlenimlerini
gorlintiillemeleri amaciyla {lilkeye getirttikleri Batili ressamlara portrelerini
yaptirmislardir. “Onceleri sahislara ait albiim ve portrelerle sinirli olan Batili
resimler, zenginler arasinda, hatta bazi tasra esrafi arasinda bile moda haline gelip
malikanelerin duvar ve tavanlarina ¢izilmeye baslad.”'?® «18. yiizy1l ortalarindan
sonra konak, kosk, saray gibi gorkemli mimari
yapilarin duvarlarinda yer alan ve ¢ogu manzara
temalarindan olusan resimler arasinda, bazi
alegoriler ve az sayida natiirmortlarla figiirlere
rastlanmaktadir.”'! “Bir kismi hayali
manzaralardan olusan bu resimlerin arasinda,
baz1 motif sembolleriyle belli bir olay: ele alan,
belli bir yeri naif, sematik bir iislupla tasvir eden
ya da bunlardan daha ‘resimsel’ denebilecek

nitelikte drnekler vardir.”'?? “ Anadolu kent ve

kasabalarinda Miisliiman sanatcilarin  elinden

¢iktig1 tahmin edilebilen resimlerde naif, sematik

Resim 4.10

bir islup anlayis1 daha gecerli oldugu halde,

"7 HAMSE-I ATAI, Istanbul Tiirk- islam Eserleri Miizesi, No: 1969.

"8 JKD AL-CUMAN FI TARIH EHL EZ-ZAMAN, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T 5935.
19 Bkz. (40), ARSAL, 39.

120 GUNSEL RENDA, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati(1700—1850), 37.
2IA g k., 38.

122 Bkz. (107), TANSUG, 42.
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Istanbul yapilarinin duvarlarinda yer alan resimler Bat1 resminin kurallarina onlardan

daha uygundurlar.”'?

Duvar resimleri, resimsel degerlerden ¢ok siislemeci bir
yaklasimin egemen oldugu uygulamalardir. 18. yiizyill ortalarindan 19. yiizyil
sonlarina kadar devam eden duvar resmi uygulamalarinin, “resim sanatindaki
bireysel ¢abalarin bir karsiligi olmadiklari, bu tiir resimlerde anonim nitelikte bir
zanaat cabasmin egemen oldugu bellidir. Duvar resimleri, degisime ugrayan
ekonomik iligkiler siireci i¢inde ortaya ¢ikan bazi zimrelerin begenisiyle

oranthdir.”'**

Osmanli’da Tanzimatla birlikte Batililagma yoniinde hayata gecirilen pek ¢ok
reformun yani sira, yeniden organize edilen Bahriye, Harbiye ve Miihendishane
Okullari’nda, resmi olarak Bat1 tarzi resim egitimi verilmeye baslamis; “bdylece Bati
perspektif kurallar1 ile nesneyi iki boyutlu yiizey lizerinde modle ederek gostermeye
yarayan 151k-golge uygulamasi gibi kurallar resim egitiminin programi i¢inde yer

125
almigtir.”

Daha ¢ok askeri amacglar dogrultusunda uygulanan resim ogretimi,
Avrupa’nin teknolojisini ¢oziimlemede, Batililagma hareketinin bir pargasi olarak
gerekli goriilmiistiir. “Dolayisiyla, teknik resim yapan Ogrencilerin (ileriki
ressamlarin)  bilgilerini  askeri  miihendislik meslegi i¢cin  kullanmalan

beklenmektedir.”'*

Bu amag¢ dogrultusunda, subaylardan ve askeri okul
Ogrencilerinden olusan gruplar, resim egitimi almalar1 i¢in Avrupa’nin cesitli
kentlerine gonderilmislerdir. 1829’da Paris’e egitim i¢in gonderilen ilk grup,
muhafazakar kesimlerin bu projeye gosterdikleri tepkiden dolayi, sayilari yiizelliden
sadece dorde diisiiriilen askeri okul &grencilerinden olusmaktadir.'”” Bu program
geregince, 1835 ve 1838 yillar1 arasinda plastik sanatlar alaninda egitim almalar1 igin

Viyana, Paris, Berlin ve Londra’ya yirmiiki 6grenci gonderilmistir.'**ilk Osmanh

asker ressamlarindan Ibrahim ve Tevfik Pasa’lar, bu gruptan ¢ikmis, biri Londra’da

12 RUCHAN ARIK, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 168.
124 Bkz. (107), TANSUG, Cagdas Tiirk Sanati, 80.

A gk, 51,

126 M. CEZAR, Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, 321.

27 Agk., 326.

1% Bkz. (107), TANSUG, 54.
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digeri Paris’te egitim gOrmiistiir. Yurtdisinda egitim goren Tiirk Ogrencilerin
sayisinin artmastyla birlikte, Paris’te Ogrencilerin egitim programlarina uyum
gostermelerini saglamak ve disiplini korumak amaciyla Mekteb-i Osmani adiyla 6zel
bir okul acilmistir. Ancak bu okulun, dis diinyaya kars1 kendini kapatmasi,
ogrencilerin yabanci dil bile 6grenememeleri tepkilere, hatta yurda geri ¢agrilarak
cezalandirilmalarina sebep olmus ve nihayetinde 1860- 1874 yillar1 arasinda hizmet
veren okul kapatilmistir. Bu okulun 6grencileri arasinda; Siileyman Seyyid, Ahmet

Ali (Seker Ahmet Pasa) de bulunmaktadir.

Osmanli’da Batili anlamda resim egitimi askeri okullarda verilmeye
baslanmasina karsin sivillerin sanat egitimi gérmelerini saglayacak kurumlar olduk¢a
siirhidir. 19. yiizyil baslarinda, Enderun Nakkaghanesi’nde resim egitimi verilmis,
ancak buradan yetisen sanatgilarin kartpostal tipi resimler yapmaktan Oteye
gidemedikleri goriilmiistiir. Sezer Tansug, bu resimlerin Avrupa kartpostallarinin
kot birer kopyast niteliginde oldugunu ve Tiirk primitif ressamlarinin yapitlariyla

kiyaslanabilecek deger tagimadigini séSylemektedir.129

19. yiizy1l boyunca, serbest
calisan daha ¢ok batili sanatgilarin atdlyeleri ve Enderun’un sinirli imkanlar1 disinda
sivillere yonelik sanat egitimi veren diger kurumlar, 1873’te agilan Darlissafaka,
Fransiz ressam Guillement tarafindan 1874’te acilan Pera Ozel Sanat Akademisi,

Tibbiye Mektebi ve 1883 te agilan Sanayi-i Nefise Mektebi olmustur.'*

1936°da Istanbul Giizel Sanatlar Miizesi’nde (bugiin Mimar Sinan
Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi), bu asker-ressamlar kusag: da dahil
olmak {tizere 19. ylizy1ll Osmanli sanatgilarinin resimlerinin ilk kez sergilenmesinden
sonra, sanat elestirmenlerince bu resimlerin iislubuna Osmanli Primitif Uslubu, bu

isluba bagli olanlara da Primitifler denilmistir."*' Bu tanimlama, Turan Erol, Sezer

12 A g k., 87.
1 Bkz. (124), CEZAR, 393.
! TURAN EROL, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, 96.
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Tansug gibi sanat tarih¢ileri ve yazarlar tarafindan kesinlikten uzak ve yapmacik
oldugu gerekcesiyle elestirilmistir. Ipek Aksiigiir Duben, bu iislubun Osmanli resim
geleneginden Bati resmine geg¢is siirecinde dogal olarak gelistigine; Bati tarzi resmin
ilkelerini benimserken, geleneksel Osmanli resminin ertkisinden de biitiiniiyle
styrilamayip, bu gelenege 6zgli bazi nitelikleri de bilinyesinde tasiyan bir iislup
olduguna dikkat ¢ekerek sunlari sdylemektedir: “Tiirk Primitifleri olarak bilinen ilk
kusak ressamlar, figiirsiiz, sakin, degismez ve saf bir diinyayr resmetmislerdi.
Dogaiistii bir atmosfer icinde dogalct imgeler kullanan bu sanatgilar, Tiirk
(Osmanl1?) resminin Minyatiir’den Gergek¢ilige gecisini temsil ederler. Resimlerinin
onlar1 ilk gelenege yaklastiran bircok yonii vardir. Ornegin bu sanatgilar nesnelerin
hareket egilimlerini 6ngérmek ve onlardan belli uygun armoniler ¢ikarmak yerine,
diizenli veya yan yana konmus nesnelerin degismezligini tercih etmislerdir ki, bu
Dogu minyatiirlerine 6zgii bir 6zelliktir. Sonucta agaclar, tipki evler ve kuslar gibi
yerlerine mihlanmiglardir; kisacast hicbirsey hareket etmek veya yerini
degistiriyormus gibi goriinmek istemez. Kompozisyonda herhangi bir insan
figiiriniin olmayis1 veya varsa bile ¢cok zayif olusu bu donemin eserlerinin genel
ozelligidir... Resimlerin ¢ogu fotograflardan kopya edilmis olmalarina ragmen,
gercekei bir mekansal yapidan ve dogru bir perspektif anlayisindan yoksundurlar.
Onlan gergekei resmin oOnciileri haline getiren faktor, tipki ilk Tiirk romanlarinda
oldugu gibi, minyatiiriin ve halk resimlerinin fantastik, dogaiistii icerigini ve
mekansal anlayisini kismen diglamalaridir. Bir bagka deyisle, bu sanatgilar ‘fotograf
kopyalama’ yoluyla dogayr taklit etmeye calisirlarken kendi psikolojik
gercekliklerini resmetmislerdir.”'** Aksiigiir'e gore, biitin bunlarin sonucunda
Primitifler olarak adlandirilan bu ilk kusak resamlar, farkinda olmadan Bati tarzi
resme tasavvuf ruhu katmis, resimlerinde geleneksel ahlaki ifade eden bir evren
yaratmiglardir. Malik Aksel ise Primitifleri ve donemin resim anlayisini su sekilde
anlatmaktadir: “Abdiilmecid doneminde manzara resmi basladi. Ulkeyi Avrupa’ya
0zgii anlayiglarla gérmeye calistyorduk... Tipki Tiirk porselenlerinde oldugu gibi,
Tiirk resmi de mavi ve yesilin hakimiyeti altindaydi. Ressamlar Tiirk hayatin1 basit

manzaralar yoluyla goriiyorlardi. Kobalt mavisi bir gokyiizii altinda, Bogazi¢i’nin

132 Bkz. (102), AKSUGUR, 122.
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sulari, villalari, malikaneleri, yelkenli
gemileri, kayikhaneleri, etraflar1 her tiirli
agacla cevrili tekkeler, kiiciik camiler,
sebze bahgeleri ve kuyulari, agik hava
kahvehaneleri...  Tarihsel ve  siirsel
vecheler iizerinde c¢aligiliyordu... Sakin,
bulutsuz, mavi bir gokyliziiniin altinda
dalgasiz denizler ve her seyin hat sanatinda
oldugu kadar acik secik goriilebildigi

rlizgarsiz bir atmosfer uzaniyordu. Bu

manzaralara ‘tabiat-1 sakine’ deniyordu. Bazen birka¢ hayali manzara birlestirilerek

‘fikirden’ diye tabir edilen bir kompozisyon meydana getiriliyordu. Bu resimlerde

duyarli bir nezaket, asalet ve siikinet belirgindi. Devrin biitiin ressamlar1 yliksek

rlitbeli biirokratlardi... Resimlerin ¢cogu Saray’a sunuluyordu. A¢ik havada, kalabalik

veya halka agik yerlerde resim yapmak hosgdriilmiiyordu. Sergiler ender, resimler de

cogunlukla satilik degildi. Askeri okullarda sanat dersleri verilmesine ragmen,

resimler doganin i¢inde yapilmiyordu. Sevket Dag, Ayasofya’da caligmak icin 6zel

izin almak zorunda kalmisti... Resimler magazalarda da
sergilenmiyordu. Bu durum birinci diinya savasina kadar
siirdii.”'** Yapilan resimlerin Saray’a sunuldugunun en
belirgin kaniti, ressamlarin resimlerine attiklari imzanin
ardindan ‘kullar’ ibaresini eklemeleridir. Bu ifadeyi
Hiiseyin Giritli, Stileyman Sami, Fahri Kaptan gibi pek
cok ressamin yami sira Seker Ahmet Pasa, Siileyman
Seyyid, Hiiseyin Zekai Pasa gibi sanat¢ilar da zaman
zaman kullanmiglardir. Tansug’a gore bu ifade, Saray’a
bir ‘ithsan’ karsiligi resim sunulmasi oldugu kadar
geleneksel aligkanligin - yarattigi  ¢ekingenlikten de
kaynaklanmaktadir. 1914 kusagina kadar Tiirk resim

Resim 4.12

e

sanat1 slireci igerisinde, bahsi gecen sanatcilar disinda yer alan baslica ressamlar;

33 MALIK AKSEL, Bir Devir ve Tiirk Peyzaji, 686—687.
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Hoca Ali Riza, Halil Pasa, Diyarbakirli Tahsin, Osman Hamdi’dir. Baslangicta
tamamiyle fotograftan kopyalanarak yapilan resimler, 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren, Paris’e resim egitimine gonderilen sonraki kusak 6grencilerin girisimleriyle
dogaya ¢ikilarak yapilmaya baslamistir. En yaygin temalar arasinda manzara
resimleri, natlirmort, peyzajla natiirmortun bir arada ele alindigt resimler

bulunmaktadir (resim4.11, 4.12).

1873’te Ahmet Ali tarafindan diizenlenen sergi, imparatorlukta gerceklesen
ilk halka agik sergi olma o6zelligine sahiptir. Bu tarihten itibaren sirasiyla 1876’da
(6zel bir kurulus tarafindan), 1880°de (ABC Kuliibii tarafindan), 1881°de (Osmanli
ve Yabanci ressamlar tarafindan), 1882°de (Carvana adli bir ressam, aym yil
Italyanlar balmumundan heykellerden olusan bir sergi agmis), 1883°de (halka agik
bir fotograf ve resim sergisi), 1884-85’de (Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin
sene sonu sergileri. Bu sergiler her yil diizenlenmeye baslamis, 6zellikle 1890’dan
sonra halktan biylik ilgi gérmiistiir), 1900°de (Ahmet Ali kendi resimlerini
sergilemis), 1901°le 1903 arasi ise oldukca ilgiyle karsilanan ii¢ Ozel sergi
diizenlenmistir."** “Sanat sergileriyle birlikte, 1870’lere gelindiginde dénemin
gazetelerinde sanat elestirisi niteliginde yazilar da yazilmaya baslamistir,”>> ancak
bunlarin ¢ogu ya ahlak¢i edebi makaleler veya sahsi garez ve/ veya Ovgiilerin
disavuruldugu yazilar diizeyinde kalmustir." Tiirkiye’de biitlinliyle plastik sanatlara
yonelik ¢ikarilan ilk gazete, 1910’1larin basinda ve 18 sayi1 olarak yayinlanan Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’dir. Hoca Ali Riza, Sami Yetik, Ruhi Arel, Ahmet Ziya
gibi bir¢ok ressamin da yazilarinin bulundugu gazetede; “sanati ve Bati sanatcilarini
tanitan, bazi teknik konular1 aciklayan ve sanatin 6nemini ele alan yazilara da
rastlanmaktadir. Ozellikle resmin anlam ve yarari, ‘taklit’le aslina uygunluk sorunlari

kapsaminda estetikle ilgili diisiinceler dile getirilmektedir. Ayrica, Sanayi-i Nefise

134 Bkz. (40), ARSAL, 76.
13 Bkz. (124), CEZAR, 377.
1% Bkz. (102), AKSUGUR, 455- 476.
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Mektebi’ndeki egitime yoneltilen elestiriler baglaminda, sanatta ‘millilik’ sorunu da

tartigtlmaktadir.”"*’

1910 yilinda devletin Sanayi-i Nefise’de agmis oldugu “Avrupa Sinavi”
sonucunda, Paris’e gonderilen Hikmet Onat, Ruhi Arel, ibrahim Call1 ve orada kendi
imkanlariyla egitime gitmis olan Hiiseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya Ulken ve
Feyhaman Duran, 1914 Kusagt olarak adlandirilan grubun ¢ekirdegini
olusturmuslardir. Bu ressamlar 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla
birlikte iilkeye dondiiklerinde, beraberlerinde ‘Izlenimci Resim Tarzi’'m da

getirmiglerdir (resim 4.13, 4.14). Bu sanat¢ilarin Avrupa’da egitim gordiikleri

Resim 4.13

Resim 4.14

donemde Empresyomizm, c¢oktan etkisini yitirdigi ve bundan dolayr akademik bir
boyut kazandig1 halde bu akim, Tiirk resmi i¢in bir yenilik olarak nitelendirilmistir.
Nurullah Berk, 1914 Kusagi ressamlarinin ne kendilerinden 6nceki Bati tarzi Tiirk
resim geleneginin, ne de Fransa’da egitim aldiklar1 hocalarinin etkisi altinda

kaldiklarini, bu teknikle Tiirk resmine yeni ve modern bir hava getirdiklerini ifade

7T KEMAL ISKENDER, Resim Sanatimizda Artilar ve Eksiler (1), 15.
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etmektedir.”® Ayrica Berk, Halil Dikmen’in 1914 Kusag ile ilgili goriislerini s6yle
aktarmaktadir: “1914°de ilk eserlerini vermeye baslayan Empresyonist cereyani tam
zamaninda gelmis, resmimize taze ve ¢ok daha serbest bir hava getirmistir... Bu
suretle acilan yeni devrede eski tarzdan yavas yavas uzaklasilmis ve tabiatin her an
degisen hava ve 1518in1 ifade edecek taze bir palet ve serbest firca vuruslariyla
Empresyonizm ismi verilen bu yeni tarzda calisilmaya baglanmistir. Artik eski
tablolarda goriilen koyu renk ahengi yerine 1sikli renklerle yapilan resimler, tabiati

»139° " Adnan Turani ise, o donemde

daha 1iyi ifade etmek hiirriyetini temin etmistir.
Empresyonizm’in Avrupa’da artik cagdisi kabul edildigini ve ressamlarimizin
Empresyonizme yiizeysel yaklastigini belirtmekte, ancak buna ragmen, “ikinci
kusagin”, klasik, dogalc1 ve romantik hareketlerin bir karisimindan ibaret olan
eklektik calismalarma gore, ‘Osmanli Izlenimciligi’'ni bir ilerleme olarak

nitelendirmektedir.'*°

Bu kusagin ardindan gelen, Avrupa’daki kiibist- konstriiktivist
akimlar1 benimseyen kusak, “saglam bir desenden yoksun, paletleri gelisigiizel
boyalarla karmakarigik” diyerek 1914 Kusagi’mi elestirmiglerdir. 1914 Kusagi ise
kendilerinden 6nceki Seker Ahmet Pasa kusagini ve Tiirk foto- yorumcularini ‘araba
ressamlar1’ diye nitelendirmislerdir (Anadolu ve Rumeli’de at arabalarinin {izerine
manzara, ¢icek, meyve ve benzeri resimler 6teden beri yapilagelmistir, fakat bu

resimler halk siislemeciligi alanina girmektedir).'*!

1914 Kusag1 ressamlari, 1916’dan itibaren her yilin Agustos aymnda sergiler
diizenlemislerdir. Bu sergilerde peyzaja olan ilginin yofun olarak devam ettigi
sOylenebilir. Ancak bunun yani sira, 6zellikle figiir kompozisyonlar1 ve portre gibi
temalar da 1srarli bir bi¢imde islenmistir. Ayrica, Tiirk Resim Sanati’na “deniz
temas1”, 1914 Kusag sanatcilarryla beraber girmis, “Ozellikle Hikmet Onat, sonra da

Nazmi Ziya, Feyhaman Duran ve Ibrahim Calli, denizi tema olarak tuvallerine

38 NURULLAH BERK- KAYA OZSEZGIN, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 23-24.
139
A.gk., 26.
' ADNAN TURANI, Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati, 7.
41 Bkz. (107), TANSUG, 119.
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yansnmlslardlr”l42(resim 4.15, 4.16, 4.17). Calli Kusagi da denilen bu kusak
sanat¢ilarinin Tiirk resminin ¢agdaslasmasi yoniindeki en dnemli katkilari, ‘ciplak’
sorununa ¢oziim getirmeleridir. Sezer Tansug, Tirk kiiltiir yenilenmesi i¢inde bu
sorunun Onemini vurgulayarak, Tiirk sanat egitimi programinda canli model
kullanimii uygulamaya koymanin hayli sikint1 yarattigini ve bu siirecte pek ¢ok
seriivenin yasandigini vurgulamaktadir. Calli Kusagi sanatcilarinin bu sorunu
¢ozmeyi basarmalarini ise, insani ve diinyayr yeniden kavramada en Onemli
adimlardan biri olarak nitelendirmis, varligi yiizyillara dayanan bir kabugun

kirilarak, Tiirk sanatcisinin  c¢agdas bicim  Ozgiirligiine acilisi  olarak

degerlendirmistir.'*

Resim 4.15 Resim 4.16

Resim 4.17

2 SEMRA GERMANER, “19. Yiizy1l Bat: Resminde istanbul Manzaralar1”.
143 Bkz. (107), TANSUG, 123.
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Aslinda bu doneme mercek altinda
bakildiginda, 1. Diinya Savasi’nin tiim Avrupa’yi
oldugu gibi Osmanli’y1 da dogrudan etkileyen yikici
ortami altinda, sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerin
kesintiye ugramadan devam etmesi, Osmanli gibi
Bat’lh  anlamda  sanat  yapmayir  sonradan
O0grenmis/0grenmekte  olan, hem savasct  bir
gelenekten  gelen, hem de sanatgilarinin

azimsanamayacak bir kism1 asker olan bir toplum igin

sagirtict bir iradedir. Bunun sanat tarihimizdeki en

Resim 4.18

somut gostergesi Sisli Atolyesidir. Sisli Atolyesi,

1917°de donemin sanatgilarina, savas temali resimler

yaptirmak amaciyla kurulmustur. Celal Esad Arseven’in kurulusunda énemli katkisi
oldugu atdlyenin, temel kurulus amacinin devlet dairelerine asilmak iizere siparis
edilen ‘propaganda amagcli’ resimler yaptirmak oldugu bilinmektedir. Arseven,
at0lyenin agilmasi icin, yetkililere verilmek {izere bir rapor hazirlayarak, Tirklerin
Batililar tarafindan yalnizca askeri alandaki basarilarinin degil, ayn1 zamanda kiiltiir
ve sanat alaninda da yetenekli olduklarinin 6grenilmesi gerektigini, boylece Batili
iilkelerde Tiirklere kars1 bir sempati kazanilacagim vurgulamistir.'* Atdlyenin
kurulma emrini Harbiye Nazir1 Enver Pasa vermis, Ibrahim Calli, Namik Ismail,
Hikmet Onat gibi bir¢cok 1914 Kusag1 ressam, savas sahneleri ve askerleri konu alan
resimler yapmiglardir. Zaman zaman bizzat cephelere gotiiriilerek, savas atmosferi
icinde gozlemler yapmalarina olanak saglanan sanatgilar, atdlye ortaminda
calistiklar1 icin, ya gozlemlerini tuvale aktarmislar ya da atdlyeye model olarak
getirtilen top, tiifek vb. savas araglar1 ve askerlerle kompozisyon olusturarak resimler

yapmusglardir.

Daha once de kisaca deginildigi gibi, Tirkiye’de, Batili anlamda resim

sanatinin, cumhuriyetin  kurulusuna kadar olan kisminda  gergeklesen

14 AHMET KAMIL GOREN, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atdlyesi ve Viyana Sergisi, 40- 44.
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uygulamalarinda, sanatcilar tarafindan siklikla tercih edilen belli temalar hakimdir.
Istanbul camileri ve tarihi yapilarin gériiniimleri, 18. yiizy1l ve sonrasinda sanatcilar

tarafindan ilgi gosterilen temalar arasindadir (resim4.18, 4.19, 4.20).

Resim 4.20

Sezer Tansug bu tercihi, yeni resim kurallarini yerel bir atmosfer duyarlilig
icinde uygulamak yoniinden anlamli bulmaktadir.'®® Ornegin Muallim Sevket,
Sevket Dag gibi ressamlar, dinsel mimari yapilarin i¢ goriiniimlerini yansitan
resimleriyle (interieur) tanimmislardir.(resim 4.21, 4.22, 4.23) 19. ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren natlirmort tiirii resimler, sanatcilarin ¢oklukla basvurdugu
temalardan biri olmustur. Bati resminin yayginlagsmasiyla birlikte ¢icek, meyve
diizenlemelerinden olusan natliirmortlar, hem tuval ressamlar1 arasinda, hem de 18. ve
19. yiizyillar arasinda goriilen duvar resimleri temalarinda hatirisayilir bir popiilerite
kazanmistir (resim 4.24). Donemin siyasi kosullarinin ve savas ortaminin etkisiyle
birlikte, Sisli Atolyesi’nde gerceklestirilen asker ve savas sahnelerinin konu aldigi

resimler, 19. yiizy1l boyunca, yani Balkan Savasi, 1. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi

143 Bkz. (107), TANSUG, 97.
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stiregleri sirasinda onemini korumus, Cumhuriyetin ilanindan sonra ise bu temaya

olan ilgi azalmistir.

Resim 4.21 Resim 4.22 Resim 4.23

Resim 4.24
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Bununla birlikte Cumhuriyet Donemi Oncesinde rastlanan, propaganda
icerikli ve cizerlerinin de belli oldugu kartpostallara rastlanmaktadir. Emperyalist
Devletler tarafindan isgal altinda bulunan Tirk Ulusu’nun, miicadelesinde
hakliligin1 desteklemek ve bunu tiim diinyaya duyurmak amaciyla basilan bu
kartpostallar, Milli Miicadelenin heyecan ve coskusunu yansitmaktadirlar. Kisa bir
siire Oncesine kadar, savastan sonra ve ticari amagla basildiklar1 diisiiniilen ancak
Osmanli Devleti’ne ait 1 Haziran 1922 tarihli olanlarina rastlanan(resim 4.25, 4.26,
4.27, 4.31) bu kartpostallarin, kurtulus ve 6zgiirlik timidi yaratarak halkta milli

duygular uyandirmak amaciyla yapildiklart anlagilmistir.

Kaynag1 konusunda herhangi bir bilgi bulunmayan Rajar kartpostallarinin
adi, ilk baskilarinin arka yiiziinde kagit markasi olarak baskilanmis olan “Rajar”
ambleminden gelmektedir. Bu amblemin basili oldugu kagida, Kurtulus Savasi
disinda rastlanmamistir. Uzerlerinde “Selahattin® isimli bir imzanin bulundugu
kartlarin, basildigi yer ve adetleriyle ilgili bir bilgi olmamasi nedeniyle, bu
kartpostallarin Ankara Hiikiimeti’nin egemen oldugu yerlerde ya da Tirk
Ocaklari’nda basilarak dagitildiklar1 diistiniilmektedir. Siyasi i¢eriginin yogunlugu ve
tablo tadindaki tislubuyla dikkat ¢eken Rajar’in kartpostallarinda, bir diger 6nemli
husus kadmin 6n planda olusudur. Bu kartpostallarda kadin, milli miicadelenin, itici
giicii; savagsmak, miicadele etmek geregini savunan bir kivilcimin tetikleyicisi olarak
kullanilmistir. Ayrica bu kadinlarin gerek vermek istedigi mesajda, gerekse
pozlandirilmasinda Bati’da goriilen 6zgiirlik temali resimlerin etkili oldugu

goriilmektedir'*’(resim 4.28, 4.29, 4.30).

14¢ NILGUN TUGAYKAN, Propaganda Kartlarinda Kurtulus Savast, 29.



Resim 4.26

Resim 4.25

Resim 4.27
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Resim 4.29
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lusu silaha
amgasini

silaha

ik
g

+edebiyat alaninda da
ortaya gikarmasi

1. Yazimizda kisaca

itallar, bu eserlerin ortaya
belgeleridir. Savas §
+lenin heyecanini ve /

skartpostallanin bazilan
ullanilmistr.
ann savas
1kabul

it 1 Haziran
astlamis
ar

amag

Resim 4.31
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Savas siireci icinde meydana gelen gelismeleri, en ince ayrintilarina kadar,
haber niteliginde aktaran Mehmet’in Oykiisii kartpostallar;, “Hiiseyin” imzasiyla,
figiirlerin  karikatiirize edilerek ¢izildigi kartlardir. Bu yoniiyle Rajar

kartpostallarindan 6z ve ¢izim tarzi olarak ayrilmaktadir'*’(resim 4.32, 4.33).

Resim 4.32

Resim 4.33

17 A.g.m., 30.
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“Ali” isimli ¢izerin imzasinin bulundugu ve yalnizca savas sahnelerinin yer
aldig1 kartpostallarin, asker kokenlilerce basildigi disiiniilmektedir. Bu kartlarda
savag alaninda kadimin da yer aldigi, Nene Hatun, Ayse Kadin gibi karakterlerin

temsili olarak resmedildigi goriilmektedir' **(resim 4.34, 4.35, 4.36).

i
st e AR
e

Resim 4.34 Resim 4.35

Resim 4.36

18 A gm., 31.
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Bunlar disinda 6zgilin ¢alismalara da rastlanmaktadir. Mustafa Kemal’in
giines gibi  resmedildigi, baski adedi 10’u gecmeyen kartpostallar
bulunmaktadir(resim 4.37). Emperyalizme karsi direnen Miisliiman uluslar,
Trablusgarp’a saldiran Italyan emperyalistlerine karsi miicadele veren Seyh
Siniisi’yi, Hacli ordularini yenen Selahattin Eyyubi’yi ve Mustafa Kemal’i bir arada
resmetmislerdir(resim 4.39). Bir baska 0zgiin calisma ise, biiyilk zaferin hemen
ardindan, Tezhip Muallim Hiiseyin Tahirzade tarafindan Mustafa Kemal resmi

{izerine yapilan “Sulh ve Zafer” ibareli minyatiir calismasidir(resim 4.38 ).'*’

Resim 4.38

Resim 4.37

Resim 4.39

9 Agm., 31.
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4.2.CUMHURIYET SONRASI TURK RESMI VE POPULER KULTUR

20.ylizyilin ilk yirmi otuz yillik dénemi; Tiirk toplumu igin sikintili ve
toplumun siirekliligi acgisindan hayati bir siire¢ oldugu kadar, asama asama yeni
olusumlarin gercgeklestigi, Osmanli Devleti’nden Tiirkiye Cumhuriyeti’ne geciste yer
yer sancili, ancak son derece kararli degisim hamlelerinin hayata geg¢irildigi bir
sirectir. Bu siire¢ i¢inde, Tiirk toplumu icin heniiz yeni bir etkinlik sayilan sanat
caligmalar1 6nemli bir kesintiye ugramamus, iilkenin i¢inde bulundugu bu degisim
hamlesi Tiirk ressam, mimar ve heykeltraglar1 tarafindan milli miicadeleyi
destekleyen bir ortak birlik duygusuyla karsilanmig ve nihayet Cumhuriyetin ilaniyla
birlikte, modernlesme ve Kkiiltiir politikalar1 dogrultusunda, sanat hak ettigi degere

layik bir anlayisla ele alinmistir.

Cumhuriyetin ilaninm takip eden yillarda, heniiz idari olarak bir diizeni, hatta
binasi olmayan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin sorunlar1 ¢oziimlenerek, Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi adimi almis ve Namik Ismail kuruma miidiir olarak atanmistir.
1933°de Kiiltiir Bakanligi’na sundugu bir raporda Namik Ismail; devletin, tasarlanan
sanat 1iglerini yabancilara degil Tiirk sanatcilarina yaptirmasi, Cumbhuriyet
devrimlerini halka yaymak ig¢in sanatc¢ilardan faydalanilmasi, sanatsal iiriinlerin
yurdun her kosesine gotiiriilerek, halkta sanat zevki uyandirilmaya g¢alisilmasi, bir
“Devrim Miizesi” kurularak Kurtulus Savasi’ni konu alan resimlerin burada
toplanmasi, bu resimlerin réprodiiksiyonlarinin sanatgilara yaptirilarak, bunlarin
okullara, kislalara, koylere dagitilmasi, bina ve gemilere sanat eserleri konmasi,
sanatgilarin sosyal giivenlik haklarina kavusturulmasi gibi sanat ve kiiltiir alaninda
onemle ele almmasi gereken konulara dikkat c¢ekmistir.'”® Boylesi bir talebin

Cumhuriyet kiiltiir politikalarinda ne derece etkili oldugu bilinmemekle beraber,

30 ARSLAN KAYNARDAG, Eski Bir Rapor A¢isindan Sanatimiz ve Toplumumuz, 88.
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sanat ve kiiltiir alaninda, asag1 yukari bu cergevede bir devlet politikas: yiirtitiildigi

de agiktir.

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren gerceklestirilmeye calisilan, yeni bir
ulus yaratma ¢abasi, 1923—-1933 déneminin sonlarina dogru sekillenmeye baglamis,
sanat dahil tim kurumlar iceren yenilenme projeleri uygulamaya gecirilmistir.
Birbiri ardi sira gerceklestirilen Inkilap Sergileri(1933- 1936), Yurt Gezileri ve
Sergileri(1938- 1943), Devlet Resim Heykel Sergileri(1939’dan giinlimiize) sanatta
kisa stirede, devlet desteSiyle katedilen yolun sonuglari niteligindedirler. Bununla
birlikte Cumhuriyetin ilaniyla gegmis doneme nasil bir set c¢ekildiyse, politik ve
sosyal alandaki kadar kesin olmamakla birlikte, sanatta da bir kusak Oncesine
dayanan anlayis reddedilmis, konstriiktivist bir egilime yonelinmistir. Bir tartismada
Ahmet Kamil Goren bu konuyla ilgili sunlara deginmektedir: “Bu bi¢im dilini, o
siralar Almanya ve Fransa’da resim egitimi alan sanatcilarin gelistirdigi
goriilmektedir. Bu bicimde ‘resim insa etmek’, Cumhuriyetin ruhuna da uygun
diismektedir. Uzerinde durdugumuz bu dénemde, 1914 Kusagi yaninda &zellikle
Miistakiller’in agirligi daha fazla, bu birlik iiyelerinin sdylemlerinde Ahmet Zeki
Kocamemi’nin dedigi gibi: ‘Resim yapmak icat etmek demektir. Taklit etmek
degil... Resim bir yap1 gibi yoktan var edilir. Bir abide gibi oriiliir’ anlayist 6n
plandadir...” Tiirk resim sanatinda, Miistakiller ve sonrasinda kurulan(1933) D
Grubu’nun, kiibist- konstriiktivist resim anlayisi, 1950’lere kadar, akademi de dahil
olmak tizere etkin bir bigimde uygulanmistir. “Bu kusak sanatg¢ilari, Osman Hamdi,
Siileyman Seyyid, Seker Ahmed’in 1870’lerde bagslattigi Batili anlamda tuval
resminin bi¢im diline ve 1914 Kusagi’yla izlenimcilik olarak ortaya c¢ikan ve
sonradan akademik izlenimcilige doniisen sOyleme karsi cikarak; biz bunlart artik
reddediyoruz, yeni bir ruhla, yeni bir anlayisla resim yapmak istiyoruz demislerdir.
Kuru akademizm ve i¢i bos izlenimcilie karsi, Bati’dan kiibizm, fovizm,
disavurumculuk ve dénemin diger ¢agdas akimlarini giindeme getirmislerdir.”">' Bu

anlayisin Tirk resmine egemen oldugu dénemde, yani 1930’lardan itibaren Kadro,

51 AHMET KAMIL GOREN, Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Sanata Yaklasim ve Sonuglari, 82.
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Ulkii, Varlik, Fikir Hareketleri, C1gir gibi donemin dergi ve ¢esitli gazetelerinde, bu
goriisler tartisilmis; elestirildigi kadar, gecmisi yadsiyan, artik yeni bir ruhla resim
yapilmas1 gerektigini vurgulayan, hatta sanatin Sovyetler’deki gibi devrime hizmet
etmesi gerektigini savunan Ali Sami Boyar gibi, bu goriisleri benimseyenler de

olmustur.

Cumhuriyet Donemi’nin ilk sanat¢i grubu olan Miistakil Ressam ve
Heykeltraglar Birligi, 1928’de Ankara’da actiklar1 ilk sergide, c¢esitli temalar
kapsayan, “toplu bir goriise, bir estetige yonelisten c¢ok, cesitli egilimleri derleyen
serbest bir sanat kiirsiisii” olarak degerlendirilmis; Mahmut Ciida ve Seref Akdik
realizme, Hale Asaf ve Muhittin Sebati bir tiir romantizme yonelirken, Refik
Epikman Kiibizm, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi ise Alman Ekspresyonizmine
egilim gostermislerdir.*” Bu sergide sanatcilar, memleket manzaralarinin azhgidan
dolay1 elestirilmislerdir. Mayis 1928 tarihli Vakit Gazetesi’nde serginin bu yoniiyle
ilgili sunlar denmektedir: “Serginin belli bash eksikliklerinden birisi, memleket
resim ve gorislerinin azligidir. Mesela memlekete ait 5- 6 intibaa mukabil, 10 tane
Paris’e ait tablo vardir. Bunun bir sebebini belki genglerin ekserisinin tahsillerini
Paris’te yapmis olmalar1 teskil ediyor. Fakat bu dyle bir nokta ki, ne de olsa isaret
etmekten kendimizi alamiyoruz.” Bu durum, dénemin ‘millilik’ ruhu i¢inde oldukca
yadirganmis, Ozellikle sanatin mensup oldugu milletin damgasini tagimasi
gerektigine inanan ressam ve yazar Elif Naci, Miistakiller’i Bati sanatinin bize
yabanci gelen dillerini kullanmakla suglayarak, onlar1 Tiirkge konugmaya davet
etmistir.*® Elif Naci, ‘On Yilda Resim’ adli kitabinda bu konuya deginerek; “Resmin
eskisi, yenisi, klasigi, moderni olmaz. Sanat daima ve her devirde birdir. Elverir ki,
mabhalli olsun, elverir ki, samimi olsun. Sanat eseri mensup oldugu milletin
damgasini tasisin. Bizim miistakil arkadaslarin bu sergide teshir ettikleri resimler,
Fransizca, Almanca, Italyanca konusuyorlar, vatandas Tiirkce konusalim™'>*

demistir. Peyami Safa ise, sanat¢ilarin bir arayis icinde olduklarini, bunun zaman

32Bkz. (136), BERK- OZSEZGIN, 46.
133 Bkz. (135), ISKENDER, 15.
3* ELIF NACI, On Yilda Resim, 1923-1933, 26.
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zaman ani ‘bulus’lara doniistiiglinti, buna da en iyi 6rnek olarak Mahmut Ciida’nin
natlirmortlarinin verilebilecegini belirtmistir. Seref Akdik’in artik mekanik bir
sekilde kendini tekrarladigini da sdyleyen Safa, Miistakiller i¢inde en onemli yeri
Hale Asaf’a vermekte, onun diinya c¢apinda bir sanatgt oldugunu dile

getirmektedir.'*

1933’de D Grubu’nun kurulmasiyla birlikte, sanatsal ortam, tartigmalarin
daha da siddetle yasandig1 bir hale donilismiis, grubun Tiirk resmindeki egemen rolii
ise, 1950’lerde soyut resmin benimsenmeye baslamasina kadar devam etmistir.
Baslangigta Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve
Zihti Miiritoglu ¢ekirdek kadrosuyla kurulan grup, takip eden yillarda birgcok
sanat¢inin gruba katilmasiyla genislemistir. “D” Grubu’nun kurucu ve sézciilerinden
olan ressam ve yazar Nurullah Berk; “hakikatte “D” Grubu Tiirk resim sanatina bir
nevi “rasyonalizm” getirerek ifade tarzlarina bir diizen verme, insaci bir kaygi
dogurma arzusu ile hareket ediyordu. Gergi bu tez, 1928’de “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar”in sanat hayatina atilmasiyla one siiriilmiis bulunmuyor degildi. Fakat
“D” Grubu bu tezi daha kat’i, hatta daha sistematik bir sekle sokarak o zamana kadar
Tirk resminde hakim olan Empresyonist yumusaklia bir set ¢ekmek istedi... Geng
sanatkarlar su fikirde birlesmis bulunuyorlardi: Resim sanatinin baslica 6zelligi, form
yani sekil, hacim miikemmeliyetidir’ demektedir.'*® Sezer Tansug ise, D Grubu’nun
temel ¢ikis noktasini; empresyonist egilimleri reddederek, kompozisyonu kiibist-
konstriiktivist akimlardan esinlenen saglam bir desen ve insa temeline oturtmak
seklinde ifade etmektedir. “Bu amaca ne Olclide yaklastiklar1 siiphesiz tartisma
konusudur. Ancak 6te yandan 1934 yilinda gruba Turgut Zaim ve Bedri Rahmi
Eytliboglu’nun katilmasiyla, sanatcilarin yerel motif ve temalara ilgi gosterdikleri ve
‘kiibist’ denilebilecek egilimlerle Anadolu koyliiklerindeki geometrik nakis
soyutlamasi arasinda belli bir bag kurmaya calistiklar1 dikkati ceker.”'>” Ancak bu

durum, “grubun evrensel amaglariyla bagdasmayan” bir goriinlime sebep olmaktadir.

135 Bkz. (107), TANSUG, 169.
¢ NURULLAH BERK, Sanat Konusmalari(Denemeler), 79.
57 Bkz. (107), TANSUG, 181.
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Her ne kadar sanatcilar kiibist-konstriiktivist bir anlayis etrafinda toplanmis
olsalarda, sanatgilarin kisisel tsluplar1 kendi aralarinda farklilagmakla kalmamus,
birbirleriyle gelisir bir durum yaratmustir. Onceleri, artik Avrupa’da goktan beridir
akademik sayilan sentetik kiibizme ait sematik bi¢imlerin ortak kullanilmasi
etrafinda birlesilmistir. Ancak bir siire sonra grup daha daginik bir sekle biirtinmiis,
hatta grubun s6zciisti Nurullah Berk; Cemal Tollu’yu, ‘hocasinin etkisinde kalmis bir
konstriiktivist’; Abidin Dino’yu ‘illiistratér’; Zeki Faik Izer’i ise ‘lirik’ 158 olarak
nitelendirmistir. Sezer Tansug da, D Grubu’nun resim kiiltiiriinii {ilkeye yayan,
basarili ¢abalarinin yani sira, kendi iginde ¢elisen yoniine deginmis; sanatgilarin eski
Yunan mitolojisinden esinlenerek, eski uygarliklarla gilincel gerceklikler arasinda
hayali baglar kurmaya yoneldiklerini belirtmistir. Bu egilimi, ulusal ve yerel tarihle
iliskilerini giiclendirme istegi olarak nitelendiren Tansug, sanat¢ilarin asir1 Bati
tutkusu yliziinden bu konuda basar1 gosteremediklerini, bunun yan1 sira kente iliskin
resimsel sorunlar1 ¢oziimlemede yeterli olamadiklarin1 vurgulayarak: “Oysa ¢ikis
noktalarinin temelinde kent kiiltiirii vardir. Pek ¢ogu akademinin resim ve heykel
boliimlerinde hoca olarak gorev yapan D Grubu sanatcilari, bir¢ok degerli geng
sanat¢inin yetismesinde rol oynamislar ve Cumhuriyet doneminin belli bir asamasin,

resim alaninda en etkin ve basarili gruplasma olarak temsil etmislerdir.”"*’

Bununla birlikte, D Grubu’nun 1937’lerden itibaren akademide s6z sahibi
olmas1 da biiyiik tartismalara sebep olmus bir konudur. Onceleri akademide hocalik
gbrevi yapan, sonrasindaysa yonetim erkini ele geciren grubun {iiyeleri, 1950’lere
kadarki siirecte; “hem sergi acan, hem 6grenci yetistiren, hem de iktidarla iligkileri
diizenleyen konumunda olmuslar”'®; “hem iilke sanatini ve hem de devletin sanat

55161

politikasini tek elden yonlendirme olanagi bulmuglardir. Bu duruma ilk tepkiyi

gdsteren sanatg1, 1941°de Yeniler Grubu’nun kurucusu Nuri Iyem olmustur.

138 KEMAL ISKENDER, Tiirk Resminin Diinii, Bugiinii ve Gelecegi, 21.
1% Bkz. (107), TANSUG, 183.

10 Bkz. (149), GOREN, 93.

11 Bkz. (135), ISKENDER, 16.



92

Malik Aksel, D Grubu’na ve Nurullah Berk’in gurubun basarilarina yonelik
asir1 abartili yazilarina karsi son derece elestirel yaklagmig bir sanat¢idir. ‘Sanat ve
Folklor’adli kitabinin Anlasmazliklar baslikli boliimiinde Aksel, donemin Tiirk
resmine agir elestiriler getirmis, halk motiflerini resme aktarmanin ‘halk sanati
yapmak’ demek olmadigini, reklam ve sohret tuzaklarinin nice akli baginda sanilan
insanlar1 bastan ¢ikardigini soyleyerek sunlar eklemistir: “Elli seneden beri eskiyen,
yipranan (modern) sanat hala modern oluyor. Yeniler eskilerin artiklariyla
geciniyorlar ve gene el degmemis eser yaptiklarini saniyorlar.”'®® Bu elestiri, yani
Tiirkiye’de sanatin Bati’dakiyle eszamanli ilerlememesi, sanat ¢evrelerinin oldugu
kadar, Tiirkiye’de sanatin gelisimi ile ilgili biraz bir seyler okuyan ve akil yiiriiten
herhangi bir insan i¢in bile diisiindiiriicii bir konudur. Zaten iilkeye gec gelen sanat;
topluma bir beden biiyiik geldigi gibi, ayn1 zamanda Bati’dakinin de bir adim
gerisindedir. Tiirkiye’de Calli Kusagi’yla birlikte sanat ortami izlenimcilige
yogunlagmisken, Bati’da ‘ready- made’leriyle Duchamp sanati temelinden sarsmustir.
Yine, Miistakiller ve D Grubu’yla Kiibizm sindirilmeye calisirkense, Bati
Stirrealizm’le, Dada’yla, Ekspresyonizm’le mesguldiir. Bu durumda birgok sanat
elestirmeninin cevap aradigi soru sudur: Bu sanatcilar; Callilar, Bedri Rahmiler
Bati’da, ozellikle de sanat merkezi sayilabilecek Avrupa’nin biiyiikk kentlerinde
egitim gormiisken ve etraflarinda da bunca akim ve sanat olayr gerceklesiyorken
neden giincel olana gozlerini kapayarak, artik akademik olmus sanatlar1 alip
Tiirkiye’ye donmiislerdir? Sanat Diinyamiz dergisinde yayinlanan sdyleside, bu soru
cergevesinde fikir yiiriiten Ahmet Kamil Géren: “Insan bildigi kadariyla baktig1 seyi
gorilir. Sanayi-1 Nefise’de donemin kosullarina gore elinden geleni yapan, akademik
bir anlayisla yetisen, Bati’daki gibi sanatsal tartismalarin, kavgalarin yapilmadigi,
sanatin tim kurumlartyla yasanmadigi bir ortamdan ¢ikan gengler; elbette yurda
dondiiklerinde Kiibizm’den baglayamazlardi. Zaten sanat ortaminda da ne buna hazir
bir izleyici; ne de yurda donen sanatgilarda boyle bir girisim ¢abasi vardi. Hatta bu
kusak temsilcilerinden bircogu bu akimlara karsiydilar”'® demektedir. Ahmet Oktay
ise durumu Cumbhuriyet doneminin kosullart agisindan degerlendirerek sunlar

sOylemektedir: “Cumhuriyet bir sey yapmaya calisiyor: Bir ulus yaratmak. Devlet

2 MALIK AKSEL, Sanat ve Folklor, 319- 322.
19 Bkz. (149), GOREN, 88.



93

kurulacak, yeni bir yasam getirilecek; teknoloji Bati’li Olgililerde degisiyor, bilim
anlayis1 degisiyor. Ama Bedri Rahmi ve arkadaslarinin Paris’te karsilastigi biitiin
sanat akimlari, kurulu diizenin karsisinda olan yikic1 egilimler; Dada,
Gergekiistiiciiliik gibi. Oysa Tiirkiye Cumhuriyeti bir diizen kurmaya calisiyor. Bir
toplum yaratmaya gahistyor”'®* demektedir. Yine ayni soylesiye katilan Ugur Tanyeli
ise Osmanli’nin son donemlerinden Cumhuriyet’e, bu cografyada hakim olan
gorselligi  yorumlama bi¢iminin; Avrupa’daki gorselligin - degisimini, yeni
yorumlama sekillerini kavramaya engel oldugunu vurgulamaktadir. Tanyeli:
“Osmanli’nin ve Erken Cumhuriyet’in 6grenmeyi amacladigi, gorsellik teknolojisi
aslinda sadece perspektifli dogalci denebilecek resmetme bigimidir. Biitliin amaglarini
bunu yapmak olarak tanimlamis bir entelejensia var. Ve o sirada da, gelin goriin ki
onlarin Ogrenmek istedigini reddeden, onunla hesaplasan baska gorsellikler;
Kiibizm’in, Kandinsky’nin, Fiitiirizm’in tanimladigi modern gorsellikler olusuyor.
Oysa buradan bakanlarin Erken Modern gorsel sanat hareketlerini anlamalari

miimkiin degil”'® demektedir.

Resim 4.40 Resim 4.41

' AHMET OKTAY, Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Sanata Yaklasim ve Sonuglari, 86.
1 UGUR TANYELI, Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Sanata Yaklasim ve Sonuglari, 86.
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Cumhuriyet Doénemi’nin politikas1 geregi, Anadolu’nun kalkindirilmasinda
egitim, kiiltiir ve sanat faaliyetleri biiyiik bir dikkatle ele alinmis, halkevleri agilmisg
ve halk kiiltiirii arastirmalar1 yapilmistir. Aydinlar arasinda da halk sanatlarina, kiiltiir
ve yasam bicimine karst bir ilgi olusmus, “edebiyat¢ilar, musiki alaninda
kompozitdrler, mimar ve ressamlar 1960’lara kadar bu konuya yogun bir egilim
gostermislerdir.”'®  Sanateilar
arasinda koy temasinin
tizerinde ¢okca  durulmus,
Miistakillerle  baslayan bu
egilim, ozellikle Turgut
Zaim’le  doruk  noktasina
ulagsmis, Anadolu koyli ve
gocer yasamindan sahneleri,

biiyiik bir tutarlilikla,

yasammin  sonuna  kadar

Resim 4.42

resimlerine yansitmistir(resim
4.40, 4.41). Malik Aksel’se halk sanati, Anadolu ve Istanbul folkloruna iliskin
arastirmalar yapmis, kent yasami iginde halkin gilinliilk yasam bi¢imine yonelik
gbzlemlerini resmetmistir(resim 4.42). Bununla beraber D Grubu’na gelindigindeyse
bu temanin daha da artan bir yogunlukla ele alindig1 gériilmektedir. Ozellikle Bedri
Rahmi, yerel motif ve temalar1 kiibist bir iislupla resmetmis, Anadolu nakis
orneklerini geometrik soyutlama yontemleriyle resmine aktarmistir(resim 4.43, 4.44).
1938- 1943 yillar1 arasinda Cumhuriyet Halk Partisi’nin politikas1 geregi uygulanan
ve amaci halk ile sanati/ sanat¢iyr kaynastirmak oldugu kadar, Anadolu
zenginliklerini ve iilke gerceklerini resim aracilifiyla kentliye yansitmak olan yurt
gezileri sayesinde Anadolu, kdy, koylii temalar1 neredeyse donemin biitiin

ressamlarinca islenen konular olmustur(resim 4.45, 4.46).

1% Bkz. (107), TANSUG, 174.
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Resim 4.43 Resim 4.44

Resim 4.45 Resim 4.46

Anadolu’nun gesitli illerinde gorevlendirilen ressamlar, resimlerindeki konu
secimi ve isleyis biciminde serbest birakilmis olmalarina ragmen, resmi yapilacak
bolgenin Tiirk 6zelliklerini yansitmasi, oraya 6zgli motiflerin resimde kullanilmasi

3

konusunda sinirlandirilmislardir: “...Faraza Isparta’da c¢alisan bir sanatkar igin,
tabiatin comertligi, medeni hamlelerin zenginligi i¢inde Ispartalilarin giyimi, adeti,

zevklerini ifade eden mahalli sanat tezahiirleri... tebaruz ettirilecek ve bu tablolarin
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Isparta’da yapildig1 derhal anlasilabilecektir.”'®” Bu etkinlik biinyesinde, toplam 48
sanat¢1 gorev almis ve 6 yilin sonunda 675 resimle Yurt Gezileri’ne son verilmistir.
Yurt Gezileri’nin Tiirk resmine sanatsal agidan bir katkisinin olmadigini belirten
Kemal Iskender, o donem Tiirkiye sartlarinda 6zel koleksiyonculugun heniiz
bilinmedigine ve bu faaliyetin en azindan sanat¢ilara maddi destek sagladigina dikkat
cekmistir. Ayrica sanatcilarin halkin i¢inde bulundugu kosullari, iilke gerceklerini
yakindan gormelerinin de sanata yaklagimlarini etkiledigini ve toplumsal temalarin

sanatcilar arasinda yayginlik kazandigini vurgulamustir.'®®

Yurt Gezileri, ¢ogu kentli olan sanatgilarin, Anadolu’nun i¢inde bulundugu
kosullari, halkin yiizyillar boyu ihmalinin sonuglarint yerinde gormeleri agisindan
etkili olmustur. Yurt Gezileri kapsaminda Siirt’e gonderilen Avni Arbas: “Siirt’e
gelince gordliigim manzara tahminlerimin o6tesinde kotiiydii. Otel yoktu. Bir han
vardi. Alt katinda hayvanlar kaliyordu. Ust katta odalar vardi. Yataklar ve etraf son
derece pisti. Su yoktu... Yikanmak miimkiin degildi. Geceleri akrep c¢ikiyordu...
Ortalik sinek kayniyordu. Trahom vardi. Sokakta yiirlirken adim bas1 gozleri hasta
insanlarla karsilasiyordum... Resim yapmak ic¢in kdylere gitmek istedim. Vasita
yoktu... Jandarmalarla birlikte at sirtinda koy gezisine ¢iktim... Ama halk
jandarmadan cekiniyordu. Uzaktan kdye yaklasiyoruz. Insanlar goriiniiyor. Ama
onlar bizi goriince bakiyoruz ortada kimse kalmamus”'® demektedir. Yine 1943
yilinda Bing6l’e gonderilmis olan Cemal Bingdl ise, izlenimlerini su sekilde
aktarmaktadir: “Bingdl vilayeti, birka¢ tlirlii sitmasindan bagka higbirseyi
bulunmayan bir yerdir. Her tiirlii hastalia miisait olan bu yerde bilhassa doktor
adedinin tek ve bazen onun bile bulunmayis1 bilhassa memurlarin maneviyatini
fazlasiyla sarsmaktadir. Birka¢ yiizii asmayan niifusu acmacak sekilde pis,
hastaliklidir. Kapilarin 6niinden akan pis arklarda yikanir ve temizlik yaparlar.

Cocuklar ciliz ve karmlar1 davul gibidir... Cok iptidai olan halk inkilaba katiyen

7 ULUS GAZETESI, “CHP Genel Sekreterliginin Sanatkarlarimizi Himaye I¢in Cok Giizel Bir
Tesebbiisii, 10 Ressamimiz Yurt I¢ine Gonderiliyor”, 4.

18 Bkz. (156), ISKENDER, 22.

' MURAT URAL(1998), Avni Arbas, 22.
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istnamamugtir... Burada kaldigim miiddet¢e suna inandim ki, inkilap bir kiiltiire
dayanmadiktan sonra ne anlasilabilir ne de sevdirilebilir. Halkta kuru bir korkunun
verdigi sinmeyi ilk nazarda goriiriiz... Kendi aralarinda ve birbirlerine kars1 ¢cok agik

ve serbest olduklari halde yabanciya karsi tamamiyle kapali ve ¢ekingendir.”'”°

30’lu 40’ yillarla birlikte, donemin ideolojik politikasinin da etkisiyle
popiiler olan kdy, kdyli temalar1 zamanla gordiigii ilgiyi yitirmis olsa da; bugiin hala
bu temalar1 igeren resimlere rastlanmaktadir. Bu resimler; gerek konu, gerek isleyis
acisindan amator diizeyde ele alindiklari i¢in, halka begenisine yonelik bir resimsel
ifade tarzinin Otesine gecememekte, dolayisiyla gilinlimiiz popiiler kiltliriiniin

kapsamu1 iginde yer alirken, akademik ¢evrelerde karsiligini bulamamaktadir.

1940’1 yillarla birlikte sanatg1 ¢evrelerinde toplumsal bir biling gelismis;
kentin yoksul kesimlerinden yasam kesitleri, ge¢imlerini denizden saglayan
insanlarin yasam miicadeleleri ilgi konusu olmus ve bu toplumsal amag etrafinda
birlesen bir grup sanat¢1 tarafindan Yeniler/ Liman Grubu kurulmustur. Nuri Iyem,
Abidin Dino, Avni Arbas, Agop Arad, Selim Turan, Nejat Melih Devrim gibi
sanat¢ilarla kurulan; Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Hasmet Akal ve Miimtaz
Yener’in de sonraki yillarda gruba katildigi Yeniler’in, bir yandan D Grubu’nun
asirtya kacan Bati yanlis1 bigimciligine karsi ¢ikiyor olmalari, diger yandan da
toplumsal sorunlara egilerek, halkin ger¢ek yasamina iliskin kesitleri yansitmalari,
donemin aydinlar1 tarafindan ilgiyle karsilanarak desteklenmistir. “Ancak Yeniler
Grubu’nun toplumsal meseleleri ve halki hedefler bir boyut sergileyen bu radikal
tutumu; D Grubu’nun temel aldigi modernist akimlarin etkisinden tiimiiyle
kurtulamamalar1 ve baslangigtaki amaglarin1 bigime dokmelerini saglayacak israrl
arayiglara girememeleri nedeniyle, basli basma yeni bir sanat dili yaratmaya

yetmemistir. II. Diinya Savag1 sonras1 Avrupa’da gelisen soyut ve bigimci egilimlerin

" CEMAL BINGOL, Bingb! izlenimleri, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri(1938- 1943), 100- 101.
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etkisiyle, grup iiyelerinin birgogu asil amacindan sapmis ve 1952°de ise Yeniler

Grubu dagilmustir.”'”!

Bu donemde gruba dahil olmayan, ancak yine toplumsal ve giinliik temalara
egilen sanatcilar da bulunmaktadir. Edip Hakki Koseoglu, bir tiir sosyal gercekeilik
yaklasimiyla gilinliik yasam kesitlerine ve kent toplumunun asagi tabakalarina
egilmis; dikkatli bir gézlemci konumuyla, semt kabadayilarini, sokak kavgalarini,
asiklari, genelev kadinlarimi ve pezevenkleri, kumarbaz, satici, yoksul ve gecim
derdinde olanlari resimlerine yansitmistir''*(resim 4.47- 4.51). Yine 50’lerde
Ibrahim Balaban, toplumsal sorunlara egilmis ve kdy yasaminin dramatik temalarini

resmetmistir' (resim 4.52, 4.53).

Resim 4.47 Resim 4.48

' Bkz. (156), ISKENDER, 23.
172 Bkz. (107), TANSUG, 221- 222.
'3 Bkz. (107), TANSUG, 228.



99

Resim 4.49 Resim 4.50

Resim 4.51

Resim 4.52 Resim 4.53
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Erken Cumhuriyet Dénemi’nde, hitap ettigi kitle genis halk kitleleri olan yar1
sanatsal nitelikte resimsel {irlinler de verilmistir. Bu donem, hemen her alanda oldugu
kadar, bir endiistri toplumu yaratma konusunda da hizla yol alinmasi hedeflenen bir
donemdir. Bu baglamda sanayiyi tesvik edecek, gelistirecek kanunlar ¢ikarildigi,
girisimlerde bulunuldugu gibi, iretilen mamuliin halkin tiiketimine yonelik
tanitilmasin1 amaclayan afigler, reklam duyurular1 yapilmaya baglamistir. Bu
donemin kendi alaninda en basarili iiriinler vermis sanatgisi, thap Hulusi Gorey’dir.
Almanya’da egitim gordiikten sonra, Tiirkiye’deki ilk grafik tirtinleri gergeklestiren
Thap Hulusi, 20°1i ve 30’Iu yillarda devlet kuruluslar icin afisler, Tekel idaresi igin
etiketler, amblemler ve Milli Piyango Idaresi icin bilet tasarimlari hazirlamus;
tasarimlari, Cumhuriyet’in ilk yillarinin ideolojisini ve toplumsal yasam bigimini
yansitan gostergeler ve ikonlar olarak hafizalarda yer etmistir. Ozellikle afisleri,
etkili birer iletisim araci olarak propaganda islevi gérmiis, Sovyet Rusya’daki gibi
toplumun yeni ilkeler dogrultusunda yonlendirilmesine katkida bulunmuslardir.
Fotograftan yola ¢ikarak, 1s1k golge kontrasthigmndan faydalanan Ihap Hulusi,

gercekei bir gorsel anlatimi calismalarinda uygulamustir'”*(resim 4.54- 60).

2 gl

REGEL
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Ulusal Ekonomi ve Arttirma l\uzumu

Resim 4.54 Resim 4.55

7* DILEK BEKTAS, Cumhuriyet’in ilk Dénemi’nde Grafik Tasarim (1923- 1943), 197.
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Resim 4.56 Resim 4.57

Resim 4.58 Resim 4.59
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Resim 4.60

Donemin grafik sanatlarina damgasini
vurmus bir diger isim, Ihap Hulusi gibi
egitimini Almanya’da tamamlamig Kenan
Temizan’dir. Fotograftan faydalanarak gercekei
bir dille illiistratif {riinler veren sanatgi,
Almanya’da yayinlanan cesitli moda
dergilerinin kapak ve i¢ sayfa illiistrasyonlarini
hazirlamigtir. Alman film sirketlerinin reklam
ve film tanitim afislerini de gerceklestirmis olan
Temizan, Tirkiye’de de Aile adli derginin
logosunu ve Burhan Felek’e ait bir kitabin
kapak  resmini gerg:eklestirmistirl75(Resim

4.61).

' Bkz. (172), BEKTAS, 197.

Resim 4.61
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Sanayi-i Nefise’den ressam olarak mezun
olan, ancak kendini baski resim konusunda
gelistiren Tarikk Uzmen, kendi kurdugu Foto
Litografi atdlyesinde, gercekci nitelikte resimsel

afisler tasarlam1$t1r176(resim 4.62).

Sanayi-i Nefise’de resim egitimi almis bir

ENTERNASYONAI
EUA

E R diger sanatg1 ise, bir¢cok dalda iirlin vermis olmasi ve
Resim 4.62 popiiler kiiltiire daha c¢ok yaklagsmasi sebebiyle
digerlerinden ayrilan Miinif Fehim’dir. Babasinin

tiyatro sanatgisi olmasindan dolayi, oncelikle tiyatro

dekorlart yapan Fehim, Direklerarasi’'ndaki Ferah ve Turan Tiyatrolarinin kapi
reklam resimlerinde Kel Hasan, Nagit, Diimbiillii gibi oyuncular1 karakteristik
ozelliklerini yansitarak resmetmistir. Sonrasinda lleri, Yedigiin gibi gazetelerde

grafik islerini istlenen, Kelebek dergisinde ; o
s i

bascizer olan ve Aydede, Akbaba gibi mizah
dergilerinde karikatiir ¢izen Fehim, dergi ve
gazete resimlemesinde Ozgiin bir islup
gelistirmis, ayrica sayisiz kitap kapagi resmi ve
tasarimi yapmustir'//(resim 4.63- 69). Tuval
resmi de yapmis olan Miinif Fehim ve bu
anlayista isler iireten sanatcilarin ¢calismalarinin,
halkin begenisine yonelik oldugunu belirten
Sezer Tansug; “Grafik ugraglar alaninda Miinif
Fehim gibi 06zglin kisiliklerin temsil ettigi
gazete ve dergi illiistrasyonu niteliginde isler,
popiiler nitelikte tuval ¢alismalari, diger bazi S Resim 4.63

sanat¢ilarin ~ kiigiikk  atolye  ortamlarinda

176 Bkz. (172), BEKTAS, 197.
7 Bkz. (172), BEKTAS, 199.
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gerceklestirdikleri illiistratif ¢aligmalar yasamla baglart oldukga siki olan ugraglardir
ve okul c¢evresiyle kiyaslandiginda siiphesiz verimlilik yoniinden asil potansiyeli
bunlar olustururlar”'’® demektedir. Ancak bununla beraber bu islerdeki illiistre etme
kaygisinin yogunlugundan dolay1, kitcsh’e yaklasan tavir Miinif Fehim’in
calismalarinin karakteristigini olusturmaktadir. Bundan dolayidir ki, yagliboya
resimlerinde bile bu nitelik, resme biitiiniiyle hakim olmakta ve resimsel becerinin

yetkin dlizeyde olmadig1 gbze carpmaktadir.

Resim 4.64 M LOTEININ UCUZ ROMANL AR SERIS

Resim 4.65

Miinif Fehim’in cizgileriyle gériicii usulii

Resim 4.66 Resim 4.67

178 Bkz. (107), TANSUG, 239.
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Resim 4.68

Resim 4.69

Bahriye Sanayi Alay1 Muzikasi’ndan ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin resim

boliimiinden mezun olan Ressam Muazzez(Mehmet Muazzez), daha ¢ok Ortaoyunu,

Karagoz, siinnet diigiinii gibi halk kiiltliriinii yansitan, geleneksel sanat ve eylemleri

resmetmistir(resim 4.70- 74). Kendisi
de aym zamanda bir Ortaoyunu
sanat¢ist  ve Karagbéz wustast olan
Ressam Muazzez, bunun yani sira
Giizel Sanatlar Birligi’nin diizenledigi
baz1 sergilere katilmig, 1930’larda ise
Glizel Sanatlar Akademisi’nde idare
miidiirliigii de yapmustir.'” Tiirk Sanat
literatiirtinde pek de Onemsenmeyen,
hatta  kaynaklarda adina  pek

rastlanmayan bu sanatgr ve yapmis

Resim 4.70

7% ..., ISTANBUL BUYUKSEHIR BELEDIYESI RESIM KATALOGU, 200.
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oldugu illiistrasyon niteligindeki resimler, ancak Tiirk Tiyatrosunun ge¢misi ile ilgili

bilgi vermesi agisindan gorsel belge niteliginde degerlendirilebilir.

Resim 4.71 Resim 4.72

Resim 4.73 Resim 4.74

Biitiin bu bireysel gelismelerin disinda, 20. yiizyilin ortalarina kadar halk
arasinda popiilerligini korumus camalti resimleme teknigiyle yapilmis olan resimler;
hemen her evin duvarlarini siislemis, mescit, tiirbe, tekke gibi dini mekéanlarda,
kahvelerde, sekerci, kasap ve berber diikkanlarinda sik sik yeralmistir. i1k olarak ne

zaman yapildig1 bilinmeyen ancak Antik Roma Dénemi’ne ait 6rnekleri bulunan bu
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resimleme yontemiyle, Tiirklerin, Bizanslilar araciligiyla tanistigi diistiniilmektedir.
Canli ve parlak renkleriyle goze hos gelen, 19. yiizyil ve 20. yiizyil baslarinda biiyiik
bir gelisme gostererek doneminde ¢cok moda olan bu resimler, genellikle resim
egitimi gérmemis halk sanatg¢ilar tarafindan halk i¢in yapilmislardir. Cogunlukla
dinsel konulu olan bu resimlerin, nazara, hastaliklara karst koruyucu bir giicii
olduguna ve bulunduklar1 yere bolluk, bereket getirdiklerine inanilmistir. 40- 50 yil
oncesine kadar ¢ok yaygin olan bu resimler, bugiin ¢ok az sayida yapiliyor olmakla
beraber( Mardin’de bir usta tarafindan halen yapilmaktadir) baz1 eski mahallelerdeki
180

diikkkanlarda, dini mekéanlarda ve kdy evlerinde nadiren goriilebilmektedir

4.75- 80).

(resim

Resim 4.75

Resim 4.76 Resim 4.77

"0 NEVESER AKSOY, Camaltinda Devr-i Alem, Pera Miizesi Yayi Sergi Katalogu, 24- 25.
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Resim 4.78 Resim 4.79

Resim 4.80

II. Diinya Savasi’nin ardindan, Varolusculuk ve bir anlamda da Freud- Jung
diisiincesi temelinde sekillenen soyut, soyut disavurumculuk, Art informel ve tasizm
gibi egilimler Avrupa sanatina egemen olmaya baglamistir. Bu etki, Tiirk sanat
camiasinda da derhal karsiligini bulmus ve 1950’lere gelindiginde Tiirk resmi soyut
egilimlerin hakimiyeti altina girmeye baslamistir. Tiirkiye’de, ‘olup biten her yeniligi

modernlesme zihniyetiyle tilkeye getirip uygulamaya sokmak’ anlayisinda oldugu
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gibi, soyut akimlarin da adeta bir moda gibi algilanip, Tiirk resmine giydirilmesi
asamasinda, aralarinda Yeniler Grubu iiyelerinin de bulundugu pek ¢ok ressam iislup
degistirerek (kaldr ki degisen {islup, tislup mudur bu da tartisilir, degisimin kisisel
siire¢ geregi olmasi disinda) soyut resme kaymiglardir. Bu gruptan, Abidin Dino,
Avni Arbas, Selim Turan, Nejat Melih Devrim gibi sanatcilar Paris’e yerleserek son
gelismelere ayak uydurmaya calismis, Ferruh Basaga ve Nuri Iyem’se ‘Tiirk
resminin genel egilimine uyarak dokusal etkilerin baglica anlatim araci olarak islem
gordiigii soyut resimler yapmuslardir.”™ Aymi metinde, Tiirk resminde siklikla
goriilen birbirine biitiiniiyle zit iislupsal sigramalarin, sanattaki gelisme kavramiyla
iliskilendirilemeyecek kadar celigkili bir durum yarattifini vurgulayan Kemal
Iskender; “D Grubu’yla baslayan ve Yeniler’le yeni bir boyut kazanan tam karsitina
donlisme tiirlindeki tutarsiz celigkiler, Tiirkiye’de kokli bir resim geleneginin
olmayisi, sanat¢ilarin doniisiimsel olarak giincellesen Bati sanati akimlarini gesitli
nedenlerden otiiri yakindan izlemek zorunda kalmalar1 gibi gecerli nedenlerin yani
sira, Tiirk toplumunun 1950’lerle birlikte toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda
yasamaya basladig1 tutarsiz gelismelerin belirleyici etkileriyle de agiklanabilir”
demektedir. Bunu yani sira Ali Avni Celebi, Turgut Zaim, Malik Aksel, Zeki
Kocamemi, Mahmut Ciida, Edip Hakki Kdseoglu gibi sanatcilar, Tiirk resminde
soyut egilimleri moda olarak degerlendirmis; kisisel tisluplarini terk etmedikleri gibi,

resimsel etkinliklerine de devam etmislerdir.

Bu arada yeri gelmisken Abidin Dino’nun resimsel tislubu ve popiiler kiiltiir
baglamindaki yerine deginmek gerekmektedir. Aristokrat bir aileden gelen Abidin
Dino, ressamliginin yani sira karikatiir, edebiyat, sinema, tiyatro, heykel gibi sanatin
hemen her alaninda {iriin vermis bir sanatgidir. Yazi ve desenleri gazete ve dergilerde
yayinlanmis; Ozellikle Nazim Hikmet basta olmak iizere, gerek kendi yazilarmi,
gerek bir¢ok yazar ve sairin kitaplarini resimlemis; yazidaki ifadeyi desenlerle
destekleyerek duyguyu kuvvetlendirmeye calismistir. Ancak bu durum, yani

yazilardaki siirsellik, illiistratif bir tslupla c¢izilmis desenlerle birlesince, kitsch’e

81 Bkz. (156), ISKENDER, 23.
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yaklasan bir goriiniime sebep olmaktadir. Ornegin “Eller” kitabinda, yazidaki ifadeyi
sembolize eden desenlerdeki ellerin olagandan iri ve abartili resmedildigi; Dino ve
Yasar Kemal’in beraber yazdig1 “Yiizler” kitabinda dekoratif unsurlarla birlikte yine
abartilmis yiiz 1illiistrasyonlarinin kullanildig1; porselen tabaklarinda ve kiigiik
heykelciklerinde, kisacasi tiim bu 6rneklerde, hissettirilmek istenen duygunun abarti
Ogeleriyle desteklendigi goriilmektedir (resim 4.81-87). Bu durumun biitiiniine
bakildig1 zaman, yazi ve resmin anlamca birbirine atifta bulundugu, birbirinin igine
gectigi; slisleme ve asirilik unsurlariyla olusturulmus bir giizellik kaygisi goze
carpmaktadir. Bu da kaginilmaz olarak bu calismalarin kitsch’e yaklagma sebebini
olusturmaktadir. Bunun yanmi sira Abidin Dino’nun, yerli ve yabanci sanatgilarla
dostluk iligkilerinin kuvvetli, glincel olana kars1 da duyarli bir sanat¢1 olmasi, onun
popiiler nitelikte liriinler vermesine de sebep olmus, 6rnegin kitap resimledigi gibi

plak kapaklar1 resimlemis, futbol miisabakalarinin desenlerini yapmustir.

Resim 4.81

“Bizans parmaklari. Karanlik c¢ékedursun, yikik Blacherne Sarayi’na yakin Kariye
Camii’nin (eski Saint-Sauveur-in Chora Kilisesi) duvarlarinda resmedilmis kutsal kisilerin elleri,
parmaklart yavastan, ¢ok yavastan kipirdamaya bir takim igaretler etmeye baslarlar bana(sf. 14).
Oldum olast ast- iistliiklerden hoglanmam, ézellikle parmaklar sozkonusu olunca. Basparmak
ornegin. Onu basparmak segen kim? Ya da kendini begenmis sahadet parmagina bakin, ne kadar

dogmaci, afarozcu, bagnaz(sf. 12).”- ELLER adl kitaptan.
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Resim 4.82

HERBIE
MANN
RETURNG
10 THE
VIILAGE
bATE

£l 1407

() LIVANEL  Bétrice Arnac chante Alain Saury

T MERHABA

~ accompagnée au piano par Yani Spanos

Resim 4.83
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Resim 4.84 Resim 4.85

Resim 4.87

Resim 4.86

Adnan Coker, Liitfii Giinay, Ferruh Basaga, N. Melih Devrim, Cemal Bingol,
Halil Dikmen, Adnan Turani, gibi sanat¢ilar, soyut sanata yonelen ilk sanatcilar
arasinda anilmaktadirlar. Ancak bu sanatgilarin yani sira daha 6nce D Grubu’nda ve
Miistakiller’de bahsi gecen ve cogu akademide hoca olan orta yasli sanat¢ilardan bir
kismi da, donemin popiiler egilimi olan soyut resmin etkisine kapilmis, adeta
»182

‘genglerden geri kalmamak azminde olduklarim

arasinda; Sabri Berkel, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Halil Dikmen, Refik Epikman,

gostermislerdir. Bu sanatcilar

182 Bkz. (107), TANSUG, 247.
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Hamit Gorele, Ercliment Kamlik ve her donem popiilaritesini korumus Bedri

Rahmi’den soz edilebilir.

Soyut sanat ugrasilarinda sanatgilarin bir kismi ‘geometrik- soyut’ a
yonelirken, bir kism1 da daginik, hesapsiz fir¢a darbelerinden olusan disavurumcu bir
yaklasim tercih etmistir. Ancak bu yonelimlerin kimi sanat¢ilarda bir tutarlilik arz
etmemesi; figilirle soyut arasinda gidip gelmeler ya da figiiratif resme geri donmeler,
sanat¢ilarin  soyut egilimler igindeki gercek konumlariyla ilgili soru isretleri
yaratmaktadir. Bununla beraber, bu durumun, sanat¢ilarin topluma yeni bir sey; yeni
bir bi¢im dili, yeni bir teknik sunarken kabul goriip gormeme c¢ekincesinden,
reddedilme endisesinden de kaynaklandigi sdylenebilir. Bu ¢eliskili durumu Tiirk
resminin yumusak gecisleri olarak niteleyen Ahmet Kamil Goren su sekilde
aciklamistir: “1950’lerde soyutlama ve soyut ¢alismalarinin yayginlasmaya basladigi
donemlerde bile sergi agan bazi ressamlarin, tiimiiyle soyut 6rneklere yer vermedigi,
yapitlar1 arasina manzara, Oliidoga, portre gibi Ornekleri de yerlestirdigi
goriilmektedir. Bu durum belki de yeniliklerin sunuldugu dénemlerde bu yeni kodlar1
cOzecek izleyicinin, yeterli elestirmenin olmamasindan ve egemen olan begeninin

temsilcileriyle ters diismeme ¢abasindan kaynaklanmaktadir.”'®?

Cagdas Tiirk resminde figiiratif egilimlerin, soyut resmin hakimiyetinin
tartisilamayacak kadar etkin oldugu 1955- 1970 yillar1 arasinda bile gerilemeden
devam ettigi gorilmektedir. Soyut resim yapmakta kararli olan ressamlar disinda
bircok sanat¢i, 1960’lardan sonra toplumsal igerikli figiliratif caligmalara
yonelmislerdir. Bu yoneliste donemin Tirkiye kosullarinin sanatcilar tizerindeki
etkisi yadsinamaz. 50°1i yillarda baglayan Amerikan glidiimlii batililagsma politikalari,
koyden kente gocilin yarattigi sorunlar ve bunlarin sanatcilardaki yansimalari,

sanat¢ilarin figiiratif resme ve ililke gerceklerine kisisel bir iislupla yonelmelerine

'8 Bkz. (149), GOREN, 88.
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neden olmustur. Toplumsal igerigi tuvallerine yansitan sanatcilar arasinda; Neset
Giinal biitlinliyle Anadolu yasam bi¢imine egilerek koy izlenimlerini resmederken,
Cihat Burak “bazen gdzlemci, bazen diigsel bir yaklagimla™'®* kentsel yasama dair
goriiniimleri konu edinmistir. Ayrica Nuri Iyem, Turgut Zaim, Nedim Giinsiir, Giirol
Sozen gibi pek ¢ok sanatgi, toplumsal igerikli figiiratif resimler yapmis, kdy ve kent

temalarini resimlerine yansitmiglardir.

Resim 4.88 Resim 4.89

Resim 4.90 Resim 4.91

'8 Bkz. (107), TANSUG, 270.
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70’li  wyillar  Tirkiye’de  toplumsal
kutuplagsmalarin  ve dolayisiyla catigmalarin
yasandig1, sosyo-politik olarak ¢alkantili yillardir.
Toplumsal diizeyde tansiyonun ¢ok yliksek
oldugu ve bu gerginligin toplumun her kesimini
bir sekilde etkiledigi bu donem, bilindigi gibi
1980°de  yapilan 12 Eylil  darbesiyle
sonuclanmistir. Bununla beraber Tiirk resminde
de bu yillar; sanatsal etkinliklerin hiz kazanmasi,
“evrensellik- yerellik, soyut- figtiratif,

k”185

toplumculuk- bireycili gibi karsit egilimlerde

kutuplagmaya gidildigi ve her egilimin birbiriyle

adeta miicadele ettigi bir donem olmast bakimindan hareketli yillar olarak

nitelendirilebilir. Oteden beri kararlilikla toplumsal gergekci tema cercevesinde eser

veren sanatcilar olmasina karsin, 70’lerin Tirkiye’sinin i¢inde bulundugu calkantili

toplumsal olaylar, sanatg¢ilarin toplumsal gergekei ¢alismalara daha yogun bir ilgiyle

yonelmelerine sebep olmustur(resim 4.88-93).

Resim 4.93

Bu yillara ait baz1 calismalarda goze c¢arpan politik sOylemdeki giicliiliik ve

neredeyse sloganvari bir yaklasimla resim yapmak; ‘taraf olmak’ ve bunu resimle

1% Bkz. (156), ISKENDER, 25.
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belli etmek doneme 0Ozgii bir yaygmlik kazanmus,
ancak bu tutum; zamanla, Ozellikle 80’lerden sonra
gordiigli  ilgiyi yitirerek, sanatcilarin  toplumsal
ilgilerini iskence goriintiilerinden, kent yasaminin
giindelik sorunlarina yoneltmeleriyle
sonuglanmustir.'™®  Aydin Ayan, Nedret Sekban, Seyit
Bozdogan gibi sanatcilarin bu doneme ait ¢alismalari,
siyasal ortama tepki verme amaciyla yapilmis olsalar
da, ideolojik soylemin siddeti resimsel niteliklerin
oniline gecmis gibidir: 1977°deki 1 Mayis olayinin, bir

iskence sahnesinin ya da cezaevlerinde Olenlerin,

Resim 4.94 zenginle yoksul, patronla is¢i ugurumunun, 6grenci
Oliimlerinin, kisacasi konunun, hikayenin tiim agik
secikligine ragmen; plastik degerlerin bu titizlikle ele

alinmamis olmasi; amacin resim yapmaktan ¢ok slogan atmak oldugunu

186 Sanatgilarin gevrelerinde olup bitene karsi insani duyarliliklarini gésteren bu tavir, sanatin muhalif
ve boyun egmeyen niteligini gozler Oniine seren dogal bir tepkidir. Elbetteki sanat¢i, yasadigi
bolgenin, donemin, iilke kosullarinin onda birakti1 etkiyi eserine bilerek ya da bilmeyerek
tagimaktadir. Bu yalnizca resim sanati kapsaminda degil, edebiyatta, miizikte kisacasi tiim sanat
dallarinda tarih boyu rastlanan bir olgudur. Beethoven, Viyana’nin Napolyon ordularinca kusatma
altinda oldugu bir dénemde yasamis ve bunu miizigine yansitmistir, Gorki Bolsevik Ihtilali’nin
gerilimli ortamin1 ‘Ana’ adli romaninda kurgulayarak aktarmistir, yine Picasso’nun ‘Guernica’si,
Goya’nin ‘Sokak Savasgilarinin Kursuna Dizilmesi’ gibi resimler, donemlerinin ve bdlgelerinin
onemli olaylarina kars1 sanatgilarin tepkisiz olmadiklarinin adeta birer kanitidirlar. Ayrica bu eserler,
yerel bir mevzunun nasil evrensel bir forma doniigebileceginin de tipik drnekleridir. Ancak bu tercih,
yani sanat¢inin politik bir tavri eserine yansitma karari, ayni zamanda ¢ok ince bir ¢izgi tlizerinde
yurlime karari almak gibidir. Politik mesajin dozu, evrenselligi, temanin islenis bi¢imi, sanat¢inin
estetik ve entelektiiel birikimiyle birlikte hesapli bir sekilde degerlendirildigi taktirde eser; sloganvari,
mesaj1 izleyicinin gdziine sokarcasina didaktik olma ve en dnemlisi de resimsel/ edebi/ miizikal olma
6zelligini kaybetme tehlikesinden kurtulabilir. Resimse s6z konusu olan; resim yapma, resimsel olma
nitelikleri; s6z sdyleme ve mesaj verme amacinin altinda ezilmemeli, ikinci plana diismemelidir. Yani

resim, resim olmali; sloganlasarak sanatsal niteliklerini yitirmemelidir.
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hissettirmektedir. Ozellikle Aydin Ayan’in Elektrik Iskencesi adli resmi, belli ki iyi
etlit edilmeden yapilmis bir resimdir(resim 4.94). Sonug¢ olarak; 1930’lardan beri,
halke¢ilik, milliyetcilik ideolojileri; Tiirk resminin ve dolayisiyla Tiirk ressamlarinin
itici giicii, tetikleyicisi olmustur. Ipek Aksiigiir, bu durumunun elestiri yazin1 i¢in ¢ok
elverigli bir ortam yarattifin1 vurgulayarak; 40’li yillarda Berk ve Tollu gibi
sanat¢ilarin kiibist deneylerini birakarak gercekei ¢izgiye girmelerini, kdy, koyli ve
inkildp konulu resimlerin yayginlagmasini, yine 70’lerde doruk noktasina ulasan
toplumsal gergek¢i resim bombardimanini bu ideolojilere dayandirmaktadir.
Akstigiir; “Toplumsal gercekeilik; halkgilik ideolojisinin - kisir olan  felsefi
boyutlarina, gercekei gozlemciligi lislup ve tavir olarak onerdigi i¢cin Neset Giinal ile
nefesli bir baglangi¢ vaat etti. Ne var ki hemen demogojiye doniisen diisiince boyutu
akademik, ezberci, 0lii sanat1 beraberinde getirdi. 70’lerin ikinci yarisinda toplumsal
gercekeiligin demogojik kapanina diismeden saglikli bir mizah ve elestiri boyutu
getiren M. Giileryiiz, A.Aksoy, Komet, U. Varlik ve bunalimi ifade eden Nes’e
Erdok’un cabalari igten ve bireyci yorumlar1 resmimize getiren 6nemli adimlardir”
demektedir. Cumhuriyet donemi boyunca Tiirk resminin halk¢ilik ve milliyetcilik
ideolojilerine karsilik verdigini, ancak ideolojilerin “felsefi sistemlere 6zgii olan ¢cok
boyutlu ve c¢ok anlamli soyut kavramlarin esnekliginden ve alternatif yaratma
yeteneginden yoksun olma” durumlarinin, sanatcilara bigimsel gelismenin temelinde
yatan kavramsal olanaklar1 saglamadigimi vurgulayan Aksiigiir, Tiirk resminin
ideolojik tavir gosterisi olmaktan oOteye gidememe tehlikesi icinde oldugunu
belirtmektedir."*” Ancak bu tehlike 80’lerle beraber etkisini kaybetmis gibidir.
70’lerin yiikksek dozlu ideolojik ortami, resim alaninda bile karsilik bulurken, 80
sonrasinin apolitiklestirme politikasinin sonucu, bu resimler yavas yavas azalmis,
kdy- is¢i temali toplumcu filmler, miizikler, bugiin popiiler kiiltiir kapsaminda, ezilen
kesimlerin bagkaldirisinin kaynagi olarak farkli bir goriiniime biiriinmiiglerdir. Tiirk
resminde ise toplumsal igerikli tema 80’ler Gcesinde zirvesini yagsadigl popiilaritesini
bir daha(en azindan simdiye kadar) yakalayamamakla beraber, bugiin hala
figlirasyon temelli toplumsal resim yapan, akademik diizeyde degerlendirilebilecek

sanat¢ilar bulunmaktadir.

R , Ipek Aksiigiir ile Goriisme, 22-23.
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70’lerle birlikte toplumsal gergeke¢i egilimlerin yani sira soyut, figiiratif,
bireysel ve yenilik¢i egilimler de zaman zaman azalan, zaman zaman artan bir ilgiyle
devam etmis, “fotograf ve pop sanati kaynakli 6geleri kullananlar, kavramsal ve
minimalist akim temsilcileri, foto gercekeiler gibi ‘yenilik¢i’ iddiasindaki cikislar,

188
”%% Bu durumu

diger egilimlere oranla azimsanamayacak bir cesitlilik gostermistir.
Tiirk resim sanatinin gelisimi i¢inde degerlendiren Sezer Tansug: “1970’den bu yana
tslup egilimlerinin, bireysel 0Ozglnlilk yollarin1 arastiran ¢ok yonlii ¢abalar
yansitmasi, Tirk resminin ferah ve genis bir soluga kavustugunun isaretidir™®
demektedir. “Ote yandan bu egilimler, son yillarda daha ¢ok Mimar Sinan
Universitesi’nin 1977°den bu yana iki yila bir diizenledigi ‘Yeni Egilimler Sergisi’,
ayni tiniversiteye bagli Resim ve Heykel Miizesi’nin her yil diizenledigi ‘Giliniimiiz
Sanatgilari... Istanbul Sergisi’ ve ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit® sergilerinde

»1% By noktadan itibaren,

onemli bir yer tutmaktadir.
ortaya ¢ikis donemi geregi yenilik¢i egilimler
kapsaminda nitelendirilen, aynm1 zamanda popiiler
kiiltir unsurlarinin da ¢aligsmalarinda goriilebilecegi
ya da en azindan popiiler kiiltiiriin etkilerinin

saptanabilecegi sanatci ve islerine deginilecektir.

1960’lardan bu yana Bati sanati biinyesinde
gelisme gosteren c¢esitli akimlarin  yansimasi, cok
Resim 4.95 gecmeden  Tiirkiye’”de de  karsihk  bulmus;
kapitalizmle birlikte iyiden iyiye yerini saglamlastiran

tiketim kiiltiirli; popiiler kiiltiir baglaminda, geleneksel Tiirk kiiltiiriiyle modern
diinya arasinda sikismis toplumun yarattigi sentezin ¢esitliliginden dogan zengin
malzeme birikimi; kimi sanatcilarin yenilik¢i egilimler kapsaminda sanatsal bir dil
gelistirmelerine sebep olmustur. Ornegin, Pop sanat ve yeni dadacilik kaynakli

tutumuyla bu akimlarin Tiirkiye’deki ilk temsilcisi olan Altan Giirman, tuval ve

'8 Bkz. (156), ISKENDER, 25.
'% Bkz. (107), TANSUG, 286.
1% Bkz. (156), ISKENDER, 25- 26.
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yagliboyayla yetinmeyerek, yalin bir figiiratif soyutlama ile deri, dikenli tel, plaka

gibi ¢esitli malzemeleri resim kadraji igerisinde kullanmistir(resim 4.95).

Modern sanat akimlar1 arasinda sayilan ve Amerikan kdkenli bir sanat olan
foto gercekeiligin Tiirk resmi iizerindeki etkisi sinirli olmakla birlikte, bu akimin
Tirkiye’deki en o©nde gelen temsilcilerinden biri Nur Kogak’tir. Tansug’un,

‘abartilmig bir figiliratif yorum l'islupg:usu’191

olarak degerlendirdigi Nur Kogak,
Tiirkiye’de foto gercekei tavri kararlhilikla benimsemis neredeyse tek sanatgidir.
Stiidyoda c¢ekilmis, rotuslanmis(resim 4.96), gazete ya da dergilerde yaymlanmig
fotograflar ¢alismalarinda kullanmayi tercih eden sanatgi; bu tutumuyla gergekligin
midahale edilmis hallerini, tekniginin de yardimiyla calismalarina yansitarak
gerceklige yaklagsmanin yollarin1 aramaktadir. Sanat¢i bu dogrultuda, Kelebek
Gazetesi’nin ayni adli sayfasindan faydalanarak, Tiirk popiiler kiiltiirinde 6nemli
yeri olan asker fotograflarin1 kullanmis ve ‘Mutluluk Resimleriniz’ dizisini
olusturmustur(resim 4.97). Karakalem teknigini, foto gercekei bir tislupla ve biiyiik
bir ustalikla kullanan sanat¢1, “Miidahale Edilmis Kartpostallar’(1981) serisinde ise
yine bu topluma 6zgii ve diipediiz kitsch olarak nitelendirilebilecek ‘asker ve
nisanlisi’ kartpostallarin1 ¢esitli gerecler ve kesip yapistirma yontemiyle, kendi
boyutuna sadik kalarak sergilemistir(resim 4.98). Kocak, tiiketim kiiltiiri i¢inde
kadinin metalagtigin1 vurgulayan Vitrinler Sergisi’nde ise; kadinlarin kullanimina
yonelik i¢ ¢amasiri, ¢orap gibi nesnelerin vitrinlere tahrik unsuru olacak sekilde
yerlestirilmelerine atifta bulunmus ve nesnelerin fetisist 6zelliklerinin vurgulanma
sekillerini resmetmistir(resim 4.99—103). Aslinda kii¢iik boyutlu olan bu nesneler,
sanat¢1 tarafindan anitsal bir boyutta ele alinarak izleyiciye sunulmus, dolayisiyla bu
durum hem igeriginin degismesine, hem de resimlerin gergekteki anlami diginda
farkli anlamlar yiiklenmesine sebep olmustur. Sanat¢1 bu ¢alismalarla ilgili yaptig
bir soyleside, “ben yiiceltmekle yermek, karsi ¢ikmakla kendini kaptirmak arasinda

hayli tehlikeli bir ikilem {istiinde oynamak istedim, yani o nesnelerin gergek fetislere

1 Bkz. (107), TANSUG, 295.
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dénmesini arzuladim™®? demektedir. Ayrica sanatcinin, gergekte c¢amasirlarin
markalar1 olan isimleri, resimlerinin ismi olarak kullanmas1 reklam diinyasina bir atif
gibi algilanabilmektedir. Nur Kocak, tiiketim kiiltiirii kapsaminda one ¢ikan, dikkat
ceken nesneleri, geleneksel kiiltiirin kitsch’lesmis objelerini ¢alismalarinda bilingli
olarak kullanan, bu yaklasimiyla popiiler kiiltiire 6zgii sembolleri sanat alanina
tagiyan ve ayrica kadinin nesne, kadina 6zgii nesnelerin de fetis nesne haline gelisini

elestirel olarak ele alan, Tiirk resminin sayil1 isimlerindendir.

Resim 4.96

92 .....,CAGDAS SANAT 12, “Nur Kocak”.
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“Mutluluk Resimleriniz” Dizisi

Resim 4.97
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“Miidahale Edilmis Kartpostallar” Dizisi

Resim 4.98
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Resim 4.99 Resim 4.100

Resim 4.101 Resim 4.102

Resim 4.103
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Tirk resminde popiler bir
gorsellik arayisinda olan bir diger sanatgi
Giilsiin Karamustafa’dir. Pop Sanatin
abartilmis gergekeiliginden, grafik
anlatimindan ve tikketim toplumuna
yonelttigi elestiriden etkilenen ve sanatsal

dilini bu dogrultuda gelistiren

Karamustafa; calismalarinda toplumsal

Resim 4.104

degisme ve kentlesmeyle birlikte gelisen

kotii begeni estetigine, arabesk olgusuna,
yabancilasma ve kadin soruna elestirel bir bakis acisiyla deginmistir. Giilsiin
Karamustafa, resimlerinin yani sira(resim 4.104), popiiler imgeler ve kitsch nesneler
kullanarak olusturdugu ‘Birlestirme’ ve ‘Yerlestirme’leriyle taninmaktadir(resim
4.106- 108). Karamustafa, anlatim dilini daha ¢ok yerlestirmeler {izerine gelistirmis,
zamanla resim ve birlestirmelerine porselen biblolar, tekstil iirtinleri, resimli duvar
halilar1 gibi kitsch nesne ve HAZIR-NESNE’ler eklemistir. Din kavramindaki
kiiltiirel yozlasmaya degindigi Elvis’li Seccade(resim 4.105), Galata’nin Yeni
Miisliimanlari, Istanbullu Kizim gibi ¢alismalariyla sanatci, Hiristiyan din ve
kiltiriine ait kutsal imgelerin, ¢ogunlugu
Miisliiman olan bir toplumda giinliik kullanim
esyas1 olarak yer almasindan dogan celiskiye
isaret etmistir. Sanat¢1 go¢ kavraminin yasattigi
deger karmasasini; oldukca grafik, illiistratif ve
siislemeci bir tarzda, popiiler imgeler ve kitsch
nesneler araciligiryla yansitmig, 3. Uluslararasi
Istanbul Bienali kapsaminda gerceklestirdigi,
hareketli metal sepetler igine yerlestirilmis
renkli yorganlardan olusan “Mistik
Nakliye”(1992) adli ¢calismasini olusturmustur.
“Karamustafa Im-port-Export”(1996)

projesinde Kkiiltiirleraras1 alig verisi giindeme

Resim 4.105
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getiren sanatgi, son donem caligsmalarinda genis Olciide fotograftan da yararlanmis ve

kavramsal yonde ¢alismalarini yogunlastirmistir.

Resim 4.106 Resim 4.107

Resim 4.108



Resim 4.109
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Bununla beraber Tiirk resminde Pop sanati
cikislt calismalar yapan sanatgilar, Nur Kogak ve
Giilsin Karamustafa ile smirli degildir. Ozdemir
Altan, Nur Gokbulut, Ipek Aksiigiir, Erdag Aksel,
Burhan Dogangay, Bedri Baykam gibi sanatcilar da,
bu egilim igerisinde degerlendirilmis olmalarina karsin
hi¢ biri sozii edilen iki sanatc¢1 kadar popiiler kiiltiire
yaklagimlar1 ve bilingli olarak kitsch’t kullanma

tavirlartyla 6ne ¢ikmamistir(resim4.109- 115).

Resim 4.112

Resim 4.111

Resim 4.113
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Resim 4.114 Resim 4.115

Ayrica vurgulamak gerekirse, Pop sanati egilimi i¢inde olmayip ancak son
donem calismalar1 neredeyse kitsch’e yaklasan Balkan Naci Islimyeli, cogunlukla
kendi goriintiilerini igeren figlirasyon agirlikli fotograflarinda; bazen bir evliya,
bazen dini bir hikayeyi atfen biirlindiigii kimlik, bazen de adeta bir peygamber roliine
girerek narsizmi cagrigtiran diigsel ortamlar yaratmaktadir. Ancak bu durum, yani
sembollerin ve yaratilmis olan
atmosferin  ‘taslama’  iceren
goriintlisti, Eyilip, Fatih ya da
Ramazan aylarinda Sultanahmet
gibi dinsel mekanlarda satisa
sunulan, enlemesine tahta

cubuga gerilerek rulo halinde

satilan dini igerikli posterlerin

Resim 4.116

goriintiisii gibidir. Islimyeli’nin

bir ¢alismasinin altina(drnegin Yedi Uyurlar’1 simgeleyen ‘Sanat¢inin Ugyiizyillik
uykusunun Resmidir’in ) yazilacak herhangi bir hadis ya da dua, onu dogrudan bu
kategoriye sokabilir ve bu kesimce de fark edilmeden satin alinabilir. Balkan Naci
Islimyeli’nin bunu bilingli bir sekilde yapip yapmadig1 bilinmemekle beraber; bilingli
bir tavir olmadig: taktirde bunun, izleyici kitlesini yaniltici, sanat¢inin gelisiminin

olumsuz etkilenecegi tehlikeli bir durum arzettigi muhakkaktir(resim 4.116).
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Son olarak, popiiler kiiltiirii, toplumcu ve
elestirel ve hatta alayci bir iislupla ele alan, ancak
daha once bahsi gecen sanatcgilarin pop sanati
kaynakli popiiler bir gorsellik arayis1 iginde
olmalarindan dolay1 da onlardan ayrilan iki
sanatgiya, Cihat Burak ve Mevliit Akyildiz’a
deginmeden,  “popiiler  kiiltlir-Tiirk ~ resmi”

mevzuuna son noktayr koymamak gerekmektedir.

Tiirk resminde 6zellikle pop sanatinin biitiin gorsel

Resim 4.117 niteliklerini benimseyerek, popiiler kiiltiir ve
kitsch’t bu anlayigla harmanlayarak kullanan, daha once detayli bir sekilde
inceledigimiz Nur Kogak ve Giilslin Karamustafa’nin aksine Cihat Burak ve Mevliit
Akyildiz; toplumsal gercekei bir iislup i¢inde halk kiiltliriinii ve popiiler kiiltiirii
caligmalarina yansitmis, diger bir deyisle popiiler kiiltlirii toplumsal gercekei bir
potada eritmis sanatcgilardir. Her iki sanat¢i da kdy ve kent kiiltiiriiniin belirgin
temalarma egilmistir. Ozellikle Cihat Burak, kent yasamina ve siyasilere, mizahi ve
bir o kadar da elestirel bir bakis acgisiyla yaklagsmig; Tiirk halkina 6zgii popiiler
temalardan olan Kirkpmar Giiresleri’ni, Telli Baba’y1, Turgut Ozal ve Siileyman
Demirel gibi siyasi kisilikleri de tuvaline yansitmis; ayrica kitsch sinirlarinda
dolasiyor olmakla birlikte porselen biblolar, seramikler ve kusevleri de yapmistir
(resim 4.117-123). Mevliit Akyildiz ise naif
denilebilecek bir {islupla, halk kiltiiriini ele
almig; milli bayramlar, futbol miisabakalari,
eglence alemleri, piknik goriintiileri gibi konulari
islemis; ayrica Anadolu kiiltiiriinde hatir1 sayilir
bir yere sahip olan camalti resim teknigiyle
sahmaran cesitlemeleri, “Hz. Fatma’nin Eli”
imgesi, “Hz. Muhammed’in Ayak Izi” imgesi

gibi Dini/Islami Kitsch &rneklerini kendine has

mizahi yorumuyla resimlemistir(resim 4.124- Resim 4.118

129).
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Resim 4.120
Resim 4.119

Resim 4.121

Resim 4.122

Resim 4.123



130

Resim 4.124

Resim 4.126 Resim 4.127

Resim 4.128 Resim 4.129
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5. SONUC

Gelismis ve gelismekte olan toplumlart etkiledigi Olgiide popiiler kiiltiir
olgusu; bu calisma kapsaminda Tiirk resmi igerisindeki yeri baglaminda ele alinmas,
baslangictan giinlimiize Tiirk resminin gelisim seriiveni dahilinde, ilkin popiiler tema
ve yaklasimlar, sonrasindaysa popiiler kiiltiiriin sanat1 olarak nitelendirilen kitsch
kavrami ve Tiirk resmine yansima bi¢imi g¢ercevesinde irdelenmege calisilmistir.
Calismada, popiiler kiiltiire, bir¢ok diisiin adaminin goriisleri kapsaminda, kavramsal
olarak detayl bir sekilde aciklik getirilmekle birlikte, ana hatlariyla popiiler kiiltiir,
geleneksel kiiltiirle modern kiiltiiriin  karsilagmasindan dogan ve genis halk
kitlelerinde, daha ¢ok ezilen kesimlerde karsiligin1 bulan ve benimsenen bir yorum,
bir kiiltiirel alan olarak nitelendirilebilmektedir. Gelisimini ve yaygmligini biiylik
oranda kitle iletisim aracglarina borglu olan popiiler kiiltiir, yiiksek kiiltliriin ve
dolayisiyla sanatin karsit kutbunda yer almis, iriinleri degersiz ve bayagi kabul
edilmistir. Bu sebeple, popiiler kiiltiir kavrami iginde kitsch olgusunun Gnemi
kagiilmazdir. Kitsch’in, diislince altyapisin1 hesaba katmadan gergek sanati taklit
eder konumu, icerdigi yogun duygusallikla salt giizellik etkisini yakalama hedefi ve
bunun karsiliginda giittiigli ticari amag, islevin arka plana itilerek esyanin abartili,
zorlama ya da alisik olmadik sekilde sunumu, kitsch’i popiiler kiiltiiriin zirvesine
oturtmaya yeterli niteliklerdir. Calisma kapsaminda, Tiirk resminde kitsch olgusu,
ozellikle kitsch’e ¢alismalarinda yer veren sanatgilar ve tam tersi ¢caligmalar kitsch’i
animsatan, kitsch’e yaklasan sanat¢ilara deginilerek, popiiler kiiltiir karsisinda Tiirk

resminin yeri irdelenmistir.

Bugiin Bat1 sanat1 i¢inde yiizyillara dayanan ve Batili toplumlarin iliklerine
kadar iglemis olan gelenegiyle resim sanati, endiistri toplumunun etkilerine karsi
‘yiiksek sanat’ degerlerini koruma savasina girmis olsa da, postmodern ¢agin bozup

yapma, egip biikme girisimleri ve yaklasim c¢esitliliklerinden de nasibini almais,
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cesitlilikten dogan sanatsal bir kaos ortamiyla bas basa kalmistir. Batinin postmodern
diinyasinda; yapilan, diisiiniilen, ortaya konan, icracisi tarafindan ‘bu sanattir’ denen
her sey sanat olarak kabul edilmistir. Bugiin, halihazirda devam eden siiregte Bat1
sanatinda ‘yliksek sanat’tan soz edilebilir mi, yoksa artik miizayedelerde ¢ok yiiksek
meblaglara satilan klasiklesmis, ustalara ait eserlerin satiglarina mi1 yiiksek sanat
olarak bakmali, soru isaretidir. Sanatin ne oldugu, ne olmasi gerektigi, modernizm
karsisinda sanatin konumunun ne olacagi tartismalar1 Batili sanatci, sosyolog ve
diisiintirlerce yiizyillardir tartisiladursun, bugiin gelinen noktada Batili anlamda sanat
(belki de cag-das olarak, i¢inden bakiyor oldugumuz icin) pek de ilerliyor gibi
gorinmemektedir. Daha dogru bir ifadeyle “bugiin neyin sanat oldugu”

bilinmemektedir.

Tirkiye’de ise durum Batiya oranla daha basit diizeydedir. Tiirkiye’de, uzun
yillardir ugras verilen Batililagma, modernlesme ve medenilesme c¢abalari heniiz hala
toplumun sindiremedigi, i¢sellestiremedigi kavramlar oldugu i¢in, hemen her alanda
oldugu gibi sanatsal alanda da toplumsal diizeyde bir gelisme goérmeyi beklemek
hayalcilik olur. Ancak sunu da gbézardi etmemek gerekir ki, bugiin Tiirk resminin
geldigi nokta, dini inang geregi her tiirlii betimlemeyi reddetmis bir toplum igin
takdir edilecek bir gelismedir. Kald1 ki, kiiresellesmenin sahte bir peri masali
masumiyetiyle biitiin diinyay1 tek bir kiiltiire, kiiltiir bile olmayan yaratilmis bir
kiltire kitleyerek; dili, miizigi, sanati, yerel olan, 6zgii olan, has olan her seyi
devsirmesi; tiiketim kiiltliriiniin popiiler kiiltiirtin diger biitiin kiiltiirel olusumlari
bilinyesinde erittigi bir donemde Tiirkiye’de resim sanati elestirel yaklasimlarin
disinda bu olgulara pek de fazla yenik diismemistir. (Tabi bu durumun olusmasinda,
resim sanatinin hitap ettigi kitlenin smirliligim1 da hesaba katmak gerekmektedir.
Tirkiye’de resim halk kitlelerine yonelik, popiiler bir sanat olmadigi/ olamadig1 i¢in
bu kiiltliriin etkilerine de c¢ok fazla maruz kalmamistir. Oysa miizik s6z konusu
oldugunda durum ¢ok daha farklidir. Miizik ¢ok daha genis bir kesimi hedefleyen,
resme gore daha yaygin bir sanat oldugu icin, popiiler kiiltiir olgusundan etkilenimi

de daha fazla olmustur.)
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Bugiin Tiirkiye’de resim sanati, Batidan aldig1 degerlere hala siki sikiya
baghdir. Modern ¢agin etkileri bu alanda da kendini hissettiriyor olsa da, Tiirk
resminin akademik c¢izgide gelismesi ve Tirk resim piyasasinin bu dogrultuda
sekillenmesi, Tiirkiye’de resim sanatinin biiyiik oranda ‘yiliksek sanat’ baglaminda

degerlendirildigini gostermektedir.
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