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TESEKKUR

Yiiksek lisans egitimim siiresince; atdlye hocam olarak, resim caligmalarimda
gelismemi  saglayan, hem de danigmanim olarak eser metnimin hazirlik
caligmalarinda ve sonuc¢landirilmasinda destegini gordiigiim, degerli fikirleriyle bana

yol gdsteren Prof. Kemal Iskender’e ¢ok tesekkiir ederim.

Yine resim calismalarimi gergeklestirirken, fikir paylasiminda bulundugum, eser
metnimin olusum asamasinda tiim sikintilarimi paylasan arkadaslarima, dostlarima
tesekkiir ediyorum. Bugiine kadar izledigim yolda bana inanan, yanimda olan,

desteklerini her an hissettigim aileme, sonsuz sevgilerimi sunuyorum.

Mayis 2008 Basak YILMAZ
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OZET

Gergekgilik, sanat tarihinde nesnel ve Oznel olarak islenmigtir. Sanatin
toplumsallig1 ile gergekeilik arasindaki iliski ise; 18. yiizyi1l sonunda baslayip,
20.yiizy1lda da hem sol politik goriisler hem de insan ve toplumu eserlerine konu

eden sanatcilar tarafindan her donem tartisma konusu yapilmstir.

Toplumsal gergekgilik, 19. yiizyilda yasanan siyasal olaylar ve Fransa’da Gustave
Courbet’nin onciiliigiinii yaptig1 gergekeilik akimindan dogmustur. 20.yiizyilin
basinda yasanan savaslar ve yapilan devrimler sonrasi bireysel, Ozgiir sanat
calismalarinin disinda, donemin sosyalist akimindan hareketle siyasi iktidarlarin
dogmatik diistinceleri dogrultusunda, halki egitmek i¢in kullanildig1 da goriilmiistiir.
Avrupa, Rusya, Amerika’da uygulanirken, en basarili Ornekleri Meksika’da
verilmistir. Almanya’da yasanan toplumsal degisimler, ¢agdas sanat akimlarindan
yararlanan sanatgilar tarafindan, Yeni Nesnelcilik tavri ile saldirganca, elestiri diizeyi

yluiksek eserler iiretilmis, toplumsal gercekeilik yeni bir boyut kazanmustir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulugsuyla devrimlerin kalict hale gelmesi ayni
zamanda sanat¢ilara da destek olmak i¢in, sanatla siyasi ideolojinin dogrultusunda
cesitli etkinlikler diizenlenmistir. Cumhuriyet’in 10. y1l1 nedeniyle baslatilan Inkilap
Sergileri, 1939°da ayn1 amacla devam eden Devlet Resim ve Heykel sergileri, 1939—
44 yillar arasinda “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlar” sergilerinde sanatcilarin eserleri

tislup agisindan toplumsal gercekei nitelikten ¢ok, idealize edilmis bir gergeklikti.

[k kez toplumsal gergekgi olmak iddiastyla Yeniler Grubu adi altinda toplanan bir
grup ressam, toplumsal gercekei egilimi benimseyerek, ¢calismalarini yiiriitmislerdir.
Ancak amaglarim1 tam olarak gergeklestirememisler, ileriki yillarda kendini

gosterecek olan, toplumsal gergekeiligin ilk adimlarini atmislardir.

1950’11 yillarda Tirkiye’de c¢ok partili sisteme gecis, sanatta tutucu bir tavrin

dogmasina sebep olmustur. Soyut sanata yonelmislerdir. Milli sanat olusturma
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derdine diisen sanatcilar ne bu isteklerini gerceklestirebilmisler ne de, toplumsal

gercekeilik adina bir sey yapabilmislerdir.

Ancak 1960’11 yillarda gerg¢eklesen 27 Mayis Devrimi ve 1961 Anayasasi ile
caligmalar yeniden canlanmis, sanatgilar diinyaya acilma firsat1 yakalamistir. Ayni
zamanda Tiirk resim tarihi i¢inde “Bes Gergekei Tiirk Ressami” olarak nitelendirilen
grubun ressamlari; Tiirk resminde figiiratif, toplumsal gercekci resim karakterine

sahip 6nemli eserleriyle, ardindan gelecek olan sanatgilar: etkilemistir.

70’11 yillarda, uygulanan politikalar ve bozulmaya baslayan toplum yapisi, resim
sanatina da yansimistir. Akademili bir grup sanatci, desene dayali resim egitiminden
geemis olmanin etkisiyle de, toplumsal-elestirel gergeke¢i eserler tiretmislerdir. En
etkili eserler bu donemde Ttretilmistir. Tiirk resminde figiiratif anlayisa zenginlik

katmus, resimde psikolojik yapiy1 6ne ¢ikartmis, gelisim saglamistir.

12 Eylil 1980 askeri darbesiyle baglayan siyasi baski donemi, sanata da darbe
vurmus, sanatcilar toplumsal igerikli, elestiri yiiklii eserlerden vazgecip, tislup
degisimi gostermistir. Sanatgilar da, toplumsal igerikli eserlerini Ustii kapali,
simgelerle, soyut, disavurumcu anlatim bigimleriyle {lireterek, sanat tavirlarin
stirdlirmiiglerdir. Bu tavir kimi sanatcilarda kalict olmustur. 1990 ve 2000’11 yillarda
sanat¢ilarda bireyselliklerini 6ne ¢ikarma istegi, cabasi goriilmektedir. Eserlerin
yagliboya tekniginin disinda; enstalasyon, kolaj, kavramsal sanat, video gosterileriyle
sanat izleyicisinin de esere katilimiyla toplumsal gercekeilik giindemden diismiis, dar

anlamda giincel sanat anlayis1 6ne ¢ikmustir.

ANAHTAR KELIMELER:
Gergekgilik, Toplum, Elestirel, Neset Giinal, Mehmet Giileryiiz.



SUMMARY

Realism has been dealt with objectively and subjectively in art history. And the
relation between realism and the social aspect of art has always been an object at
issue for both the left wing political views which were initiated towards the end of
the 18" century and continued in the 20™ century and the artists who make man and

society the subject of their work.

Social realism originated from the social events experience in the 19" century and
the realism movement in France which was pioneered by Gustave Courbet. It has
also been observed to be used in order to educate the common people in accordance
with the dogmatic ideas of the political powers starting from the point of view of the
socialist movement of the era. The most successful examples were demonstrated in
Mexico while it was being implemented in Europe, Russia and America. Social
changes experienced in Germany, with the New Generation manner by the artists
utilizing from the modern art currents, aggressive and works with high critic level

have been produced and social realism has gained a new dimension.

With the foundation of the Turkish Republic various activities were arranged so
that the revolutions become permanent and also in order to support the artists along
the direction of art and political ideology. The work of the artists in the Revolution
Exhibitions that were started because of the 10™ anniversary of the Republic, the
State Painting and Sculpture exhibitions which continued in 1939 with the same
purpose, and in the “Artists Around the Country” exhibitions between the years
1939-44 had a more idealized realism rather than a social realism attribute with
respect to their style. A group of artists who gathered with the name The New Ones
and who claimed to adopt social realism joined the social realism movement and
thereby continued their work as such. However, they were not able to completely
achieve their objectives nevertheless initiating the social reality that was to reveal
itself in the future years. Shifting to a multiparty system in the 50’s has created a
conservative attitude in art. There was an inclination towards abstract art. The artists

who were deeply occupied with creating a national art were neither able to fulfill this
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wish of theirs nor were they able to do anything for social realism. However, with
The Revolution of 27" of May and the Constitution of 1961, the studies wakened
once again and the artists had the chance to open to the world. In addition, the artists
of the group referred to as the “Five Realist Turkish Artists” within the Turkish
painting history influenced the artists who were to follow them in later years with
their figurative works in the Turkish painting which have the character of social

realistic painting character.

In the 70’s, the implemented social policies and the structure of the society which
was ever becoming more corrupt also influenced the painting art. A group of artists
from the Academy, with the effect of having had an education based on a knowledge
of patters, have produced works which were social criticisms and realistic. The most
influential works were produced in this period. Increased the richness of the
figurative understanding of the Turkish painting, and put forth the psychological
structure in painting thereby achieving progress. The period of social pressure
starting with the military coup of 12" of September 1980 also had an impact of art
and the artists displayed a change of style by being dispensed with works that have a
social content and that are loaded with criticism. The artists have continued their
attitude in art by producing their work with covert symbols, abstract and

expressionist ways of

Artists too have produced their works with social content in a covered way, by
symbols, abstract and expressionist wording and maintained their artistic manner.
This manner has become permanent in certain artists. In 1990 and 2000’s, the desire,
effort of bringing the individuality of the artist to the surface is seen in the artists.
Apart from the oil color technique of their works; with the installation, collage,
conceptual art, video shows, social realism lost popularity with the participation of

the art viewers and contemporary art notion became prominent in the narrow sense.

KEY WORDS:
Realism, Society, Critic, Neset Giinal, Mehmet Giileryiiz.
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1. GIRIS

Toplumsal gercekeilik, diinyada yasanan toplumsal olaylara bagli olarak
bicimlenmis, temelini gergekcilik akimindan almis bir sanat anlayisidir. 19.ylizyilin
ikinci yarisinda kendini gosteren toplumsal gercekeilik, Tirk resim sanatinda
Cumhuriyet’in kurulusuyla yerel konularin iglenmesiyle belirmis, dogal olarak batida

ortaya c¢ikisindan ¢ok sonra olusum gostermistir.

Gergekgilik sanat tarihi boyunca tartisma konusu yapilmistir. Toplumsal
gercekeilik ve onu takip eden diger toplumsal igerikli sanat anlayislarini birbirinden
ayirt etmek zorlagsmistir. Bu nedenle arastirmamizin en 6nemli agamalarindan biri;
kavramlarin tanimin1 tespit edip net, anlasilir bicimde, Orneklerle acikliga

kavusturmaktir.

Calismanin amaci, Tiirk resminde toplumsal gergekgiligin olusumunu, hangi
toplumsal kosullarda gelistigini tespit ederek, giliniimiize yansiyan sonuglariyla
birlikte irdelemektir. Toplumsal gercek¢iligin bati resim sanatinda temellerinin
atildigin bilerek, ilk olarak gergekeiligin dogusu, kaynagi, toplumsal gergekg¢ilik ve
bu egilimden dogan diger sanat tavirlarini, 6ne ¢ikmig sanatgilari tanimak sart
olmustur. Bunlar1 bilmeden, Tiirk resminde toplumsal ger¢ekeiligin tanimini,

yapmak zordur.

Tiirk resminde toplumsal gergekgiligin olusumunu ve gelisimini tanimlayabilmek
icin, Tiirk resim tarihini Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren giinlimiize kadar
irdelemek gerekiyor. Konuyla ilgi dergilerde ¢ikmis makaleler, agilan sergilere
yonelik yazilar, sanat¢1 kataloglari, eserlerin igerigi ve estetik yapisini inceleyen

yazilarin disinda genis kapsamli bir arastirma ya da kaynak bulunmamaktadir.



Ozellikle toplumsal gercek¢i resim tavrinda eserler iireten ressamlarmn kataloglari,
resimleri lizerine yapilmis incelemeler, konuyu irdelemede ve yorumlamada oldukca

faydali olmustur.

Tirk resminde yerel temalarin 6ne ¢iktigi, toplumsal icerige sahip eserlerle
toplumsal gergekci eserlerin benzerliklerine ve farkliliklarina dikkat edilmistir.
Cumhuriyet’in kurulusuyla baglayan sanat etkinliklerinde sergilenen eserlerde
toplumsal yasami, gercekei, salt goriindiigii bigimde izliyoruz. Diger bir grup Tiirk
resmini olusturma cabasiyla, toplumsal konular1 islerken, estetik bir bigim yaratma

kosuluyla betimlemistir.

Ancak 1960’lardan baglayarak 1970-80’li yillarda {ilkede olusan ortamla beraber,
sanatc¢ilarin yasanan olumsuzluklara tepkisiz kalamayip, eserleriyle toplumsal bir

duruma isaret ederek, toplumsal gercekei eserler iirettikleri en etkili donem olmustur.

Birinci boliimde Gergekgeilik, toplumsal gercekeilik ve etki ettigi diger toplumsal
icerikli sanat tavirlarini, dénemlerinde yasanmis, sanati etkilemis ve ydnlendirmis
siyasi ve sosyal olaylarla, 6ne ¢ikmis olan sanatcilar ve eserlerinden Ornekler

vererek, batidaki gelisiminden bahsettik.

Ikinci boliimden itibaren Tiirk resminde toplumsal gercekgiligin olusumu ve
gelisimi, sanati etkileyen toplumsal olaylarin tarihi dizilisine gore incelendi.
Sanatcilar da, ortaya ciktiklar1 toplumsal donemde eserlerinden Ornekler verilerek
yorum yapilmig, daha sonraki sanat yasamlari bdliinmeden, biitlin olarak
anlatilmistir. Sanatcilarin resimlerinden Ornekler verilmis, One c¢ikmis olanlar
ayrintili bicimde irdelenmis, kendinden sonra gelen eserleri etkileyip etkilemedigi

tespit edilmistir.

Resim sanatinda onemli yeri olan toplumsal gercekgilige, bir kez daha dikkat

cekmek i¢in yaptigim ¢aligmanin amacina ulagmis olmasini umarim.



2. GERCEKCILIK

Gergekeilik, bilincin disindaki nesnel diinyanin varligini, bigimin temeli olarak
alan Ogretiler iizerine temellenen bir bakis agisidir. Bilgilerimizin, nesnel diinya
gercekliginden edindigimiz deney ve gozlemlerimiz sonucu olustugunu savunan

0zdekei ogretiler, idealizme kars1 gercekei ad1 almugtir.

Fransa’da 19.yiizyilin ortalarinda dogmus olan gercekeilik, ayn1 zamanda estetik
bir kavramdir. Idealizmin karsit1 olan dogalcilikla (natiiralizm) esanlamli kullanilir.
Cagdas eserler iretmek icin konularimi genelde toplumsal smiflardan ve insan

gerceklerinden segmektedir.

Sanat tarihinde toplum ve insan gergeklerini ortaya koyan akimlart belirtmek icin
gercekeilik kavrami kullanilmistir.  Ancak sanatta gergekeilik iki sekilde ele
alinmaktadir. Birincisi, bicimsel gergekeilikten yola ¢ikarak, goriineni gorindigi
sekilde bicim, renk, doku Ozelliklerini izleyene aktarir. Bu gergekeiligin nesnel
karakterine uygundur. Ancak ikincisinde ise gercekeilik bir diinya goriisii, tavrr,

donem, soz olarak aktarilmaktadir.

Avrupa sanatinda mimesis, Ronesans’tan bu yana hep tartisilmistir. Amag insanin
yasamini, diinya ve insan gecegini vurgulamak olmustur. Gergeklik iki tiirliidiir; Biri
insanin nesnel yani yani, digini isaret ederken, digeri 6znel olan igeriyi isaret
etmektedir. Disartya doniik olanin amac sekil, kaide, tasvir olup daha soguk bir tavri
ortaya koyar. Igeriye doniik olan, mantik kalibindan cikip, sekillerin dagilip
bozularak duygularimi, hayallerini ortaya cikarmasidir. iki farkli yaklasim, her ne
kadar birbirinden farkli gibi goziikseler de, birbirlerini tamamlayarak, insani ve

diinya ger¢egini daha genis boyutlarda anlatabilme olanagina kavusmuslardir.

Giotto’dan baslayarak, “dogal olan” sanatin amaci olmustur. Fakat Avrupa’nin

kuzeyinde ve giineyinde dogallik farkli bicim almustir. Italya’da sanatcilar, dogada ki



geometrik diizeni temel alarak, dogruyu, ideal giizellik Ol¢iilerini eserlerine
yansitmiglardir. Raffaello eserlerinde dogadaki goriintiiyli, gilinliikk hayatta
rastladigimiz gibi degil, zaman ve mekani ayrintilardan arindirip, acik ve net bir
sekilde ana hatlar1 ortaya cikarmistir. Isig1 ve plastik o6geleri seklin yapisim

bozmadan belirtmistir.

Raffaello’nun yok etmeye calistigi ayrintilari, kisisel 6zellikleri kuzeyde, Diirer
vurgulamigtir. Raffaello bir portreyi kendine yeter Olgiilerde birakirken, Diirer her
cizgiyi, yasanmighgin ta kendisi olarak gérmiis ve belirtmistir. Diirer’de gercekei
ifade, yasami oldugu sekilde yansitma kaygisi son derece acik bir sekilde

goriilmektedir.

Kuzeyde sadece ideal giizel olan degil igerik de 6nem kazanmistir. Dogay1 oldugu
gibi yansitmaya calismislardir. Bu ifadecilik, realist bir tavra doniiserek Diirer’de
oldugu gibi karaktere, Grilnewald’de hareketli, hissi, abart1 ve agiriliga dontismiistiir.
Colmar’da Isenheim sunagindaki eseri “Carmiha Gerilme” sanat¢inin Almanya’da
din savaslarinin yasandig1 doneme duydugu tepkinin bir yansimasidir. Isa’nin acis1
carpici bir bicimde ortaya konmustur. Carmihtaki Isa son derece korkung bir

haldedir. Savasin insan1 ne duruma diistirdiigiinii vurgulamaktadir.

Glineyde gergek, sekilcilikle smirli kalirken, kuzeyde sekli asan bir gergeklikle
kars1 karsiya kaliyoruz. Gergegi yakalamak Avrupa sanatinin en temel amaci oldugu
halde, italyanlar gercegi ideal giizel olarak betimlerken, kuzeyli giizele ifadeyi
katmis ve ifade ugruna kimi zaman giizel olandan vazgegmistir. Ifadecilik,
sekilcilikten agir basmig ve bu Avrupa’da halkin sanatla daha yakin olmasina,
sanatin Oznel derinlik ve ig¢sel gerceklige erismesine sebep olmustur. Ronesans’in
maddi gercekliginden sonra fikrin ve hayal giiciiniin ortaya c¢ikardigi yeni bir
gercekei yaklasim olugmustur. Ronesans sonrasi ortaya ¢ikan bu fikircilik tamamiyla
ortacagdaki soyut kavramlara ve =zihni varliklara yonelmiyor sadece maddi

gergeklerle yetinmeyip bunun digina ¢ikmak istiyordu.

Giineyde Ispanya ve italya’da, resimlere 16. yiizyilda hayal giiciiniin girdigi



goriiliir. Ancak islenen konular, ortagagdaki gibi dini dogrularin akillardaki degismez
kavramlar1 degildir. Sanat¢t bu durumu asarak, kavramlari sanatin bir konusu halinde
ele alip, kendi diisiincesiyle serbest olarak betimliyordu. Tintoretto ve El Greco’da
karsilastigimiz hayalci yan, ne 6znel gergeklikten ne de maddi gergeklikten farkliydi.
Onlar gercek yasamda karsilasilmasa bile, olmasi miimkiin bi¢imler halinde
eserlerini gerceklestiriyorlardi. Iscilik bakimindan, Rénesans ustalarindan hi¢ de
geride degillerdi. Sadece gercege, bir i¢ derinlik katmak, yeni bir ger¢eklik anlayis
olusturmak amacindaydilar. Bosh ise resimlerinde, ortacagin hayal iirtinii fikirlerinin
istiine ¢ikarak fantastik bir diinya yaratmistir. Ancak bu diinya, belli Olgiilere
sokulmus, Ronesans’in diinya goriisiine uyan, {i¢ boyutlu gercekei bir diinyadir.
Tuhaf, fantastik kimi sekilleri, ger¢ek diinya mekani i¢inde, sasirtict bir unsur olarak
sunmustur. Gergek diinya mekani, resimlerinde agir bastigindan, hayal olan1 hemen

ayirt etmek miimkiindiir.

Avrupa’da gergekeiligin dogabilmesi i¢in, ortagagdan gelme bu hayal iiriinlerinin,
insan bilincinde yeniden diisiiniiliip degerlendirilmesi gerekmistir. Ronesans
sonrasindaki bu fikircilik, sanatta ifadeyi one c¢ikartmistir. Avrupa kuzey ve giiney
sanat1 arasindaki sekilci ve ifadeci fark agik ve net bir bicimde ortaya ¢ikmustir.
Kuzeyde ifadecilik i¢inde giiney sekilciligi yerlesmistir. Giineyde sekilcilige ifade
katilmistir. Yeni gergek¢i duygu giineyde, sanatciyr hicbir zaman ifade ugruna
giizellik duygusundan vazgegirmemistir. Devirler degisse de kuzey ve gliney

arasindaki sanata yaklasim 6zellikleri devam etmistir.

17.yiizyi1lda baslayan ve 18.yilizyilin son ¢eyregine kadar siiren Barok Donem,
Ronesans ve Reform hareketlerine karsi, yeni sekil ve anlayis ortaya koymustur.
Psikolojik yonii olan, duygulara yonelik, coskulu, heyecanli, abartili bir tavir
goriilmektedir. Italya’da, Barok resmin oOnciisii, kurucusu Caravaggio tarihe
geemistir. Resimlerindeki gergekeilik dyledir ki, ayni zamanda dogalliga da
ulagmistir. Bu dogallik i¢inde, yasamin gercgeklerini, en ¢arpici sekilde yansitmayi
bilmistir. Isik ve golgeyi keskin bir sekilde kullanmasi, resimlerindeki en 6nemli

ozelliktir. Bu zithk, resimlerine dramatiklik katmistir. Caravaggio, dini konulari



islerken de, naturalist (dogalci) bir tavir gelistirmistir. Modellerini siradan

insanlardan segerek, gercekei bir sekilde tuvale yansitmistir.

Ressamlar insanlarin  kisiliklerini  ve yasamlarmi gergek¢i bir tavirla
yansitmiglardir. Vermeer, Pieter Brugel, Jan Steen bunlardan bir kagidir. Brugel’de
gercek kavrami; daha cok, yasanilan bir hayattir. Kavramdan ¢ok, iizerinde
diisiiniilen bir gercektir. Insan bilincinde hayat1 bir biitiin olarak diisiiniirken, bunu
hayata gecirdiginde, birbirinden farkli sahneler seklinde sunmustur. Brugel bu
durumu bazi tablolarinda, hayattan aldig:1 fakli sahneleri bir biitiin halinde hayatin
sonsuzlugunu anlatmak i¢in gostermistir. Yeni bir hayat anlayisindan yola ¢ikarak
gerceklige mana katmis, varligin 6ziinii isaret eden, yeni bir sanat goriisii ortaya
koymustur. Kdy yasamindan edindigi izlenimlerden, genelde &gretici ve ahlakegi
konular1 secerek Bosh gelenegini siirdiirmiistiir. Psikolojik ve toplumsal igerikli
eserlerindeki manzara, kompozisyonun onemli bir 6gesidir. Sanat¢1 kdy yasamini
Oylesine islemistir ki, insanin var olusunun sembolii haline getirmigstir. Koyliileri,

hayatin giicliiklerinden pay almis, yorulmus, ¢irkin ve hantal kisiler olarak iglemistir.

Brugel, donemin ve bulundugu iilkenin 6zelliklerini resimlerine koyarken, ifadeyi
One alarak ve Oznel gercekci yani vurgular bigimde eserlerini gergeklestirmistir.
Gilineyde Fransa’da ise 17.ylizyilda Le Nain kardesler, kdyliilerin yagsamini giizel ve

onurlu bir bigimde yansitmstir.

Hollanda ve Flandra’da resim, dinin egemenliginden ¢ikarilip, yasanan gerceklere,
insani boyutlara getirilmistir. Bu gelisim, Hollanda’da agir basarken, ayn1 donemde,
Ispanya ile baglarim kopartmayan Flandra bolgesi resim sanatinda, saray ve
aristokrasinin egemenligi soz konusudur. Ispanya’da da, aym1 tutum gecerlidir.
Flandra bélgesinde, Rubens, ispanya’da Velazquez, barok donemin, resim sanatinda

en gii¢lii isimleri olmustur.

Ronesans’taki gergekeilik anlayisi, resimdeki teknik yaklasim, barok dénemde
degismistir. Ronesans’ta ki, konunun tuval sinirlarinda bitisi, barok resimde tablonun

disina tasiyor, disarida kalan gercekle biitliinlesiyor, her seyi bilinyesine toplayarak,



yasamin tiimiinii isaret ediyor. Bununla beraber, kompozisyon sekli, Ronesans’taki
kapali kompozisyon anlayisi, boylece agik kompozisyona doniisiiyor. Giotto ile
gelen, tabiata yakinlik, bicimsel gerceklik kaygisi, yerini i¢sel gerceklige birakiyor.
Somut gercgegi, tamamiyla birakmazken, sadece sinirlari asarak, son derece giiclii bir

ifadecilik katilmistir.

Ronesans’ta, kompozisyonda bulunan her nesne, kendi basina ayr1 bir yapitken,
barokta tam karsit1, nesneler, tek olma 6zelliginden ¢ikarak, birbiriyle baglilik i¢inde,

biitliine hizmet etmistir. Ana konu, hi¢ olmadig1 kadar i¢sellik kazanmustir.

Ronesans’ta ¢izgisel lislubun getirdigi, resimdeki nesnelerin kesin bi¢giminin ortaya
konusu, barok resimde yerini, 151k ve golgenin getirdigi sinirsizlikla, nesnelerde
belirsizlige birakmistir. Renkte de ayni1 yaklagimi gostermislerdir. Klasizmde, 151k ve
gblge, deseni apagik olusturmak icin kullanmilmistir. Barokta, seklin gercekligi, her
seyiyle ortaya konmasi amag¢ olmaktan c¢ikmis, sadece belli temel noktalari
vurgulanmistir. Nesnel gergeklik, goziin algilayabildiginden fazla degildir. Barokta,
elle hissedilebilir olan dokunma duyusu, gozle saglanir hale gelmistir. Yanilsama s6z

konusudur.

“Velazquez’de saglar, tipki gercek saglar gibidir, ama ne tek bir sag liilesi, ne
de sac teli kendi basina tasvir edilmis degildir, hepsi nesnel maddeyle ¢ok
uzaktan bir iliskisi bulunan bir 151k fenomeni haline gelmistir. Madde higbir
zaman, Rembrandt’in ge¢ devri resimlerinde bir ihtiyarin sakalini, genis firca
stiriisleriyle gosterisindeki kadar miikemmel tasvir edilmis degildir; ama
Diirer’le Holbein’in erismeye o kadar cabaladiklari, elle tutulacak gibi

benzerlikten onda eser yoktur.”

Tiim bu gelismeler sonucunda, her iki sanat gorlisii de, sanat tarihinde, dogru
olarak kabul gormiistiir. Bati sanatinda, kuzeyde ve giineyde, bu durum yasanir.

Ancak, Italyanlarda ¢izgi, daima, az ya da ¢ok mevcut olmustur.

' Heinrich WOLFFLIN, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Cev. Hayrullah Ors, 53,54.



Gergekeilik sadece goriinen gergekleri, yasanmisliklar1 degil, yasanacak olanlari,
toplumsal ve bireysel olarak yasanacaklari, hayalleri, sezgileri de i¢ine alir. Sanattaki
gercekeiligi, yasadigimizin disinda bir baska diinya olarak algilayamayiz. Sanata
yansiyan seyler, yasantilar, hissedilenler ve bunun iizerine bir de sanat¢inin
diisiindiigiidiir. Bunlar sayisizdir ve ¢ok ¢esitlidir. Insan figiirii calisan bir ressam,
donemini, yasadiklarindan aldigi etkileri, diinya goriisiinii, sOyleyeceklerini de
resmine katar. Bir figiiriin resmini yaparken, cevresiyle, giyimiyle, durusuyla,
tavriyla, duygulariyla, sikintilariyla, sevingleriyle yansitir. Sanat¢i, yasadigi topluma
duyarli olan kisidir. Belli bir donemde yasar, donemin sanatsal, sosyal, toplumsal
ozelliklerinden ve olaylarindan etkilenir. Dolayisiyla, tiim bu yasanmisliklar resmine

yansir.

18. ve 19. ylizyillara baktiimizda, Avrupa’da toplumsal degisimler olmustur.
Birbirini takip eden siyasal ve sosyal degisimlere sebep olan devrimler yasanmistir.
Bunlardan biri 1789 Fransiz Devrimi, digeri 18.yiizyilin ortalarinda baslayip 20.

ylizyilin basina kadar gelisme gosteren Sanayi Devrimi’dir.

18.ylizyilda yasanan bu gelismeler, donemin sanatina da yansimstir. William
Hogarth eserlerinde, toplumsal diizeni elestiri getirmeyip, acgozliilikk, erdemli
olmak, ¢ikarcilik gibi insan davraniglarinin nasil iyi ve kotii sonuglara varabilecegini
isaret etmistir. Konularmin yani sira, sekil itibariyle de, dikkat ¢eken yonii vardir.
Kendinden onceki ressamlar1 ¢ok iyi incelemis, eserlerinde gercekei tavri en iyi
sekilde ortaya koymustur. Yaptig1 eserler diziler halinde devam etmistir. Birer tiyatro
sahnesi gibidir. Her karakterin bir rolii vardir. Bir diger 6nemli yan1 ise; Goya ve
Daumier’den once toplumsal yapiyi, donemin insanini inceleyen, analiz eden ilk

ciddi calismalardir.

Goya ise resim sanatinda bu doneme kadar hir¢in, saldirgan ve carpici bir {islup
getirmistir. Geleneksel resim aligskanliklarindan bagimsiz, gergekei ve kisisel bir tavir
gelistirmistir. Ayn1 zamanda bir saray ressami olarak, modellerinin ¢irkinliklerini,
acgdzli oluslarini ¢cekinmeden eserlerinde ortaya koymustur. Toplumdaki yanlislari,

esitsizlikleri, c¢eligkileri, sOmiiriileri tuvaline yansitmigtir. DOnemin yaganan



gelismelerine, olaylarina kisisel diisiincelerini de sunarak, elestirel bir bakis agisi
getirmistir. Bazen bunlari, alegorik temalarla vurgulamistir. Eserlerinde son derece
ifade yan1 agir basan, izleyeni etkileyen bir yap1 vardir. Bu tavri, ifadenin gergekligi
olarak degerlendirebiliriz. Fransiz ordularinin Ispanya’y: isgali sirasinda isyan ve
isyan1 bastirmay1 konu olarak ele alan sanat¢i, romantizm akiminin da etkisiyle tarihi
olay1 resmetmistir. Ozellikle gece kursuna dizilis sahnesi olan ‘3 Mayis’ resminde

siddet ve korku doruga ulagmustir.

19.ytizy1lda Bati Avrupa’da, yine kapitalist burjuva sinifi topluma egemen
olmustur. Ancak burjuvazinin karsisina yeni bir siif olan proletarya c¢ikmustir.
Cogunlugu tarim kokenli olan, kdyden, kasabadan c¢alismak i¢in kente gelmis,
getirtilmistir. Iki siif arasindaki sosyal esitsizlikler ve buna benzer olumsuzluklar,
aydin insanlar tarafindan elestirilmeye baslanmistir. Bu durum yiizyilin sonunda
sosyalizmi  dogurmustur.  Sosyalizm, toplumsal adaletsizliklere, insanlarin
somiiriilmesine tepkidir. Eski ¢aglara, ilk din kitaplarina kadar uzanir. 19.yiizyilda
somut olarak iktisadi ve sinifsal bicim almustir. isci sinifinin burjuvaziye tepkisinden
kaynaklanan, alternatif diinya goriisiidir. Kapitalizm, burjuva yararina, is¢inin
somiiriilmesine hizmet ediyordu. Burjuvazi, iiretim araclarinin sahibiydi. Isci smifi
giin gectikce yoksullastyordu. Isciler durumlarmi iyilestirmek icin birleserek
harekete gegtiler. Sendika kurma en dnemli adimdir. Isci hareketi sosyalist partileri

dogurmustur.

19. ylizyilda yasanan toplum diizeni ve diislince sistemindeki gelismeyle beraber,
sanatta da benzer degisimler ve gelisimler yasanmistir. Gergekgilik, donemin
yasanan toplumsal olaylarimi1 ve degisimlerini vurgulayan, 19.ylizy1l sanatina yon
veren akimlardan biri olmustur. Is yasaminin sanatta gercekci bir sekilde izleyenlere
aktarilmasi, gercekg¢ilik kavraminin Fransa’da olumsuz olarak algilanmasina sebep

olmustur.

Fransa, 1848 yilinda, toplumcu bir cumhuriyet isteyen devrimci ayaklanmaya
sahne olmustur. Hiikiimetten caligma hakk: ve yeni bir komiin kurulmasi istenmistir.

Ayaklanma bir i¢ savasa doniismeden, sec¢imler yapilmistir. Monarsinin yerini
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cumhuriyet¢i yonetim bi¢imi almistir. Ancak yine muhafazakar politikacilar
yonetimi ele gecirmistir. Buna kars1 tekrar ayaklanmalar olmustur. Devrim, tiim bu
cabalara ragmen basarilamamistir. Ayaklanmalar bastirilmis, iktidar1 Louis Napolyon
ele gegirmistir. 1848 doneminde yasanan siyasal olaylar, sanatta ger¢ek¢ilik akiminin
ortaya ¢ikmasindaki baglica sebep olmustur. Courbet, bu akimin ortaya ¢ikamasina,

onciiliik etmistir.

“Bir ¢ift¢i ailesinin oglu olan Courbet, Paris Komiinii sirasinda Sanatcilar
Birligi’nin basina getirilmisti. Konformizmin hizla yayildigi, Louis-
Philippe’e dvgiiler dizildigi bir donemin arkasindan 1948 devrimiyle baslayan
uyanis yillarinin, Courbet’nin sanatiyla biitiinlesmis olmasi, bir rastlant
degildir. Devrim hareketi olmasaydi, Courbet’nin sanatt da olmayacakti.
Icinden geldigi toplumsal katmanmn yasamini, tablolarina aktarmakla
kalmayan, doneminin olaylar i¢inde, aktif bir sanat¢1 davranisini benimseyen

Courbet, bdylece kendi deyimiyle ‘halk enerjisi® de asilamus oluyordu.” 2

19.ylizy1lin ortalarina kadar siiren romantizm akimu, tarihi, dogay1, duygulan diis
giicliyle, lirik bir anlatimla irdelemistir. Buna karsi, yilizyilin ortalarinda baglayan
gercekeilik (realizm) akimi daha objektif bakis agisiyla, topluma, siniflar arasindaki

celigkilere ve yasananlara dikkat ¢eker.

Gergekeilik anlayisiyla resim yapan sanatgilardan, Courbet, Millet ve Daumier
donemin basta gelen isimleridir. Gustave Courbet, gercekeilik akiminin Onciisii,
kurucusu olarak sanat tarihine gec¢mistir. Giinliik yasami, is¢i smifin1 ve onun
catistigl burjuva simifini, insan gerceklerini konu almistir. Teknik olarak, gercekei
goriintiiler yaratan, objektif bakis acisiyla, dogal olan1 ortaya koymustur. Giizel olani
degil, gercegi aramistir. Diinyay1, nasil goriiyorsa, o sekilde tuvale aktarmasi, onun

resimlerinde samimiligi ortaya ¢ikarmustir.

Figiirleri siradandir, kompozisyon kurgusu yine, normal yasamda rastlanabilir,

? Kaya OZSEZGIN, Siyasetci Sanat, 52. (1996)
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siradan gorlntiilerdir. Sectigi renkler etkileyici degildir ancak, renk¢i yaniyla,
gercekeilik akimindan sonra gelecek olan empresyonizm akiminin da sinyallerini

vermistir.

“Tas Kiricilar” resminde, yol kenarinda g¢alisan iki is¢iyi, ¢alisma kosullarinin
agirligimi, yalin bir yaklagimla resmetmistir. Bu yalinlik, gercegi net bir bigimde
ortaya koydugundan, carpicidir. Resimdeki kisiler, Courbet’nin bizzat gordiigi,
tanmistig1  kisilerdir, gercek hayattandir. Biri yasli, basinda sapkasi, eskimig
elbiseleriyle, elinde kazmas1 vardir ve diz ¢okmiis olarak yer aliyorken, yanindaki
geng, kirilmis taslari toplarken resmedilmistir. Sanat¢i, durumu olagan haliyle
islendiginden ve herhangi bir baska anlam ifade etmediginden, resimsel tavir dikkat
cekicidir. Bu isgilerin, zor yasam kosullart Courbet’yi etkilemis olmali ki, bdyle bir
konuyu tabloya yansitmistir. Izleyeni, kompozisyonun ne kadar gercek¢i bigimde ele

alinmis olmasi etkiler. Resimsel 6geler de, 6n plandadir.

Courbet’nin resimlerinin konulari, siradan olsa da, sanat¢i onlar1 adeta tarihsel
konularmis gibi, biiylik boyutlu tablolarda betimlemistir. Konular1 gercekei kilan,
etkileyici hale getiren etkenlerden biri de tablolarin biiylik olusudur. “Ornans’da
Yemekten Sonra” ve “Atdlye” adli resimleri de yine biiylik boyutlarda islenmis
eserleri arasindadir. Ozellikle de “Ornans’da Cenaze Toreni” (1850) adli yapat1, konu
acisindan ve kompozisyonda yer alan kisiler bakimindan oldukg¢a siradandir. Hatta
portreler, Courbet’nin kasabadan arkadaslarina aittir. Kompozisyon, kalabalik bir
koylii grubu ve din adamlarindan olusmaktadir. Resim oldukca detayli bi¢cimde
resmedilmistir. Ancak, bu siradan konuyu carpici hale getiren ve durumu yticelten
sey; tablonun biiyiikliigli ve fotografa yakin bir titizlikle betimlenmis olmasidir.
Yavan bir gerceklik degil, resimsel duyarlilik tasiyan firga kullanimiyla, varolan

gerceklere, objektif bir yaklasim getirmistir.

Sanat¢inin “Gilinaydin Bay Courbet” (R: 2.1.) adli yapit1 da hayli ilgingtir.
Kompozisyonda, kendisini sirtt doniik bi¢imde, resim malzemeleriyle kirda ytiriiyiise
cikmigken o sirada, bir arkadasiyla ve onun yardimcisiyla karsilasmasini

resmetmistir. Glinliik, siradan bir durumu, sade, abartisiz bicimde ortaya koymustur.
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Hatta alisildik resim oOlgiileri, bicim ve renk yaklasimi agisindan da, kaliplagmis

resim anlayisinin digina ¢ikilmis, gayet siradan bir yaklagimla islenmistir.

Resim 2.1. Gustave COURBET, “Giinaydin Bay Courbet”, 1854

Courbet’nin eserlerinde vermek istedigi, donemin burjuva smifim1 sasirtacak
derecede, samimi bir gercekliktir. “Yeni akimin isim babasi olan Courbet 1861
yilinda, gercekeiligi tanimlarken s0yle demistir: ‘Ben ideal olan ve idealden tiireyen
her seyi reddetmekle, bireysel ozgiirliige ve sonucta da demokrasiye ulastim.

Gergeklik aslinda demokratik bir sanattir.”?

Donemin diger gercekci ressami Honore Daumier’dir. Courbet objektif bir
gercekeilik tavri ortaya koyarken, Daumier daha elestirel ve analizci bir tavirla
eserlerini gergeklestirmistir. 19.yy Fransiz toplumunda yasananlara, elestirel bir
yaklagim getirirken, 151k ve renk bigimiyle, carpici, dramatik etkiye ulasmistir. Insan
ve yasaminin hos olmayan, ¢ileli yanlar ilgisini ¢ekmistir. Paris’in glinliik yasamini,
orta siif ve daha alt siif insanlarin, trajikomik durumlarini konu edinmistir.

Karikatiir etkisine yakin iislubuyla, resimlerinde kara mizah da dikkat ¢eker.

> Funda BERKSOY, 20. Yiizyil Bat1 ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik, 34.
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Cok sayida litografi teknigiyle yaptigi eseri vardir. Yasanmis bir olaydan yola
cikarak yaptigi “La Rue Transnonain” litografi tekniginde c¢alistigi bir eseridir.
“1834’te Lyon’da baslayan bir genel grev hareketine Paris’teki iscilerin de destek
vermesi lizerine Nisan ayaklanmasimi bastirmak i¢in devriye gezen askerle,
kendilerine Transnonain sokagi 12 numaradan ates ac¢ildigini sdyleyerek eve dalarlar

ve Onlerine gelen herkesi dldiirtirler”

Bu olay tizerine Daumier bir resim yapar. Evin
yatak odasi, kompozisyonun merkezinde yere diismiis, Ustiindeki gece kiyafeti
styrilmig, kanlar i¢inde cansiz bir figiir, sag alt kdsede bir bas, arka planda dagilmis
bir yatak, tepeden odaya yayilan 1s1k, odanin iginde olusturdugu golgelerle resim
daha da carpici hale gelmistir. Sanat¢inin eserlerinde ki genel bir 6zellik de, 15181

siradan kullanimina karsilik, ¢izginin karakteri belirlemesiyle, ayrintilarin belirgin

hale getirilmesidir.

“Ugiincii Mevki Vagon”(1862) adli tablosu, o dénemde ¢aligma hayatinin sehre
kaydigini, kasabalinin, sehre gelerek calistigini, bunun i¢in devamli seyahat etmek
zorunda kaldigin1 gosterir. Bu durumun insanlar iizerindeki yipratici etkisini
vurgulamistir. Kompozisyonun 6niinde, kucaginda ¢ocugu olan bir anne, arkasinda
sohbet eden bir iki insan, dnde duran bir figiir ise, yash bir kadin elinde sepetiyle
dalgin bir halde durmaktadir. Cizgiyi ve rengi resimde nesnelligi 6n plana ¢ikarmak
degil, icerigini vurgulamak yoniinde kullanmistir. Savas sahnelerini, bankerleri,
avukatlari, burjuva insaninin yapisini, sanatcilari, oyunculari, edebiyat¢ilar1 da

yapitlarinin konusu yapmistir.

Gergekgeilik akimi iginde, Millet’nin resimleri de temel olusturmustur. Sanatci, koy
halkin1 resimlemistir. Koyliilerin yasam kosullarini ortaya koyar. Ancak Millet’in
figiirleri, Hiristiyan dinin de etkisiyle, siikretme, yetinme, yasami biiylik bir
ciddiyetle yasayan nitelikler tasimaktadir. Courbet’nin detayci yaklasimi, Millet’de

arindirilmig, neredeyse soyuta yakin bir bigime biirtinmiistiir.

“Basak Toplayan Kadinlar” adl1 eserinde sanat¢1, koyliileri siirsel bir hava iginde

4 Bkz. (3), BERKSOY, 41
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yansitmigtir. Resimdeki ritim  duygusu, koyliilerin toprakla olan baginin
devamliligini vurgulamistir. Figiirler, detaydan styrilmis, formlar kiitle halinde ortaya
konmustur. Yiizlerindeki golgeyle, onlar, ait olduklari koyli smifin temsilcileridir
adeta. Bu resimde oldugu gibi, baska resimlerinde de yansittig1 sahneleri ve 6zellikle
kisileri genellestirip detaydan uzaklastirarak, konuya egemen olmus ve bu resim tavri

ile sosyal yapinin 6zelliklerini net bir sekilde ortaya koymay1 bagarmistir.

Courbet, Daumier ve Millet eserlerinde, toplumun siradan insanlarina, isgilerine,
koyliisiine yer vermistir. Daumier, iclerinde toplumsal elestirmen tavri en giiglii
bicimde yansitmis olanidir, Millet ise, politikayla dahi ilgilenmeyerek, tutucu bir
tavir ortaya koymustur. Usluplarindaki objektif, elestirel gercekgi tavir onlari,
19.yiizy1l sonlarinda burjuva ve proletarya gatigmasinin dogurdugu sosyalist akimin

bir parcasi haline getirmistir adeta.

2.1 Toplumsal Gerg¢ekcilik

Sanatin toplumsallig1 ve gergekeilik arasindaki iligkisi 18. yiizyil sonu 20.yiizy1l
ortalarina kadar hem sol politikalar, hem de toplumsal olaylara duyarli olan
sanat¢ilar tarafindan siirekli tartisma konusu yapilmistir. Yasanan sorunlarin,
toplumsal bir devrimle diizelecegi diisiiniiliip, sanat ve politika iizerine g¢esitli
goriisler ortaya atilmistir. Marxist goriig, sanatin gercegi yansittigini sdylerken,
Lenin, insanlardaki diisiincenin toplumsal gergeklere bagli oldugunu ve sanata da
bunun yansidig1 goriisiinii ortaya atmistir. Sendikalar da, sanatin toplumsal isleve
sahip oldugu goriisiinde birlesmislerdir. Toplumsal gercekeilik, 19.yiizyilda
Fransa’da ortaya c¢ikan gercekcilik akimindan kaynaklanan bir sanat tavridir.
Gergekgilik (realizm) o donemde yasanan toplumsal olaylari, halkin yasamini oldugu

gibi yansitan bir sanat akimi olmustur.
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Toplumsal ger¢ekei sanat akimi, gergekci sanatin bir tiirii olup, donemin sosyalist
akimindan hareketle, eserler iiretilmistir. En Onemli temsilcilerinden, sosyo-
ekonomik yapinin resimlerine temel oldugu ressam Kathe Kollwitz, 19. yiizyilin
natiiralist resim anlayisindan, donemin modern sanat akimlarini géz 6niine almadan,
toplumsal elestirel gercek¢i resim tavrina yonelmis ve Onemli yapitlar ortaya

koymustur.

1880’11 yillarda Alman edebiyatindaki naturalizm, 20.ylizy1lin basina kadar gegen
siirede realist-materyalist yonde gelisme gosterir. Giderek, giinliikk yasamin 6zellikle
de alt siniflarin yasamlarinin islenmesini, bunu yaparken, ayrintili bicimde ortaya
konmas1 gerektigini, diisiinen ustalar, aslinda sanatta gercekgiligin Orneklerini

sunmusglardir.

Sanat tarihinde, naturalizmle gercekeilik terimi, hatali kullanilmaktadir. Halbuki
ayn1 donemde ressam Adolp Menzel’in resimleri, naturalizmle gercekeiligin farkinin
en iyi ornegidir. Sanatginin resimleri, iscilik yoniiyle en basarili gergekgilik drnegini
sunmaktadir. Gergegi yalin bi¢imde, oldugu gibi, elestirisiz, yorumsuz olarak
tuvallerine yansitmis olmasi, donemin sehir ve sanayi yasamiyla ilgili kaynak

olusturmaktadir.

Yine ayn1 donemde Menzel’in ardindan gelen Kathe Kollwitz, toplumsal durumun
dogru bicimde elestirisini ortaya koyarak Goya, Hogart ve Daumier’in gelistirdigi
toplumsal elestirel gerceke¢i resmi, 20.ylizyilda siirdiiren ilk Alman grafik sanatgisi
olmus, ayn1 zamanda bir sonraki boliimde deginecek oldugum, “Yeni Nesnelcilik”
(Neue Sachlichkeit) resim anlayisina da, 6rnek olusturmaktadir. Sosyalist bir tavri
olmayan Kollwitz, resimlerinde kendi tarzini1 olusturarak, hiimanist bir tavir ortaya

koymustur.

Kollwitz ilk doneminde, tarihi olaylar ve edebiyattan etkilenmis, 6zellikle izledigi
“Dokumacilar’adli tiyatro oyunun sanat¢ida yarattigi etkiyle, 6 tablodan olusan bir
seri meydana getirmistir. 1844’te Slezya’da yasanmis bir olaydir. “ Dokuma

fabrikalarinda, makinelerin el tezgdhlarinin yerini almaya baslamasiyla, dokumacilar
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arasinda beliren issizli, aglik ve sefalet, onlarin isverene karsi ayaklanmalarin
sonucunu dogurmustur. Dokumacilarin isyani, fabrikatoriin tepkisi, ayaklanmanin
sebep oldugu karmasa ve diizenin askeri kuvvetler tarafindan saglanmasi aynen
Hauptmann’in 5 perdelik oyununda oldugu gibi.” > Kollwitz de bu konuyu farkli
tablolarda islemistir. Ayrica “Savag” isimli grafik ¢alismalarin1 da [.Diinya savasinin
ardindan gerceklestirmistir. Sanatg1 eserlerini, insan1 temel alarak, onu ilk plana

yerlestirerek toplumsal olaylar tizerine kurmus, ifade giicii yiiksek eserler iiretmistir.

20.ylizyilin basinda Amerika’da sekiz ressam birleserek “The Eight” grubu adi
altinda, toplumsal gercekgilik egiliminde, agtiklar1 tek bir sergiyle bilinirler. Grubun
lideri olarak Robert Henri gosterilirken, sergiye Arthur B. Davies onciiliik ederken,
George Luks, William Glackens, John Sloan, Everett Shinn, Maurice Prendergast,
Ernest Lawson katilmisti. Bu sanat¢ilarin eserlerinde iislup birligi yoktur. Konulari
yasam gerceklerinden olugsmustur. Amaglar1 yalnizca, donemin Amerikan yagamini
islemekti. Boylece Amerikan resmi yaratmayr diistinmiislerdir. Ayn1 doénemde
Almanya’da Kathe Kollwitz’in ifade giicii tasiyan eserlerine karsin, o donemde
Amerika'da yapilan bu eserler duygusuz bir yapi sergilemistir. Bu sanat tavri,
Amerika’da 1920’lerin sonunda iilkenin ekonomik giicliige girdigi donemde, devlet
destekli olarak gerceklesmistir. Fakat ilk olarak devlet destekli devrim sanati olarak

bilinen sanat tavri, 1910-1920 yillar1 arasinda Meksika’da ortaya ¢ikmuigstir.

Meksika, Diaz’in 30 yillik diktatorliigiiniin devrilmesinin 1910-1921 yillan
arasinda yasanan kanli devrim sonrasi, General Alvaro Obregon’un cumhuriyeti
kurmasiyla iilkede sanat ve kiiltiirel alanda yenilenmeler olmustur. Antropolog
Manuel Gamio, devrimden sonra, Meksika halklar1 hakkinda agiklamalarda
bulunmus ve onun bildirileri Meksika resmi i¢in kaynak olusturmustur. O donemdeki
resim iislubu, toplumun biiyiik bir kismina hitap etmesi amaglanarak, gerceke¢i bir
tavirdaydi. 1921 sonrasinda, Egitim Bakanligindaki Jose Vasconcelos’un One

stirdligli programda, sanatcilara, halki egitmek adina 6nemli gorevler yiiklemistir.

> Bkz. (3), BERKSOY, 57.
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1922 yilinda baglayan bu sanat hareketi, bakanligin onciiliigiinde hastane ve okul
binalarmin duvarlarina, halki egitmek adma resimler yapilmistir. Meksika resmi,
duvar resmi de demektir. Sanatin toplum icin oldugu goriisiine inanan sanatgilar,
1922°de “teknik Isciler, Ressamlar ve Heykeltiraslar Sendikas1” kurmuslar ve kamu
binalarina yonelik resimler i¢in, hiikiimetle s6zlesme yapmiglardir. Bu duvar
resimleri tarihsel ve alegorik kompozisyonlardir. Meksika’nin ge¢miste yasadigi
baski donemine yonelik elestiriler barindirirken, gelecekteki umutlara da isaret eder.
Anlatimc1 ve olanlart betimleyici bir yani vardir. Donemin en 6nemli ressamlart,
Diego Rivera, Jose Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros ve Rufino

Tamayo’dur.

Diego Rivera’nin Avrupa’da kiibist ressamlarla arkadasliklar1 olmus, Braque,
Picasso, Gris’ten etkilenmistir. Pompei’nin ve Ronesans’in ilk fresklerini
incelemistir. Caligmalari, ¢cok ¢esitli mekanlarda yer alirken, resimlerinde is¢ilerin
yasami, proleterya devriminden sonra yeni bir diizenin kurulmasini, anitsal ve
alegorik kompozisyonlarla sunarken, Meksika’da devrim sonrasi iilkenin gelecegiyle
ilgili kurguladigi resimleri diyalektik bir sekilde ortaya koymustur. Sosyalist diizenin

olumsuzluklari iyilestireceginin mesajini veren yapitlar iiretmistir.

Ulusal Saray’a yaptig1 “Iscilerin Devrimi” adli resmi, Meksika’nin devrim yillarini
carpict bicimde yansitan bir eserdir. Ulkenin yerel karakterine 6nem vermis, basit
sekiller ve c¢arpict renkleri tercih etmistir. Rivera’nin kompozisyonlar1 duragan ve
statik bir yapiya sahipken, giiclii ve carpict kompozisyonlariyla David Alfaro

Siquerios gercekeilikte dinamizm yakalamustir.

Siquerios’un resimlerindeki gergekgiligin en ilgi ¢ekici yani, bir konuyu yiizeye
disbiikey bicimde yansitarak, izleyiciyi kompozisyonun etrafinda doniiyormus
etkisinde birakir. “Aglamanin Yankis1” (1937) iinlii eserlerinden biridir. Sanatini,
icinde bulundugu sosyo-ekonomik, politik durumlarin, sanatgida derin etkiler
biraktigini, eserlerinden anliyoruz. Sanatgi resimlerin, topluma en iyi bi¢imde
ulagmasini istemistir. Toplumun biiyilk bolimiiniin gorebilecegi mekanlarin

duvarlaria, plastik, slikonlu boyalar kullanarak, kimi zaman endiistrinin
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yeniliklerinden yararlanarak, teknik araglarla da, yapitlarin saglam ve etkileyici
olmasi i¢in elinden geleni yapmistir. Resimlerindeki elestiri payi, donemin diger
Oonemli ressamlarindan daha 6nde olan, ressam Jose Clemente Orozco, ayni zamanda
ogreticilik de yapmistir. Sanatinin ilk doneminde ulusal temalar, resimlerine kaynak
olmustur. Devrimin arkasindan, yapitlar1 grafik sanati ve ekspresyonizmin etkisinde,
son derece giiclii hatta insan1 dehsete diisiirecek kadar ifadecidir. Giincel konulara
elestirel yaklasim getirmis, yargiclar, iskeletler, kitaplar gibi sembolik imgelerle,
anlatimin1 giiclendirirken, insanin yasadigi act ve iskenceyi ortaya koymustur.

“Modern Diinyanin Tanrilar1” adl1 eserinde tiim bu sembolleri gormek miimkiindiir.

Sanatc1 eserlerinde, yasanan toplumun ve evrensel boyutta diinya sorunlarinin,
insanda yarattig1 karmasayi, saskinligi betimlemistir. Meksika’daki Giizel Sanatlar
Saray1 Miizesi’nin duvarinda bulunan “Katharsis” adli eseri bu karmasiklig1 en iyi
bigimde gozler dniine sermektedir. Ugleme halinde calistid1 bu eserin, orta bdliimii,
siddetle karsilasan insanlar, tiifekler, gizli gli¢ler ve fahiseler carpici resim iislubunda
betimlenmistir. Orozco, Diego Rivera gibi Amerika’ya da giderek sanatini orada da
uygulamistir. Eserlerinde ¢izgi ve ekspresyonist renklere verdigi 6nem, anlatimi daha
da giliclendirmistir. Sanat tarihinde, Meksika toplumsal gergek¢i resminin en kuvvetli

temsilcisi olarak anmlir.

Devrimden en uzak olan ressam Rufino Tamayo, Meksika’nin o donemdeki tek
tuval ressamidir. Duvar resimleri de yapmistir. Resimleri iilkesinin geleneksel
sanatlarindan etkiler almistir. Dekoratif bir yone sahip olan eserlerinde lirik bir hava
mevcuttur. Nispeten renk resmi Ozelligi de tasiyan yapitlar {retirken,

kompozisyonlarinda derinlige rastlanmayacak, yiizey resimleri olusturmustur.

Meksika’nin primitif ve arkaik sanatlarint da Onemseyerek, bati sanatindan
aldiklar1 izlenimlerle eserlerinin alt yapisini olusturan bu sanatgilar, toplumda
yasananlarla ilgili diistincelerini sdylerken, toplumsal gergek¢i resmin Onemli
yapitlarin1 ortaya koymuslardir. Ana fikri devrim olan, modern Meksika sanatini,
olusturmuglardir. Sovyetler Birligi’ndeki sanat¢ilarin da hedefi ayniydi, fakat iilke

yonetiminin  Ongordiigli sanat anlayist bu yonde degildi. Sanatcilar zaten
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uyguladiklar1 ikon ve 0ykii baski resimleri, yerel kaynaklari ele alarak olusturduklari
tislupla da, yeterince etkin olamadiklarindan, istedikleri toplumsal gercek¢i resme

ulasamamuglardir.

1917 yilina kadar Rusya, demokratik 6zgiirliikleri hayata gecirmemistir. Dénemin
diger gelismekte olan iilkelerine oranla daha atilimci ve devrimei bir yapiya ulasma
istegi vardi. Rusya’da, savas ve 1917 Devrimi’'nin dogurdugu sorunlarla basa
c¢ikmaya calisan ayni zamanda devleti kalict hale getirmek igin c¢abalayan devlet
adamlari, sanatcilardan destekleyici ¢alisma yapmalarini istemistir. Rus sanatcilar da
ilkelerinin siyasi ve sosyal gelisimine duyarliydilar. Malevi¢, Kandinsky, Tatlin,
Rodgenko gibi sanatgilar birbirinden ayri tavirdaydilar. iglerinde en sivri uglarda
olanlar Tatlin ve Kandinsky’di. Ancak hepsi, sanatlarin1 toplumsal biling ig¢inde,
elestirel olmayan yapici tutumda gerceklestirmislerdir. 1920°1i yillarda Vladimir
Tatlin ve onu takip eden konstriiktivist sanatcilar, devlet politikas1 dogrultusunda
komiinizm i¢in destekleyici olacagini diisiindiikleri, aslinda etkisiz ve anlatilmak
isteneni gilidiiklestirici bir iislup ortaya ¢ikarmistir. Sovyet halkinin ¢ogu, kiiltiir
seviyesi diisik koyli smifindan olusmaktaydi. Tatlin’in yaptigi “Ucgiincii

Enternasyonal Anit1” halk i¢in anlasilmasi gii¢ bir eser olmus, hedefe ulagamamastir.

1920’lerin sonlarma dogru Sovyet Rusya’daki Komiinist parti doneminde, siyasi
iktidarin  Ongordiigli sanat tiirii sosyalist gercekgilik olmustur. Stalin 1920’ler
sonrasinda tiim sanat dallarinin sosyalist gercekei tavirda {iretilmesini dayatmistir.
Sovyet politikasindan yana olan sosyalist gercek¢i ressamlar, aslinda ge¢ donem
19.ylizy1l naturalizminin samimi ve iyi Orneklerini ortaya koymuslardir. Kolayca
anlasilabilecek bir sanat yolu tercih etmislerdir. Ancak devrimci sanatin retorik olusu
resmi illiistrasyona doniistiiriir. Yaptiklart sey, “ Ilkin salt teorik dogmanin
isteklerine uygun olarak yapay ya da farazi bir olay yarat, sonra da elden geldigince
dogal bigimde bu olayin resmini yap ki, hayattan alinmig gibi goriinsiin. Boylelikle,
dogal olmayana, diizmece olana bir éziir olur ¢ikar naturalizm” ® Bu islupla, kitsch’e

varan eserler iiretmekten 6teye gidememislerdir.

% John Berger, Sanat ve Devrim, Cev.Bige Berker, 43.
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1932 yilinda Sovyet Merkezi Komitesi, tiim sanat¢ilar1 ve sanatc¢i gruplarini bir
araya toplayan “Sovyet Sanat¢ilar Birligi’ni kurmustur. Moskova ve Leningrad’da
sergiler yapilmis, ortaya cikan eserlerde, propagandact yon agir basmistir. Amag,
sosyalist bir toplum yapist olusturmak, halki bu yonde bilinglendirmekti. Ancak
fitlirist, sliprematist ve konstriiktiivist eserler de, sergide yer almustir. 1930’lu
yillarda yapilan, sosyalist gercekecilik adi altinda yapilan eserler toplumca

benimsenmemistir.

Sosyalist gercek¢i sanat tavrini, 40’11 yillarda Bati’da tekrar ele alan sanatcilar
olmustur. Fransa’da, kiibizm alt yapisina sahip ressamlardan Andre Fougeron,
Amblard ve Talitzki sosyalist gergekg¢iligin temsilcileri olarak goriiliir. Eserlerinin
gercekei olarak nitelendirilmesi, segtikleri konulardan ileri gelmektedir. Isciler ve
sOmiirge savaslar1 resimlerine konu olmus, sanat degeri agisindan ise Onemsiz
kalmistir. Yine Italya’da Renato Guttuso da, nesnel gergeklikten uzak eserler
tiretmigtir. Natlirmortlartyla, toplumda yasananlari, sembollere doniistlirerek
anlatmustir. ikinci diinya savasmm olumsuz etkilerini anlattif1 eserler iiretmistir.
Guttuso’nun resimlerinde yapmaya calistigl sey, toplumsal gergekleri, toplumsal
gercekeiligin tavri olarak, carpict bicimde yansitmakti. Fakat sanat¢i sosyalizmi
goriis olarak benimsemis olsa da, yaptig1 eserler daha ¢ok Avrupa’li ressamlarin

resim tslubundaydi.

Bir resimde sanat¢i, yasanan toplumsal sorunlari, g¢eliskileri eserine yansitirken,
bir sorun oldugunu ne kadar vurgularsa, o derece toplumsal gergekei olarak goriiliir.
Bu bir iisluptan ¢ok bir sanat tavridir. Toplumsal sorunlara kars1 duyarli davranan
sanat¢i, konu secimiyle toplumu isaret ederken, bu konudaki kisisel goriislerini
anlatmaya calismistir. Teknik agidan, herkesin anlayabilecegi sekilde net, agik,
gercekei bicimde betimlemistir. 19.yiizyil sonu ve 20.yiizy1l basinda toplumsal
gercekei resim tavrinda bir¢ok sanatgr caba gostermistir. Sanatcilar kimi zaman
bireysel davranmiglar, kimi zaman yasadiklar1 iilkenin yonetim bi¢imine ayak
uydurmuslar ya da uymak zorunda birakilmiglardir. Bu dogrultuda bir kismi
toplumdan secilmis konulariyla, yerel degerlerin de 6ne ciktigi, modern sanatlarla

sentezler yaparak cok iyi eserler ortaya c¢ikarmistir. Buna Meksika resmi en iyi
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ornektir. Digeri ise, siyasi iktidarlarin, dogmatik diisiincelerine, dogrudan hizmet
amagh ¢aligmalar yapilmistir. Bunun sonucunda ne iktidar istegine ulagabilmis ne de,

sanat hedefini bulmustur.

Toplumsal gercek¢i resim sanati, Tiirk resminde de etkilerini gdstermistir.
Yasanan olumlu, olumsuz tiim sosyal ve siyasi gelismeler, toplumsal olaylar
ressamlar1 derinden etkilemis ve Tiirk resminde de toplumsal gercek¢i sanatgilar,

eserler ortaya ¢ikmustir.

2.2 Yeni Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit)

Almanya’da 1920’lerin basinda ortaya c¢ikan Yeni Nesnelcilik, sanatta bir diger
gercekeilik tavridir. Birinci Diinya Savasi’nin  bitiminde, savas yikintilarinm
toplamaya calisan, ayn1 zamanda baska iilkelere de savas tazminat1 6demeye devam
eden bir iilkedir Almanya. Versailles Antlasmasi’yla Weimar Cumhuriyeti adiyla
1918 ‘de yeni bir cumhuriyet kurulmustur. Bu cumbhuriyet, sag ve sol politik
goriislerin  yogun, siddetli muhalefetine maruz kalmistir. Cumbhuriyet, yikilma
tehlikeleri atlatmistir. Bu hem ig iliskilerde hem de, dis iliskilerde bunalimlara, neden
olmus, toplumu yaralamigtir. Yeni bir anayasa yapilmistir ve daha sonra
Almanya’nin dis bor¢ ve savag tazminatlart 6demeleri 1924 yilinda Dawes Plani ile
yeniden diizenlenerek ekonomiye bir diizen saglaninca, bu ortam biraz daha

durulmustur. Yasananlar Alman sanatinda yeni bir sanat tavrini ortaya ¢ikarmstir.

Sanatta, sert elestirel tavir, neredeyse saldirganca olarak nitelenen bir sanat iislubu
dogmustur. Bu donemde, gercekei sanat tavrini gosteren sanatgilar, hicbir manifesto
yaymlamamglardir. Ilk kez, Mannheim Sanat Galerisi miidiirii Gustav Friedrich
Hartlub, bu sanat yaklamisini, Yeni Nesnelcilik “Neue Sachlichkeit” olarak
isimlendirmistir. 1925 yilinda, ayni isimle, 32 sanat¢1 ve 124 eserden olusan bir

sergiye onciiliik etmistir.
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Yeni Nesnelcilik, dort grupta incelenmistir. Klasikgiler, Veristler, Rousseau
okulunun takipgisi naif sanatgilar, Valori Plastici’nin italyan sanatcilari. i¢lerinde en
etkili, kalici ve dikkat cekici olani, Veristler olmustur. Bunlar sol goriisliidiirler.
Toplumsal olaylarin olumsuz yanlarini, yapitlarinda elestirel bakis acisiyla
sunmuslardir. Veristik egilimli sanatcilar, savasin yarattigi yikimdan ve insanlara
yasattig1 acidan etkilenerek, sanat¢1 duyarliligi ile yapitlarini vermis olmalari, onlari
ayni paydada bulusturmustur. Bu sanat anlayisinin 6ne ¢ikan ressamlari, Otto Dix ve

Georges Grosz’ dur. Onlar ayni1 zamanda savasa yakindan tanik olmus kisilerdir.

Otto Dix, savas karsit1 tavrini, resim ve grafiklerinde carpici olarak yansitmistir.
Olusturdugu kompozisyonlarda, konuyu sekillendirecek ayrintilar1 daha belirgin hale
getirmistir. Gozden kagan ayrintilarin, olaym icinde, aslinda ne kadar Snemli
oldugunu vurgulamistir. Bu yaklagim bi¢imini, “Savas” isimli baski ¢aligmalarinda,
savasin dehsetini, savasin insanlarda yaptig1 fiziksel tahripleri, kullanilan kimyasal
gazlarin etkileri, izleyeni dehsete diisiirecek bicimde vermistir. Savasta basrol
oynayan kisiler, uygulanan savas yontemleri, kullanilan araglar, hiciv halinde
islenmistir. Veristik egilimli sanatgilarin eserlerine, Nietzche’ nin felsefesi de sekil
vermistir. “Friedrich Nietzche’nin elestirilerindeki hi¢lige varan acimasiz tutumu,
Dix’e toplumda gizli olan g¢irkinlikleri, izleyiciyi adeta sok eden bir dogruculukla
ac1a serme itisini vermistir.”’ Savas sonrasi, Almanya’nin sehir hayatin1 yansittig:
eserler de iretmistir. Sehir insani, yasamlari, zenciler, hayatindan bikmis fahiseler,
barlar, genelevler, cinayetler resimlerinde yer almistir. “Biiyiik Sehir” isimli triptik
ozellik tasiyan resmi de bunlardan biridir. Orta bdliimde, kapitalist sistemin
zenginleri, yan kanatlarda ise, iilke i¢in savas vermis, sakat kalmis olan insanlari

yansitmigtir.

Georges Grosz’un eserleri, toplumdaki ¢eliskileri, cirkinlikleri, siyasi ve ahlaki
olumsuzluklar1 belgeleyici nitelik tasir. Siyasal ve sosyal olaylarin, o6zellikle
yanligliklarint iglemistir. Nedeni ise, dogrunun diisliniiliip bulunmasina, bu yolla

isaret etmistir. Resimlerinde, kiibizmi ve Italyan fiitiirizmini temel almistir.

7 Bkz. (3), BERKSOY, 83.
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Kiibizmin olanak sagladig1 hareketi, kompozisyonlarinda kullanarak dramatik bir
etki yakalamustir. Grosz’un énemli eserlerinden biri olan “Sabah Saat Beste Idareci
Sinifinin Yiizti” adli resim, sanatginin iki u¢ noktada yasayan insanlari, tabloyu alt ve
tist kisma ayirarak yerlestirmistir. Alt kisimda, kapitalist sistemin egemenleri olan
patronlar biiyiik bir yer kaplamaktayken, asil iiretim yapan isciler, kii¢iik bir alanda
fakat onlarin istiinde yer almistir. Bu tavir, sanat¢inin haksizliga olan tepkisinin
resmidir. Is¢i sinifina ait olan insanlar, calisma yasamimin yipratici yonleriyle,
viicutlarindaki bitkin, ezilmis, somiiriilmiis halleriyle yansitilmistir. Oysaki patron
kesimini, paranin yarattigi deger yitimi, fahise kadinlar, siseler, kadehler, etrafa
sacilmis yiyecekler, emekg¢inin iiretimini savurganca harcamanin ¢irkinligini,

elestiren bigimde betimlemistir.

Nazi rejimi doneminde, Dix ve Grosz’un eserleri yoz olarak goriilmiis,
yasaklanmistir hatta sabote edilmistir. Onlarla birlikte pek ¢ok sanat¢inin da eserleri
yasaklanmigtir. Basta Dix ve Grosz olmak iizere sanatgilar, ge¢ donem
izlenimcilikten, dadaizmden, fiitiirizm ve exspresyonizmden etkilenerek, cesitli

tisluplarda eserler tiretmislerdir.
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3. TURK RESMINDE TOPLUMSAL GERCEKCILER

3.1 Tiirkiye’de Cumhuriyet’le Baslayan Kiiltiir ve Sanat Politikalar1

Mesrutiyet'ten Cumhuriyet donemine kadar gegcen zamanda yasanan I[.Diinya
Savasi, isgaller ve Kurtulus Savasi sonunda, Tiirk milleti yeniden yasama siki sikiya
sartlmistir. Anadolu topraklarinda yasanan kiyimlar, Tiirk milletini derinden sarsmis
olsa da, Atatiirk’iin kurdugu Cumbhuriyet, iilkede yeni bir canlanma saglamistir. Akil

ve bilimin 15181nda, egitim ve 6gretime agirlik verilmistir.

Cumhuriyet kurulmadan 6nce, Osmanli zamaninda sanat, sosyal ve siyasal yapinin
getirdigi sartlarda yapilmistir. Resim ve heykel, Sanayi-i Nefise mektebinde bulunan,
sanatcilar tarafindan {retilmistir. 1908’de Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921°de
isim degistirerek, “Tiirk Ressamlar Cemiyeti” olarak faaliyetlerine devam
etmislerdir. Ilk olarak, Galatasaray Lisesi'nde 1916’da 48 ressamin yapitlarindan
olusan bir resim sergisi acilmustir. Ilerleyen yillarda, cesitleri artarak devam etmistir.
1933°de baslayan Inkilap Sergileri, 1939°dan baslayan ve her yil diizenlenen Devlet
Resim ve Heykel Sergileri, 1938—1945 arasinda Yurt Gezileri Sergileri.

Cagdas bir iilke olusturmak adina {ilke, bu dénemde, sinirli olanaklara sahip olsa

da, her agidan, gelisim, degisim yolunda adimlar atilmistir.

Tiirkiye’de resme siyasetin yansimasi, ilk olarak Cumhuriyet’in kurulusunun
ardindan olmustur. Hem Cumbhuriyet’in gereklerine uygun bir iislup ve anlayis, hem
de Atatiirk Ilke ve Inkilaplarmi destekleyen yapitlar iiretme bigimde, bir tavir
olusturmustur ressamlar. Ayni zamanda, devletin gercek¢i sanat tavrini sanatgilardan
desteklemesi de, cumhuriyet ideolojisini gerceklestirebilmek icin, gerekliydi. Sanatin
fonksiyonu, bu amag icin biiyiikk destekti. Ilk olarak; Cumhuriyet’in kurulusu,
Atatiirk, Kurtulus Savasi, Atatiirk Ilke ve Inkilaplari, kisileri ve gelismeler heykel ve
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anitlarla yansitilmistir. Heykel, Tiirk sanati i¢in yeni bir adimdi ve ¢esitli teknik
calismalar icin, baslangi¢c olarak Avrupa’da, yabanci heykeltiraglara yaptirilmistir.

Bu eserler de, olaylara ve kisilere 6vgii de s6z konusudur.

1914 kusagi ressamlari, tiim bu gelismeler iginde dogmustur. Bu siirece, Atatiirk
portreleri yaparak, katkida bulunmuslardir. Calli’nin 1914-1924 yillarim1 kapsayan,
ilk donemi olarak goriilen bu yillarda, Tiirkiye’de ki gelismeleri, batililagsma
egilimini, tuvallerine aktarmistir. Toplumsal cevreye, sosyal yasama, Osmanli
toplumundaki degisimlere, Atatiirk’iin devrimleriyle gelen yeniliklerle biitiinlesme
cabasini, Calli’nin resimlerine baktigimizda, gorebiliyoruz. Sisli atdlyesinde, diger
ressam arkadaglariyla iirettigi, Kurtulug Savasi’n1 yansitan resimleriyle de donemine
151k tutmustur. Ozellikle, portreleri, figiirlii peyzajlari, onun iislubu olmustu

neredeyse.

Calli'nin kadin portreleri, kadint bulundugu mekanla islemis, yasam sekliyle
ortaya koymustur. “Sapkali Kadin Portresi’nde (R: 3.1.1) oturdugu koltukla,
omuzlar1 agik bir elbiseyle, sapkasiyla, elindeki agizlikli sigarasi ile kadinin sosyal

durumunu gozler 6niine koymustur. Cagdaslik, hissedilmektedir.

Resim 3.1.1. ibrahim CALLI , “Sapkah Kadin Portresi”, 1924
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Geng kizlar ise, ¢arliston modasinda, sik elbiseleri ile kimi zaman bir parkta, kimi
zaman baloda, miizigi de hissettiren firga kullanimiyla, onlar1 dans ederken
resmetmistir. “Bize, bir takim olgularin ve yasanmis gergekliklerin goriintii
antolojisini sunmustur, kendisi nasil gérmiisse, Syle gostermistir.”® izlenimci resmin,
tus teknigini kullanmis olsa da, nesnelerin genel bi¢imlerini deforme etmeden
islemistir. Calli, iislubu ile ger¢ekci olmamis ancak, ele aldigi konular agisindan,

yasanan gercekleri betimlemistir.

Resim 3.1.2. ibrahim CALLI, “Bir Balo Gecesi”, 1929

Ali Avni Celebi’'nin Gilizel Sanatlar Birligi’nin 1927’deki 11. Galatasaray
Sergisi’'nde sundugu “Vitrin” ve “Natiirmort”, Zeki Kocamemi’nin de 7 eseri
tepkiyle karsilanmistir. Sebebi, bu resimlerin, Tiitk resminde ilk olarak,
konstriiksiyona dayali kiibizmden ve ekspresyonizmden etkiler almis, bu yonde
bigimlendirme yapilmis olmasidir. Ali Celebi, rengi, bigim ve ¢izginin Oniine

gecirmemistir. Bu yaniyla, kiibizme bagliligini kanatlar.

¥ Kaya OZSEZGIN, Tiirk Ressamlar1 Dizisi—2 ibrahim Calh, 26.
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[lk calismalarindan biri olarak degerlendirebilecegimiz “Maskeli Balo”(1928)
bi¢im ve renk olarak, kiibizmin etkisinde yapilmistir. Desen, uyum ve konstriiksiyon
bakimindan kuvvetlidir. Sanat¢inin, rengi kullanmakta gosterdigi tavirsa; Hem
kiibizmin rengi saklama anlayisini, hem de ekspresyonizmin c¢arpict kullanimini,
dengeli olarak yansitmistir. Cok figiirlii bir kompozisyondur. Kent yasaminin, insan
tizerinde biraktig1 olumlu, olumsuz etkileri, gercekleri, yarattigi zitliklarla, ¢arpici
hale getirmistir. Konu bakimindan, izleyene nese ve keyif gibi duygular1 aktarmasi
beklenirken, diisiince ve hiiziin resme hakimdir. Kompozisyonun ortasinda bulunan

kizin ifadesi, hiiznii yansitarak, resmin igerigine isaret etmektedir.

Resim 3.1.3. Ali Avni CELEBI, “Maskeli Balo”, 1928

Sanatci, I.Diinya Savasi’n1 da anlattig1 resimler yapmustir. “Silah Arkadaslarr” adli
eseri buna 6rnektir. Ilerleyen yillarda, dzellikle 1950’lerde, insan1, yasadigi evre ile
icinde bulundugu durumlari, resimlerinde irdelemistir. “Hamamda kese”, “Seyyar

Satic1” gibi.

Iki genc ressam olan, Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin, eserlerinin Tiirkiye'de
sergilenen ilk "kiibik" resimler oldugu donemin yazarlar tarafindan dile getirilmistir.

Namik Ismail, Yedi Mes'ale gazetesindeki:
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"Yeni ve orijinal olmak kaygisi ile dahi, sanatkar, mecnun ve modacidan
miirekkep olan bu cosan ve burusan kafileye artik siikiinet gelmeye baglamistir. Hatta
bu hareketin alemdar1 olan Picasso bile kiibist ve dadaist tarzlardan gectikten sonra
simdi klasikten daha eski olan, akademik resim yapmaktadir."® sozleriyle genglerin
tavrini, sanat goriislerini anlayamadigimi yazmistir. Nurullah Berk ise: “Maskeli
Balo, c¢izgi istifi, figlirlerin dinamizmi, kadh olgun, kah sert renklerin uyumu

bakimindan, Tiirk resminde agilan yeni bir ¢igirm habercisi” ' olarak gormiistiir.

Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi, Tiirk resminde simdiye kadar hig
Onemsenmemis olan, ¢izgi, geometrik yap1 ile bi¢imlendirme anlayisim
uygulamiglardir. Mekan derinligi, oylumsal degerler 6ne ¢ikar. Resimlerindeki 6znel
deformasyonlarla, ton lokallerin olusturdugu dikkat ¢ekici goriiniimle, donemlerinde
Tirk resmine yenilik getirerek, onciiliikk etmislerdir. Arastirmaya ydnelik bir tavir

ortaya koyarak, soyut eserlerinde bunlari islemislerdir.

3.1.1. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Cumbhuriyet’in  kurulusuyla, devrimlerin gergeklesmesi ve bu gelismelerin
kaliciligin1 saglamak i¢in, sanatla siyasi ideolojinin, gerekli olan etkilesiminden
sonra gelisen, daha da Onemli sanat hareketleri olmustur. Miistakil Ressamlar ve

Heykeltiraglar Birligi ile “D” Grubu’nun atilimlar1 dikkat ¢ekici olmustur.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi iiyeleri; izlenimci sanat akiminin
izinde resim yapan, 1914 kusagi ressamlarindan olusan, Gilizel Sanatlar Birligi
tiyelerince, begenilmemistir. Renk ve 15181, resimlerinin bas unsuru olarak goéren

Glizel Sanatlar Birligi iiyelerine karsi, desen, hacim, bi¢im ve mekan unsurlari, bu

? Kiymet GIRAY, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, 242.
' Goniil GULTEKIN, Ali Celebi, 56.
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genglerin resim tavrinda one ¢ikmaktadir. Farkli bir sanat tavrini ortaya koyduklari
icin elestiri alan gencler, eserlerini topluma gosterme, anlatma karari alarak bir birlik

kurmuslardir.

"Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi" 15 Temmuz 1929'da kurulmustur.
Cesitli konularda eserler veren grup liyeleri, sanat anlayislartyla, Tiirk resmine yeni

ve ¢agdas bir tavir getirmislerdir.

Grup iiyelerinin, birbirinden ayr1 sanat anlayislarinda eserler iiretmeleri, Tiirk
resminde, Ozellikle konu bakimindan ¢esitlilik yaratmistir. Ky yasami, tarimsal
liretim, vitrinler, bar mekanlari, Atatliirk devrimleri, {ilkenin okuma yazma
seferberligi gibi konulari resimlerinde yansitmiglardir. Bu konular, toplum yasaminin
gerceklerini vurgular nitelik tasimaktadir. Sanatcilar, topluma duyarli oluslanyla,
degisen ve gelisen yurt gerceklerini, resmin giiclii dilini kullanarak, izleyenlere

yansitmay1 bilmislerdir.

Gruptan Mahmut Cuda ve Seref Akdik resme ilk basladiklar1 donemde figiir resmi
calismis, her ikisi de gergeke¢i eserler iiretmistir. Mahmut Cuda ileriki yillarda,
natlirmorta yonelmistir. Seref Akdik’in resimlerinde, 151k ve renk dikkat ¢ekici hale
gelmis, bu unsurlarin sagladigi olanaklar1 kullanarak, resimlerini gercekei anlatimda
iiretmistir. "Ayna Oniinde Sapkali Kadm, Sapkali Cocuk" adli eserlerinde Tiirk
toplumunun yasamindaki degisimleri aktarmistir. Cumhuriyet ve Atatiirk
devrimlerini, resimlerinde yansitmistir. Sapka devrimi, Atatiirk’iin ¢agdaslasma
yolunda, getirdigi 6nemli bir yeniliktir. Sanat¢inin, bu konuyu resmetmesindeki
amaci, doneminde yasanan toplumsal gelisimleri izleyerek, olumlu degisimleri,

gercekleri vurgulamaktir.

Refik Epikman koyu lekeler halinde ¢alisirken, Cevat Dereli izlenimci yani agir
basan resimler lretmis ve giderek geometrik renk lekelerinden, lirik lekesel
anlatimlara kaymistir. Bu tarzda kendini en 1yi sekilde ifade etmistir. Refik
Epikman’in, “Bar, Agaclar, Arzuhalci” vb. resimlerinde, konu ve teknik yaklagim

acisindan, Ali Avni Celebi’ye yakin bir tavri vardir. Nurullah Berk, Lhote ve
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Leger’den aldig1 egitimin 1s18inda, geometrik planlar1 one ¢ikarici, kati figiirleri

resimlerinde olusturmustur.

1942 yilinda, tiim sanatgilart bir araya getirme hedefiyle, Tiirk Ressamlar ve
Heykeltiraglar Cemiyeti ad1 altinda birleserek, etkinliklerine devam etmislerdir. Ayni
sebep dogrultusunda, 1950’de isimlerini degistirerek, Ressamlar Dernegi'ni

kurmuslardir.

3.2.1930’1u Yillarda Tiirk Resminde Toplumsal Amach Girisimler

Cumhuriyet'in onuncu yilina gelindiginde, yapilanlar incelenerek, yapilmasi
gerekenler konusunda yeni bir atilim donemine gecilmistir. Demokratik yasami
kavramaya c¢alisan bir topluma, rejimin getirdigi yenilikleri, faydalar1 tanitmak,
toplumu bunlara alistirmak i¢in ve bunlarin yani sira iilkenin kalkinmasi ig¢in
programlar hazirlanmistir. Cagdas uygarlik diizeyine ulasma, ancak toplumun her
kesiminin bu hedefi benimsemesi ile olusabilirdi. Afife Batur, gelismeleri, devrimin

ideolojisini, soyle degerlendirir:

" Devrimler 1923'ten baglayarak bes yil gibi kisa bir siirede yasal olarak
gergeklestirilmistir. Ama oOnce Terakkiperver Firka, sonra da Serbest
Cumhuriyet Firkas1 olaylarinin da gosterdigi gibi, halk kesimlerine ulagan bir
program igerikle beslenmemisti. 'Tutarli bir ideolojik ve Orgiitsel caba'
konusunda biiyiik bosluklar bulunuyordu. 30'lu yillarin basinda Kemalist
Devrim'in  ideolojisini  yerlestirmek amaciyla, bir yandan yerel
orgiitlenmelerle kitle egitimine girisildi; bir yandan da bizzat Mustafa
Kemal'in kisisel cabalariyla giiglenen ve zenginlesen bir kurumlagma
baslatildi. 1928 yilindaki biiylik ve 6nemli yaz1 devrimlerinden, Latin kdkenli

yeni alfabenin 6gretilmesi ve okur-yazarlik i¢in egitim seferberliginden sonra
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Halkevlerinin kurulusu (1932) ve hizla yayginlastirilmasi; Tiirk tarihinin
bilimsel olarak arastirilmasi i¢in Tiirk Tarih Kurumu'nun (1931), Tirk¢enin
Osmanliliktan arindirilmasi i¢in Tiirk Dil Kurumu'nun kurulmasi, programin
bilinen Ornekleridir. Bdylece 30'lu yillar baslarken etkin bir ideolojik
program, tek parti yonetiminin kosullarinin da yardimiyla, diisiince ortaminin

belirleyici ¢izgisi haline geldi." !

1930’1u yillarda, diinyadaki ekonomik kriz nedeniyle, baska tilkelerde oldugu gibi,
sanatin devlet tarafindan desteklenmesini giindeme getirmistir. Bu durum Tiirkiye'de
devletciligi giliclendirmis ve ilk olarak mimaride bunun etkileri goriilmiistir. Bu

yillardaki Sayistay Binasi buna 6rnektir.

Binanin insas1 bittikten sonra mimar Ernest Egli, degistirilmek istenen bina
cephesinde kiibik formlar kullanmistir. Mimaride islevsel ozellikleri 6ne ¢ikaran,
yalin, dengeli, abartis1 olmayan, kiibik formlu dis cephe diizenlerine ge¢ilmistir. Bu

calismalar, devlet politikasinin tercihiydi.

Ikincisi ve 6nemli olami, Cumbhuriyet'in gecirdigi ilk on yilin sonunda alinan
gelismeye yonelik kararlardir. Atatlirk bu kararlart 10. y1l nutkunda da okuyoruz: "
Yurdumuzu diinyanin en mamur ve en medeni memleketleri seviyesine ¢ikaracagiz.
Milletimizi en genis ve refah vasita ve kaynaklarina sahip kilacagiz. Milli
kiiltliriimiizii muasir medeniyetler seviyesinin lstiine ¢ikaracagiz." Cumhuriyet Halk
Firkast 1931 yilindaki {i¢iincii kongresinde, programi hayata gecirmeyi bagarmistir.
Bu yillarda sanatgilar, Bati'nin modern akimlarina merak sarmislar ve bu yonde
uygulamalar yapmiglardir. Bir yandan yazarlar diisiince tarihini aragtirarak, sanata
katkis1 olabilecek felsefi goriisleri anlama, 6grenme ¢abasi gostermislerdir. Bu ¢aba,
Cumhuriyet'in hedeflerine uygun diisiince gelistirmeye yonelikti. Ismail Hakki
Baltacioglu 1931 yilinda yazdigi, 'Sanat ve Demokrasi' adli kitabina, Atatiirk'iin

belirledigi iilkii olan "Muasir”1 ana konu yapmigtir. Muasir kelimesinin ne anlam

ifade ettigini ve kullanildig1 alanlar1 agiklamistir.

" Bkz. (9), GIRAY, 338.
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"Kitabin mimari boéliimiiniin ¢esitli paragraflarinda, su temel goriisler iginde
arastirilmis ve aciklanmistir: Muasir cemiyetler, demokratik teskilata malik olan
ziimrelerdir. Muasir cemiyetlerin en kuvvetli temayiillerinden biri de miisavatgiliktir.

Bu cemiyetler, her seyden evvel ilmin mahsulidiir." ?

Atatiirk'iin tavr1 bu yonde oldugu i¢in, tiim yazarlar, mimarlar, bilim adamlar1 ve
ressamlar doneme ve devletin kalkinma programina uyumlu, ¢cagdas gelismelere agik

bir goriise sahip olmuslardir. Bu yolda ¢alismalar yapmislardir.

1933 yilinda Cumhuriyet’in 10. yil kutlamalari kapsaminda baslayan Inkilap
Sergileri de, bu caligmalardan biridir. Sergilenen resimlerin konulari; Cumhuriyet
ideolojisini, bunun getirdigi yenilikleri, gelisimleri ve bu yolda ¢aba sarf eden, basta
Atatiirk olmak ftizere diger kisileri ylicelten resimlerdi. Yiiceltme unsuru, eski
caglardan beri uygulanmustir. Gotik sanatta Isa, normal insan 6lgiilerinden daha
biiyiik gosterilmig, Ronesans’ta diger insanlardan daha yliksege yerlestirilmis,
gercekei ifadenin olusmaya basladigi dénem ve kiiltiirlerde, Isa, kompozisyonun tam
merkezinde yer almustir. Bu tiir uygulamalar, Inkilap Sergileri’nde yer alan eserlerde
de, gozlemlenmistir. Bu eserler, Sovyet Rusya’da da, devlet politikas1 olarak,
yapilmas1 zorunlu olan, sosyalist gergekci tavra yakindir. Fakat aralarindaki en

onemli farki, Kemal Iskender, $6yle agiklryor:

“Inkilap Sergilerinde gosterilen yapitlar, sosyalist realizm anlayisinin,
cesitli lilkelerde, Orneklerine oranla, icerik olarak daha az “heroik” ya da
hamasi; bicimsel olarak ise daha “ciliz” ya da yeteri kadar yetkin degildir.
Ancak bu ikisi, (ya da daha bagkalar1 arasindaki) benzerlik ise, ideolojinin
hizmetindeki, 6vgii ya da yiiceltme ¢ergevesinde yaratilan sanatin, diinyanin
her zaman ve mekén kesitinde gecerli olan degerler ve bigimler sisteminin

degismez yapisindan ya da ikonografisinden kaynaklanir”. "

2 Bkz (9), GIRAY, 339. _ _
B Kemal ISKENDER, Cumhuriyet’in ilk Yillarindaki Tiirk Resmi ve Siyaset iliskileri, 42,44.
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Inkilap Sergileri'nde yer alan bu eserler MSU Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nde yerlerini almistir. Seref Akdik’in “Halk Mektepleri” isimli resminde,
kompozisyonun 6n planinda, sagda ve solda koylii kadinlar, merkezde daha agik
tonlarla betimlenmis, okuma yazma d6greten, cagdas, sehirli bir bayan 6gretmen ve
yaninda koyli bir kadin yer almaktadir. Koyliiniin egitimi ve oOzellikle Latin
alfabesiyle okuma yazma ogretilmesi, Atatiirk’iin yaptig1 harf inkildbi, bu resimde

vurgulanmustir.

Sanat¢inin “Okula Kayit” adli resmi de yine Atatiirk’iin egitim konusuna verdigi
onem ve atilimlart sergilenmistir.  Bu kompozisyonda da kayit islemlerini
gerceklestiren gorevli, cocuklarini kayit yaptirmaya getirmis olan insanlar, resmin 6n
planinda, merkeze yerlestirilmistir. Seref Akdik’in bir baska Onemli resmi de
“Atatiirk Telgraf Basinda” adli yapitidir. Resimde siyah ve kahverengiler yogun
olarak kullanilmis, tavanda bulunan lambadan yayilan 151k, mekani1 ve Atatiirk’iin
yliziinii aydinlatmasiyla, konuyu carpict hale getirmistir. Kurtulus Savasi ve
Atatiirk’lin Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kurmaya ¢alistigi donemde, telgraf, haberlesme

adina ¢ok biiyiik 6nem tagimustir.

Atatiitk devrimlerinin en Onemli Ozelliklerinden ulusallasma ve g¢agdaslasma
yolunda gerceklestirilen; havacilik alaninda, ugak {iiretimi, havaci yetistirme, Tiirk
Hava Kurumu ile kurumsallagma bi¢iminde politikalar yer almustir. Atatiirk’{in
“Istikbal Goklerdedir” gibi deyisleri de olmustur. Buna bagli olarak, Nurullah
Berk’in “Tayyareciler” adli eseri de bu toplumsal gelismeleri anlatan bir resimdir.
Yine bu gelismelerin yansidigi, Zeki Faik Izer’in, Delacroix’nin “Halka Onderlik
Eden Ozgiirliik” adli yapit1 “Inkilap Yolunda” isimli resminde yeniden yorumlamus,
sergi igerigine ve devletin beklentilerine uygun, Cumhuriyet ilke ve inkilaplarini

anlatan bir eser meydana getirmistir. Ancak, olumsuz elestirilerle karsilagsmistir.

Sergide yer alan resimler, ressamlar tislup olarak kisisel yaklasim gosterseler de,
ortak yonleri olarak goriilen, toplumsal gercekeilik dikkat ¢ekmektedir.

Betimledikleri konularla, kompozisyon kurgulariyla bunu kanitlamislardir.
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3.3.1940°h Yillarda Tiirk Resminde Toplumsal Amach Girisimler

II. Diinya Savasi'nin neden oldugu ekonomik bunalimlar ve Atatiirk'iin 6liimii
Tiirkiye'de zor giinlerin yasanmasma sebep olmustur. O dénemde Ismet Indnii
tarafindan tek partiyle yonetilen Tiirkiye, savasa katilmadig1 halde, diinyada yasanan
savagin tiim olumsuzluklarini, yokluklarini ayni anda yasamistir. Devlet, toplumda
adaleti, sosyal esitligi bir diizene oturtamamistir. Zengin, yoksul, isci, koyli gibi

siiflar arasindaki sosyal farklar giderek biiylimiistiir.

Cumbhuriyet'in kurulmasiyla birlikte baslayan devrimlerin ve g¢agdas uygarliga
ulagma atilimlarinin devami i¢cin CHP 1938 yilindan baslayarak bazi 6nemli
degisimler ortaya koymustur. Bunlar baslica; Kombinalar, kdylerin birlestirilmesi,

toprak reformu ve koy enstitiilerinin kurulmasidir.

"Gerek kent ve kasabalarda, gerek en yogun iiretici ¢ogunlugu barindiran
kdylerde yasayan yiginlar, Cumhuriyete ve devrimlere, sOylenenlere ve yapilanlara,
hatta olumlu kanunlara karsin, neresinden bakilsa ilkel bir yasam icindeydiler...
1935'lere varildiginda, bu smifsal celiskiler ve zorunluluklar bir diiglim noktasina
varir: Iktidardaki kiiciik burjuva aydim-biirokrat kadro, giindemine aldigi toprak
reformunu ancak 1945'de yasalastirabilecek ve gergek anlamiyla higbir zaman da

uygulayamayacaktir." '

Koy enstitiileri, liretim agisindan imkani bol olan, uygun kdylerde acilmistir. Koy
enstitiileri uyguladigi egitim yontemiyle basarili olmustur ve asil dikkati ¢eken de
budur. Uygulanan ydntemin igerigi; arastirma, gozlem, deney, is ve iiretime
dayaliydi. Yaraticiliga yonelik degil de, ezbere dayali bir egitim olursa, egitimin
bireysel ve de toplumsal bir yarar1 olmazdi. Buna bagl olarak, yapilan kalkinma
planlar1 i¢in gereken beyin giicli elde edilemezdi. Bu nedenle, Koy enstitiilerinin

uyguladigi yontem, her alanda benimsenmis ve uygulamaya gecirilmistir.

Ismet In6nii déneminde kdy enstitiileri ve halk evleri agilarak, topluma evrensel

kiltir degerlerinin Ogretilmesi amacglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, sanat

4 Server TANILLI, Nasil Bir Egitim Istiyoruz? , 48,50.
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politikas1 olusturulmustur. 1939-1944 yillar1 arasinda etkinliklerini gergeklestiren

"Yurdu Gezen Tiirk Ressamlar" programina tiim sanatcilarin katilmasi istenmistir.

Her yil en az on sanatgi, yurdun gesitli illerinde sanat galigmalart yapmustir.
Ozellikle gittikleri ilin yasam seklini, dogasini, ydreye 6zgii 6zelliklerini yansitan
resimler yapmalari istenmistir. Bu calismanin {iriinleri, Istanbul ve Ankara'da agilan
sergilerde topluma aktarilmistir. Yapilan resimler, Anadolu’yu gérmeyenlere ve
onun insanini bilmeyenlere tanitmigtir. Bu ¢alisma bir siire sonra engellerle karsi
karstya kalmistir. Ressamlarin 6zgiir ¢alisma tavirlarina karsi elestiri yapanlar
olmustur. Bu karst cikislarin bir digeri de, 1945 Yurt Sergisine gonderilen
ressamlarin resimlerinin sergilenmemesidir. Halkevinin bodrum katinda, 6zellikle

unutulmustur.

Tiim bu olumsuz olaylara ragmen, devletin kdyleri gelistirme, kalkindirma plan
icin koy enstitiilerini agmis olmasi, egitime verdigi onemin isaretidir. Milli Egitim
Bakan1 Hasan Ali Yiicel, programina kdy enstitiilerinden baska ilk defa teknik
egitim, sanat egitimi ve halk egitimi uygulamalar1 da koymus ve uygulamistir. Tiirk

resminde toplumun ger¢ek yanlar1 yavas yavas aktarilmaya baslanmistir.

"1940'l1 yillarin hemen 6ncesinde her biri devlet tarafindan gergeklestirilen
iic 6nemli yenilik, Tiirk resminin gelisimini etkilemistir. Bunlar: Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi'nin kurulusu(Eyliil 1937), diizenli olarak devam
edecek olan ilk Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nin Ankara'da agilmas1 (1939

Ankara Sergievi) ve ressamlarin yurt sergilerine génderilmesidir.” '°

Ressamlarin yurt gergeklerini bizzat goriip yasamis olmalari, sanatgilar etkilemis,

Tiirk resminde toplumsal gercekeiligin yayilmasini saglamstir.

5 Bkz. (3), BERKSOY, 114.
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3.3.1. Yeniler Grubu

Tiirkiye Cumhuriyeti 1933 yilinda yaptigt devrimlerle biiylik bir degisim
gecirmistir. Cagdas, evrensel niteliklere sahip, kalici bir kimlik arayisina gidilerek,
"D" Grubu adiyla toplanan sanatgilardan Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino,
Elif Naci, Ziihtii Miridoglu, Zeki Faik Izer, Tiirk resminde, modern sanati

olusturmay1 hedeflemislerdir. Calismalarini bu yonde stirdiirmiislerdir.

Temsil ettikleri sanatsal anlayis, kendilerinden Onceki izlenimci yaklasima,
bagkaldirt niteligi tagiyordu. Ayrica, o donemde yalnizca devlet, sanatin miisterisi
konumdaydi. Kendi sanat Usluplarini, devlete kabul ettirmek istiyorlardi. 1933
tiniversite reformundan sonra, 1937°de "D" Grubu sanat¢ilarina, Akademide kadro
verilmis ve devletle olan iligkileri bu sebeple giiclenmistir. Akademi ortami bu

ressamlarimiza sanat ¢caligmalarinda rahatlik, giivence getirmistir.

“D”Grubu’nun, eklektik kiibizmi, 1960 ve 70’lere kadar, devlet tarafindan
desteklenmis, grubun, Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki varligi, onlar1 ayricalikli
kilmistir. Akademi, devletin, sanat konusunda yapilacak olan, tiim atilimlarina karar
veren, tek kurum niteligi tagimistir. Bu nedenle, Tiirk sanatina egemen olmuslardir.
Oyle ki, kendilerinin disinda, iisluplarina ve maddi ¢ikarlarina kars1 gelisen, gruplart

ve bireysel hareketleri engellemeye calismiglardir.

Miistakiller ve 6zellikle “D” Grubu, 1930’1u yillarda, iilkenin kalkinma ve gelisme
hedeflerine yonelik olarak, sanatsal acidan destek olmayi, kendilerine amag
edinmislerdir. Ancak, sectikleri resim {islubu olan, Andre Lhote’nin akademik

kiibizmi, amaclarin1 gergeklestirmek icin, yetersiz kalmastir.

Fiitiirizm, kiibizm ve konstriiktivizm, tamamiyla, soyut bir bigimlendirme igerir.
Uslup, bu nedenle, gerekeni ifade etme, siyasal ideolojiyi yiiceltme konusunda, bir
sey ifade etmemistir. Sanat izleyicisi disinda, 6zellikle halka kendini duyuramamus,
toplumsal gercek¢i olabilme Ozelligine erisememistir. Sadece, ele aldigr konular

acisindan, toplum yasamindan kesitler sunmustur. D Grubu tyeleri, 1947 yilindan
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sonra, kendi kisisel sanat anlayislarina gore eserler iiretmislerdir.

Tiirkiye'de Bati akimlarmi takip etmis olan "D" Grubu ressamlarinin sanat
tavirlarina karsi; 1933—1947 yillar1 arasinda 15 sergi agarak kendi insanimizin ve
yasantimizin eserlere aktarilmasimin dogru olacagini diisiinen, bir grupla geng
ressamin hareketiyle karsilasiyoruz. Bundan 6nce, Tiirk resim sanatinda Batili
akimlar1 savunan goriislerin, bir grup sanat¢1 ¢evresinden aldigi olumsuz

elestirilerden bahsedelim.

Yoresel ya da yerel bir sanat akimi yaratmay1 savunmus olan kimi sanatgilar, "D"
Grubu'nun ¢ikisin1 hakli gosterecek kanitlarin, Tiirkiye'de heniiz var olmadigini
diisiiniiyorlardi. Bu grubu suglamaya varan yazilariyla elestiren sanatc¢ilardan biri de

Malik Aksel olup, su sekilde dile getirmistir:

" O siralarda Nurullah Berk bir katalogda, "D" Grubu'nun ilk sergileri
kiibizm, piirizm ve empresyonizm seklinde goriinerek memleketimizin
durgun, akilli uslu sanat havasinda birer bomba giiriiltiisiiyle patladi, ortalig
velveleye verdi diyor. Halbuki 1933'te Mimoza diikkaninda agilan bu
sergiden kimsenin haberi bile yoktu. Fakat gen¢ ve atesli sanat erleri, bunu
bdyle gormek, sanatta ihtilal yaratmak istiyorlardi... Aradan zaman su gibi
gecti. Kiibik resimlerin eskisi gibi itibar gérmedigini anlayan ayni ziimre,
asirt  gittiklerini  sOyleyerek halka dogru donmek arzusunu giittiiler.
Kilimlerin, heybelerin resimlerini yaptilar. Fakat yine bunlarda da bir Paris
roprodiiksiyon  kokusu vardi. igten ziyade distan gelen Ornekler,
geleneklesmege yiiz tutan sanatimizin havasina karisti. Bu suretle hazir elbise
gibi Fransiz ekolii kendi bigimimizde uydurulmaga calisildi... Halkin zevkini
hice saymak, onun zevkiyle alay etmek acaba halk resmi yapmak demek
midir? Sanatin dost medihlerinden ziyade, ac1 ve ger¢ek tenkitlere ihtiyaci
" 16

vardir. Bunun da artik sirast gelmistir.

“Gene Malik Aksel'e gore, sanatta bir ihtilal havasi yaratmak, gelenekler disinda bir

' Kaya OZSEZGIN, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi Cilt:3, 43.
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sanat olusturmak, kolay bir is degildi. Bu tiir hareketler, sanati maddenin baskisindan
kurtarip "anlasilmayan bir dil" e gotirmekle, insanligin toplu duygularmi

anlatmaktan uzak kaliyordu.” "’

"Yeniler" Grubu bu tartismalarin ortaminda, ilk kez belli bir goriiste birlesen
sanatcilar olarak c¢ikis yapmuslardir. Toplumsal gercekei anlayisit benimsemislerdir ve

bu yonde hareket etmisglerdir.

Toplumsal gercekei diislinceyle resme yeni bir tavir getiren Yeniler Grubu'nu
etkileyen seylerden bir digeri, donemin toplumsal gercek¢i edebiyati olmustur.
1940'l1 yillardan 6nce Toplumsal konular edebiyata girmis ve 20. yiizyilin basinda,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in yapitlarinda daha ¢ok kendini belli etmistir. Nazim

Hikmet ve Sabahattin Ali'yle devam etmistir.

Tiirkiye’de, toplumsal gercek¢i sanat egilimi yayilmaya basglamistir. Kent
soylular, is¢i-igveren iliskileri, gecekondu vakasi, toprak sorunlari, uluslagsma en ¢ok
tizerinde calisilan konularin basinda gelmistir. Bu konular iizerine ¢alisan toplumsal
gecekcilerden Aziz Nesin, Rifat Ilgaz 6ykii ve romanlarda, Atilla ilhan, Nevzat

Ustiin siir, roman ve dykiilerde yasanan toplumsal gergekleri aktarmistir.

Cumbhuriyet'in II. Diinya Savasi yillarinda yasadigi zorlu dénem, bu gelismelerin
ortaya ¢ikmasinda bas sebeptir. Ulkenin aydin kesimi yasanan sosyo-politik olaylara
duyarsiz kalamamis ve toplumsal bir uyanma yasamistir. Edebiyatta ve resimde

toplumsal gercekei tarzda yapitlar ortaya konmustur.

Yasanan bu degisimlerden daha once de resim sanatinda konulariyla toplumsal
denebilecek yapitlar verilmistir. 1914 kusagi ressamlari, yapitlarinda Kurtulus
Savasi'ni anlatan, halkin o zor ve sikintili savas ortaminda yasadiklarini, askerlerin
kahramanliklarini anlatan eserler iiretmislerdir. Cumhuriyet'in kurulmasiyla baslayan

aydinlanma siirecinde, Tiirkiye'nin ekonomik iiretimini, halkin sorunlarini isleyen,

7" Bkz. (16), OZSEZGIN, 44.
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Atatiirk'ii ve onun yaptig1 devrimleri anlatan eserler iireterek, bu toplumcu anlayisi
devam ettirmislerdir. Ancak bunlar daha ¢ok, 6vgii igerikli, hamasi yapitlar olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yeniler Grubu, kendilerinden 6nce yasanan biitiin bu gelismeler 1518inda, 1940'T1
yillarda Tiirk resim sanatinda yenilik iddiasinda olan bir tavir ortaya koyar. "Resim
toplumsal gergekci yone ilerlemelidir" diislincesini benimseyerek, tek konu se¢ip, bu

konu tizerine eserler tiretmislerdir.

Ik sergilerini, Beyoglu Matbuat Miidiirliigii salonunda, 10 Mayis 1941 tarihinde,
"Liman Sehri Istanbul" adiyla agmislardir. Grup iginde bulunan ressamlar; Kemal
Sonmezler, Nuri Iyem, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Turgut Atalay,
Ferruh Basaga, Agop Arad, Hasmet Akal, Nejat Melih Devrim, Faruk Morel ve
Selim Turan’in teklifi lizerine D’Grubu sanatcilarindan olan Abidin Dino da grupta
yer almistir. Abidin Dino ikinci sergiye katilmamis, ayn1 zamanda ikinci sergiden
sonra Selim Turan’da grup disinda kalmistir. Bu ilk sergi ve grubun diger
caligmalari, 1940'l1 yillarin sonuna kadar ¢ok cesitli tartismalarin dogmasina sebep
olur. Liman konulu sergiden sonra 23 Mayis 1942 tarihinde yine, Beyoglu Matbuat
Miidiirligii'nde actiklart serginin konusu kadindir. Ancak degisik konularda da
resimler sergilenmistir. Yeniler Grubu, actiklari ikinci sergiden sonra, olumsuz
elestirilerle karsilasmislardir. Orhan Seyfi Orhon'un, Cinaralti dergisinin 1942 tarihli

37. sayisinda yazdiklarindan bunu anliyoruz:

"Tiirkiye'de resim Tiirk degildir. Yabanci bir pasaport tasir. Fiitiirist, kiibik veya
empresyonist gorlinerek asil hiiviyetini gizlemeye ¢abalar. Bizimle hi¢ bir alakasi
yoktur. Vatan giizelliklerine sas1 bakar. Tarihe, kahramanlara karsi kordiir. Gider

is¢ileri bulur. Liman amelesiyle konusur, balik¢ilara kollarini agar." 18

Hilmi Ziya Ulken ise, 1942 tarihli Resim ve Cemiyet adli kitabinda grup icin

sunlar1 demistir: "Milli olmak 'ben milliyim!' diye bagirmak degil; fakat kendilerinin

'8 Bkz. (9), GIRAY, 422,423.
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olan meseleleri i¢inden duyarak onlar1 diinyaya aksettirmektir. Istanbul'un igyiiziinii
yasayan, kafile kafile kdylere giden bu genc¢ ressamlardan hakiki eserler beklemenin
zamanidir. Asil milli sanatkar odur ki, demagoglarin iftiralarina gogiis gererek en
mevsuk ve yasanmig tecriibelerini (hi¢ bir tasannu ve sahtekarlik katmaksizin) ilan

etmekten ¢ekinmez." "

"Yeniler" e kars1 olan "D"Grubu sanat¢ilarinin yaninda akademi miidiirli olan,
Burhan Toprak da yer almistir. Gruba en fazla destegi, akademi cevresi disindaki
yazar ve sanat¢ilar vermistir. Ozellikle resim sanatiyla da ilgilenen Hilmi Ziya
Ulken'i bu kisiler arasinda sayabiliriz. Onun "Resim ve Cemiyet" adli kitabini, biraz

da grubun, bir tiir manifestosu olarak kabul edebiliriz.

"Ulken, Yeniler Grubu'nu "milli resmin can damarma parmaklarini basmis"
kisiler olarak selamlamaktadir. Soyle der Ulken: "Heniiz onlardan kendi
nev'lerinde miikemmel eser beklemek zamanindan uzagiz. Fakat en biliyiik
degerleri, sahtelikten, tasannudan ve 'ekol' hastaligindan kurtulmak icin
yaptiklar1 cehittir. Selim’in, Turgud'un, Nuri Iyem'in Kemal'in, Avni'nin,
Fethi'nin, Mimtaz Yener'in, Hasmet'in denemeleri vaidlerle doludur.
Resimleri karanlik dekor i¢inde az 1s1kl1 olmasina ragmen, onlar bize aydinlik

bir ufuk gosteriyorlar. "**

Hilmi Ziya Ulken'in goriisiine gore, iilkenin bunalimlarmni ve acilarimi yasamadan,
sorunlarin ve insanlarin i¢inde bulunmadan yapilmis yapay bir edebiyat "milli"
olmaktan ne kadar uzaksa, bu yoldaki bir resim de "milli" olmaktan ayni1 derecede
uzaktir. Bu iilkenin balik¢isini, liman amelesini resme konu ederek, "Yeniler",

onlarin sorunlarina sahip ¢iktiklarini gdstermektedirler.

Ulken'in bir diger goriisiine gore, yoresel girisimler kendi sorunlarini ortaya
koymakla, kendi sanat etkinliklerini de yaratirlar. Soyut ve genel bigimlere, sonradan

icerik katmak, onlar1 yoresel renklerle doldurmak, sorunu ¢dziimlemeye yetmez.

' Bkz. (9), GIRAY, 423.
2 Bkz. (16), OZSEZGIN, 50.
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Harmani, koyliiyii ve bozkiri, yurt dogalligi i¢cinde goriip yansitmak gerekirdi.

Tiirkiye'de halk ve onun yasamini anlatan resimler genellikle, ulusal mi1 yoresel mi
diye incelendiginde, bu kavramlar ayni anlami tasiyordu. Ancak Yeniler Grubu
icindeki her bir ressam, konular1 kendi resim anlayisinda isler. Bu 6zgilinliige ragmen

yine de, Batili resmi de 6rnek alir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, grubu destekleyici yazilarinda, Nuri Iyem'in resminde
Batili resmin izlerinin var oldugunu sdylemistir. Ona gdre Nuri Iyem, rehbersiz,
pusulasiz, kendi kendine nice geziler yapmis, nice limanlar bulmus, hatta Braque"

bile kendi kendine kesfetmis, dersini almistir.

Yeniler Grubu'nun iiglincii sergisi, 1943 yili Temmuz ayinda, Eminonii Halkevi
Sergi Salonu'nda gerceklesmistir. Miimtaz Yener'in 'Firin' adli tablosu ve Hagmet
Akal'in 'Natiirmort'unda bulunan raki sisesi, milli ahlak degerlerine aykir1 oldugu i¢in
serginin ag¢ilisinda, gengleri ilk sergisini destekleyen Burhan Toprak tarafindan, polis
kullanilarak ¢ikartilmistir. Gruba bunun yaninda bir de, olumsuz gorisler

yoneltilmistir.

Burhan Toprak’mn, bu tavrini, suna baglayabiliriz; Yeniler Grubu {iyeleri,
Akademi'de Leopold Levy atolyesinde 0&grencilerindendir. Kendisi, Leopold
Levy’nin yapmak istedigini, akademiye getirdigi yeni tavri, modern resim olarak
gérmiistiir ve bu goriisiinde yanilmistir. Aslinda Levy, akademik egitimi savunur ve
bu yonde egitim verir. Ancak, Yeniler Grubu’na, Batinin resim anlayisinda degil,
kendi yetenek ve istekleri yOniinde calismalar yapmalarini Onermistir. Bu fark,

Burhan Toprak’in tepkisine yol agmustir.

Doénemin siyasal ve toplumsal durumunu, Yeniler Grubu’nun aldig1 tepkilerden
anliyoruz. Boylece resim sanatinda ilerleme adina, tartismalar yapilmaya baslanmis
ve bu tartigmalarin yonilinde sanatgilar eserler meydana getirmistir. Hicbir baski
onlari, yasadiklar1 ¢evreden kesitler alarak, bunlan tereddiit etmeden ¢aligmalarina

aktarmalarina engel olamamistir. Akademi kapilaria birakilan fotograflardan dolay1
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bekgiler onlar1 binaya sokmamuslardir. Ozellikle yildirma amacgh sikayetlerle
tutuklanmalarina ragmen calismalarini siirdiirmiislerdir. Kendi diisiincelerinde olan

sanatgilara da gruplarinda yer vermislerdir.

Nuri Iyem grup iiyelerinden ve kurucularindandir. Onun sanatin1 {i¢ farkl
donemde inceleyebiliriz. "Yeniler Grubu" dénemi (1941-49), soyut donemi (1950—
64) ve 1964'ten baslayan toplumcu donemi olarak bakabiliriz. "D" Grubu'nun sanat
anlayisina karsi, 1940'larda, Yeniler Grubu’nun savundugu toplumsal gercekgei resme

yonelmistir.

Iyem’in bu dénemdeki iislubu, toplumsal olma cabasiyla, bigimsel tavri ile
arasinda gidip gelen bir kopukluk yasamigtir. Bu durumu, yetersizlik olarak
degerlendiremeyiz. Aksine, kiibizmden yararlanarak, zaman zaman, soyuta yakin
calismalariyla, cesitlilige ulasmistir. Bazen figiir, geometrik yapinin iginde One
c¢ikmazken, kimi zaman bunun tam tersi, net ve acik olarak figiirle géz goéze

gelirsiniz.

1940'larda ki bu bi¢im arama tutkusu, soyut donemine de yansimistir. Soyut
resimlerinin alt yapisi, yar1 geometrik diizendedir. Bi¢im ve kompozisyonlarda ruhsal
bir derinlik vardir. Sert ve yumusak ¢izgilerin yarattig etkileri, kare ve liggen gibi
geometrik formlarin  duraganligi ve hareketliliginin olusturdugu farkliliklar

deneyerek incelemistir.

Soyut caligmalarinda, renklerin nese ve hiiziin etkisini diisiinerek, ¢ok carpict
uygulamalar yapmigtir. Daha ¢ok beyaz, sar1 rengin iginden dogan kahverengiler,

mavi lekeler dikkat ¢eker.

Boyayi1 kullanim sekli de resimlerine ayr1 bir boyut getirir. Kalin boya dokular1
yaratarak, resimde hareketlilik elde eder. 1956 yilinda iirettigi "Kompozisyonlar" adli
eseri, sanat¢cinin bu tarz calismalar1 defalarca denedigi donemdendir. Ayni yillarda
yaptigr "Nii" caligsmalari ise, soyut doneminin baslangici olarak goriiliiyor.

Nii ¢alismalarinda ve kadin konulu resimlerinde, i¢ mekanlardan yararlanmistir.
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Bu resimlerini inceledigimizde, sanat tarihinde bildigimiz odalik resimlerini
animsarken, sanat¢inin nii geleneginden gelen etkileri, soyut yorumlara ulastirdigini

izliyoruz.

Kadin figiirlerindeki tensellikten uzaklasarak, bicimsel degerler soyutlanmustir.
Mekandaki derinligi, c¢izgi kullanimindaki farkliliklarla olustururken, dogadaki

Nii'lere de bu tavrini aktararak, gergekiistli denilebilecek eserler ortaya ¢ikarmustir.

Soyuta yakin eserlerinde, Uzakdogu sanatinin, 6zellikle 1s1k ve mekandaki havasi
hissediliyor. Renk kullanim1 kimi zaman nese ve coskuyu, kimi zaman da hiiznii
yansitiyor. Transparan renklerle, derin espaslara ve bununla beraber kendine 6zgii
formlara ulastyor. Genellikle iliggen formlar iizerine yogunlastigini, bu konuda

Cezanne, Paul Klee, George Braque’1 inceledigini goriiyoruz.

“Nuri Iyem, 1955-70 yillar1 arasinin soyutcu sanatcilart iginde, bicim
repertuar1 en genis olanlarin ilk sirasinda yer alir. Iyem'in soyut/cu/luk ilgisi,
soyut disavurumcularinki gibi "jestuel" bir hareket anlayisindan degil, daha
cok, "klasik resmin kompozisyon kurallarinin alt yapisini olusturan, bigim ve
diizen tasarimlarinin soyut bir yaklasim baglamindaki karsiliklarinin

aranmasindan kaynaklanmaktadir.” !

Nuri Iyem gesitli sdylesilerinde, soyut calismalariyla ilgili diisiincelerini su
sekilde agiklamigtir: "Sonradan bende tabiata karsi bir 6zlem basladi. Bakmadan
resim yapmak istemedim. Miitemadiyen kafaya yiiklenmek istemedim. Insanin
suuraltina yiiklenildiginde bir cehennem kuyusu ortaya ¢ikar. Belki de o sahis bosalir
ama karsisindakine fazla bir sey vermez. Gergekei resme dondiim, ama ben bir halk
ressamiyim."?? demistir. Ancak bu soyut ¢alismalar da onun ileride yapacag,
toplumsal gercekci resmin adimlariydi. Iyem, 1960'arin ortalarindan itibaren ortaya

koydugu sanatsal kimligi daha belirgindir. Onun bu donemdeki eserleri peyzaj,

2l Kemal ISKENDER, Diinden Yarma Nuri iyem 2, 206.
2 Bkz. (21), ISKENDER, 207.
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enterior, portre ve kompozisyon gibi resim tiirlerini igerir. Kadin gruplari, kdy,

kasaba goriiniimlerini resimlerine konu ederek, diziler halinde ¢calismalar yapmustir.

Nuri Iyem, denildiginde akla gelen ilk sey, kadin portreleri oluyor. Bunlar siradan
portre geleneginde degiller. Ozel bir kisinin karakterini yansitmiyor, Anadolu
kadininin, genel karakterini isliyor. Tek kadin baslari, ilk bakista birbirlerine ¢ok
benziyormus gibi goriinseler de, aslinda ruhsal durumlarinin yiizlerinde olusturdugu
ifade, onlar farklt kiliyor. Sanatgi, resimlerinin igeriginde Anadolu kadininin,
sikintilarin1 anlatmaktadir. Biyiikk kadin baglarinda, ¢ogunlukla sitem, aci, ofke,
dehset; zaman zaman sevgiyi ya da Umitsizligi, tedirginligi ifade eden ylizlerle
karsilagiriz. Bunlar anne, kiz kardes, sevgili gibi cesitli portreler olarak bizlere

bakarlar.

Resim 3.3.1.1. Nuri IYEM, “Agit”, 1986

Biiyiik kadin baslarinin ilk goze carpan ozelligi iri gozleri, baslarindaki beyaz
ortiilleri ve bunun yaninda agizlarindaki ifadelerde bos degil, aksine cok sey

anlatiyorlar. Ayrica diizglin burunlari, giiglii ¢eneleri ve gergin ¢okiik yanaklari,
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farkl1 bir giizellik ortaya cikariyor. Yalin bir islupta isledigi, kadin baslan,

heykelsidir ve eski freskleri, ikonlar1 animsatmaktadir.

fyem'in {i¢ kadm basin bir araya getirerek yaptig1 kompozisyonlar da, tek kadm
baslar1 kadar basarilidir. Bu baslar, kimi zaman soyut bazen de bir mahallenin arka

plan1 olusturdugu yiizeyler lizerinde ¢arpici bir goriiniim almustir.

Resim 3.3.1.2. Nuri iIYEM, “Ug giizeller”, 1975

Sanat¢cinin insan ve doga resimleri, bir ressam goziiyle incelenmis ve tasvir
edilmislikten uzak, yasanmis bir an1 olarak varligin1 ortaya koyuyor. Peyzajlar, insan

0zlemini i¢inde barindiran yalnizlig1 simgeliyor.

Iyem'in, agik goriiniimleri zenginlikleriyle birlikte, kapali bir diizen icinde
vermesine sebep, klasisizmin getirdigi alt yapidir. Yiizlerde anitsal etkiyi yakalarken,

figlirde net bir geometrinin ilerisine ulagmaktadir.

1980’lere geldigimizde, Nuri Iyem ve onunla beraber olan diger sanatgilarin,
istlendikleri sanat tavri, ayr1 bir onem igeriyordu. 12 Eyliil, askeri darbesi,

Tiirkiye’deki aydin kesimi, yeni bir kimlik arayigina itmistir.
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Nuri Iyem’in o yillardaki resimlerinde, gergekei oOzelligin olusmasinda, rol
oynayan sey, sanat¢inin duygulariyla, diinya goriisiiniin ¢eliskisidir. Ancak ne anlami
ya da diislinceyi tamamiyla bir yana birakma s6z konusudur, ne de duygulari. O
donemde yasanan, gerceklere gore, mutluluk iceren, neseli, olumlu resimleri,

sanatgida var olan toplumsal amacin 6niine gegmemistir.

Resim 3.3.1.3. Nuri iYEM, 2001

“Ister manzara, ister 6lii doga olsun, Iyem’in resimlerinde c¢agdas insanin,
bireysel cogku ve tutkularindan kaynaklanan palamalarin eksikligi hep, status quo ile
biitiinlesmeyen bir yarin inanct ve mutluluk diisiincesiyle giderilmis olmaktadir.
Egemen ideolojinin tuzagina diismeden, yarma giivenmek; her gerg¢ek sanat¢i gibi
Iyem’in basaris1 da bunda gizlidir; ¢iinkii anlamli ve dogurgan mutlulugun, baska bir
karsilig1 yoktur yasamda.” >

Iyem’in her déneminde, bigimsel iislubu hi¢ degismemistir. Yeniler" Grubu'nda
tistlendigi gorevi de basariyla gergeklestirmistir. Kisiliginde ve sanatinda, belli bir

tavr1 korumustur. Tiirk resminin, egitim programlari uygulayan okullar1 disinda, aktif

» Mehmet ERGUVEN, Yoruma Dogru, 156.
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olarak gelisimi, Nuri Iyem’in ¢abalariyla olmustur.

Yeniler Grubu i¢in Turgut Atalay "resimle halki birlestirmek isteyen inatci ve
idealist bir grup" oldugunu ifade etmistir. Sanatgilar, Istanbul insaninin sorunlarini
irdeleyen 1930 kusagi, yasamlarimi sikintili sartlarda ¢alisarak kazananlari, {iriin,
emek ve endiselerini, iradeleriyle birlikte yansitan yapitlar ortaya g¢ikarmislardir.
Istanbul'un giizelliklerinin ortasinda, emegi ile yasama sarilmis insanlar vardir.
"Liman Sergisi"nde Atalay balik¢ilar, kayiklar, iitii yapan kadin ve bir kiyi
meyhanesi resimleriyle izleyiciye, Istanbul'u anlatmistir. Sanatinin her asamasinda,

dekoratif bir lislup goriilmektedir.

Atalay, okul doneminde portreler, figiirler, 6lii-dogalar ve bazi soyut resimler
yapmustir. ikinci donemi olarak adlandirabilecegimiz dénemde halk egitimi,
endiistrilesme, tarimsal gelisme, kadin-erkek esitligi ve benzeri toplumsal konulu,
yagliboya resimler ortaya ¢ikarmistir. Sanat¢inin eserlerindeki insan figiirleri, yapili
hatta heykel gibidir. Figiirlerin arkasinda, koy manzaralar1 ve cumhuriyet ideolojisini

ortaya koyan, kentsel yapilar goriilmektedir.

Turgut Atalay dedigimizde akla ilk gelen "Kagnilar" konulu resimleridir. Istiklal
Savast icinde kagni ¢ok islenmis bir konudur. Kagnilarin yikilmasi "Bozgun"
kavraminin dogmasina sebep olmustur. Devrilen arabalar1 ve onu ¢eken hayvanlarin
dramini resimlerine, motif olarak aktarmistir. Kagni motifini kullanmasi, ¢ocukluk
giinlerinden edindigi izlenimlerin bir sonucudur. Bozgun, resimlerindeki diger kagn
motifidir. Bozgun konusunu da yine bu yillarda islemistir. Sanatgi eserlerinde,
toplumun yapisini, kiiltliriinii, yasanan tarihsel gergekleri elestirisiz, yorumsuz
bicimde betimlemistir. Konu agisindan gercegi yansitirken, lislup agisindan etkisiz

kalmustir.

1946 yillarinin baslangicinda, gruptan Selim Turan, Abidin Dino, Avni Abras,
Nejad Melih Devrim Paris’e gitmistir. Donemin sanati, Paris Ekolii, 1945°e kadar
yasanmis olan soyut donemin en verimli ve ihtisamli zamani olmustur. Yeniler

Grubu'nun en geng iiyesi olan Nejad Melih Devrim yurt disinda hayatini siirdiiren ve
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Paris’te etkin ve giiclii bir sanat¢1 olarak bilinmektedir. Yeniler Grubu i¢inde yer
almistir ancak toplumsal gercekei resim tavri icinde bulunmamistir. Avni Abras ise,
Grupla baslayan toplumsal gergek¢i tavrini zamanla igsel gerceklige, dogrudan

yasadiklarina ve hissettiklerine doniistiirerek bu yonde eserler ortaya koymustur.

Miimtaz Yener, sanat hayati boyunca, toplumsal konularda eserler vermesiyle
taninir. Resim sanatinda, desen ve renk gibi teknik ozelliklerin ustaligi yaninda,
sanatin gelisimi yoniinde, sanat¢inin hayat gorlislinlin de, iginde barinmasi

gerektigini diisiinen bir sanatgidir.

Yeniler Grubu’nun tavrini benimseyen Yener’i resimlerinin topluma yakin,
toplumu izleyen, irdeleyen bir misyonu vardir. Insan1 yasamiyla ele alarak, bedeni ve
duygulari lizerine ¢calismalar yapmis, ¢6zmeye ugrasmistir. Eserleri onu, insanin var

olusundan beri mevcut olan, ¢alisma ve iiretme kavramina gotiirmiistir.

Calisan insanin resimlenmesi, sadece g¢alisma kosullarini, bulundugu durumu
gostermekten Ote, onu yiiceltmektedir. BOyle bir sanat ¢izgisi, sanat¢inin toplumsal

tavrini ortaya koymaktadir.

Miimtaz Yener, resimlerinde, farkli insan simiflarini, bunlar arasindaki geliskileri,
cok kalabalik insan gruplari halinde resimliyor. Tiitkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusundan, giliniimiize kadar gegen zamanda, yasanan tim gelismeleri, onun
eserlerinde buluyoruz. Sehirlesme, isciler, burjuvazi, entelektiiel kesim, sanat¢inin

resimlerinde yer aliyor.

Calisan ve iireten insandan yola c¢ikarak iiretilen, figliratif resimler, gercekei
anlayisin birer Uriinleridir. Amag, gergekligin vurgulanmasi, anlatilmak istenen
diisiincenin, izleyenler tarafindan anlagilmasidir. Bu sanat anlayisinda, Yener resim

anlayisini ve topluma yakin durmanin geregini de su satirlaryla agiklamaktadir:

“Sanat insanlardan, insan iliskilerinden, sevgiden, toplum diizeninden,

dogrudan ve miispet ilimden soyutlanamaz. Oyle sanirim ki soyut ve anlamsiz
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kavramini, sanat ve sanat eseri olusunun disinda birakmak gerekir... Giizeli
elestirmek, kusur bulmak, kiiclimsemek ve onun degerli yanlarin1 gérmezden
gelmek kolay bir yoldur. Genellikle giizel olan1 bozarak daha ileriye
gidecegini ve daha degerli seyler ortaya koyacagini zanneden kisilere ¢ok
rastlanir. Bence bu kolay ve ucuz bir yoldur. Eger yeni bir sey yapmaya
kararli isek, giizeli bozarak degil, glizele daha giizel olan1 eklemeye ¢alisarak
yapmaliy1z. Bu davranisin bir faydali yani da, toplumla sanat¢i arasinda

siirdiiriilmesi gerekli olan diyalogun, koparilmis olmamasidir.” **

Glin gegtikce sayisi artan insana, sanat¢1 goziiyle baktiginda gordigi sey;
insanlarin beraberce diisliniiyor, toplu halde yasiyor, bir arada biiyiik isler basariyor
ve yasam miicadelesinde birlikte hareket ediyor oluslartydi. Bu durum, onu
etkilemistir. Figiirlerin yan yana, bu derece bitisik oluslari, toplumsal yasama

seklinin ve giiclin bir ifadesi olarak, tuvallerine yansimugtir.

Toplumsal olmanin getirdigi, c¢ok figiirlii resimlerinde, Neo-klasik {isluptan
etkilendigi ve bu yolu izledigi goriilmektedir. Ayrintili bir tislubu ve ince bir is¢iligi
vardir. Pargalarin bir biitiin olusturmasi, bu biitiinden bir gli¢ dogmasi, sanat¢inin ana
felsefesidir. “Firin, Dolmus Motoru” gibi eserleri, bdyle bir resim tavrinda
gerceklestirilmistir.  Yeniler Grubu’nun sergileri boyunca da, o donemdeki
izlenimlerinden olusan resimler yapmustir. Tersaneler, balik¢ilar, Hali¢ ve halki,

is¢ileri, fabrikalar1 konu etmistir.

1965°ten itibaren, karincalara ve onlarin yasamlarina yonelmistir. Birlik olmayi,
birlikten dogan giicii, yardimlagsmayi, dayanigmayi, toplu halde yasaminin
gerektirdigi diizeni, karincalarda izlemistir. Bunu insan yasamina, topluma
gondermeler yaparak, karincalari insanin bir simgesi bi¢cimde kullanarak, eserler

tretmistir.

Yesilli, mavi, kirmiz1 karincalar, onlarin gayretlerini, isciliklerini, ince ayrintili

calisma yontemiyle tuvallerine aktarmistir. “Karincalarin Cogalis1”, “Kirmizi

2 Miimtaz YENER, Miimtaz Yener: Retrospektif, 7.8.
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Karincalar”, “Yiriiyen Karincalar”, “Karincalar Geliyor” (R: 3.3.1.4.) hatta
makinelerle insani biitlinlestirdigi eserlerinin yaninda, karincalar1 da makineyle
biitiinlestirdigi eserlerinden, 1989 yilina ait “Robot Karincalar” adli eserini 6rnek

gosterebiliriz.

Tiirkiye’de, ¢ok partili doneme gecilip, 14 Mayis 1950°de yapilan segimlerle,
Demokrat Parti’nin iktidar1 ele almasi ile yeni bir siyasal ve sosyal diizene
gecilmigtir. 1950’lerde, Yeniler Grubu’nun ¢oziilmeye baglamasi, sanat¢ilarin farkli
sanat anlayislarina yonelmesi, basa gelen iktidarin, baski rejimi uygulamasiyla
ilgilidir. Boyle bir donemde, ¢ogu sanate1 iislup degistirmis, bir bolimi yurt disina

cikmay1 tercih etmisken, Miimtaz Yener, farkli bir tavir koymustur.

Toplumsal gergekc¢i anlayisindan vazgecmemistir ancak; Ressamlar Cemiyeti’nin
karma sergilerine, sanat goriisiinii gizleyerek, hiimanist yaklasimini 6ne ¢ikararak,
katilmistir. Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti’ne iiye olmustur ve 1969 yilinda da,
“Karincalar Geliyor” isimli resmine, Cemiyet tarafindan, Altin Baykus Biiyiik Odiilii

verilmistir.

1978 yilinda, makinelere olan merakini, toplumsal gercek¢i anlayisiyla,
kompozisyonlarina aktarmistir. Insan beyninin bir {iriinii olan, ayni zamanda
insanlarin yardimcist konumunda bulunan makineleri, “insan-makine” iliskisinde
irdeledigi eserler ortaya koymustur. Makinelerin, insan i¢in énemini, bir gereksinim
oldugunu, toplumlarin ne Ol¢iide makineye hakimse, o Ol¢iide uygarlasabildigini

vurgulamak istemistir. “Mevleviler” (R: 3.3.1.5.) adl1 eseri ¢aligmalarindan biridir.

Daha ileriki zamanlarda, sanat¢inin da calisan ve eserler iireten bir Kkisi
konumunda olusunu eserlerine yansitiyor. Hatta makineler serisinde, makinelerle
sanat1 ve sanatgilari biitiinlestiriyor. “Asik Makine, Bando Mizika, Beethoven, Bach”

gibi eserler meydana getiriyor.
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Resim 3.3.1.5. Miimtaz YENER, “Mevleviler”, 1998

1978°de Istanbul, Taksim Sanat Galerisi’nde actigi, ilk kisisel sergisinin ana
temasi, calisan insanlardir. O zamana kadar yaptig1, toplu insan gruplari, karincalar,

makineler serisindeki eserlerini burada sergiliyor. Sanat¢i, kendi kimligini ve sanat
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anlayisini, yagliboya, ¢ini miirekkebi, tilkenmez kalem gibi ¢ok farkli tekniklerde

yaptig1 resimlerini, bu sergiyle gozler oniine seriyor.

1980 yilindan itibaren, insan, doga, antik uygarliklari tuvallerine aktariyor.
1982°de Ankara’da agtig1 sergisinde de, bunlar1 ortaya koymustur. Ayrica, 80’li
yillarin basinda, Hali¢’i resmetme sevdasi, Bodrum’a doniismiistiir. Bodrum’a gelen
yerli yabanci turistler ve olusan kalabalik, tuvallerinde yine, kalabalik insan
kompozisyonlar1 olarak karsimiza ¢ikiyor. Yine smiflar arasindaki celigkiler dikkat

cekiyor.

Resim 3.3.1.6. Miimtaz YENER, “Ortadirek”, 1984

Miimtaz Yener, toplumsal ger¢ek¢i TUslubunu, diigiincesini, sanatinin her
déneminde korumustur. Konu ya da igerik ne olursa olsun, onun i¢in énemli olan,
hep insan ve onun yasami olmustur. Farkli kompozisyonlariyla toplumu irdelemis,

elestirirken yapici, insancil bir yaklagim sergilemistir.

Ikinci diinya savasi, aydinlanmanin doruk noktasinda olan Avrupa'yr dagitmus,
yoksullagan insanlar agir sartlarda ayakta kalma savasi vermislerdir. Tiirkiye'de bu

donemde, yeni kurulan cumhuriyetin getirdigi demokratik ortamda, ressamlar
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aydinlanma hareketi baglatmistir. Tiirk ressaminin amaci, ¢agdas bir uygarlik, kiiltiir
ve sanat ortami yaratmakti. Bunun i¢in sanatgilar sergiler diizenlemislerdir. Savas

sonrasina denk gelen donemde bireysel sergiler de agilmaya baglanmustir.

Yeniler Grubu, kendi sanat anlayislarinda 20 sergi agmustir. Uyeleri o yillarda
cagdas sanat akimi olan soyut sanata ilgi duymuslar ve bu yonde caligmalarin
stirdirmiiglerdir. 1951'de Calli'nin bagkanligini yaptigi Tiirk Ressamlar Dernegi'ne
katilmiglardir. Grup, zamanin gerceklerine, toplumsal konulara yonelmis ancak
sanatcilar1 arasinda bir tislup birligi olmayis1 dogalmis gibi goriinse de, ulusal bir
tislup olusturma c¢abalari maalesef gerceklesememistir. Bu sebep de onlarin soyut
sanata ge¢is yapmalarindaki nedenlerden biri olmustur. Ancak toplumsal ger¢ekeilik
1960-70'li y1llarda tekrar canlanacaktir. Yeniler Grubu, devam edecek olan toplumsal
gercekei resim islubunun, Tirkiye’de yasanacak biiylik atilimlarin temellerini

atmistir.

3.4.1950'1i Yillarda Tiirk Resminde Toplumsal Amach Girisimler

Tiirkiye 1950'1i yillarda, sosyal ve siyasal acidan, yeni bir doneme gecmistir.
Demokrasinin gere8i olan, ¢ok partili sistem, ilk olarak 1950°de uygulamaya
gecirilmistir. Tiirkiye i¢in bu, demokrasi adina bir gelismeydi. 1950 yilinda Tiirkiye
halki, gergekte, yeni olugmus bir sermaye sinifi, burjuvazi ile toprak agalarinin

destekledigi ve dini siyasi ara¢ olarak kullanan, tutucu bir partiyi iktidara getirmistir.

Secim yontemi, {ilkedeki ¢esitli ekonomik ve siyasal goriislerin meclise
yansimasini saglamasi bakimindan, Atatiirk’{in diislinceleriyle, devrimleriyle uyumlu
olmasina ragmen; Bu goriisii destekler bicimde iktidara gelen parti, aslinda bdyle bir
demokrasi anlayisina sahip olmadigini, ileriki yillarda gostermistir. Bu iktidar,
cagdaslagsma yerine, batrya baglanmay1 se¢mistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu

sirasinda olugmus olan, antiemperyalist tavri terk etmistir. Demokratik gelisim ve
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demokrasi goz ardi edilmistir. Bir anlamda devlet eliyle desteklenerek olusturulan,
gelistirilen burjuvazi; Bati ile biitiinlesme ve isbirligi istegini saklamayacak kadar
giic ve kendisine destek saglamis, kazandig: iktidari, kendi hedefleri dogrultusunda

kullanirken, hig bir seyden ¢ekinmemistir.

1950 seg¢imlerini, II. Diinya savasindan sonra olusan yenidiinya siyasi ve
ekonomik yapisinin, Tirkiye’deki uygulamasi olarak gdrmek miimkiindiir. Cilinki
Kurtulug Savagi felsefesinin sahibi ve uygulayicisi olmasi gereken, genis halk
topluluklarinin heniiz bu bilince ulagsmadan, kars1 goriiste yer alan toplumsal
simiflarin iktidara el koymasi ve diinyadaki dengelerin, kendi ¢ikarlarima gelen
tarafina ge¢meleri hareketi anlamin1 kazanmistir. Her ne kadar “Halkin demokrasi
istegi” olarak se¢im sloganlari, yorumlar1 yapilmissa da, bu hareketin demokrasi

hatta cagdaslik hedeflerini bir kenara koydugu goriilmiistiir.

Atatiirk’lin ulusal kalkinma, ulusal bilinglenme ve gelisim igeren ideolojisi, bir
kenara birakilmis, Tiirkiye’nin kendine 6zgii nitelikleri dikkate alinmadan tamamen
kapitalist bir ideoloji dogrultusunda uygulamalar baglamistir. “Tirkiye’nin
benimsedigi kapitalist ideoloji, onu kapitalist diinyanin geri teknolojiye sahip ve
sOmiiriilen toplumlarindan biri yaparken, ayni diinyanin somiirii iliskisinin Oteki
ucunda yer alan toplumlar gerek teknoloji gerekse ideoloji bakimindan Tiirkiye’yi

cok geride birakmuslardir.” %°

1950-1960 yillar1 arasinda Tirkiye’de sanayilesmede yeni hareketler, tarimda
makinelesme, yabanci sermaye girisi gibi ekonomik ¢abalar goriilmektedir. Bu
durum, toplumun sosyal yapisina da yansimaktadir. Bati1 toplumlarina benzemeye
basladigimiz yorumlari, degerlendirmeleri yapilmaktadir. Tirkiye’nin yeni bir

gelisme donemine girdigi izlenimi olusmaktadir.

Bat1 diinyasi1 olarak degerlendirilen gelismis kapitalist {ilkelerin, orgiitlenmelerine

katilarak, dzellikle Kuzey Atlantik Antlasmasi Orgiitii'ne (NATO) iiye olunarak

» Emre KONGAR, Toplumsal Degime Kuramlari ve Tiirkiye Gergegi, 355.
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(1952), komsular1 ve diinya devletleriyle olan iliskilerinde, bu iilkelerin ve
orgiitlerinin goriisleri dogrultusunda tavir belirlemis, diinyaya bdyle bakmaya

baslamistir.

Bu gelismeler, tartigmali bir sanat ortamimin dogmasina neden olmustur. Tutucu
goriisler ile bilimsel arastirmalara yonelme gereginin oldugunu savunan goriisler
ortaya atilir. Non-figiiratif ve geleneksel resim, tartigilir hale gelmistir. “Modern”
kavrami, “non-figiliratif” kavramina donlismiistiir. Diger yandan, “ulusal” sdzcligii ise
“milli” olarak, ice doniik, bagnaz bir yapiy1 sergiler nitelige doniistiiriilerek, her

alanda kullanilmaya baglanmistir.

Iktidar Demokrat Parti, gelenekselden yanaymus gibi gériinen tutucu tavrini, 1srarci
bir sekilde, her zaman ifade etmistir. Hatta sanat alaninda, bilgi birikimlerinin
dogrultusunda ortaya cikan eserler, batinin resim 6zelliklerini tasidigi icin, tepki bile

almistir.

Ote yandan halk, uygulanan resim sanatim1 anlayabilecek, benimseyebilecek bilgi
birikimine sahip degildi. Kimi zaman kabulleniyor, kimi zaman anlayamadigi i¢in
gérmiiyordu. Bu noktada, déonemin politikasi ve halkin bu tavri géz oniine alinarak,
yoresel ozelliklere, yerel ve geleneksel degerlere agirlik verilmis, buralardan edinilen

izlenimler dogrultusunda, resim galigmalar1 yapilmasi gerektigi diigiiniilmiistiir.

Geleneksel sanat tavri, evrensel degerlere ulasmanin gerekli oldugunu savunan
sanatcilar tarafindan, ice kapanik bir sanat tavri olarak goriilmiistiir. Daha Once,
halka yakin, yoresel degerleri one ¢ikaran sanat tavri nedeniyle, geri planda kalan,
Turgut Zaim ve Malik Aksel, geleneksel sanat goriisiiniin ortaya c¢ikmasiyla,

giindeme gelmis ve deger kazanmustir.

Turgut Zaim, folklorik konulari, Anadolu yasamini, yoresel degerleri tuvaline
tasimistir. Tek bagina bir portrenin ya da bir figliriin gercekciligiyle, anitsalliga
yakinlagmistir. Kalabalik gruplar1 resmetmistir. Minyatiir ve ulusal degerlerden yola

cikmus, kisisel tavrini1 da 6ne koyarak, evrensele ulasmay1 denemistir.
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Sanat¢i, Anadolu’yu ve insanini, yasamlarini, toplumsal yaklasimini, iyimser bir
bakis acisiyla, resimlemistir. Toplumsal olusu yalnizca konulartyla siirli kalmistir.
Tek bir portre ya da figiiriin gergekg¢iliginden cok, kalabalik gruplari resmetmeyi
tercih etmistir. Yipranmis, yorgun ve mutsuz bir sekilde degil, diislinceli, kaygili ama
onurlu, bir halk olarak yansitmistir. Sehirli insanlarin yasamina egildiginde de aym
tavrr gostermistir. Sanat¢inin resim anlayisi, kendinden sonra, naif egilimlerin

dogmasina onciiliik etmistir.

Turgut Zaim'in arkasindan, On'lar Grubu {yelerinden olan Nedim Giinsur,
Mehmet Pesen ve Fikret Otyam'da sanat¢inin getirdigi resim yaklasimini, kisisel
tisluplariyla yogurarak, farkli resim tavirlari sergilemislerdir. Cihat Burak ve Thsan
Cemal Karaburgak kendi cabalariyla, resimlerinin milli olmas: kaygisindan uzak,
yalnizca kendi diisiincelerini yansittiklar1 eserleri, liretme istegi iginde, son derece

dogal ve samimi resimler ¢ikarmislardir.

Yasanan bu sanat ortaminda, c¢ogu sanatgr resimlerine hat sanatlarindan,
minyatiirlerden, kilimlerden aldiklar1 motifleri yerlestirmistir. Sanatg¢ilar, sectikleri
bu yolla, milli resmi yakalamanin, 6zgiin anlatimlara ulasmanin disindan, kalic1 olma
istegi i¢inde olmuslardir. Bu sanat {islubu, donemin yazar ve sanat¢ilarinca da

desteklenmistir:

“Elif Naci: "Efendim, ben o&teden beri, belki bin defa, milyon kere
tekrarlamisimdir. Tiirk resmi, Tiirk sanati Alplerin 6tesinde degil, Toroslarin
eteklerindedir. Efendim, suna dikkat etmisimdir ki ben, Picasso ve Braque
dogmadan yedi yiiz sene evvel Selguk hali dokuyucusu, karanfili stilize etmis.
O kadar yerinde, o kadar Picasso'yu kiskandiracak derecede stilize etmis ki...
Iste modern sanatin Bati'da degil de efendim, Dogu'da dogdugunu, ispat
edecek en miihim belge, bu Selguk halisidir..." bu goriiglerini "Vatandas

Tiirk¢e konus" tiimcesiyle birlikte slogana déniistiiriip sik¢a tekrarlamistir.” ¢

% Bkz. (9), GIRAY, 466.
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Tim bu gelismeler olurken, Bedri Rahmi Eyiiboglu, yoresel degerlere bilingli bir
yaklagim gostererek, arastirmaya girigsmistir. Eyliboglu Atdlyesi, geleneksel el
sanatlarinin sentezleri iizerine calismalar yapmistir. Donemin 6nemli sanatgilari,
Eyiiboglu Atdlyesi'nin gosterdigi dogrultuda eserlerini iiretmeye, gelistirmeye

calismiglardir. Bu sanat¢ilar On'lar Grubu adi altinda toplanmustir.

Sanatcilardan bazilari, eserlerinde yoresel etkileri kullanarak, 6zgiin bir resim dili
yaratmis ve kalici olmuslardir. Dogay1 ve yasam kosullarini, insanlart ve yagamlarini
eserlerine yansitirken samimi, sicak resim tavriyla, ¢alismalarimi siirdiirmeye c¢aba
gostermiglerdir. Bu sanatgilardan, Tiirk resminde yer etmis olanlar sanat¢ilarimiz
arasinda; Turan Erol, Fikret Otyam, Orhan Peker bulunurken, Mehmet Pesen ve

Nedim Giinslir toplumsal gercekei sanat tavrinda resimler liretmislerdir.

Nedim Giinsiir'tin 1943'ten 1993 yilina kadar olan sanat yasaminda, ortaya
koydugu eserlerin hepsi, somut bigimsel yaklagimla iiretilmistir. Belli baghi resim
ilkelerini kendine yol edinmis ve bunlardan yararlanmigtir. Zaman i¢inde, her yaptig1
resim c¢alismasi, bir sonraki c¢alisma i¢in, hazirllk ve arastirma niteligi
gostermektedir. Paris egitimi sirasinda, Leger’den aldigi etkilerle, ilk olarak, soyut
resimleri karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak giderek bu geometrik kompozisyon
arayislari, daha sonraki resim g¢alismalarinda, resimlerin alt yapisini olustururken

figiir, nesne ve doganin 6ne ¢iktig1 calismalara doniismiistiir.

Gilinstir Uslup acisindan, yoresel Ozellikleri One ¢ikartirken ayni zamanda,
toplumsal gercekei resim tavri da yakalayabilmistir. Resimlerine bakildiginda, onun
elinden c¢iktigini hemen anlamak miimkiindiir. Figiirli, dogayi, nesneyi tuvale
aktarisi, yorumlamasi giderek, karakteristik bir yap1 almis, sanat¢inin kendine 6zgii

bir tislubu olusmustur.

Fernand Leger'nin ¢agdas resim yaratmayla ilgili sorunlarin basinda, gelenegi
ortadan kaldirmamak gerektigi diisiincesi, Giinsiir’ii etkiliyor, bu goriis sanat¢inin
resim islubunda ve sanat goriisiinde temel olusturuyor. Batinin resim anlayisiyla,

kendi insanini, sorunlarini, toplumun gerceklerini ve yasam seklini anlatamayacagi
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sonucuna vartyor. Bu etki, onu kendi topraklarina yoneltip, yasadigi toplumu
yakindan incelemeye gotlirmiistiir. Siki bir gézlemin ardindan olusan diisiincelerini

ve duygularini, yerel bir hava i¢inde eserlerine yansitmaya ¢aligmistir.

Sanat¢1 sadece gozlem yolu ile edindigi izlenimleri yansitmak degil, resimlerinde
igsel bir 6zellik de katma g¢abasi icinde olmustur. Ferit Edgii'niin deyimiyle, disa

degil, ige vurmanin derinliginin pesindeydi.

Gegmis yasantilar ve gelecegin nasil olacagi sorunu, onu ilgilendiren temel 6geler
oluyor. Gecmis ve gelecegin sentezini olusturmaya calismistir. Gilinsiir’iin
resimlerinde, tiim zamanlar ve duygu c¢esitleri bir arada veriliyor. Mutluluk ile hiiziin,
yaslilik ile cocukluk, olanla yetinme ile duruma karsi ¢ikig, gecmis ile simdiki

zaman, ayni tuvalde bir araya geliyor.

1952 Paris doniisiinde, Zonguldak Ereglisi’ne resim 0gretmeni olarak atanmasi,
resminde yeni bir adim oluyor. Akademideki yar1 izlenimci iislubu, daha sonra Paris
egitimi sirasindaki soyut ve yarit soyut ¢alismalarinin ardindan, Leger’in resimde
cagdashik sorunuyla ilgili 6gretisiyle, Zonguldak’a gidisi, kendisinin dile getirdigi,
figiiratif ekspresyonizm iislubunda, bulundugu bdlgenin insanlarindan madencileri

resmetmesine sebep oluyor.

“Disavurumcu (ekspresyonist) egilimleri ne denli giiclii olursa olsun,
Nedim Giinsiir’iin figiirleri insanin bir var olug fenomeni olarak kiigiiliip
incelen yapilara indirgendigi izlenimlere de yol agmiyor, insana bdylesi bir
metafizik yonelisten ¢ok, toplumsal bir yorum ¢abasiyla yaklastigi, toplum ve
diinya karsisinda ezilip ufalan bir yapida onu yeniden big¢imlendirmeye
yoneldigi figiirde, insanin duyularla kavranan, dis erimesine simgesel bir

karsilik aradig1 gériiliiyor.” 27

Maden iscilerini betimlerken figiiratif-ekspresyonist resim tavriyla resmetmistir.

2" Sezer TANSUG, Bes Gergekei Tiirk Ressami, 175.
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Kendiside bu sekilde ifade etmektedir: “Figiiratif-ekspresyonist yolun, kendimi ve
cevremi anlatabilmek i¢in en olumlu yol olduguna vardim.” *® Ancak unutmamak
gerekir ki, 1950’lerde yasanan soyut ile somutun cakistigt bir doneme denk
gelmektedir bu calismalart ve sadece ekspresyonist bir yaklasim olarak
yorumlamamak gerekir. Ele aldig1 konu ve anlatim, yasanan gercekleri agik¢a ortaya

koymaktadir.

Madencileri, baglar1 gizli, donuk bir ifadeyle, sadelik i¢inde bir gorkeme
kavusturuyor. Yasadiklar1 bolgenin havasiyla, deniziyle, dogasiyla tuvaline
aktarirken; Maden iscilerini, agir is kosullarindan kaynaklanan, yorgunluk, bezginlik

ve buna ragmen umarsizca olan duruslarini, dramatik bir hava i¢inde yansitiyor.

Resimlerde, geometri ve bunun getirdigi semalastirma yontemi, agik¢a goriiliiyor.
Semalagtirma, figilir ve nesnelerin yapilarindaki diizende, benzer parcalardan biitiine
giden bir kompozisyon yaklagiminda goriilmektedir. Ancak bu yontem, icinde
bulundugu, yakindan izledigi yore gercegini resimsel anlatimda en iyi sekilde

yansitmakta yetersiz kalmstir.

Madencileri ileriki donemlerde gergeklestirdigi resimlerinde, zamanla kdmdiriin ve
calistiklar1 topragm, onlarda olusturdugu fiziksel ve duygusal degisimlerini
vurguluyor. Komiire bulanmis, korkung varliklar olarak resmediyor. Bunlar ne
duygu, ne de toplumsal gergekei bir anlayisin iiriinleridir. Iscilerin giicleri, korkular,
umutsuzluklari, dayanisma i¢inde olup, ama ayni1 zamanda i¢lerindeki yalnizliklarini
carpicit bir bicimde, simgelestirmek degil, yalnmizca bir resim gergegi olarak

yansitiyor.

Nedim Giinsiir 1959'da Istanbul'a yerlesiyor ve bir siire daha maden is¢ilerini
calismaya devam ediyor. Ama artik Istanbul’dadir ve yasadigi kent, icinde
bulundugu ve kendinin de yasadigr bu sehrin yasami ve dogasini resimlemeye

basliyor.

*  Turgay GONENC, Nedim Giinsiir, 20,21.
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Resim 3.4.1. Nedim GUNSUR, “Yarali Madenci”, 1955

1950'lerden sonra Istanbul’a gd¢ eden Anadolu’nun yoksul halki, kenti
doldurmaya baglamistir. Onlarin kentte olusturduklar1 yagsam seklini, biiyiik sehirde
tutunabilme savasini resimlerine konu aliyor. Gecekondular, gurbetgiler, kiiciik
saticilar, issizler, insaat iscileri, balik¢ilar, ¢ocuklar, ugurtmalar, antenler, istasyonlar,

sokaklar vb. temalar1 segtigini goriiyoruz.

Resim 3.4.2. Nedim GUNSUR, “Balik¢1 Kuliibesi”

Sanat¢1 1960'larin baslarindaki resimlerinde, edebiyat-resim iliskisini ele alir.
Fakir Baykurt'un "Onuncu Koy", Yasar Kemal'in "Orta Direk" romanindaki tarim

is¢ileri, onlarin zorlu yolculuklarini resim yoluyla anlatmay1 deniyor.
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Figiirii isleyisi, degismistir. Cok figiir kullanimina bagh olarak, kompozisyona
kiiciik boyuta indirgenmis figiirler yerlestiriyor. Bu bigimsel yapiy1r “Orta Direk”
romanini resmederken kullanmistir. Pesinden “Gogerler” (R: 3.4.3.) serisi gelmistir.
Uzun yolculuklari, ardi ardina siralanmis, yolculuk yapan c¢ok sayida kiigiik insan
topluluklar1 halinde ortaya koyuyor. “Gdgerler”in seri olusu, gercekte tek bir tuvalde

bitemeyecek olan go¢iin devami niteligindedir.

Resim 3.4.3. Nedim GUNSUR, “Gacerler” 1960’lar

Gogler, Cesme Basi, Gecekondu Yikimi adli resimlerinde, “Gogerler’de oldugu
gibi, ince uzun espaslar, figiirlerde ritmik bir siralamayla karsilagiyoruz. Aslinda her
biri tek bir sahistir ancak, kompozisyonun kurulus diizeni, aralarindaki ritmik
siralama, onlar1 bir araya getirmistir. Yani bir Ronesans ressaminin, yaklagimi gibi

cokluklu birliktir.

Resim 3.4.4. Nedim GUNSUR, “Kizamik”, 1970
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Gilinslir'iin bagyapitlarindan sayillan “Kizamik” (R: 3.4.4.) adli eserinde ise,
abartiya kagmayan, sadelik iginde bir ifadecilikle karsilagiyoruz. Sessiz bir agit
olusmustur. Yasamla oOlim aym1 tuvalde resmedilmistir. Bigimsel olarak
kompozisyonun kurulusunda, par¢adan biitiine ulasan, kitlesel bir biitlinlik vardir.
Bu yaklagimi ile barok donemin resim oOzelliklerinden olan, boliinmez birlikle

benzesiyor.

“Nedim Glinsiir, i¢indeki cocuklugu oldiirmeyen bir sanat¢idir. Onun
resimlerindeki ge¢mis ve animn igigeligi, yitenin ardindaki hiiziinli
giillimseyis, gokyiizlerinde ve simgesel 1siklarda derinleserek izleyiciye
yansimistir. Giinsiir, bu derinligi, resmin diisiince boyutu i¢in vazge¢ilmez
goren, yeni, kendi yarattig1 simgesel 1siklarda, resmin gokyiiziinii bir diislince

alanina doniistiiren bir teknigin, duyarligin ustasidir.” %’

Mehmet Pesen'in resimleri, On’lar Grubu’nun ulagmaya ¢alistigi, cagdas, 6zgiin ve
yerel bir iislup yaratma c¢abasi icinde gelismistir. Bat1 sanatindan kopmadan, o6l¢iilii

bir deformasyon olusturmus, soyutlamalara yonelerek, lirik bir yaklasim gostermistir.

Resim 3.4.5. Mehmet PESEN, “Anadolu Kompozisyonu”, 1979

¥ Bkz. (28), GONENC, 23.
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Ik resimlerindeki nakis gibi dogay1 islemesi, giderek soyut iisluba déniismiistiir.
Lekesel bir anlatim yolunu secgerek, yeni bir resim anlayisi ortaya koymustur.
Yoresel ve ulusal Kkiiltirden edindigi izlenimleri, folklorik bir yaklagimla
yorumlamistir. Bu ¢aligmalari iki boyutlu olup, 1980 sonrasinda iiretecegi, minyatiirii

cagristiran resimlerinin temelini olusturmustur.

1980'den itibaren, resimlerinde geleneksel degerlerden yararlandigini, istifleme ve
diiz bir boyama teknigini kullandigini goriiyoruz. Bu nedenle daha ylizeysel ve
sematik bir resim anlayis1 yansitiyor. Mimari yapilardan, kenti anlatan sembollerden,
koy diigiinlerinden kendine konu cesitlemeleri yapiyor resimlerinin ger¢ekligini,

icerikte ele aldig1 yasam olusturuyor.

On’lar Grubu adiyla ortaya c¢ikan, bu geng¢ sanatc¢i toplulugu, ilk sergilerinden
itibaren, Tirk resminde yeni bir soluk olarak goriilmiistiir. Yaptiklar1 calismalar
dikkatle izlenmistir. Fakat grup olarak, faaliyetleri ¢ok uzun olmamistir. Grupca
actiklar1 son sergi, 1954 yilinda, Istanbul Amerikan Haberler Merkezi’nde olmustur.
Grup iiyeleri, ileriki yillarda, kendi sanatlarin1 yaratma cabasina girismisler, bu
nedenle, eserleriyle olsun, yaptiklar1 diger sergi faaliyetleriyle olsun, kalici

olamamustir.

Bati1 sanatinin etkisinden kurtulup, milli sanati olusturma derdine diisen bu
sanatc¢ilar, yagliboya resmi benimseyip, bu yolda atilim yapmak yerine, el
sanatlarinin siislemeci yanma kaymislardir. Tiirk resminde toplumsal gercekeilik
adina 6nemli yapitlar veremezken, evrensel boyuta ulasabilecek, dnemli bir resim

islubu da olusturamamislardir.
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3.5.1960'h Yillarda Tiirk Resminde Batiya A¢ilis ve Toplumsal Gerc¢ekgiler

1950 secimleriyle iktidara gelen Demokrat Parti, cagdaslasma yerine, batiya
baglanmay1 se¢mis, Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu sirasinda olugmus olan,
antiemperyalist tavri terk etmis, demokratik gelisimi ve toplumsal dinamikleri g6z
ard1 etmistir. Bu durum, toplumsal gelisimin ihtiyag¢larina kars1 bir tavir olusturunca,
toplumsal tepkiler ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bu tepkilerin diirtiisii sonucu 27

Mayis 1960 hareketi meydana gelmistir.

27 Mayis hareketi ile toplumda demokratik hak ve 6zgiirliiklerin gelistirilmesine
yonelik diizenlemeler yapilmis, sosyal devlet kavrami yerlestirilmeye ¢aligilmis, yine
batt modeline uygun toplumsal diizenlemeler gerceklestirilmistir. Demokratiklesme
cercevesinde sendikalar yasasi, bagimsiz yargi anlayist ve kuruluslari, TRT, Devlet
Planlama Teskilati, yeni tiniversite anlayisi gibi gelismeler bu hareketle birlikte yeni
1961 anayasasiyla ortaya konmustur. Bu anlamda sosyal devlet gelisimi goriiliirken
ayn1 zamanda emperyalist mantik ve hedeflerini hi¢bir zaman birakmamus, bati ile de

daha yakin iligkiler kurulmasini da saglamistir.

1961 Anayasasi toplumsal gelisimi hizlandiran bir anayasa olmustur. Yeni yasalar
ve olanaklarla birlikte toplumda tarim ve sanayi alaninda bes yillik planlar,
diizenlemeler yapilmistir. Her ne kadar uluslararast1 finans kuruluslarinin
yonlendirmesi ve etkileri olsa bile tarim ve sanayi alaninda yatirim ve {iretim artislari
yasanmistir. Gergek¢i ekonomik ve sosyal planlama uygulama ¢aligsmalarina ragmen
bu anlayistan sapmalar yine de goriilmiistiir. Sosyal alanda bunlarin sonuglari olarak
kdyden kente, metropollere yogun niifus gogii olmus, yine ayn1 donemde yurt disina
is¢i gocli yasanmustir. Ancak 27 Mayis Devrimi’yle iktidardan indirilen gelenekgi
liberal siyasi goriis, toplumsal etkisine devam etmis, giiclenmis, giiclendirilmis, yeni
anayasanin getirdigi toplumsal gelisimleri engellemeye, hatta geriye doniise
zorlamaya devam etmistir. 27 Mayis hareketine agik karsi tavir ortaya koymustur. Bu

yeni siyasi cephelesmeye, tartismalara, olusumlara neden olmustur.
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1968 yilinda Fransa’da baslayan toplumsal olaylar, toplumun yogun ve aktif
politik tavrini ortaya koyus eylemleri biitiin diinyay:1 etkiledigi gibi Tiirkiye’yi de
etkilemis, toplumsal, politik hareketlilik getirmis, sanata da yansimalar1 izlenmistir.

Bu gelisimler 70’li yillar1 da etkilemistir.

1961 Anayasasi’nin getirdigi olanaklarla, toplumsal egitim ve kiiltiir alaninda
yogun talep olugmustur. Toplumsal degisimin getirdigi disa a¢ilim, diinyay1 tekrar
tanima, yorumlama, yeniden bilgilenme istegi basin yayin alninda hareketlilik
meydana getirmistir. Bu anayasanin igcerigi toplumca benimsenmis, biitiin alanlardaki
gelismeler, talepler, isler toplumsal anlayis Olgiilerine gore degerlendirilmeye

baslanmugtir.

Bu yondeki gelismeler 1s181inda, 1960'l1 yillarin baglarinda sanatin topluma yonelik
misyonu tekrar giindeme gelmistir. 1960 Oncesinde, batili akim ve egilimler Tiirk
sanatina adapte edilmeye calisilmig fakat bu tavir Tiirk resmi igin yerellikten
evrensele giden yolda bir sanat bigimi olugturamamus, kalict olmayan gegici sonuglar
dogurmustur. 1960’11 yillara geldigimizde ise, sanatcilar bu sanat yolunu terk ederek,

farkli ve oldukga cesitli egilimlere yonelmistir.

Tiirk sanat1 ve sanat¢ilarinin diinyaya tanitilmasit ve kimliginin, konumunun ortaya
konmas1 agisindan yapilan en 6nemli etkinlik “Cagdas Tiirk Sanat1 Sergisi” olmustur.
Avrupa’da 1963—-1964 yillarinda dort 6nemli sanat ve kiiltiir merkezinde agilan bu
sergi 31 ressam, 6 heykeltiras, 3 graviir sanat¢is1 olmak iizere toplam 128 eserden
meydana gelmistir. 20 Eyliil 1963’de Briiksel Giizel Sanatlar Sarayi, 14 Ocak
1964°de Paris Modern Sanatlar Miizesi, 18 Mart 1964°de Berlin Haus am
Lutzewplatz Salonu, 2 Mayis 1964’de Viyana Dekoratif Sanatlar Miizesi bu sergiye
ev sahipligi yapmustir.

Briiksel basininda ¢ikan yazilarda, cagdas Tiirk sanatcilarinin biiyiik bir kisminin,
Fransiz ressamlariin etkisinde kaldig1 goriisti belirtilmistir. “Elestirmen Raymond
Cogniat “Le Figaro” gazetesindeki yazisinda; ‘Tiirk resmi, Bati sanatinin aragtirma

ve problemlerine katilmis ve genel karakterinde benligine sahip olmaya baslamistir.
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Bugilinkii Tiirk Sanati, Bati Sanati iginde hareketli bir rol oynamaya kudretli

v e e .. 30
gorliniiyor’ yorumunu vermistir.”

Yerellikten evrensele ulagmak i¢in yapilan tiim sanat tartismalari, bu sergiyle
ulusal olma 6zelliginin 6tesinde, sanatin igerigiyle ters diismeyen kavramlar {izerinde
durulmustur. Cagdas bir boyut yakalamanin, yenilik¢ilikten gectigi ancak ikisinin bir

biitiin oldugu gercegi vurgulanmustir.

Demokrasinin kismen de olsa saglandigi bir iilke ortaminda, sanatgilar, toplumsal
konularda yapitlar iiretmeyi 6n plana almiglar ve O6zgiirce diislincelerini yansitan
eserler vermislerdir. Toplumsal gercek¢i resim tavri yerlesmeye baslamistir. Bu
resim tavri, topluma bakisa, ifade edilmesi gereken sorunlara farkli bir yaklagim
getirmistir. Iscilerin calisma kosullar1, kirsal kesimde yasamini zorluklar, yokluklar
icinde siirdiirmeye ¢alisan insan, resim sanatina konu olmustur. Tiirk resminde ortaya
¢ikan bu sanat tavri, 19.ylizyilda Fransa’da ortaya ¢ikan gergekeilik akiminin izlerini
barindirmaktadir. Bu donemde Tiirkiye’de, resim sanatinin disinda diger tiim sanat

dallarinda da toplumsal gercekeilik, ¢esitli eserlere yansimistir.

1968 yilinda Istanbul, Harbiye'deki Yapr Endiistri Merkezi Galerisi’nde
diizenlenen "Resim Sanati ve Toplum" adli sergi, toplumsal gerg¢ek¢i resim
karakterine sahip eserleri barindiran, figiiratif sergilerdendir. Sergi Neset Giinal,
Cihat Burak, Nuri Iyem, Nedim Giinsiir, ve Giirol S6zen’nin eserlerinden
olusmustur. Bu serginin icerigine sahip, 1976 yilinda "Bes Gergekei Tiirk Ressami1"
ad1 altinda bir sergi daha acilmistir. Giirol S6zen sergiye katilmazken, ressam Turgut
Zaim 5. isim olmustur. Neset Giinal ve Nedim Giinsiir resime ilk bagladiklar
yillardan itibaren, toplumsal goriisii benimsemis bir anlayista resim c¢alismalarini
siirdiirmiislerdir. Nuri Iyem soyut resmi birakip figiiratif resme donerken, Cihat
Burak 601 yillarda resim yapmaya baglamis ve 27 Mayis Hareketi'nin devaminda,

cok sayida eser iiretmistir.

3% Bkz. (10), GULTEKIN, 24.
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Ressam olarak tanmman Cihat Burak’in egitimini alarak yaptigi asil meslegi,
mimarliktir. Ancak bunun disinda edebiyat, heykel, resim, seramik gibi farkli sanat

dallariyla da ilgilenerek, yapitlarini ¢esitlendirmistir.

2.Diinya Savasi sonrast 1953-55 yillar1 arasinda Paris’te bulundugu ilk donemdir.
Bu dénemde, resim {iislubuyla ilgili bir gelisme yasamamistir. Ancak, Paris’e ikinci
gidigine denk gelen 196165 yillar1 arasinda bulundugu dénemde ise, yogun bigimde
resim ¢alismanin ve orada bulunmanin, etkisi resimlerinde ortaya ¢ikmigtir. Konu

cesitliligi artmis, bir iislup olugsmaya baslamistir.

Istanbul’a dondiikten sonra agtigi sergilerde, Paris’ten edindigi izlenimlerin
etkilerini, Ozellikle kent insanlarini betimlerken ortaya koymustur. Cihat Burak,
Cumhuriyet’in kurulusunu, bununla gelen gelisimleri, 1960’larda yasanan 27 Mayis
Devrimi’nin ortamin1 yasamis bir sanatgidir. Kendi ddneminin sanatcilari non-
figliratif resim tarzina, natiirmortlara, peyzajlara yonelirken, sanat¢1t bu resim
furyasia kapilmamustir. I¢inde yasadig1 toplumdaki degisimler, olaylar, kisiler, bu

siirecin yasandigi mekanlar, sokaklar, yasam sekilleri 6nemliydi.

Uslup yaratmaktan ok, ifade etmek istedigini agikca resimlemeyi amag ediniyor.
Onun bu duyarliligi, resimlerini olusturmasinda biiylik bir faktoér. Gozlemlediklerini
kendine 6zgii simgeler, fantastik, masalst bir havayla sunuyor. Yasadig1 zamanin,
kendisinde yarattig1 hisleri, diisleriyle birlestirerek, kimi zaman esprili, mizahi,
alayci, elestirel ama bilgece, kimi zaman da sevecen bir yaklasimla gozler Oniine

koyuyor.

Tabiat ve hayvanlara da ilgisi, sevgisi biiyiiktiir. Ozellikle kediler, aslan ve kus
figiirleri, ifade etmek istedigini, diisiince ve davranis bigimlerini simgelemek adina,

resimlerinde yer aliyor.

Yasanan gercekleri, figiirlerin bulunduklari ¢cevreyle beraber betimlerken, bir nakis
havasinda, hem gercek¢i, net, acik bigimde islerken aynm1 zamanda gizemliligin

altinda hiiziin ve tutkuya da yer vermistir.
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Burak daha ¢ok kadinlar, hiiziin, 6liim, tutku iizerinde dururken, daima toplumsal
olaylar1 da vurgulamistir. “Bir asamalar siireci i¢inde iislup gelisiminin uzandigi
ayrintilar vurgulanmadan da olsa, Cihat Burak’in, tema ilgileri agisindan
ulagilabilecek sonuglar, siradan ya da popiiler tercihlerin ne denli resimsel yorum

zenginliklerine erisebildigini gostermeye yeterlidir” *!

1970’11 yillarda yaptigi, hiiznii ve acty1r yansitan en garpici eserlerinden biri,
ozellikle o donemde iilkenin i¢cinde bulundugu sosyal ve siyasal diizenin etkisiyle

ortaya ¢ikardig1 “Sairin Oliimii” isimli resmidir.

Nazim Hikmet’in 6liimii ve yasamindan izler tasiyan bu resmi, li¢ boliimlii
kompozisyon olarak, yagliboya tekniginde calismistir. Ug kanattan olusan bu resim
formiilii, ortagcag ikonografisinden alinmis bir diizendir. Orta kisminda, yerde uzanan
Nazim, gogsiinde bir buket c¢icek vardir. Elinde bulunan kagit, sanatini
gostermektedir. Resmin yan kanatlarinda, Nazim’in yasamindan kesitler yer
almaktadir. Resmin {i¢ kanadinda da goriilen beyaz giivercinler, Nazim’in sikca

siirlerinde dile getirdigi, 6zgiirliigii ve barisi simgelemektedir.

“Sairin Olimii” , “19 Mayis 1960” , “Baskomutan” , “Our First Lady” , “Dev
Yarasa” isimli eserler, toplumun yasadig1 sosyo-politik olaylarin elestirisi agisindan

onemlidir. Ayn1 zamanda, tislubunu da temsil eden eserler arasindadir.

Graviir tekniginden yararlanarak tirettigi “Dev Yarasa” adli eseri oldukg¢a ilging bir
ornektir. Anadolu topraklarinin koklii ve zengin tarihi ge¢misini sunarken, asil isaret
etmek istedigi sey toplumsal yikinti ve gerilemedir. Bu kiiltiir cesitliligi iginde,
toplum aydinlik bir gelecekle kucaklasmasi gerekirken, kompozisyonda simge olarak
kullandig1 yarasa figiiriinii resme hakim kilarak, toplumun basina ¢okmiis bir

karanliga vurgu yapiyor.

Meslegi olan mimarligin getirdigi malzeme cesitliligi, resimlerine de yansiyor.

31 Sezer TANSUG, Cihat Burak, 16.
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Gergeklik, boya kullanimindaki farklilik ve ¢esitlilikle daha ¢arpic1 ve ¢agdas bir hal
aliyor. Sanki bir bina sivasi yapar gibi kullaniyor yagliboyayi. Kullanim sekli, resim
ylizeyini asarak, figiirii kendisi olma boyutuna ulastirtyor, peinture resminin
siirlarint genisletiyor. Yagliboyanin disinda, kompozisyonlarinin yapisina uygun

olarak suluboya, pastel, graviir, ¢esitli baski teknikleri de uyguluyor.

Resim 3.5.1. Cihat BURAK, “Sairin Oliimii”, 1967

Resim 3.5.2. Cihat BURAK, “Dev Yarasa”, 1970’li yillar
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Cihat Burak i¢in, eserlerinde kullandig1 dekoratif 6gelerin fazla olusundan dolayi,
resim tarzina zaman zaman ‘“naif”’ yorumu yapilmistir fakat asla naif denemez.
Osmanli nakigindan esinlenmesi, tarihsel bir boyut katmistir resimlerine. Bunu, bati

resim teknigiyle sentezlemesi, Tiirk resmine ¢agdas bir resim tavri getirmistir.

Resim caligmalarina basladig1 giinden itibaren, toplumsal gercekei tavrini elinden
birakmayan Neset Giinal, 1946°da Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden
mezun olup, Avrupa smavlarini kazanarak, Fransa’ya duvar ve fresk egitimi igin
gitmistir. Sanatci, 08renim siireci iginde, egitim aldig1 sanatcilara tam olarak

baglanmamis, onlar1 kopya etmeden c¢aligsmalarina devam etmistir.

Sanatin Oziinde insan gerg¢egi oldugunu ve toplumsal bir yaninin bulunduguna
inanmistir. Kendisi de hassas oldugu konularda, gergekleri anlatmak istedigini ve bu
nedenle resminin elestirel bir yapiya biiriindiiglinti dile getirmistir. Ayrica, elestirel

olmanin, sanatin ve sanat¢inin bir gorevi oldugunu diistinmiistiir.

1950 yilinda yaptig1 “Diistinen Kadin” isimli tablosunda, yalin ve kunt iislubupta
isledigi figiir, o zamandan desen anlayisinin bicimlenmeye basladiginin habercisidir.
Saglam bir desen, yardimci eleman olarak kullandigi renk, resmi tamamlayan mekan
ve diger gorsel elemanlar arasindaki iligkileri denemis, resimlerini bu sistemli
calismayla siirdiirmiistiir. Sanatginin yapitlar1 arasinda, birbirinden kopuk, alakasiz
denemeler géormek miimkiin degildir. Fakat buna ragmen, tekrarin tuzagina da asla
diismemistir. Yalinlik, eserlerini acik bir ifadeye tasimistir. Yalinliga ve sadelige,
ayrintilart ayiklayarak degil, eklemeyerek ulagsmistir. Klasizmde yapilan arindirma,
Glinal’da  yoktur. “Nitekim ilkinde ¢ikarmadan geriye kalan boslukla
karsilastirdigimiz zaman, digerinde iizerine bir sey eklenmemis olanin ciddiyeti
daima, daha fazla etkiler bizi; en azindan, bunun daha saygin ve tutarli oldugunu
hissederiz. Sahici yalinlik, gerek duyulmayanin dogal yoklugudur; fazlaligin

budanmasi degil” ¥

32 Mehmet ERGUVEN, Neset Giinal, 39.
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Giinal, figiiriin kendisini agik ve net bigimde ortaya ¢ikarmak ister. Bir resmin,
izleyene ulasabilmesini, anlatilanin aktarilabilirligini 6nemser. Resmi, tesadiifler
tizerine kurmaz, en basta her seyi hesaplar, sorun olusturabilecek, figiirii ve anlatimi
ortecek olan ayrintilar1 kaldirir. Kendiliginden, gereksiz ayrintilar eklemez. Bu resim

tavri, desen resminin 6n kosuludur ayn1 zamanda.

Sanat¢inin resimlerindeki 6zen, kompozisyonun olusumundaki sira, agikca
goriilmektedir. Kompozisyonun bigimi, dengesi, kurgusu sanatgi i¢in biiylik dnem
tasir. En 6nemli eleman, figiirdiir. Figiirlerin tistiindeki giysiler, plastik agidan giiglii,
insanla biitlinlesen bir sekle doniiserek, sanatcinin igleyis tarziyla heykelsi bir yapiya
biirlinmiig, tislup halini almistir. Portreleri tipik kdyli semasi halinde islemistir.
Olusturdugu kompozisyonda, adeta bir tiyatro sahnesini animsatir diizeyde kurgu,
diizen ve sistem goriilmektedir. Goz ilk olarak merkezi figiirii, daha sonra yan
figiirleri, aralarindaki iliskiyi ve diger yardimci 6geleri izleyerek, konuyu kavrar.

Karmasaya izin yoktur.

Resimdeki figiirler, illa bir konu i¢in sekillenmemistir. Sanatci tek tek var olan
figiirleri, uygun bir bicimde bir araya getirmek icin ¢abalamistir. Figiirlerinde kaba
kalin kumaslt giysileriyle, kirsalligin zor yasam kosullarina kars1 giiclenmis kemikli
yiizleriyle, derin géz ¢ukurlariyla, hastaliklariyla, insanlarin yoksulluluklarini ortaya

koymustur.

Figiirlerdeki el ve ayaklarin biiyiikliigii dikkat ¢eker. El, emegi sembolize etmenin
Otesine gecerek, figiiriin i¢inde bulundugu duruma, ayna tutmaktadir. Kadin ve erkek
elinin farki ortadan kalkmis, kaba ve viicuda oranla biiyiik islenen eller, toprakla
biitiinlesmeyi, onun bir pargas1 olmay1 betimlemektedir. Urettigi eserlerle, izleyene
duygu sOmiiriisii yapmadan, insan varli§in1 One siirerek, bir yandan toplumsal

gerceklere elestiri yapmaktadir.

Giinal, kullandig1 kimi ilging objeleri, ileriki donemlerinde yaptig1 resimlerinde
tekrar ama ¢ok farkli bir bicimde kullaniyor. 1958°de yaptigi, “Yasant1 I’ (R: 3.5.3.)

adli resmin sag alt kosesinde yer alan, oyuncak araba, kompozisyonda yer alan
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cocuklara ait bir elemandir. ilging olan ise “Bu arabanm igine dikkatle baktigimizda,
topun yani sira, mavi entarisiyle korkulugu gérmekte gecikmeyiz; Giinal, yillar sonra
bir dizi seklinde gergeklestirecegi korkuluklara iligkin ilk ipucunu, sessizce burada
resmetmistir sanki.” ** Ay resim, “Kapt Onii” resimlerinin de habercisi olmustur.
Yasam, esik halinde, acik bir havada akip gitmektedir. Sanki evin duvarlar1 yok
gibidir. Gogebelikten yerlesik diizene ge¢is yapilmis gibi goriinse de, hala ev ortada
yoktur. Siginilacak bir yerdir sadece. Disariyla icerisi esikle sinirlandirilmistir. Bu
durumun toplumsal yami; Insanlarin, sefaleti bir topraga kalici bigimde

yerlesememenin getirdigi kaygi yiizlerinden okunmaktadir.

Resim 3.5.3. Neset GUNAL, “Yasanti-1”, 1958

1962°de yaptig1 “Mola” resmi, sanatginin tiim resim anlayisini net bigimde
gbsteren, iislubunu belirleyen bir eserdir. Uc figiir, amitsal bir diizeyde, devasa
boyutlarda karsimiza c¢ikar. Ait olduklar1 bdlgeyi agikca vurgulamaktadirlar.
Giinal’in biiytk figiir ¢calismasinin sebebi, figlirdeki alt yapiyr olusturan desenin

kuvvetinin 6ne ¢ikmasini saglamaktir. Ayni1 zamanda plastik degerler daha net ve

3 Bkz (32), ERGUVEN, 94.
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carpict sekilde izlenir hale gelmektedir. Insan gercegi Giinal’in resimlerinde, tiim
yoksulluga ragmen erdemiyle, gururuyla, c¢abasiyla, umuduyla goriilmektedir.
Figiirlerin, bi¢imi net olarak belirlenmistir. Resmin igeriginin etkileyiciligi,
kompozisyonunun 1iyi hesaplanarak ¢izilmis olmasindan ileri gelir. Desenin
saglamligi, ¢izginin netligi, acik ve koyunun belirli olusu, rengi sorun olmaktan

kurtarmistir. Hatta renksiz olsa bile, resim bitmis olarak algilanabilir.

Resimdeki gergekeilik, malzemenin, anlatilmak istenen “Toprak Adamlar’la
0zdeslesmesiyle yakalanmistir. Gergek olan1 malzeme vurgulamaktadir. Toprak gibi,
pliriizlii bir dokunun olusturulmasiyla ortaya ¢ikmistir. Sanat¢1 grain-touche olarak
adlandirilan, duvar dokusuna benzer, 6zel bir tuval hazirlar. Bu doku sayesinde, 151k
ve renk sekil alir. Topragin ve insanin rengi, deseni belirleyen sinir ¢izgisiyle
birbirinden ayrilmaktadir. Resmin igeriginde “Toprak Adam” (R: 3.5.4.) olarak
anlatilan insanlarin kaderi degil, onlarin baskaldirisi, olusan bu toplumsal sorunun
aslinda, tiim toplumun, yonetim seklinin ve uygulanan politikalarin yanlighgimin bir

gostergesidir.

Resim 3.5.4. Neset GUNAL, “Toprak Adam”, 1974
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“Mola” (R: 3.5.5.) resminde Giinal, konusuyla, icerigiyle, kompozisyon
anlayisiyla, evrensel bir anlatimda yakalamistir. Tipki, Ronesans resminde oldugu
gibi figiirler tek baslarina dnemlidir ancak toplu halde resmedildiklerinde de, kapali
bir kompozisyonla, yeni bir anlatim meydana getirmektedir. Resim, ¢evresindeki
mekanla, a¢ik kompozisyon oOlgiilerinde degerlendirilmektedir. Kompozisyonda tek
tek varligini siirdiiren insanlar, aslinda toplu halde olduklarinda toplumsal gii¢

olusturmaktadirlar.

Giinal’in resimlerinde, objelerin azligi, insanin yagamasi i¢in gerekli olan temel
ihtiyaglarindan bile yoksun olusu, fakirligin diger bir gostergesidir. Varolan objeler,

simgesel hale doniismiistiir.

Konut fikrinin farkli bi¢cimlenmesi, normal hayatta kullanilan objelerin,
cikarilmasina sebep olmustur. Mekan, direklere gerilmis bez pargalar1 veya tastan,
topraktan yapilmis iki duvardan olusan, kapi ve pencerenin sadece motif olarak

kaldig1, harabe sekilde bigimlendirilmistir.

1970°1i yillarda éne ¢ikan ¢alismalarinin ana temasi, “Kapi Onii”diir. Bu donemde
yaptig1 kompozisyonlarda, dikkati ceken ilk sey duvarlardir. Arka plani kaplayan
duvarlar, dokiilmiis sivasiyla, ger¢ek¢i ama bir o kadar soyut resmi animsatiyor.
“Kapt Onii-IV” (R: 3.5.6.) 1977°de, bunu agikca izleyebiliyoruz. Duvarin &niinde
bulunan figiirler, yasadiklar1 yoksulluk icinde, kati duruslarina ragmen yine de

iyimser halleriyle, i¢cinde bulunduklar1 durumu net olarak yansitiyor.

Iyimser, gelecege umutla bakiyor olmalarini, bir bakima gocuklar simgeliyor.
Giinal’in resimlerinde, “Cocuk, sadece setkat duygusunu harekete geciren masum bir
varlilk ya da ebeveyninin giinah1 degil — Giinal’da bdyle bir sey, resmin
kaldiramayacag denli sahsiyata girer - , diizenin armagani olarak, géreve davettir.” **
Eserin igerigindeki amag, gelecegimiz olan c¢ocuklarin, yasadiklart trajik duruma

isaret edip, bu durumdan sorumlu olan kisileri géreve ¢agirmaktir.

** Bkz. (32), ERGUVEN, 144.
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Resim 3.5.5. Neset GUNAL, “Mola”, 1962

Resim 3.5.6. Neset GUNAL, “Kapi Onii IV”, 1977

Cocuklari, 6ne ¢ikardigi resimleri arasinda, en ilging olanlardan biri, 1981 yilinda
yaptig1, “Cocuklar” (R: 3.5.7.) adli eseridir. Arka planda duvar ve resmin st
kenarina siralanmis ¢igeklerle oniinde ti¢ kiz ¢cocugunu yan yana goriiyoruz. Goz ilk
bakista, ortada bulunan sapkali kiz ¢ocugunu, digerlerinden ayiriyor. Utangag ve

biraz hiizlinliidiir. Ait oldugu toplumsal sinifin, olumsuzluklar1 karsisinda yasadigi
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eziklik ve bunun yaninda ¢ocuklugunun masumiyeti son derece dokunaklidir. Bu
ozellikleriyle, diger iki ¢ocuktan, fakli bir ifadeye sahiptir. Ayrica, kompozisyondaki
kurguyla da farklilasmistir. Sag ve sol taraftaki kiz ¢ocuklar1 bize doniik ve tabloya

simetrik bi¢imde yerlestirilirken, ortadaki kiz, yandan ¢izilmistir.

Resim 3.5.7. Neset GUNAL, “Cocuklar”, 1981

Resim 3.5.8. Neset GUNAL, “Korkuluk IITV”, 1988
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1980’11 yillara geldigimizde, “Korkuluklar” (R: 3.5.8.) temasi, ayr1 bir 6nem
tagimaktadir. 1958’de yaptig1 “Yasanti-I” de bir oyuncak olarak resmettigi korkuluk,

artik tiim resimlerinin temasi oluyor.

Korkuluklari, sanat¢1 su sozleriyle acgiklhiyor: “Korkuluklar, aradan gecen
yillar boyunca, ressam olarak beni diislindiirdii; 6nce etkili ve olaganiistii
goriintilileri, daha sonra ilkel liretim bigimlerinin gegerli oldugu ortamlarda
boy gostermeleri bakimindan ilgimi g¢ekti. Onlart resimlerimin belirleyici
0gesi yapmanin yollarini arayip, bir baska iliskide, bir baska ortama oturtarak
korkunun ve baskinin simgesi yaptim. Bu simgesel yaratiklar resmimin
gercekei igeriginde daha gerilimli bir ortam yaratirken, Anadolu topraginin
kirag goriintiileri de bunlarin egemenligi altinda daha dramatik bir goriiniim

ald1 9935

Sanatci, ilk kez 1968 yilinda yaptigi korkuluk resmini, o déonemde, Anadolu’da
bas gostermis olan gerici diislincelerin bir simgesi olarak gerceklestirmistir. Bu
resim, o yillarda yayilmaya baslayan dinsel, bagnaz yapiya karsi bir elestiri

niteliginde olmustur.

Korkuluklar, Neset Giinal’in sanat hayatinin basindan beri {izerinde durdugu
bozkira, topraga, yalinliga bir baska sey ekliyor. Somut bir nesneyi,
gercgekiistiiciiliige yakin bir resim tavriyla eserlerine yerlestiriyor. Korkuluga eslik
eden agac¢ parcalari, kemiksi duran diger elemanlar, atmosferi daha da carpici hale
getirdigini  gozliiyoruz. Her zaman figiirlin 6n planda olusu, bu resimlerde
korkulugun, kompozisyona katilmasiyla obje ve figiir esit paya sahip oluyorlar.
Korkulugun bigimi geregi ve sanat¢inin da yaptigi deformasyonla, resimlere hareket
geliyor. Bazen korkuluk, figilirlerden, hem anlatim yoniiyle, hem de bi¢im yOniiyle
daha fazla 6ne ¢ikiyor. Kimi zaman tek basina, anlatilmak isteneni vurgulamak icin
yeterli oluyor. Ciinkli sanat¢i, korkuluklara bir insan niteligi kazandirarak, onlari

canli bir eleman haline getirmistir.

3 Bkz. (32), ERGUVEN, 166.
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Renk anlayisinda da degisim s6z konusudur. Giinal’in resimlerinde bulunan
elemanlar, desen siir ¢izgisiyle ayriliyorken, “Korkuluklar” temasina gelindiginde,
yer ve gokyiizii basta olmak iizere diger Ogelerin, renkleriyle de 6ne ¢iktigini

goruyoruz.

Tim bu gelisimler 1s18inda, Neset Giinal iilkesinin insanini, onun ger¢egini
yansitmaktan hicbir zaman vazge¢memistir. Oz ve bicim birbiriyle ortiisiirken,
yasanan ger¢eklere nitelik kazandirmis, anlatmaya calistigi sorunu, durumu, net
bicimde izleyene aktarmayi bilmistir. Sanatin, toplumsal bir gorevi olduguna

inanarak, yagami boyunca toplumsal ger¢ek¢i resim tislubunda eserler tiretmistir.

1960’11 yillarda insan ve yasami, i¢cinde bulundugu sorunlarin konu alindigi yogun
bir donemdir. Ancak, 1970’lere gelindiginde sosyo-ekonomik problemlerin artmasi,
sanat alaninda toplumsal gercekeiligin daha da siddetli bi¢imde gelismesine sebep

olmustur.

3.6.19701i Yillarda Tiirk Resminde Toplumsal Ve Elestirel Gercekgiler

1961 Anayasasinin getirmis oldugu demokratik ortamda gelisen, ulusal
bagimsizlik yanlis1 ve sol siyasi goriisten yana olan isciler, memurlar, aydinlar,
gengler orgiitlenerek, daha etkin konuma gelmislerdir. 70’lerin basinda bu etkinlik
daha da artmistir. Ulkede iktidar1 elinde tutan egemen siniflar, gerek bu siyasi baski,
gerekse ekonomik diizenin carpikliklarinin yarattigi siyasi ve ekonomik bunalimin

icindeydi.

Bu bunalimin asilmasina, 1971 yilinda, 12 Mart Muhtiras1 adiyla bilinen askeri

“darbe” hareketi yapilarak ¢6ziim bulunmak istenmistir. 61 Anayasasi’nin getirmis
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oldugu demokratik ortami kaldirmaya yonelik olarak, cesitli anayasa degisiklikleri ve
kanun diizenlemeleri yapilmistir. Ancak bu da soruna ¢éziim getirmemis, 6zellikle
1973 secimlerinde, daha Onceki donemlerde, adeta bir sablon haline gelmis olan
siyasi yapidaki iligkilerin, degismeye bagladig1 goriilmiistiir. Bu se¢imler gostermistir
ki, Tiirkiye’de halk eski diizenin siirmesini istememektedir. Politik anlayislar daha
gelismis, politik tavirlar daha netlesmeye baslamistir. Ekonomik ve sosyal bunalim
devam etmektedir. Dolayisiyla siyasi ortama yansimaktadir. Bu da kisa vadeli ¢ikar
hesaplar1 ile kurulup dagilan, sik sik degisen hiikiimetlerle iilkenin yOnetimini
glindeme getirmistir. Siyasi ¢alkantilar, ekonomik alana, halkin giindelik yasamina,

tiniversitelere keskinleserek yansimistir.

Egemen simiflar bu defa ¢oziimii, terorii, siddeti toplum igersinde yayginlastirarak,
kendine kars1 tavir gosteren siyasi ve ekonomik unsurlari ezmeyi ve dagitmayi
planlamistir. Bu yillarda uluslararasi alanda da ekonomik, sosyal ve politik ¢éziimler
siddet yoluyla saglanmaya calisilmakta, silahlanma yaris1 hizlanmakta, siyasi
kutuplar arasindaki iligkiler gittikge gerginlesmektedir. Bu durum iilkemize dogrudan
yansimstir. Ulkemizde artan siddetin, disaridan da desteklendigi, yonlendirildigi
gerek o zaman ki degerlendirmelerden, gerekse giliniimiizde, o déneme ait yapilan
degerlendirmelerden anlasilmaktadir. O derece ki, 1 Mayis 1977°de Istanbul’da
diizenlenen is¢i bayraminda kitleye yapilan saldirinin, dis destekli yapildigi ve
siddetin ne boyutlara getirilmek istendigi goriilmiistiir. Toplumu bu derece sarsan

ortamin, sanatgilar etkiledigi tartisilmazdir.

Toplumsal konularin betimlendigi gergek¢i sanat tiirii, 1970’lerde, iki sekilde
gelisim gostermistir. Ilki, her zaman siire gelmis olan, toplum yasamim, gercekei
tavirda isleyen, digeri ajitasyon ve propagandaci elestirel gercekeilik. Elestirel
gercekei sanat, Tirkiye’de ilk olarak, iilkenin bu calkantili déneminde ortaya
cikmustir. Onceki yillarda, sanat goriisii ayn1 olan ressamlar, gruplar olusturup, ayni
amag ve resim iislubunda igler yapmiglardir. Ancak bu dénemden itibaren, ressamlar
kendi kisisel atolyelerini agarak, her biri ayri disiplin iginde c¢alismalarini
stirdiirmiigtiir. Ressamlar, donemin edebiyat ve tiyatro eserlerinden de etkiler

almiglardir. Siyasal ve sosyal bakis acgilarindan kaynaklanarak, toplumsal gercekei
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eserler veren yazar ve sairler arasinda Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Ahmet Arif, Aziz

Nesin gibi isimler yer alir.

1970°1i yillarin hemen baginda gelen Nes’e FErdok, toplumsal gercekei
ressamlardandir. Erdok’un resimlerinde desen, belirleyici bir 6ge olmustur. Eserlerini

her zaman, saglam bir desenden olugsmus altyapi {izerine insa etmistir.

Desenlerinde kullandig: ¢izgi, sadece kontur olmanin diginda, modelin psikolojisi
ve kisiligi hakkinda bize fikir vermektedir. Renk¢i bir ressam olmamustir, cogunlukla

notr renkleri kullanmayi tercih etmistir. Bu tavir, sanat¢inin bilingli tercihidir.

Sanatci, bir roportajinda bu tercihi niye yaptigini soyle acikliyor: “Her rengin
bir bigimi vardir. Bigimi olmayan renkler, renk tayfinin renkleridir. Doga
renklidir, siyah-beyaza yakin bir resim yaparsaniz, tipki siyah-beyaz filmler
gibi giiclii bir etkiye sahip olurlar. Yani gercegi anlatacaksiniz ama yaptiginiz
is gercegin ta kendisi olmayacak. Zor ve giizel olan budur. Siyah-beyaza
yakin olan her sey bana gore daha sanatsaldir.”_Diyerek, gercekligi nasil

yakaladigim da anlatmstir.*®

Erdok sdylemek istediklerini, resimlerinde insan figiiriinii kullanarak dile getirir.
Insan1 incelerken gevresiyle, toplumsal boyutlariyla, kisilik yapilariyla ele aliyor. Bir
mekan icinde tek bir figiirli, mekan1 sadelestirerek verirken, bazen de figiir ve
nesnelerle arka arkaya siralanmis dolu bir mekanda, derinlik duygusuyla karsi
karsiya kaliyoruz. Bunlar dilenciler, simitgiler, berber, su satan ¢ocuk, tren, vapur,
otobiisten insan manzaralar1 gibi goriintiilerdir. Bu figiirler, sadece bir fikir olarak
degil, Erdok tarafindan gozlemlenmis, incelenmis gergekten var olan insanlardir.

Sadece bir kisiyi de degil, ondan 6nce goriilen digerlerinden de izler tagirirlar.

Gergegi yakalamak istemenin yaninda, kalabaligin i¢inde, o insanlarin, toplumun

kurulu diizeni tarafindan bir yana itilmisliklerini, izleyene yansitarak, durumun fark

3% Ozkan EROGLU, “Nes’e Erdok ile Bir Bulusma”, 17.
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edilmesini saglar. Giinliik hayatta sikca karsilastigimiz hatta bizzat icinde yer
aldigimiz bu sahneleri, sanat¢i olabildigince O6znel fakat ilging bir mizansene
doniistiiriiyor. Teatral yon agir bastyor. Ilk bakista, olagan bir durummus gibi gelse
de, dikkatle inceledigimizde, ger¢ek yasamda karsilasamayacagimiz pozlarla kars
karstyayizdir. Soyutlama ve deformasyondan yararlanarak, yasanan gercegi resme

benzetme ¢abasidir, sanatcida var olan resim tavri.

70’11 yillarda, tilkenin toplumsal sorunlarla bogustugu dénemin bir tanigidir Erdok.
Yaptigr “Saltanat” adli  bir dizi resim, elestirel gergekeilik tavriyla
degerlendirilmektedir. 1977 tarihli bu resminde, el arabasinda can cekisen figiirii
soyutlayarak, sanki iki kisi bir bedenden c¢ikiyormuscasina bir kompozisyon
olusturmustur. Kasilmis ayaklar, adeta o insanin dlmekte oldugunun bir gostergesi
halindedir. Bu Saltanat dizisinde, “Bir yandan diiskiinlerin diinyasina samimiyetle
egilip, kurulu diizeni sorgulamak iizere kigkirtan elestirel biling, Obiir tarafta,
237

sacayagini hiciv, ironi ve taglamanin olusturdugu merhamet duygusundan kesitler

yer almaktadir.

Resim 3.6.1. Nese ERDOK, “Saltanat”,1977

37 Mehmet ERGUVEN, Nes’e Erdok, 28.
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El ya da ayaklar, sanat¢inin tuvalinde bir simge degil, ait oldugu figiiriin kisiligine,
psikolojisine de isaret ediyor. Yaptigi deformasyonlar veya belirttigi ayrintilar,
estetik bigcim olarak kalmiyor, toplumsal sinif farkliliklarin1 ve diizeni de gosteriyor.
Ifadeyle smirli kalan el ve ayaklar, dokunma duyusuna &zgii higbir nitelik
tasimazken, Erdok’un hemen her resminde, gercek hayattaki islevlerinden uzak,

kisiyi imlemektedir. Portre kadar 6nemlidir.

Bunlarin bir devami olarak, ayakkabilar da sanat¢inin ifade araci olma 6zelligini
tagiyor. Sandaletler, ¢izmeler, ayakkabilar ¢ok cesitli bigimlerde betimlenmistir.

Resimlerde ayakkabi, insanin “ben” sinirlarini ¢izen siginma yeridir.

Erdok hasta, act ¢eken, mutsuz insanlari, kimi zaman kiistahliklari, toplumun
dramatik yonlerini tuvallerine aktararak izleyenleri sorgulamaya, kendi kendilerinin
elestirilerini yapmaya yonlendiriyor. Figiirlerdeki deformasyon, resim {islubu
olmaktan oteye gegerek, toplumsal, sosyo-ekonomik seviyenin getirdigi sinifsal
diizeye isaret etmektedir. 1980’1 yillarda yaptig1 Disiplin ve Ceza serisi, Gece
Vapuru (1995), Ayakkab1 Boyacisi (1979) sanat¢inin bu resim icerigine sahip olan

eserlerindendir.

Ik olarak 1985 yilinda gergeklestirdigi “Disiplin ve Ceza” (R: 3.6.2.) adli tema
lizerine kurguladig1 resmin devamu, ilerleyen zamanlarda da tekrar etmistir. Insanliga
siddetin uygulanisi, sa¢ kesimiyle simgelestiriliyor. Adeta, bir ceza niteliginde olan
bu uygulama ile sanki toplumu disipline etme hedeflenirken, aslinda kisinin

kimligine yapilan bir saldiridir.

Nes’e Erdok’un resimlerindeki gergekligi, jestler de belirlerken, zaman kavrami da
bunu tamamliyor. “Istasyonda Sabah (1988)” (R: 3.6.3.) isimli resminde, sekiz figiir
bekleyis i¢indedir. Bu bekleyiste, figiirler birbiriyle iligskisi olmayan ama bedenleri
birbirine yaslanmis adeta bir sahnedeymisgesine diizenlenmistir. Dondurulmus bir an
gibi goriinliyor. Zamanin ilerledigini diisiindiiglimiizde, figiirlerin hareketlenecegine
dair higbir veri yok. Bunun sebebi olsa olsa, figilirlerin betimlenisinden

kaynaklanmakta. Figiirler, diis giiciimiizii zorlayacak nitelikteler.



Resim 3.6.2. Nes’e ERDOK, “Disiplin ve Ceza”, 1985

Resim 3.6.3. Nese ERDOK, “istasyonda sabah”, 1988
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1995 yilinda yaptig1 “Nesrin Kadikdy Vapurunda Hayretler i¢inde” (R: 3.6.4.) adli
resminde de bu durumun bir benzeriyle karsilasiyoruz. Ancak bu sefer daha mizahi
ve fotografin yakalayabilecegi, anlik bir sahne karsimizdadir. Sanat¢i bu resimle,
yillardir ¢ok c¢esitli bicimlerde ifadeyi yakalamaya calistigini, olanaklarin ne
dereceye kadar gidebilecegini gosteriyor. Herhangi bir ami degil, hayalinde
diislindiigiinii, ¢arpict bi¢gimde yansitmak istiyor olusundan kaynaklanan bir
donmusluktur. Nesrin’in pozu, korkuya kapilmis, elleri bize doniik, olaya karsi
saskinligin1 anlatiyor olsa da, kimligiyle ilgili de ipuglar1 veriyor. Pabuglari, ojeli
tirnaklari, yanaklarindaki allik, ruju, sa¢ sekli onun delidolu bir kiz oldugu da net
olarak okunuyor. Erdok, figiirlerde sadece gozlemlediklerini yansitmiyor, onunla

ilgili diisiincelerini de resimlerine dahil ediyor.

Resim 3.6.4. Nes’e ERDOK,

“Nesrin Kadikdy Vapurunda Hayretler icinde”, 1995

Nes’e Erdok duygularini tuvale yansitmak i¢in resim yapmiyor. Tam tersine
oldukca bilingli bir yaklasimi vardir. Higbir seyi rastlantiya birakmiyor. Bununla
birlikte, ideolojisinin sanatina sekil verebilecek Olgiide giiclii olusu, resimlerinde
“kendi beni”ni yakalamasi, her resminde Erdok’la karsilasiyor olmak, sanatciyi

ayricalikli kiliyor.
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1990’11 yillarda yaptig1 “Golkdy Resimleri” serisinde, o doneme kadar sanat¢inin
resimlerinde goriilen, endigse ve kaygi goriiniirde yerini eglenceye birakmistir oysa

dipte yatan anlatim bambagkadir. Ahmet Oktay bu resimleri:

“ Nes’e Erdok, genel geger estetik Olciitlerin giivenirligini yitirdigi bir tarih
doneminin ressamuidir. Bir ¢oziiliis/¢okiis ve bir algaklik diinyasina ait yani.
Boyle bir varsayimdan yana olursak, Goya’dan Picasso’ya aydinlanma
gelenegine su ya da bu odlgiide bagli kalmis tiim ressamlar gibi Erdok’un da
sadece resmetmek degil bir ahlak koymak istedigini &ne siirebiliriz. Oliimle
yasam arasindaki tahtiravallide ylirlimeye c¢agirtyor seyircisini Erdok.
Yiizmenin dirimsel sevincinin karsisina birdenbire “Dibe Dalis” adli o tuhaf
resmi ¢ikariyor. Bir i¢ dinginlik bilinci iginde, yazgiya razi olus” olarak

degerlendirmistir.” **

Sanat¢inin 2000’11 yillarda yaptigr “Gece Yolculugu”, “Oyun Oynayan Kedi”, “Bir
Vapur Masali” (R: 3.6.5.) adli eserlerinde de, her doneminde oldugu gibi toplum

yasamindan, ilgin¢ insan manzaralariyla karsilasiyoruz.

Resim 3.6.5. Nes’e ERDOK, “Bir Vapur Masali”, 2006

¥ Ahmet OKTAY, Resim Yazlari, 209.
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Erdok resimlerinde, insanlar1 yasadiklari sehirle, bulunduklar1 toplumsal sinifin
icinde beklentileriyle, hastaliklariyla, umutlariyla, hiiziinleriyle, yalnizliklariyla,
hayat miicadelesiyle betimler. Figiirlerini anitsallagtiran sanatg¢i, kimi zaman 15181n
saydamlastirdig1 renklerle resimlerini daha da dramatik bir yapiya dontistiiriir. Sehir
hayatini irdelerken, insanlarin toplum diizeninin olumsuzluklar karsisinda yasadigi
gerilimi, kendine 6zgili olusturdugu resim tislubuyla etkileyici hale getirmesi, Nes’e

Erdok’u Tiirk resminin énemli isimlerinden biri yapiyor.

Toplumsal gergekei olup, ifadecilik yani siddetli ve elestirel olan Mehmet
Gilileryiiz, figiir ressamudir. Sirk insanlari, askerler, papalar, hayvanlar, denizciler gibi
cesitli karakterleri resimlerinde islemistir. Sanatgi resme tiyatrodan yola ¢ikarak,
diinyanin aslinda bir tiyatro oldugunu anlatir bigimde konulara yaklagim gosteriyor.
Bacon’da oldugu gibi, figiirii sadece goriindiigii sekliyle kurgulanmayip, insanin

varliginin sebeplerini diisiindiirecek bicimde, onu soyarak betimliyor.

Goya’nin bazi resimlerinde ¢izdigi, dissiz yaratiklar, diinya karsisindaki
umutsuzlugu anlatir. Onun resimlerinde asla mizah yer almazken, Giileryiiz insani
yarattk  olarak sekillendirirken, beceriksiz, sevimli bigimde yansitiyor.
Resimlerindeki yaratiklar, siddet olustururken, siddetle de kars1 karsiya kaldiklarini

goruyoruz.

Sanat¢inin islubunun, ekspresyonistlere hatta Georges Grosz’a benzedigi One
stiriliir. Grosz aslinda Almanya’da iki savag arasi figiir resminin sol tarafi olan, Neue
Sachlichkeit’tir. Giileryiiz sadece, ifadeci bir anlatimi, elestirel, diislinsel bir alt yap1
olusturarak, agir trajik durumlar sergilemektedir. Yaptig1 deformasyonlar obsesif
Ozellikler gostermekte, gerilimi artirmaktadir. Bu tavri, resimlerine dinamizm
getirmektedir. Yapitlar, insanin bulundugu konum ig¢inde, insanin kendini
sorgulamaya yonlendirir. 1973 yillinda drettigi “Generaller” serisi, 12 Mart
Muhtirasi’ndan sonra, kagit hamurundan yapilmis, biiyiik, iic boyutlu heykellerdir.
Donemin siyasetine, bunu yonlendiren politikacilara, siyasi olusumlarin
sorgulanmasina yonelik, elestiri niteligi tasiyor. 1974 yilinda yaptigi “Maymun

Ailesi” “Provokasyon” adli eserleri elestiri boyutu yiiksek, saskinlik vericidir.
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Figiirler insan degildir ancak, insani sembolize etmektedir. Hayvana benzetilmis
formlar, maymun ve kopek gibi insani asagilayict diizeyde elestireldir. 1980’lerde
ifadeciligin smirlarint agan bir resim tavri ortaya koymustur. 1988°de yaptigr “Go-
kart” isimli resminde toplumdaki zengin sinifa, elestirel bir tavirla gonderme yapar.
Ayni temay1 1996 yilinda yaptigi “Motard III” (R: 3.6.6.) adli resminde tekrar

giindeme getirmistir.

Resim 3.6.6. Mehmet GULERYUZ, “Motard I11”, 1996

Resim 3.6.7. Mehmet GULERYUZ, “Denizci I” 1989
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Yine aymi yillarda “Bala’ya”, “Sandalda I ve II” isimli yapitlarin, sorguladigi
kavram, kurtariciliktir. Kurtarici ve kurtarilan anlatilmaktadir. Yalnizlik ve
tilkenmislik icinde olan insanin, kurtarilmayi istemesinin, evrensel bir gerceklik
oldugu acik¢a izlenmektedir. Resimlerde, doganin c¢etin kosullari, onun iginde

bulunan insanin yalnizlik durumu resme hakimdir.

Seriden, “Denizci I (R: 3.6.7.) adli ¢calismasinda, kisi, icinde yasadigi hayatin,
bulundugu durumun farkindadir. insan, hem yiiceligiyle hem de sefilligiyle ayn1 anda

tuvale yansimustir. Figiir, yasadiklarini sorgulamaktadir artik.

Uyguladigr resim teknigi ile bigimsel olanaklar, anlatmak istedigi kavramlarla
biitiinleserek daha etkileyici olmaktadir. Ilk dénemlerinde daha net olan resimler,
giderek tlipten ¢ikmis boyalari, spatiille katmanlar halinde tuval yiizeyini kaplar
duruma gelmistir. 90’l1 yillarda kullandigi renklerden sariya bir islev yiikledigini
goriiyoruz. Sonbaharin, tiikkenisin, 6liimiin rengi olarak ge¢mis tarihlerde kullanildig:
gibi Giileryiiz’iin resimlerine de trajik hava katmaktadir. Bu teknik yaklagima bir de
sanatginin firca kullamimindaki hareket de eklenince, izleyici duygusal agidan

siddetle karsilasiyor.

Bu hareket ve hiz resmi net olmaktan uzaklastirip bir biitiin olarak goriilebilmesi
icin, resme geriden bakilmasini sart kiliyorsa da igerik bu hizdan etkileniyor ve

resmin elestiri boyutu artiyor. Sanatci bu tavriyla, toplumda yasananlara 151k tutuyor.

“Giileryiiz resminin, elbetteki bir diinya goriisii sorunu vardir. Ne ki bu sorun
resimlerde ‘Onerilen’ bir diinya goriisii seklinde belirmez. Ressam, kendi
tavrini bicim estetiginin ¢oziimlemeleri araciligiyla duyurduktan sonra aradan
cekilir ve diinya goriisli, resmedilen figiiriin 6z gerg¢egi haline gelir. Bu
gelisme resmin yiizey estetiginde degil, derin yapisinda, filozofik

arayislarinda ortaya ¢ikar.” *

*  Hasan Biilent KAHRAMAN, “Mehmet Giileryiiz”, 10.
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Resim 3.6.8. Mehmet GULERYUZ, “Bir Kosede”, 2005

Toplumun her ¢esit sinifin1 resimlerine konu etmistir. 90’1 yillarda da toplumsal
gercekei sanat tavrini siirdiirmiis “Makya;j” , “Cop Masallar1” dizisini, 2000°1i yillara
baktigimizda, “Bir Kosede”(R:3.6.8.) “Elemeler” “Kardak Kargilasmas1” adli eserleri
ortaya koymustur.

Insan1 yasadig1 hayatla, i¢ ice bulundugu toplumsal geceklerle, dogayla birlikte
betimleyen Ozer Kabas, toplumsal, elestirel gergekei resimleriyle 1970°li yillarda
sesini duyurmaya baslamistir. Tiirkiye’de miithendislik okuduktan sonra yurt disinda
resim yiiksek lisansi yapmistir. Rengin 6nemli oldugunu savunan Amerikan sanatina
karsin, desenle daha giiglii bir bag kurmustur. Desen, kompozisyon ve renk olmak
lizere, bu olusum sirasindan vazge¢cmeyen sanatci, deforme ettigi figiirleriyle kimi
zaman elestirel gergekeiligi asip, fantastik boyutlara ulagsmistir. Toplumsal sorunlara,
yasanan gergeklere, i¢inde bulundugu iilkenin sosyo-ekonomik ve siyasi yapisina
yaptig1 elestiriyi, agik bir dille degil, Ustii ortlik, esrarengiz bir tavirla ortaya
koymustur. 1967°de yaptig1 “Savas Kuliibii” “Sokak” bunlardan birkagidir.

70’11 yillarin sonu ve 6zellikle 80’lerde ¢cok daha belirgin bi¢imde deniz konusu
tizerine egilmistir. Denizdeki giic, insana verdigi cosku, kaygi, sevgi, degisen

rengiyle sanatciyr etkilemistir. Gericault’un resimlerinde oldugu gibi, gizemli,
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fantastik bir diinya yaratmistir. Denizden faydalanan, yasamlar1 denize bagli olan
insanlari, onlarin savasini, trajik boyutlariyla dinamik ve ifade giicii etkileyici
bicimde tuvallere yansitmistir. “Kabas, yogun alanlar1 gormek, onlar hakkinda
diisiinmek i¢in, mercek iginden bakmustir. Bir fotograf¢i, bir akademisyene ya da
yoldan gecen birine gore farkli varsayimlar yapar; ama boyle ayarlamalar, sofistike
bir toplumda bilingsizce gergeklesir. Oysa Ozer, genis ve bilingli vizyonunu, objelere
yaklagiminda bilerek degistirir. Boyut farkliliklarina ve 1sikla gélgenin kivrimlarina
uyum saglar’*® Fotografin yam sira, ¢ektigi filmler de resimleri i¢in ayr1 bir kaynak

teskil etmistir.

Kabag’ta deniz formu, heykelimsi bir yapiyla karsimiza c¢ikiyor. Resimde
olusturdugu alanlar, miithendislik egitiminin de getirdigi bir nitelik olarak, yapisal.
Dalgalarin ritmi, kullandig1 ¢izgi yapisiyla resimlerine dinamik bir etki sagliyor.
Kabag’in resimleri mitolojik Oykiileri animsatiyor. Renk kullanimini oldukg¢a sinirl
tutuyor. Birbirine yakin, koyu renkleri tercih ederken, tuvalde derinligi yakaliyor. Bu
renk tavrinin i¢inde, aniden ortaya ¢ikan parlak renkler goriiliir. Diger yandan insani,
yasamini, sevgisini, diger insanlarla olan iligkilerini anlatan sairlerin siirlerinden

etkilenmesi, resimlerinde siirsellige ulasmasini saglamistir.

Resim 3.6.9. Ozer KABAS, “Bocurgat”, 1989

% Mine HAYDAROGLU, Ozer Kabas:Retrospektif, 8.



Resim 3.6.10. Ozer KABAS, “Agaclarim da Gétiirdiiler”,1997

Resim 3.6.11. Ozer KABAS, “Adak Bahg1”, 1997
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Cesitli bicimlerde betimledigi teknelerde yash, geng, ¢iplak kadin erkek figiirleri,
cocuklar, horozlar gergedanlar, kegiler, kokiiyle beraber sokiilmiis gotiiriilen agaclar
birbirine sik1 sikiya bagl bir diinyay: sergilemektedir. One ¢ikan 6gelerden anne ve
cocuk, doganin siirekli olan dogurganligin1 simgelerken, boga figiirii de doganin eril
yanina vurgu yapmaktadir. Tekneler i¢indeki insanlar sanki denizin o inanilmaz

giicline kars1 bir direnme gostermektedirler.

Kabas, insan ve doga ger¢egini etkileyici boyutlara varan bir yaklagimla
sergilerken, her doneminde izleyiciyi fantastik bir diinya ile karsi karsiya

birakmaktadir.

Gergek ile diis giiciiniin birlikteliginden dogan yeni bir diinyada, toplumu ve insani
fantastik bi¢gimde vurgulayan Komet, figiirlerini dekor niteligi gosteren peyzajlar
icinde, bir hayal diinyasina yerlestirmistir. Doga degisime ugramis, Komet’in
kendisinin de belirttigi gibi “goéstermelik” hale gelmistir. Figiirler diinyaya
yabancilagsmis, diglanmistir. Yasama alanlarindan olmus, evi, mali elinden alinmis
gogmenler, kackinlar, 1967 yilinda yaptig1 “Zelzele” resmiyle depremzedeler olarak

tuvalde yerlerini almistir.

Poz vermis bi¢cimde duran figiirleri, birbirleriyle olan iligkileri, tek figiirlerin
kendileriyle olan iligkileri baglaminda ele almaktadir. Yasanan diinya gercekleriyle

dogay1 bir biitiin olarak yansitiyor ve bunun toplumsal boyutunu ortaya koyuyor.

1970’1i yillar ve bunu takip eden zamanlarda, toplumun ¢esitli siniflarini, gruplar
halinde bir araya getirirken, formlarda ve renk tavrinda dagilma gézlemlenmektedir.
Sanat¢cinin bu yaklasimi, o dénemde yasanan toplumsal bireyler arasi bagn,
orgiitliiliigiin siyasi ¢evrelerce ortadan kaldirilmaya calisilmasinin yansimasidir.
Eserlerinde, bdylesi bir duruma kars1 koymaya calisan, bu pargalanmay1 umutsuzca

bir araya toplamak i¢in ¢abalayan ama basaramayan insanlari resimlemistir.

“Bindik Bir Alamete” (1972) “Cadirin Oniinde Kéyliiler” (1979) koylii ve sehirli

insanlar, ayni grup i¢inde betimlenmisken, baska bir bakis acis1 olarak, insanlari
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yarattig1 uzay boslugunda, parcalar halinde yerlestirmistir. Degisen diinyada, insanlar
arasinda iletisimsizlik dogmaya baslayinca, bedende pargalanma, yok olma soz
konusu oluyor. Kimi yerde saydamlasan figiirler, bazen de figiiriin desen ¢izgisinin
dagilmasiyla, diinyaya karst yabancilagmayi getiriyor. Ayn1 zamanda diger
insanlardan ve o insanlarin da bizden kopusunu simgeliyor. Sanat¢inin 70’11 yillarda
insan figiirlerini, geometrik formlar icine sokmasi, dagilmaya karsi bir Onlemi
simgeliyorken, “Dagilma da, ¢evrelenme de aranin yitiminin sonucudur ve insani en
bliytik yalnizliginin, kimligini bulamamis ve hi¢bir zaman bulamayacak olmasindan
dogan yalmzligin ortasma yerlestirir.”*' Uyguladigi geometrik sekillerin islevi,

cevresi ile diinyay1, insana adapte ediyor.

“Gitme Kal (1996)” (R: 3.6.12.) isimli eseri, tiim bu resimsel 6geleri, sanat¢inin
resim tavrini, biitiin halinde sergiler. Kompozisyonda bir sahne goriiniimiindeki arka
plan1 olusturan peyzaj, 6n planda ¢ocuklar ve kadin. Kadinin uzaklagsmasiyla ¢oziilen
Orgli parcasindan uzanan iplik, digerleriyle arasinda bir bag olusturmaktadir. Bu
¢oOziilme, gocugu geometrik bir ¢ergeveye alirken, diinyanin kiiresellesmesine isaret

eder ve bu durumun insanlar arasindaki bagi olusturduguna vurgu yapar.

Resim 3.6.12. KOMET, “Gitme Kal”, 1996

' Onay SOZER, Komet, 12.
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Komet’in resimlerindeki ¢oziilme ve dagilma unsurundan baska u¢ma, kagma,
havada asili kalma, diisme seklinde kurgulanan insanlar, adeta dondurulmus halde
diinyaya olan yabancilagsmalari, bunun yarattigi, bulundugu yer ve onun disinda her

yerde olunabilecegi anlami tagimaktadir.

Komet’in yarattig1 diinya, gergekiistii, karanlik, insanin 6z yapisina ¢ok yakin ama
hayali ve melankoliktir. Resimlerinde suskunlugun, icten ice biiyiik bir ses oldugunu
hissediyoruz. Sfenks adamlar, akli dengesini yitirmis kiigiik kizlar, sakli giiliismeler
sanat¢cinin olusturdugu puslu firga ustaliginin arkasinda olmalari, izleyenin dikkatini
farkli ayrintilara yonlendirmekte. Sanatg1 bir portredeki ifadeyi, tamamlanmamis bir
hareketin donmuslugunu 1siklandirilarak goélgeyle veya kompozisyon kurgusuyla,
deseni bulundugu yere sabitliyor. Uzerine gelen puslu hava, maddenin netligini
siliyor. Peinture yerine zaman zaman suluboyanin etkisini yakalayarak bir giz

olusturuyor.

60’11 yillardan gilinlimiize Komet, toplumsal sorunlara karsi duyarli yaklagmis,
evrensel boyutta bir hesaplasmanin, yasanan olumlu, olumsuz, sosyo-ekonomik,
siyasi ve Kkiiltiirel yasanan gerceklere karsi, gerekli olan tavrini, kendi resim

islubuyla olusturdugu eserlerinde ortaya koymustur.

Alaattin Aksoy’da ayn1 donemde fantastik bir egilim i¢inde toplumsal konular1 ele
alan bir sanat¢1 konumundaydi. Komet gibi, Aksoy’un da toplumsal elestirel, diigsel
gercekei bir resim tavir vardir. Zaman ve mekan kavraminin ortadan kalktigi bir
kompozisyon kurgusu iginde, insan ve diinya gergeklerini hiciv ve kinayeli

yaklagimdaki yorumlariyla, tuvallerine yansitmistir.

Kompozisyonlarinda ve figilirde siirselligi yakalamistir. Form ve igerik birbirini
tamamlarken, klasik renk paletini, deforme edilmis desenlerine uygulamaktadir.
Insan karakterlerini, onlarm davranislarini, hareketlerini sorgulayan ve izleyende de

bu etkiyi saglayan eserler iiretmistir.

Berlin’de yiiksek resim boliimiindeki egitimi sirasinda, Almanya’da 1969-74
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yillarinda yasanan fagizm ve savas karsiti eylemlere yakindan tanik olan Seyyit
Bozdogan, yurda dondiigii yillarda da iilkenin yasadigi sikintili doneme rastlar ve
yasadig1 olumsuzluklar onu, toplumsal elestirel resim dilinde eserler {iretmeye iter.

Bozdogan’ o yillarda yaptig1 resimler, sloganca bir tavirda gerceklesmistir.

Resim 3.6.14. Seyyit BOZDOGAN, “On Taraf Arka Taraf”, 1987
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Eserlerinde, insanin yasami, bulundugu sinif ve o sinifin yagam kosullari, diger
toplumsal smiflarla arasindaki iliskileri 6ne ¢ikarir, izleyeni diisiinmeye zorlar. “1
Mayis (1976)” (R: 3.6.13.), “Biiyiik Burjuva Banyoda” (1977) adli resimlerinde,
donemin zengin burjuva smifi ile iscilerin bulunduklari konumu, aralarindaki

celiskiyi sergiliyor.

1979 tarihli “Simifta Vurulan Ogrenci” adli eseri ile o donemde yasanan 6grenci
olaylari, emek¢i sinifin miicadelesinin giicli ve kararli tavrini ortaya koymustur.

Sanatci, yansittig1 giicle, bu siniflara da sanati yoluyla destek vermistir bir anlamda.

1985’ten sonra yasamini siirdiirdiigii Kdln’de is¢i smifinin yasadigr toplumsal
sorunlara egilmistir. 1987 yilinda yaptig1 “On Taraf ve Arka Taraf” (R: 3.6.14.) adl

yapit, bu konuda tirettigi eserleri arasinda dikkat ¢ekici olanidir.

Son donemlerinde soyut ve somut 6geleri bir arada kullandig1 eserler tiretirken,
doganin ilham kaynagi oldugunu goézlemliyoruz. Cesitli teknikler deniyor, bigim,
doku, renk ztliklarimi bir arada kullanarak, degisik kompozisyonlarla, ifade

biitiinliigline ulasiyor.

“Viicut Manzaralar1”, “Ben ve Yiiz Manzaralar” olarak isimlendirdigi
yapitlarinda, ¢iplak insan viicutlar1 bazen doga ile bir uyum iginde bazen de
onun karsisinda parcalanmis bir manzara olarak yer almakta, uzam-insan
iligkisini yeni boyut i¢inde irdelemektedir... Bireyin kendi icine kapanisin

0zglin renkler ve bigimsel bir dille anlatmaya calismaktadir.”*?

Bozdogan, teknigi ya da iislubu ne olursa olsun, her zaman insan1 temel alan, onu

toplumla ve kendisiyle olan baglarini irdeleyen bir figiir ressam1 olmustur.

Toplumsal gercekei ressamlarin anlatmaya ¢alistiklart sey birbirlerinden bagimsiz,

farkli da olsa, hep insan1 anlatmaktadirlar.

# Ayla ERSOY, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati1 (1950’den 2000’e), 74.
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Kemal Iskender “toplumsal gergekgilerin daha iyi bir toplum adma resim
yaptiklarini, kendisinin ise bireysel bir takim ofke ve elestirilerini 6zgiin,

karakteristik bir resim diliyle tuvale aktardigini belirtmektedir™*

Kemal Iskender, toplumsal, fizyolojik, psikolojik diizeyde insani anlatmaktadir
eserlerinde. Anitsal bir bi¢im anlayisina sahiptir. Kompozisyon kurgusunda, figiirii
betimleyisinde dinamik bir yapi izlenmektedir. Sanat¢inin desene olan hakimiyeti,
resimlerinde saglam bir alt yap1 olusturmaktadir. Insamin korkularini, diislerini,
bilingaltindaki duygularini, figiirlerle, hayvan ve g¢esitli objeleri biitiinlestirerek,

anlamlar yiikleyerek, ¢ok farkli psikolojik boyutlara isaret etmektedir.

Resim 3.6.15. Kemal iSKENDER,
“Doniisii Olmayan Yolculuk (Mavi Kuslar)”, 1998

Sanatci, kendisini etkileyen toplumsal veya bireye 6zel tiim yasam konularini, her
donem, 6zgiin, cagdas resim tavriyla ¢ok ¢esitli insan manzaralarini, kendi iislubuyla
tuvallerine yansitmistir. Miizisyenler, sokak niyetcileri, balik¢ilar1 ele alip, islemis,

bunlar1 ayn1 zamanda elestirilerini aktarmak i¢in, simge olarak kullanmistir.

# Bkz. (3), BERKSOY, 134.
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Hiisnili Koldag’da resim sanatinda 70’11 yillarda, resimsel 6geleri arastirma yolunda
adimlar atmis, 80’lerin hemen basinda nitelikli eserler iiretmeye baslamistir.
Toplumsal olaylara tanik olusu ve yasananlara duyarliligiyla, sanatinda,
gozlemlediklerini yorumlamasina sebep olmustur. Tanik olma durumu, sanat¢i igin
ayn1 zamanda bir sorumluluk da demek anlamindaydi. Koldas’in amaci gordiiklerini,
yasadiklarimi oldugu gibi tuvale yansitmak degil, yorum yaparak, kendi diinya

goriistiyle harmanlayarak izleyene sunmakti.

Resim 3.6.16. Hiisnii KOLDAS, “Oliim”, 1976

Sanatc1, “Motosikletli postact” “Usta-¢irak”, “Ila¢ sikic1”, “Sandalc1” “Fenerci”
adli eserlerinde, yasamda her an karsilasabilecegimiz insan tiplerinden esinlendigini,

ancak bunlarin, sanat¢inin yorum farkiyla, degisik boyutlara ulastigini izliyoruz.

“Bu siradan kisilere bakis agisina olagan disi bir anlam yiikleyen, (yorum
pay1) ylizyillar boyu bir tiir resimsel yaklagimin koklii gelenegini olusturan
orneklerle “Pop-art’in” aykiriliginin olumlamakla olumsuzlamak arasinda
kesin bir yargiya varmaktan kacinan dissalligina kadar genis bir degerler

dizgesi arasinda gidip gelen bir gesitlilige ve zenginlige dayanmaktadir™**

# Kemal ISKENDER, Hiisnii Koldas Yapi Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi 25.Y1l, 4.
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Resim 3.6.17. Hiisniit KOLDAS, “Motosikletli Postac1”, 1987

Hiisnii Koldas’in konularindan bir digeri, Akdeniz’den izler tasiyor. lasos,
Euromos Comakdag, Myra, Likya ve Aspendos antik kentleri, tapinaklar, kaya
mezarlariyla figiirleri bir arada kurguluyor. Sehirden uzak kirsal bolgede bulunan bu
tarihi kalintilarin gegmis donemlerde yapilmis olmasiyla resimler gizemli bir havaya
biirliniiyor. Figiirler, Koldag’in olusturdugu siirsel atmosferde izleyene yalmizlik
duygusunu yansitiyor. Heykelsi, durgun goriintiileriyle, antik kalintilarin birer

pargasi oluyorlar.

Resim 3.6.18. Hiisnii KOLDAS, “Kirmiz1 Tas(Zamana Dair)”, 1996



100

1970’11 yillarda elestirel ve toplumsal sanat gesitli sanat ¢evrelerince tartisilmis,
irdelenmistir.  Sanatgilar, kendilerinin toplumsal sistemde gozlemlediklerini
yorumlamislardir. Kimi zaman propaganda boyutlarina varmistir. O donemde boyle
bir resim tavri, yeni bir tavir olarak goriilmiistiir. Bu tavir sadece toplumsal olmak
degil, bir anlamda, “D” Grubu’nun anlayisinda devam eden, bi¢imsel, sematik hale
getirilmig figlir tavrina karsi da bir olusumdur. Bunun ardindan, 1977 yilinda, 1.
Istanbul Sanat Bayrami dolayisi ile “Yeni Egilimler Sergisi” diizenlenmistir. Sergide,
siyasi anlatilar yer almistir. Bu sergiden ornek olarak, Seyit Bozdogan’in “Biiyiik
Burjuva Banyoda”, Aydin Ayan’in “Yeni Bir Diinya Doguyor”, Nedret Sekban’in “1

Mayis1977” adli resimleri sayabiliriz.

Kemal Iskender, bu faaliyetlerin yasandig1 donemde, yeni egilimin sozciiliigiinii de
tstlenmistir. 1989 yilinda Urart Sanat Galerisi’'nde Erdok, Kabag, Sekban, Koldas ve
Iskender ¢esitli tekniklerde yaptiklar1 eserleri sergilemislerdir. Bir gazetede,

Iskender’le yapilan roportajdaki agiklamasi soyledir:

“Bizler koklii bir egitimden geldigimiz i¢in ylizde seksen desene dayali bir
resim sanatini savunuyoruz ve desen bilmeden ¢agdas resim yapilabilecegine
inanmiyoruz. Bizce cagdas sanat, ¢cagin sorunlarina egilen sanattir. Ortak
noktamiz, hiimanist bir yaklasimla figiiratif resim yapmamiz. Resmimizle
resim sanatint anlatmak gibi biiyiik bir iddiamiz yok. Ama insan sorunlarini

resim sanati icinde anlatmak gibi bir amacimiz var.”*

Cesitli sergilerde, bu kadro degisik kisilerle, ayn1 sanat goriisiine sahip olarak
devam etmistir. Nedret Sekban’da bu isimlerden biridir. 1970’11 yillar, sanat¢inin
resminin gelisim yillar1 olsa da, o yillara ait diisiince ve tepkilerini, eserlerine
yansitmay1 bilmistir. Yalmzlik, hapis, iskence, grev konularini eserlerine alarak,
yasadig1 donemin gerceklerini gdzler oniine sermistir. Iscilerin grevleri, sonrasinda
gelisen iskenceler, donemin uygulanan politikalar1 nedeniyle ortaya cikan diisiince

suclularinin hapse atilmasi, sanat¢inin tuvallerinde yer almistir.

* Bkz. (3), BERKSOY, 135.
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Bu kompozisyonlarda, yasanan iskenceleri, insanlarin acilarini, ¢esitli objeler
kullanmadan, insanin viicut diliyle, kaslardaki kasilmalari, eller ve ylizlerde acinin

ifadesini izliyoruz. Bu resimler yasananlarin gergek¢i portreleridir.

Resim 3.6.19. Nedret SEKBAN, “Ayaklar I1”, 1976

[k doénemine ait en 6nemli eserleri, 22 tablodan olusan, “Kurtulus Savasi
Destanindan Resimler” serisidir. Nazim Hikmet’in “Kurtulus Savasi Destan1” adli
eseri, sanatci i¢in ilham kaynagi olmus, Tiirk resminde 6nceki yillarda da islenen bu
konuyu, romantizm akiminin etkisinde, dramatik bir yaklagimla tekrar giindeme
tagimistir. Konunun tekrar betimlenip giindeme gelmesi, o donem iilkede yasanan
siyasi-sosyal olaylara elestiridir aslinda. Kurtulus Savas1 vermis bir iilkenin, adeta
bundan ders almamiscasina 70°li yillarda yasadigi toplumsal dengesizliklere,
gonderme yapmistir. Sanat¢1 ulusal bakis acistyla; Karadeniz’de tekneleriyle cephane
tagityan insanlari, degisik kompozisyon kurgulariyla, boy, portre ve gruplar halinde

betimlemisgtir.

Sekban’in ilerleyen yillarda {rettigi; bozkirlarda demiryolu isgilerinde,
cingenelerde, deniz insanlarinda, balik¢ilarda, parktaki insanlarda vurgulamak
istedigi sey; diinyadaki var oluslarinin yaninda, yalnizliklar1 ve diinyaya yabanci
kaliglaridir. Sanat¢i bu insanlari, iglerini yaparken degil, dinlenme, bir diisiince
halindeyken ortaya koymustur. Sekban’in insanlar1 hep bir diisiince, diis alemi, kendi
diinyalarinin derinliklerinde dolasan ifadeleriyle vurgulanmistir. Demiryolu is¢ilerini

dinlenirken, diislinlirken, kahramanca ayakta duruslariyla resmetmistir. Balikg¢ilarda
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da yine aym sey gecerlidir. Onlara, g¢evreleriyle beraber dramatik bir anlatim
getirmistir sanatci. Demiryolu is¢ilerindeki ugsuz bucaksiz bozkirin izleyende
olusturdugu his, balik¢ilarda ve denizcilerin arkasindaki deniz ve dalgalar, hatta

dalgalarin igleniginden kaynaklanan, ifadecilikle karsilasiyoruz.

Resim 3.6.21. Nedret SEKBAN, “Taksim’de Cicekgiler”, 1996
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Resimlerindeki bir bagka dramatik 6ge de, 151k kullannrmindan kaynaklanmaktadir.
Fener, beyaz bir ortii ya da atesin yaydigi 151k, kompozisyondaki figiirleri toparlayan,
bakislar1 istedigi noktaya c¢eken ama genelde ortada bulunan bir unsur oluyor.
“Karakdy’de Balikg¢ilar” (R: 3.6.20.) adli resminde 151k 6gesini agikca izliyoruz.
Kullandig1 151k 6gesi, sembol halini aliyor neredeyse, ylizlere yansiyan 1sik,
karanligin iginde, resimdeki hikadyenin igerigini yansitiyor. “Sekban resminde
gercekeilik, basit bir hikaye ve eylem anlatimi degil belirli bir durumda insanin var

olusundaki anlamu sosyal ve felsefi agidan irdelemeye ¢alisan bir yaklasim.”*®

Sekbanin gergekciliginde 6ne ¢ikan ve onu olusturan unsurlardan bir digeri;
yiiksek bir bakis acist ile ¢icek saticilarini bos yer diizleminde betimlerken, doku
renk ve kiitleyi one ¢ikarirken, demiryolu is¢ilerinde ufuk ¢izgisini asagiya ¢ekerek,
figiirti anitsal boyutlara getirmis olmasidir. Findikli parki serisinde ise ufuk ¢izgisi
nasil islenirse islensin, 6nemli olan figiirlerdeki kiitle etkisini yakalayarak gergegi
vurgulamak istemesi olmustur. Bu iki unsuru bir arada kullanmak illiistratif bir etki

yarattigindan, ¢ok fazla uygulamamustir.

Sanatcinin kadinlara ayri bir yaklagimi oldugunu, Sekban’in goéziinde énemli bir
yer tuttugunu, eserlerinde sik¢a kullanigindan algiliyoruz. “Ortadakiler” serisinden
“Taksim’de Cigekgiler” (R:3.6.21.) cicek satan ¢ingeneler, giyimleriyle, ¢igekleriyle,
saclartyla, ¢ciplak ayaklariyla, giiliisleriyle izleyenin ona baktiginin farkinda oldugunu
anlatan bir bakigla bakarken, sorguluyor ve izleyeni resme bu sekilde dahil ederken,

izleyeni de sorgulamaya siiriikliiyor.

Sekban’in gergekeiligini ilging kilan ve eserlerini daha da gercekgi yapan, ne
figiirlerindeki islenis, durus, ne de mekanla olan bagidir, en 6nemli sebebi izleyiciyle
arasindaki bu iligkidir. Aym etkileyici tavri, 90’I1 yillarin sonunda Findikli Parki
resimlerinde de gdzlemliyoruz. Sehrin karmasikligi ve kalabaligi iginde, insanin
yalnizliga siirtiklenisini betimliyor. Tipki “ortadakiler” gibi biiylik ve giiclii agaclara

yaslanmis, oray1 siginma yeri yapmis insanlar. Figiirler, hayattaki beklentilerinden

% Jale Nejdet ERZEN, Nedret Sekban, 58.
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vazgecmis, amagsiz, bitkin halleriyle ortadadirlar.

Sekban’in sanatinda “bir yerde 6zgiirliik ve hiilyalar pesinde gitmek, bir yerde
gercegin en giindeligine odaklanmak, herhangi bir resminde de o resim ne
denli gercekei olursa olsun bir sekilde maddesel olanin Gtesine gegebilme ya
da o resim, deniz resimlerinde oldugu gibi ne denli u¢suz bucaksiz hiilyalarin
pesinde de olsa, elle tutulabilir ve ger¢ek yasantilar sunabilir olmasini

sagliyor™*’

Sanatin hiimanist yanindan vazge¢gmemis, toplumsal gercekci resim tavrini
benimsemis olan Aydin Ayan, kavramsal sanatin 6ne ¢iktig1 bir donemde, figiiratif
calismalariyla dikkat c¢eker. Sanatini, diinya ve icinde yasadigi topluma karsi
sorumlulugunu bilerek, amag¢ yoniinde sanati arag¢ olarak kullanip, bu sekilde islevsel
hale getirerek eserlerini olusturuyor. 27 Mayis’in olusturdugu ortam, diislince
Ozgirligii saglamis, bu donemden Ayan da etkilenerek, bilingli bakis acisini,

Marksist ideolojiyle bicimlendiren ressamlarimizdandir.

1978 tarihli “Patron” ve “Iskence” adli iki ayr1 tuvale yapilmis, aslinda tek bir
konuyu anlatmaktadir. Kompozisyon ayni mekén i¢inde islenmis olmasindan da
anlayabilecegimiz gibi, tek bir resimdir. Ayan, 1970-80 yillarindaki {ilkenin sermaye
sinifi ile askeri-siyasi iliskilerin birbirini kolladigini aktarmistir. Ironik ve plastik
vurgular s6z konusudur resimde. Patron figiirlinii, Ara Giiler’in ¢ektigi, Alfred
Hitchcock fotografindan yararlanilarak yapiyor. Kara mizah s6z konusu iken, diger
yanda iskenceden ac1 ¢ektigini, tiim kas ve durusundan anladigimiz bir figiirle kars1
karstyayiz. Resmin amaci, duygu durumuna seyirciyi de katmak degil, onun irkilerek
geri ¢ekilip, durumu yorumlamasimi saglamaktir. Cesitli objelerin simgeye
doniistiiriilmesindeki amag¢ da budur. Ayn1 donemde yapilmis, dikkat ¢ekici eserleri
arasinda 1977 “Simdi Gézaydin Etme Zamanidir”, “Catisma”, “Piyonlarin Piyonlar1”

donemin yasanan toplumsal olaylarinin, sahnesidir. Bunlarda da yine, kdpek, kartal,

giivercin gibi figiirler, simge olarak kompozisyonlarinda yer aliyor.

47 Bkz. (46), ERZEN, 159.



105

Resim 3.6.22. A. AYAN, “Patron”,1978 Resim 3.6.23. A.AYAN,“Elektrik iskencesi”,1978

19.ylizy1l sonu, 20yiizy1l basinda diinyada yapilan toplumsal gercekgi fakat slogan
niteligi tastyan, hatta devlet destekli sanatin ne kadar ciliz ve etkisiz kalarak yalnizca
slogan halini alan resimlerin, illiistrasyona doniistiigiinii belirtmistik. Ayan’in 70’li
yillarda trettigi elestirel gergekei, slogan yani agir basin resimleri i¢in Ahmet Oktay,
sOyle bir yorum yapmistir: “Calismalarinda, resmi slogana feda etmenin esigine
kadar gotiiren Ayan, anti-militarizme karsi, barisa sahip ¢ikma ugruna, 6rneklerine
ancak Ugiincii Reich’ta rastladigimz tiirden diizmece bir emek ve giic mythos unun

albenisine kaptirmistir kendisini™*®

1980’lerde seri halinde gergeklestirdigi mezar resimlerinin simgelerle dolu
oldugunu izliyoruz. Bu eserlerden “Bir Memleketin Simgesel Portresi” (R:3.6.24.)
“Diin-Bugiin-Yarin” birbirini andiran, hatta devami o6zelligi goOsteren iki resim
gibidir. Her ikisinde de 6n planda bebek vardir. “Diin-Bugiin-Yarin” adli resimdeki

bebek emekliyorken, digerinde dlmiistiir.

* Bkz. (23), ERGUVEN, 167.
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Toplumsal bir ¢okiisten, gelecege dair umutlarin kalmayisi ve bunun yarininda
6liim oldugunu etkili bigimde anlatirken, sanat¢1 kendi iginde barindirdig: kaygiyr da

ortaya koyuyor.

Resim 3.6.24. Aydin AYAN,
“Bir Memleketin Simgesel Portresi”, 1981

Ayan’in 198011 yillarda gergeklestirdigi, giindelik hayattan edindigi izlenimlerini
yorumladig1 kis resimleriyle karsilagiyoruz. Sanat¢i resmin plastik yapisindaki
nitelikleri, kimi donemlerde yapilmis ve basarisiz olmus olan siyasi anlatilarla deger
yitimine ugratmak istemez. Bu nedenle “Komiircii” “Kisa Hazirlik/ Kirik Balta™ adli
eserleri ortaya koymustur. Modernlesme, sanayilesme siirecindeki bir iilkede,
kenarda kalmis kiiclik insanlarin yasam sahneleri islenmistir. Cocukluk ve genglik
yillarinin da gectigi Sivas ve Tokat’tan edindigi gozlemleri de sanatgiy1 etkilemis,

resimlerine Anadolu halkinin yasantisini aktarmas.

Anadolu’dan izler tasiyan resimler, sadece goriineni anlatmaz, aslinda igerikte yer
alan; 12 Eyliil doneminin bastirilmis, yalniz birakilmis, korkutulmus, itilmis, evlerine

kapanmis toplumudur. Eski donemlerin insancil yanini etkileyici hale getirirken, bir
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o kadar da izleyende 6zlem duygusuna yol agiyor.

1980-90’11 yillarda yurt disinda kavramsal sanat one ¢ikmustir. Ayan’da bu
sanatsal gelisimlere kayitsiz kalmamistir. “Enstelasyon uygulamalarina, benzekleme
ve yanilsama yontemlerine ilgi géstermese de Ayan, kavramsal sanata tuval resmi
icinde bir yer a¢ip acamayacagini arastirmaktan kendini alamiyor. “Ayna Resimler”

ve “Yansi / sit/ malar” bu arayisin sergileridir.”*

Figiiratif resmin gergekeiliginden uzaklagsmadan gergeklestirir eserlerini. Bu
resimlerde One ¢ikan unsur, yanilsamadir. Yansitan, yansiyan ve onu izleyen, asil
olan ve onun kopyasi, ters ve diiz goriintii, 6n ve arka taraf bi¢ciminde ¢esitli bakis
acilarim1 da sergilemistir sanat¢i. Resmedilen seyin gercekligini vurgulamak
istemistir Ayan. Resimdeki ayna kisinin kendisiyle hesaplasma yiizeyini temsil

ederken diisiinen, sorgulayan insani bu yolla anlatmstir.

Resim 3.6.25. Aydin AYAN, “Ecce Homo-C/Savas”, 1995

# Ahmet OKTAY, Aydin Ayan, 164.
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Ecce Homo serisinde, 0zgiin baski ve yagliboya c¢alismalarinda, insana doniik
gercgeklikleri anlatirken, sanat¢1 kendi diinya goriisiiyle besleyip, kavramsal sanattan

aldig etkilerle, resim yiizeyinde yeni bir bi¢gim arayisina da girigmistir.

Ecce Homo, Latincede “Iste insan ya da insana bakin” anlamma gelmektedir.
Aynalara yansiyan insani gostermektedir izleyiciye. “Ecce Homo-D/Hiiziin” “Ecce
Homo-B/Umut” isimli eserlerinde insanin duygu hallerini yansitirken, “Ecce Homo-
A/Yitirilmig Cennet” “Ecce Homo-C/Savag” (R: 3.6.25.) resimlerinde ise insanin
kaybettigi giizellikleri, yasadig1 savasin siddetini gostermistir. Aynadaki insan degil,

baska bir goriintii dahi olsa, yine anlatilan insanin yasadiklaridir.

Aydin Ayan’in toplumsal gergekeiligi, kurgulanmis bir gergekliktir. Kavramsal
yaklagimlar da gosterse, salt figiiratif bir resim de olsa, gergeklik son derece
etkileyici bicimde plastik bir 6zellik olarak karsimiza cikiyor olsa da, sanatci her
zaman kendi kurguladig1 gercekle karsi karsiya birakir izleyeni. Konuyu aktarmak
degil, anlatmak oluyor derdi. Ayan’da biling ve biling dis1, tuvallerinde son derece

net, etkileyici bir sekilde ifade alan1 buluyor.

Insan tragedyasini tuvallerinde isleyen Cihat Aral’a baktigimizda, onun
resimlerinde her donem temel konu ve gergeklik, insanin onuru, 6zgiirliigii, insanin
insanca yasayabilmesi olmustur. Eserlerinde, detaydan kaginarak yalin bir anlatimi
tercih etmis, psikolojinin yogun bi¢imde ylizeye c¢iktigi, elestirel gergekci bir
anlatima ulagsmistir. “Agit (1977)” (R: 3.6.26.) adl1 eseri, 70’11 yillarda yaptig1 dikkat
cekici eserlerindendir. 1980’lerden sonra konu aldigi hapishane resimleri, yine
donemin toplumsal olaylarini1 anlatmaktadir. Yikimi, koguslari, iskence sahnelerini,
hiicreleri, yasanan yogun go¢ durumunu anlattigi diziler halinde ki resimlerinde,
etkileyici olan sey insan yiizleridir. “Hiicrede I” (R: 3.6.27.) isimli eserinde net

bicimde izleyebiliyoruz.

“Cop Insanlar” adli eserleri de dahil, higbir resminde, bu portreler tek bir kisiye ait
olmamig, kadin, erkek veya cocuk olsun hepsi de sanat¢cinin tuvalinde, birbirine

benzeyen ama ifade yonilinden 6ne ¢ikan portreler olarak betimleniyor. Yasamin
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zorluklari, haksizliklar ve insana verilen degerin yitimi sonucu, toplumda olusan
cokiintii karsisinda, karanlik, bezgin portreler. Aral ayni zamanda bu tavriyla,
resimlerine protestocu bir yan katmistir. Insanlarm bdylesine yilgin olusuna karst

duydugu 6fkedir bir bakima.

Resim 3.6.26. Cihat ARAL, “Agit”, 1977

Resim 3.6.27. Cihat ARAL, “Hiicrede I”, 1991
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90’lh yillarin basinda yaptigi “Yikim” adli bir dizi resminde, ylizyillardir siire
gelen insanlara yapilan iskenceyi ve bunun sonucu olusan, bastirilmis ve ice doniik
insanlart vurguluyor. Siddeti anlatirken, resimsel 6gelerini, izleyeni irkiltecek
bicimde vermiyor. Etkileyici olan sey, sade anlatim bi¢imiyle, yasanan gergeklerin
derinligini vurgulamasin1 bilmesidir. Disavurumcu tislubun plastik degerlerini
kullaniyor, leke ve ¢izgi dengesini korurken, ayni zamanda pentiir resmi niteligi de
katiyor. Iskence géren insanlarin acisinin gerisinde, mavi 151k, sevgiyi ve umudu
isaret ediyor. En cok kullandig1 diger bir renk olan kirmizi da, resimlerindeki

siddetin rengi olarak yer aliyor.

Resim 3.6.28. Cihat ARAL, “Yikim II”, 1989-90

1995 yilindan sonra iirettigi, kalabalik figiirlii “Gé¢” (R:3.6.29.) ve “Cép Insanlar”
adli eserleri, iilkenin politikasinin dogurdugu yasanan sosyal sikintilar1 yansitmistir.
Kalabalikla insanlar go¢ ederek biiyiik sehirlere gelirler ve bunun sonrasinda yasanan
ekonomik sikimtilar, acliga ve sefalete neden olur. “Cop Insanlar” kiiresellesen
diinyanin dislanmis insanlar1 olarak sembol halini alir. Ancak bu kalabalik insan

grubu, dayanigsmay1 da temsil eder.

Sanat¢inin resimlerindeki gerceklik, tanigi oldugu toplumsal olaylar, doga ve
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insan1 i¢ine alan tiim konular, kisisel politik goriisiiyle tarafli bigimde, neredeyse
tarthsel kanit niteligi tasirken, yapitlarindaki estetik degerlerle siirsel diizeye de

erigiyor.

Resim 3.6.29. Cihat ARAL, “Goc¢”, 1997

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden maden isgilerini resimleyerek, diploma
0devi olarak sunup mezun olan Kasim Kogak; Toplumsal ger¢ek¢i resmin, temel
ozelliklerinden biri sayilan, duruma, olaya, zamana tanik olma olgusu, ilk olarak
madencilerle tanigmasiyla ger¢eklesmistir. Onlar1 bizzat gérmiis ve tanimistir. Her
donem yeni bir konuya yoOnelen sanat¢i, 80’lerde Anadolu yagamina ydnelmis,
insanlarin  mutluluklarini, acilarim1 tuvallerine aktarmistir. Bu yillarda portre
caligmalar1 da 6nemli yer tutar. Siradan kisi portreleri degil, toplumu yansitan kadin,
ana, koylii tiplemeleri, toplumsal konular agisindan dikkat cekicidir. Ele aldigi
insanlarin kigisel duygu ve diisiincelerinin diginda, giindelik yasam alanlarindan

edindigi izlenimleri de ylizlerine yansitmustir.

Kogak 1980’11 yillarin sonlarina dogru resimlerine hiciv igeren, alayci bir tavir
getirmistir. “Abdurrrahman Celebiler” (R:3.6.30.)“Muzur Kegiler” “Direksiyonlu
Deliler” “Maymun Padisahlar” , 90’l1 yillara ait olan “Dev Aynasinda Ciiceler”

“Maymun Eksperler” gibi insanin karakterini simgeleyen hayvan figiirlerini
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kullanarak, elestiri diizeyi yiiksek eserler iiretiyor. “Gittikce Cogalir Delimiz Bizim”
(1996) isimli eseri, toplumun asamadig1 sorunlara isaret ediyor. Tasin lizerinde duran
kor deli, tzerindeki deli gomleginin kollarin1 sallayarak tehditkar tavir
igerisindeyken, ayni1 zamanda figiir, bulundugu konumu fark edemediginden dolayz,
icinde bulundugu toplumun bir avi durumundadir. Kogak bu resmiyle 1970 ve daha

sonraki yillarin, toplumsal gerceklerini, resim sanatinda 6z bigimde sunmustur.

Resim 3.6.30. Kasim KOCAK, “Abdurrahman Celebiler”, 1988

Kasim Kogak genellikle resimlerinde toplumun sagliksiz durumunu anlatirken,
elestirel tavrini siirdiirlip, yasanan sorunlarin ilerde daha ¢ikmaza girebilecegini

diisiinerek; izleyeni, toplumu ve hatta bu durumun sorumlularini adeta ikaz ediyor.

1977 yilinda dramatik yaklasimiyla, sembolik hale getirdigi figiirleriyle, elestirel
gercekei resim tavrinda eserler ortaya koyan Mustafa Ata, toplumu, onu etkiledigi
bicimde tuvallerine aktarmistir. Bu donemdeki resimlerinde ©one ¢ikan unsur,
bulunduklar1 doga icinde, yalniz kalmis figiirlerdir. Sakin, sessiz, bos alanlara
yerlestirilmis figiirler; yasanan acilarla, iskencelerle, katliamlarla sonsuz bir bosluga
doniismiis diinyada, insanin yabancilagmasina ragmen, bilinciyle diinyay1 algiliyor
olusuna vurgu yapmaktadir. 1977 tarihli “Kizil Toprak” (R: 3.6.31.) isimli resminde,

ayn1 yil Taksim’de, 1 Mayis Is¢ci Bayrami kutlamalarinda, yasanan katliami
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anlatmistir. Agit bi¢cimindeki duygu yaklagimi ile betimlemistir. Resmin (ist
kisminda, dar mavi alanda patlayan bombalar1 sembollestirdigi bi¢im yer aliyorken,
tuvalde genis bir yer ayirdigi, kani ve siddeti temsil eden, kirmizi renge boyadig: alt

bolimde ise ti¢ figiir yer aliyor.

Resim 3.6.31. Mustafa ATA, “Kizil Toprak”,1977

Resim 3.6.32. Mustafa ATA, “Abdi ipekci’ye Saygr”, 1981
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1977 yilinda yaptig1 resimler, toplum ve diinya gergeklerinin, sanat¢i iizerinde

yaptig1 etkiyle dogrudan iligkilidir.

“Deleuze ve Guattari, “Sanatgilar tipki filozoflar gibidir” diyorlar, “Cogu kez
cok kii¢iimen, kirillgan bir sagliklar1 vardir ama bunun nedeni sayriliklar1 veya
nevrozlart degildir. Bunun nedeni yasami i¢inde her kim olursa olsun
fazlasiyla kocaman bir seyi, onlar i¢in fazlasiyla kocaman bir seyi gormiis
olmalar1 ve bu seyin onlarin iizerine 6liimiin gizli isaretini koymus olmasidir.
Ne ki bu bir sey, ayn1 zamanda da yasanmis1 sayriliklart i¢inde onlar1 yasatan

kaynak ya da nefestir.”*"

Ozetle, Mustafa Ata’min 1977-86 yillar1 arasindaki resimlerinden, nasil bir sanatci
hissiyat1 i¢cinde oldugunu algiliyoruz. Bu déneminde, ele aldig1 dramatik konulari,

kendi iislubuyla, en dramatik yansimalara kavusturmustur.

1981 yilinda yaptigt “Memleketim” adli resmi, Nazim Hikmet’in siirini
animsatmaktadir. O dénemde, {iilkenin i¢inde bulundugu gerilim, gen¢ insanlarin
kayitsiz kalmayip, tavir koymalarina yol agmis ve bu ugurda oliimler yaganmistir.
Mustafa Ata bu gercegi resminde, bir yazgi gibi islemistir. Oldiiriilen gazeteci Abdi
Ipekci’nin anis1 icin yaptigi, “Abdi Ipek¢i’ye Saygr” (R: 3.6.32.) resminde de
gokylizii dar bir alanla yer bulurken, geri kalan kisma yerlestirdigi yerylizii, yesil
renkte betimlenmistir. Bu eserde dikkati ¢eken ilk 68e, mumya seklinde islenmis
cesettir. Ayakucuna konmus olan yarasaya benzeyen siyah kus, 0liimii anlatirken,
kompozisyonun alt boliimiinde yer alan iki figiir, renklerinden de anlayabilecegimiz

gibi, sanki siddetin sorumlular gibidirler.

1986 yilindan sonra, sanat¢inin resimlerinde degisimler goriiliir. Biiylik boyutlu,
sarmal figiirler, grup halinde kompozisyonda yerlesir. Sanatgi, kiitle ve formda
meydana getirdigi cizgisel boliinmeleri, deseni degil renk ya da formun siirlarini

belirlemek i¢in kullanir. Adeta, rengin siddetinden olusan ve figiiriin kendi i¢cinden

%% Canan BEYKAL, Mustafa Ata, 68.
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cikan 151k yansimalar1 bdliinmeyi olustururken, seritler halinde parcalanmaya sebep
oluyor. Bu islenigle, insanin toplumsal baskilardan siyrilip, zincirlerinden
kurtulusunu isaret ediyor. Koyu renkli diiz arka planlar suskunlugu, karanligi,
sonsuzlugu simgeliyor. Figiirlerin herhangi bir insan karakterini yansitmadan, yalin

fakat dinamik bigimde soyutlanmis halleri ise geri planla zitlik meydana getiriyor.

Sanatc1, uzay boslugunda hareket halinde olan figiirleriyle; Insanlarin gevreleriyle
aralarindaki yabancilasma sonucu ortaya c¢ikan korkularini, tedirginliklerini ve
yalnizliklarini ifade ederken ayni zamanda bu insanlarin evren i¢in savagan insanlar

olduklarini da ortaya koyuyor.

Sanatg1 gergekei bir lisluba sahip olmasa da, konu baglaminda yasanan toplumsal
gerceklerle olan bag1 séz konusudur. Onceki dénemlerinde elestirel gercekci resim
tavriyla, siddeti o6liimle simgelestirirken, bu resimlerinde 6liim dogrudan karsimiza
cikiyor ancak yansittigr ifade, ilimh ve 6l¢iilii bicimdedir. Siddet sadece Oliimii
degil, cinselligi, yasami, tutkuyu, insanin stirekliligini dile getirirken, her seferinde

yasamin 6liimle sonlanacagini duyumsatir.

12 Mart 1971 Mubhtirast ile toplumda olup bitenler karsisinda tepkisiz kalamayan,
gormezlikten gelmesi beklenmeyen sanatgilar, elestirel ve toplumsal gercekgiler

olarak resim sanatinda etkin rol oynamislardir.

1955 ve 70 yillann arasinda iilke politikasinin da etkisiyle yapilan soyut
calismalarin disinda, figiir resminin devam ettigini goriiyoruz. Elestirel ve toplumsal
gercekeiler sonra ki yillarda ve giiniimiizde de ayn1 tavirlarini, yine toplumun geldigi
noktalara isaret eden bir tavir icinde, bu sefer “ifadeciler” olarak, Tiirk resmindeki
yerlerini koruyorlar. Figiiratif tarzda resim c¢alisan sanatcilar arasinda agirliklari
hissediliyor. Sanatcilar, sectikleri resim iislubunda eserler iiretirken, toplumu temel

almalar1 sonucu, resimlerinde insancil bir tavir da sergiliyorlar.
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3.7.1980 - 2000’li Yillarda Tiirk Resminde Toplumsal Gercekgiler

1970’li yillarda ekonomik, sosyal, siyasal sorunlarmi i¢ ve dis alanlarda
coziimleyemeyen Tiirkiye, ozellikle iilkeyi yoneten, yOnetici sinif ve biirokrasinin
disa bagimlilig1 nedeniyle kendine 6zgii ¢oziimler iiretememistir. Halkin, bu yonde
gelisen, yiikselen demokratik hak taleplerini de karsilamak istemeyen iktidar, ¢oziim

olarak, halkin dizginlenmesine ve yeniden sekillendirilmesine karar vermistir.

Sag sol ¢atismasi, genclik ¢atismasi gibi gosterilen ve olusturulan ki, bu arada pek
¢ok geng, aydin ve vatandagin hayatina da mal olan iilkedeki siyasi ¢atismanin
bahane edilmesi ile 12 Eyliil 1980°de ordu eliyle, Tiirkiye’ye planli bir miidahalede
bulunulmustur. Bu miidahale gergekten basarili olmus, Tiirkiye’ye gerekli gordiikleri

ekonomik, siyasal ve sosyal yapi, askeri gii¢ kullanilarak kurulmustur.

Ekonomik yapida halkin talepleri géz ardi edilmis, 6zellikle biiylik sermaye
gruplarinin ve dis finans gruplarinin istekleri dogrultusunda olusturulmus *“24 Ocak
Kararlar1” ad1 verilen uygulamalar baglamigtir. O giine kadar kendi 6z degerlerimizle
olusturmus oldugumuz, tarim ve sanayi alanindaki kamu kuruluslarinin ekonomik
alandan kaldirilmasi, “Ozellestirme” adiyla uygulamaya gegirilmistir. Tiirkiye nin
kendi ekonomik kararlarin1 alma ve uygulama giicii, halkin bu konudaki s6z sahipligi
yok edilmistir. Bunun sosyal ve siyasal alanda da uygulamalar1 yapilmistir. Halkin

demokratik orgiitleri kapatilmis, etkileri azaltilmig ve sonlandirilmistir.

Medyanin sirketlestirilmesi, kullanilmasi, egitim kurumlarinin, {iniversitelerin
YOK gibi kuruluslarla ve Milli Egitim Bakanligi’nin baskici uygulamalariyla, imam
hatip okullarimin c¢ogaltilmasiyla baslayan baskilar, toplumun diger yasam
alanlarinda da siirdiiriilmiistiir. Universitelerden atilan dgretim iiyeleri, dgrenciler,
bilim ve sanat alanindaki kisi ve kuruluslar iizerine yapilan baskilar, 90’11 yillarda da
devam etmistir. 1993’de Madimak otelinde sanat¢ilara yapilan saldiri, siirdiiriilen bu

politikalarin sivri bir 6rnegidir.
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Halkin yasam anlayisina, her ne sekilde olursa olsun yalniz para kazanmanin
yeterli oldugunu, bagka bir seyle ilgilenmeye gerek olmadigini 6neren ahlak anlayist
egemen kilimmis, yeni nesil boyle yetistirilmistir. Diinya ve iilkeyle ilgilenmeyen,
tiretimden daha cok tiiketime 6zendirilen, okul giris sinavlariyla saskina ¢evrilmis,
kendine sunulan yasam bi¢imini pesinen kabul etmis, yonetenlere uyumlu genglik ve

toplum modeli olusturulmustur.

1991°de Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla birlikte, “soguk savas bitti” samatasina
ve “yeni bir diinya diizeni kuruluyor” yutturmacasina inandirilmis olan toplum, bu
duruma ciliz itiraz seslerini dikkate almazsak, genel olarak alistirildigi ve
yonlendirildigi bicimde uyum saglamustir. Ozellikle bu yillarda 12 Eyliil’iin
planladig1 uygulamalarin meyveleri, yonetici siniflar ve dig baglantilar1 tarafindan
toplanmaya baslanmistir. Ulke gerek ig, gerekse dis ekonomik, siyasal, sosyal
kararlarinin alinmasin1 ve uygulamasini ABD, IMF, Diinya Bankasi, AB ve
uluslararasi sirketlere teslim etmistir. Ancak halk, sorunlarin daha biiyiik boyutlara
ulagmast nedeniyle, bu duruma itiraz sesini yiikseltmeye ve belirginlestirmeye
baslamistir. Yapilan uygulamalar “21.ylizyila girdik™ senlikleriyle birlikte 2000°1i

yillarda da devam etmistir.

Gorlilmektedir ki 12 Eyliil’de yapilmigs olan miidahale sorunlara ¢oziim
getirememistir. Bunun yaninda Tirkiye iizerindeki ve cevresindeki yenidiinya
planlamalarinin etkisi daha goriiniir, hi¢ ¢ekince duyulmadan konusulur, tartigilir
hale gelmis, iilkemizin komsular1 {izerinde ¢esitli siyasi, askeri saldirilar Tiirkiye
kullanilarak yiiriitiilmiistiir. Gliniimiizde {ilkemiz etnik catisma, derin ekonomik
sorunlar, siyasal krizler, rejim tartigmalari, Biiyilkk Ortadogu Projesi kapsaminda

alacagi yeni seklinin konusuldugu bir ortamdadir.

Dogal olarak bu gelismeler, halkin tepki ve taleplerini daha da yiikseltecektir. Bu
durumda yakin ve orta gelecekte iilkemizin diizenli, huzurlu ekonomik, siyasal ve
sosyal yasaminin olacagini beklemek yerine, toplumsal ¢atisma ve calkantilara hazir
olmak gerekiyor. Biitiin bunlarin 1s181nda Tiirk sanatina da yansimalar izlenmektedir.

12 Eyliil darbesi’nin getirdigi siyasi ortamda, Ozellikle diisiince suglusu sayilan,
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aydinlarin hapislere atildigi, iskencelere maruz kaldigi izlenmistir. Bu uygulamalar,
diisiindiigiinii diliyle, sanatiyla ortaya koyan aydin kesimde, iirkeklige sebep olur.

Toplumsal tavirdan uzaklagsma goriiliir.

Resim sanatinda toplumsal olaylara duyarli olan ve 6zellikle 70’li yillarda etkin
bigimde ortaya ¢ikan, cogu Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden Neset
Gilinal’in 6grencisi olmus sanatc¢ilardan; Nes’e Erdok, Aydin Ayan, Nedret Sekban,
Mustafa Ata, Cihat Aral 1980’li yillarin devaminda da etkinliklerini,
siirdiirmiiglerdir. Ancak bu sefer, ajitasyon yani carpici olan, sdylemek istedigini
direkt ortaya koyan elestirel gergekci resim tavirlarinda, 90’11 yillara gelindiginde
uygulanan politikalarin da baskisiyla, degisiklik goriilmiistiir. Yine toplumsaldir
fakat sloganci ya da elestirel degildir. Kimi sanat¢ilar, anlatmak istediklerini
soyutlayarak ya da simgelere doniistiirerek eserler iiretmeye devam ederken, kimisi

de tamamen konu ve tislup degisikligine gitmistir.

80’li ve 90’1 yillarda Tiirk resmindeki agirliklarini giiniimiizde de siirdiiren
toplumsal gercekci ressamlara, onlarin takipgisi olmus olan, konulariyla toplumu ve
insani, yasamini anlatan yeni, gen¢ ressamlardan kimisi yeni figiirasyon, yeni
disavurumcu resim tavrini benimsemis sanatcilar katilmistir. Bu ressamlardan irfan
Okan resimlerinde, topluma bakarak, sehir yasaminin kalabalik ve karmasikliginda
kaybolan insana, kendi varligini hissetmesi gerektigini anlatir. Bu karmasada

kaybettikleri benliklerini ortaya ¢ikarmalari i¢in uyarmakta ve ipuglar1 vermektedir.

Insanlara, kendilerini bulmalarini, gercek benlikleriyle yasamalarini isaret eder.
Belli belirsiz doga goriiniimlerini, resim mekan1 olarak kurgularken, ortaya koydugu
simgelerin ne oldugu tam anlamiyla ¢oziilemezken, birbirlerinden de bagimsiz
oldugunu gozlemleriz. Bu simgeler, sistematik bi¢imde, mekéana yerlesmektedir.
[roniye varan bir tavir hissedilir. Sanat¢1 figiir resminin kurallarma dayali, Post-
modern bir resim islubuna ulagmistir. Sosyo-politik olaylara karsi tavrini da
eserlerinde ortaya koyan Okan, 1990’larda savaslarda yapilan katliamlari, kimi
zaman etkilendigi giincel sorun ya da olaylar1 tuvaline aktararak, ¢6zliim arayisina

girer, saklanan gerceklere deginerek, siirsel bir dille gozler oniine serer.
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Resim 3.7.1. irfan OKAN, “Beklenti”, 2000

Hareketli firga darbeleri ile katmanlar olusturarak kullandigi yagliboya, sanatci
icin adeta bir zevk haline gelmistir. Boya tabakasinin ¢atlamasi, boyanin verdigi
diger refleksler de sanat¢i icin 6nem tasiyor. Sadece resim malzemesi olarak degil,
ifadenin araci olarak da kullaniyor. Isik, simge durumuna doniisiiyor. Isiga karsin
olusturdugu koyu degerlerle derinligi yakalarken mistik bir hava olusturuyor. Isik ve

renk kullaninmindaki denge, resimlerini biitiinlestiriyor.

Son dénem caligmalarinda zaman kavrami ortadan kalkarak, insan esas benligini
arayan bir yolculuga cikiyor. Yasamin monotonlugundan sikilmig olan insanin,
Ozgiirlik arayigidir bir anlamda. 2005 yilindaki “Arza Yolculuklar” adli sergisinde
bu konunun en tipik Orneklerini gorebiliriz. Okan bu resimlerinde ufka bakan
figlirlerin umudunu, hayatin siirekliligini vurgularken, romantizmin etkisiyle de,

islubunda gizemli bir havaya ulasiyor.

Toplumsal gergekleri, giincel olaylar1 ve daha ¢ok onu derinden etkileyen, doga ve
Ozellikle insan hayatiyla ilgili tiim yasananlari resimlerine konu eden Yavuz
Tanyeli’nin yasanan aci olaylara karsi tavri, isyan seklinde olur. Rasyonalist bir

kurgu i¢inde sert yorumlarin1 ortaya koyarken, ¢esitli simgeler, alegoriler kullanir.
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Ozellikle hayvan ve nesneleri toplumun cesitli durumlarini, kisilerini, sorunlarimni

kara mizahla anlatmak i¢in sembollestirir.

1999 yilindaki giines tutulmasini ve ardindan gelen 17 Agustos depremini
sanatginin ayni yil agtigr bir sergide resimlerine yansittigini goriiyoruz. Giines
tutulmasinin yarattig1 atmosferi, peyzajlarina Oyle islemistir ki izleyeni de resme
katmaktadir. Yasanan bu aci olay Tanyeli i¢in kagmilmaz, derin bir act hissi
uyandirmis olacak ki, bu felaketin dogmasina sebep olan insan hatalarina duydugu

isyani, yergi dolu anlatimina, romantizmle kattig1 hiiziin de dikkat ¢ekicidir.

Resim 3.7.2. Yavuz TANYELI, “Kriz Gecesi”, 2001

Sanatg¢1, icinde bulundugu mekanin, toplumun ve doganin etkisini, kendi
diisiinceleriyle harmanlamaktan vazge¢cmeyen bir yapiya sahip olmasindan
kaynaklanacak ki, Bodrum’da edindigi izlenimlerin devamini, 2001 yilinda agtig1
sergideki resimlerinde izliyoruz. “Kriz Gecesi”’, “Biiyiilii Bir Gece”, “Gece, mor

Salkimlar, Adamlar”, “Akordeonlu Peyzaj” isimli yapitlar sergideki eserlerindendir.

“Karanlik sikintilarindan arinmis bir bakisla, etrafindaki her seyi en ince
ayrintisina, dokusuna kadar inceliyor Tanyeli. Nesnelerin, yasamin ve
canlilarin olus nedenlerini, olgunlukla anlamaya ¢alisiyor. Onceden oldugu

gibi varolus gerekcelerine kiiskiin degil... Bodrum’dan getirdigi iyimser,
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kendisi ile barisik, resmin anlamin1 bi¢im ve renkle oren diinyanin bir
uzantisi...Arada portlemis gozleri olan “yecilic-meciic”’lerle ¢ikip geliyor,

karistirilacak yeni ¢ukurlarin derinliginden s6z ediyor”51

Gergek ve gergekiistiicii resim iisluplarini sentezleyerek kompozisyonlar olusturan
Tanyeli, c¢esitli alegoriler, simgeler kullanarak, keskin yorumlara giderek

kurgulamalar yaptigini1 gériiyoruz.

Insanin, bulundugu diinya icinde, yasam miicadelesini verirken, tiim olumsuz
durumlara kars1 giiciinii koruyup, ayakta durmasini bilerek, umudunu yitirmeden
gosterdigi cabalar Ahmet Umur Deniz igin resimlerinin ¢ikis noktasi oluyor.
Yasananlara, tanik olduklarina, gordiiklerine, son derece duyarl olusunu, eserlerinde
izliyoruz. “Kagit Toplayicilar™ serisinde, toplum i¢inde itilmis insanlarin, zorlu
yasam kosullarina ragmen kararli, giiclii, umut dolu halleriyle karsi karsiya

kaliyoruz. “Gece Kagit Toplayicilar” (R: 3.7.3.) adl1 eseri bunlardan biridir.
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Resim 3.7.3. Ahmet Umur DENIZ, “Gece Kagit Toplayicilar1”, 2004

' Levent CALIKOGLU, Yavuz Tanyeli (Sergi Katalogu), 4.
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Eserlerinde yer verdigi bu insanlar farkinda olmadan, c¢evre dengesinin
korunmasinda onemli bir gorev de iistlenmiglerdir. Kagitlarin toplanarak, tekrar
dogaya kazandirilmasinda rolleri biiyiiktiir. Bir yandan kendi gegimlerini bu yolla
saglarken, onurlu, insani bir davranmis igindedirler. Yaptiklart bu isin, evrensel
boyutundan bir haber olan kagit toplayicilari, sessiz ve gizemli duruslariyla,

sanat¢inin resimlerinde yer aliyorlar.

Sanatginin 2005 yilinda actigi “Yeniden Yapilandirma” adli sergisinde ortaya
koydugu resimleri, toplumsal gergek¢i resim tavrinin giizel Orneklerindendir.
Toplumu ve sehrin oOzellikle temel sorunlarinin ¢oziimleri igin “yeniden
yapilandirma” adiyla, projeler iiretiliyor goriintiisii altinda yapilan uygulamalarin,
aslinda topluma ve sehre duyarsiz igler gergeklestirilmesine karsi bir durustur,
sanat¢cinin tavri. Sanat¢1 bu uygulamalardan en ¢ok zarar1 goren insan grubunu ve
“Yeniden Yapilandirma” adli eserinden de anlayacagimiz gibi onlarin yasam
miicadelesini, birlikteliklerini resimlerinde 6ne ¢ikararak, yasanan sorunlara dikkati
¢ekiyor. Kompozisyonlarinda, ¢evreci, diinyanin esit paylasilabilecegini, umudun

yitirilmeden miicadele edilmesini dneriyor.

Sanatci, figiiratif resimlerinde gergegi, gergek¢i tislupla yansitmaktan ok,
toplumsal olmayi, elestirel bakis agisim aktarmayr amac edinmistir. Insan
gruplarindan olusturdugu kompozisyonlarini, 1s1k-golge, agik-koyu sistematigine
gore sekillendirirken, tek figiirlii kompozisyonlarinda, mekaninda destegiyle, anitsal
etkiye ulagsmaktadir. Figiirlerde umudun izleyene yansimasi, sanat¢inin da kendi
ideolojisinde barindirdigi umuttur. Resmettigi bebekler, Deniz’in umudunun da
simgesidir. Yeni bir dogusla gelen yeni beklentilerin, yeni baslangiglarin

semboludur.

Deniz, son zamanlarda resimlerine Haydarpasa Gari’ni, limanmi konu olarak
secip, insanlarin bu mekanla olan derin baglarini irdelemektedir. 2007 yilinda
“Yirtimek™ adiyla agtig1 sergisinde, bu konuyla karsilasiyoruz. Yoneticilerin kentsel
doniistim projeleri ad1 altinda, Haydarpasa Gar1 ve Limani’nin bu kentte yasayan

insanlara katmis oldugu kimligi, kisiligi, bu kente gé¢miis insanlarin orada birikmis
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olan anilar1 var iken ve halen bu niteligi siliriiyorken, tiim bunlar goz ardi ediliyor.
Gar ve liman yok edilme tehlikesiyle kars1 karstya birakiliyor. Yasanan bu olumsuz

duruma sanatg1 kayitsiz kalmiyor.

“Topraksizlar” adli resminde, geri birakilmis ve yokluklar i¢inde yasarken
kirsaldan kopup, tas1 toprag: altin diye Istanbul’a gelen ve burada miicadele
veren insanin, sehre ait olamama duygusu ile yasadigi geligkiler, Ahmet
Umur Deniz’in resminde yogunlastigi anlatimlarit olusturuyor. Gog ettikleri
kentin insan1 olamayan, yenilgiyi kabul etmeyip geri de gidemeyen bu
insanlarin, biiyilik sehirde yasamanin zorlugu altinda verdikleri savasim konu
ediliyor. Bu noktada, Ahmet Umur Deniz’in “Topraksizlar” (R: 3.7.4.)
resminde betimledigi, kendi {ilkesinde topraksiz kalan insanin yasadigi
yalnmzlik, Anadolu’daki insan ve yasam gercegini toplumsal gercekei taban
iizerinde gelistiren Neset Giinal’in “Toprak Adamlar”inin drami ile benzerlik

gostermektedir.”

Resim 3.7.4. Ahmet Umur DENIZ, “Topraksizlar”, 2006

> Asude CATALBAS, Ahmet Umur Deniz —Yiiriimek (Sergi Katalogu), 4.
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Sanat¢inin, “Yiirimek™ adli serisi, c¢ok figiirlii biiylik insan gruplarindan
olugmaktadir. Kalabalig1 barindiran, insanlarin birlikteliginin olusturdugu dinamizmi
izlerken, sehrin giiriiltiisii yerine, resme hakim olan sey derin bir sessizlik ve
suskunluk oluyor. 1970’lerde iilkede yasanan go¢ dalgasmni, Nuri Iyem de “gog¢”
resimlerine konu etmistir ve yine onun resimlerinde de benzer bir sessizlik
mevcuttur. Sessizlik, derin bir diisiince ve sorgulama siireci olarak, yasananlar

karsisinda insanin verdigi tepkidir. Maalesef toplumun karakteri haline gelmistir.

Tiirk resminde toplumsal gergekgi resim tavriyla dnceki donemlerde de 6rneklerini
inceledigimiz kimisi tek, kimisi grup halinde etkinlik gosteren ressamlarin
eserlerinde, Anadolu insaninin yasam miicadelesini, sehirli ve sehre goc eden
insanlarin yagamla olan savasini, toplumda yasanan siyasi ve soysal olaylarin yasama

yanstyistyla karsilagtik.

Ahmet Umur Deniz’in de resimlerinde her dénem ayni tavir izlenmektedir.
Resimlerini iretirken ustalarin izinden giden Deniz’in, figiir resmi calisan eski
ustalara olan sevgisi, geleneklere baglilig1 ¢alismalarinda hissedilmektedir. izledigi
yolla sanatin1 gelistirmis, zamanla kendine 6zgii bir lisluba ulasmis ve bununla
toplumsal gercekei tavirda resim calisan diger sanatgilar iginde giiclii bir isim

olmustur.

Bugiin figiiratif resim c¢alisan sanatcilar, icerikte toplumu irdelerken, farkli
betimlemeler kullanmaktadirlar. Kimisi geleneksel iislupla, goriinen figiirii oldugu
sekliyle tuvale yansitirken, digeri insanin kendisi disinda olabildigi her sekilde,
insanin diinyaya yabancilasnus olusu ile ortaya koymakta. Irfan Oniirmen ise insanin
yabancilasmis halini, kopmuslugunu, pargalanmishigini biitiinlestirmeye calisiyor

tuval lizerinde.

Oniirmen yagliboya tekniginin yaninda kolaj teknigini, anlatmak istedigi toplumu
betimlemek icin bilingli olarak se¢mistir. Modern kiiltlirle olusan, her giin iist {iste
gelen yeniliklerle dolan yasami, sanat¢i adeta kolaja benzetmekte. “iki boyutlu bir

diizenleme smirsiz bir olasilik ve c¢ok katmanlilik kazandiran kolaj mantigini,
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gorilintiiyli baskalastirip/ yabancilastirma adina degil, boliinmiis gergekligi tekrar bir

. . . 53
araya getirme inadi ve inanciyla kullanir.”

Ele aldig1 figiirleri degistirmek degil, anlik bir durumu yansitmaktir amaci. Dergi
ve gazetelerden aldig1 parcalari, biitiinlestirme g¢abasi i¢indedir. Ciinkii ¢evresinde
gbozlemledigi dagilmishik, bozulmusluk, kirlenmislik sanatcida derleme istegi
dogurur. Buna bagh olarak, sanatci toplumdaki aykiriliklari, ilging olan durumlari

irdeler, saptar.

Tiimiliyle kent kiiltiirline ve insanina odaklanip, yapiyr irdelerken, saptadigi
kisilikleri, tuvalde tekrar sorgulayarak, gercek olan kimlige ulagsmak i¢in ¢abalar.
Tiplemelerine baktigimizda, giinlik yasamda karsilastigimiz, daha ¢ok gazete
siitunlarindan ¢ikma veya televizyon ekraninda izledigimiz, tanidik fakat bir o kadar

yabanci insan grubu.

Somiiriilen hayat kadinlari, “kadmin satilabilirligi” diisiincesi {izerinden para
kazananlar, toplumda kimi giiclerle olusturulmus olan sistemin itekledigi gelip gecici
kisilikler, kent kiiltiirliniin disinda kalmis ama aslinda toplumu olusturan insanlar.
Eserlerinin isimlerini inceledigimizde de; Sokak resimleri, Siyah Beyaz’a Dayali
Portreler, Fotokolajlar, Soyunanlar, Kulis, Patron. Oniirmen, sosyal gergeklere bagli,
yasadig1 topluma duyarli, psikolojik ve sosyolojik boyutlariyla, yasadigi diinyanin
farkinda olan bir ressam. irdelemelerinden ulastig1 sonuglar resimlerine, cagdas bir

islupla son derce gergekei bir tavirla yansiyor.

1987 yilinda Akademi mezuniyeti i¢in yaptig1 resim, toplumsal gergek¢i resim
tavrinin ilk 6rneklerindendir. Triptik olarak kurgulanmis olan “Genelev Uglemesi”
(R:3.7.5.) adli resimde, “pezevenk, mama ve sOmiiriilen kadin” yer almakta. Sanatc,
desen ve pentiirii esit tutuyor, deseni bir alt yap1 olarak goérmek yerine, vurgulamay1
tercih ediyor. Eser yiizey resmi ve ii¢ boyutlu resim arasinda gidip gelen bir yapiya

sahip. Figiirler adeta bulunduklar1 noktada poz veren bir konumda.

3 Levent CALIKOGLU, irfan Oniirmen, 14.
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Resim 3.7.5. irfan ONURMEN, “Genelev Uclemesi, Triptik”, 1987

“Portreler” serisinde ise gercekleri goriiniir bicimde degil, kisilerin ¢igliklartyla
gercegi anlatmaya calistigini goriiyoruz. Yasananlar, figiirlerin yiizlerinde ortaya
cikiyor. Sorgulama ilk olarak kisinin kendisiyle basliyor ve alinan sonu¢ aslinda
toplumun ta kendisi oldugu sonucuna variliyor. 1988’de yaptig1 “Cighk” (R:3.7.6.)

adl1 resim 1y1 bir 6rnek olusturuyor.

Resim 3.7.6. irfan ONURMEN, “Cighik”,1988

1990’ yillarda ““izdiisiimler” adli serisinde birbiri iistiine insa edilmis figiirleri,

kontur ¢izgileriyle i¢ ice ge¢mis kiimeler halinde betimliyor. Birbirinden farkl
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kisilikler bu resimlerde siliietleriyle bir araya geliyor. Sanat¢i, ¢ok yakininda
gozlemledigi kisilerden anne, arkadas, sevgili tuvallerine yerlestiriyor. Bu figiirlerin
i¢ iceligi, ayn1 zamanda icerik bakimindan, yasamin da boyle oldugunu vurguluyor.
Bicimsel yaklasimi degisim gostermis olsa da igerik yine toplum, toplumun
sosyolojik ve psikolojik yapisi. Toplumdaki ¢arpikligi ve boliinmeye isaret ederken
“genelev”’ temasina yoneldigini incelemistik, bu resimlerinde ise, parg¢alanmanin

toplumun biitliniine yayilmaya basladigini isaret ediyor.

Resim 3.7.7. irfan ONURMEN, “izdiisiimler-I-Triptik”, 1994

Son donemlerinde ¢esitli malzemelere yonelen sanat¢inin dikkat cekici “tiil isler” 1
yine Ozellikle kent insaninin yasadiklartyla bagdasmakta. Teshircilige, yasamlarin
izlenmesine gonderme yapan bu ¢alismalarinda; “BBG evi” gibi popiiler fakat diger
yandan izleyeni sartlandirict ve adeta beyinleri uyusturan, igerigi bos, toplumun
biiyiik bir kismina ulasan televizyon programlarindan yola ¢iktigini, igeriginde

kendisinin buna tepkisini ve elestirisini gdzlemliyoruz.

2007°de gerceklestirdigi bir diger enstalasyon calismasi, Bagdat Miizesi’nin
yagmalanmasiyla ilgilidir. Ust iiste yapistirdigi gazete kagitlarindan olusturdugu
kiitlelerden, ucaklar, silahlar, bombalar, tabletler yapiyor. Yagmalanan Bagdat
Miizesi’nin aslinda insanlik tarihindeki yerini anlatirken, ayn1 zamanda medyanin bu
konudaki gergekleri agik bigcimde yansitmiyor olusuna, sanat¢inin elestiri ve

sorgulamasi var.
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Oniirmen’in resimlerinin temeli sorgulama tavrina dayanmakta. Toplumsal
gercekei olurken, elestirel bir tavir getiren sanatgi, ifadeci iislubuyla, belli bir konuyu
ya da kisiyi anlattyormus gibi goriinse de aslinda o tekillik, toplumun tiimiine
yayillmig olan sorunlari yansitiyor. Siiziilmiis bir ironi ve mizah resimlerinde
hissedilirken, eserler yagsanan toplumsal yaralar iyilestirici, ¢oziim getirici bir séze

sahip.

Yasamdan izler tasiyan konulari, renkg¢i bir yaklasimla betimleyen Resul
Aytemiir’iin iislup se¢imi; anlatmak istedigini vurgulamanin bir araci niteligindedir.
Kompozisyonlarinda kullandig: figiirlerin deseni de sanat¢i i¢in, renk kadar 6nemli
bir unsurdur. Ancak, deseni ¢izgi ile ortaya ¢ikarmak yerine, renk ve boya
katmanlariyla belirler. Bu tavriyla, zaman zaman soyut resim tavrina ulasan sanatgi,
egitimiyle baglayan ve Akademi sonrasi da devam eden 6zgiir tavrini, kendine 6zgii

bir iislup yaratma isteginin gdstergesi oldugunu sodyleyebiliriz.

Aytemiir’iin coskun renk kullanimina olan diigkiinliigii, eserlerin igeriginin gézden
kagmasina yol agmaktadir. Ancak resimleri, sanat¢inin topluma ve yasadigi diinyaya
kars1 olan duyarliligini igermektedir. Sanat¢mnin 1993 yilinda Ramko Sanat
Merkezi’nde gerceklestirdigi sergi i¢in, dergilerde yazilan yazilardan birinde, Nur
Nirven; Resul Aytemiir’iin diinyada yasanan insani ve c¢evresel sorunlara, olaylara

kars1 ne derece duyarli olusundan bahsediyor.

“Resul  Aytemiir’iin, kalimn  boya  katmanlar1 ile  olusturdugu
kompozisyonlarinda yalnizca kentlerdeki ¢evre ve deniz kirliligini degil,
bugiine kadar goz ardi edilmis baska bir yanlisi da goriintiilityor: kdylerde
hasat sonras1 amiz gibi artiklarin yakilmasi. Bdylece, cevre kirliliginde,
ekolojik dengenin bozulmasinda kentlerin yani sira kdylerin de pay1 olduguna
parmak basityor. Timii kendi iginde kisa birer Oykii gibi goriinen bu

resimlerde evrensel bir gercek yatiyor” >*

> Abdiilkadir GUNYAZ, Resul Aytemiir, 10.
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Sanat¢cinin eserlerini  figiir resmi olarak degerlendiremeyiz, Aytemiir insani
cevreyle olan bagiyla vurgular. Uyguladig: renkgi tavrinda, parlak maviler, yesiller
sanat¢cinin elinde, sert firga darbeleriyle, aga¢ ve bulut kiimelerinin hacimsel
iligkilerini irdeledigi peyzajlar meydana getirirken, bir bakmissiniz toplumsal
konular1 anlattigi mitingler, yiiriiylisler tuvallerinde yer bulmus. Eserleri arasinda,
cok sayida karsilagtigimiz siradan gilindelik yasam sahnelerinden parklar, sokaklar,
deniz adamlari, semsiyeli figiirler, cicekgiler, yol isgileri, balik¢ilar ve deniz kiyilari

da temalar arasindadir.

Balikcilar temasii ele aldigimizda; kiyidaki teknelerinden baliklarini satan,
aglarin1 denize salmis, sakin, umutla bekleyis i¢inde olan ya da, deniz kenarinda,
oltalarint  durgun ruh halleriyle ellerinde tutan balik¢ilar, sanatginin
kompozisyonlarint olusturmustur. Balik¢ilarda oldugu gibi, otobiis duraklari, yol
is¢ileri ve cicekgiler temalarinda da kurgulanan sey; dingin, hareketsiz, adeta
dondurulmus bir anin goriintiisiidiir. Halbuki bu temalarin kahramanlari, gilinliik
hayatta, isleri geregi son derece hareketli bir yapiya sahiptirler. Ancak, sanat¢inin bu
durumu tespit etmekteki amaci; oradaki dramin ruhsal yoniinii vurgulamak istiyor

olusudur.

Resim 3.7.8. Resul AYTEMUR, “Otobiis Durag”, 2000
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Aytemiir resimleriyle diinya goriisiinii de ortaya koyarken, orta ve alt smif insan
grubunu tuvallerinde, yasam kosullariyla sunuyor. Figiirler, doga ve ¢evre sanat¢inin
renk kullanimindaki {islubuyla, neseye ve coskuya doniisecek yerde, derin bir hiizniin
yansimasi olarak karsimiza ¢ikiyor. Rengin carpiciligl, yasanmig acilar karsisinda,
ruhta beliren isyanin ifadesini temsil ediyor. Aytemiir, insan ve dogay1 birbirinden
ayirmadan betimlerken, yasamin sorunlarini irdelemis, bu yonde izleyenlere bir¢ok

sey soylerken, resimde lirik, siirsel bir anlatim dili de meydana getirmistir.

Toplumsal gergeklerle siyasi olarak da yakindan ilgilenen bir sanat¢1 olan Bedri
Baykam, 1983 yilinda Ankara ve Istanbul’da actig1 biiyiik sergilerle Tiirk sanat
ortamina ses getirmistir. Yeni disavurumcu resim iislubunda, 1.5-2 metre boyunda,
akitma boyali, grafittili, soyut sanata yakin serbest figiirlii eserlerinde sanatgi;
Toplumsal gergeklere elestirel bir yaklasim getirmistir. Bu kadar biiylik boyutlarda
eserlerin goriilmedigi ve Yeni Disavurumculuk adinin o giine kadar hi¢ anilmadig:
Tiirk sanatinda, uluslararast bir akimin Diinya’da ve Tiirkiye’de ayni zaman
diliminde sergilenmesi, ele alinmasi, irdelenmesi ilk kez yapilmistir. Fakat yanlis

yorumlar ortaya ¢ikmustir.

“Bati’da  minimalizm ve kavramsala bir tepkiden dogan Yeni
Disavurumculuk, Tirkiye’de koleksiyonerlerin goéziinde, izlenimcilik ve
klasik sanata bir alternatif veya bir tepki gibi goriilebilmektedir. Bu
eszamanliligin igerisindeki paralel zaman/mekandaki yerel ugurumumuzdur
ve tartisilmaya deger. Tirk koleksiyoner, Yeni Disavurumculugu,
izlenimcilik sonrast gelen Disavurumculuk veya Fovizm veya Post-

expressionism gibi algilamustir.”™

Baykam’in Yeni Disavurumcu resim {islubu, ¢esitli ii¢ boyutlu diizenlemelerine,
kavramsal calismalarina insani uyarici boyasal etkiyi de ekleyerek, kendine 6zgii,
ifade yan1 son derece kuvvetli, eserler ortaya ¢ikarmaktadir. Demokrasi, iskence,

cevre, politika, tarih, erotizm gibi yasam olgularini irdeliyor. Eserleri izleyenlere

> Bedri BAYKAM, “Bir Bilanconun Iskalams Oykiisii”, 47.
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sorgulayici, diisiindiiriicii, endiselendirici hatta korkutucu hisler yansitiyor. Urettigi
lic boyutlu diizenlemeleri ile izleyenlerle iletisim kuruyor. Baykam’in sanatinin
temelini yasam ve toplum olustururken, hayati anlatan tiyatroyu, sinemay1, miizigi de
eserlerinde kullaniyor. Gergekiistiicii, disavurumcu ve pop sanatin niteliklerini
tasiyan yapitlarini, farkli zamanlarda {iretirken, kolaj tekniginden de yararlaniyor.
90’11 yillara ait eserlerinde 27 Mayis, 12 Eyliil, 68’11 yillar1 ve Kuvayi Milliye’yi
betimlemigstir. Resim, ses kayitlari, fotograflar, gazetelerden parcalar gibi birgok

malzemeden yararlanip 6zgiin eserler meydana getirmistir.

1960’larda baslayan yeni figlirasyon resim tavrinin ifadeyi 6ne ¢ikaran niteliginin
devami sayabilecegimiz, 80’li ve 90’lh yillarda yeni disavurumculuk {islubunu
getiren Bedri Baykam’in ¢ikisi ile ona yakin olan Mehmet Giileryiiz, Mustafa Ata,

Senol Yorozlu Tiirk resmindeki bu degisimi ilk gergeklestiren kusak niteligi tasir.

Senol Yorozlu acik-koyu leke ve renk unsurlariyla yiizeysel resimler tiretmektedir.
Somutu, soyut renk lekeleri, ritmik hareketlerle resimlerine hareket katmaktadir.
Gergekei bir anlatimi benimsemis olmasa da toplumdaki celiskilere isaret etmektedir.
Kadin-erkek iliskilerini irdelerken, kadinin toplumdaki yerine, iilkedeki siyasi

olaylara, gli¢ ve paraya hakim olan yoneticilere kars1 elestirel tavri s6z konusudur.

Resim 3.7.9. Metin TALAYMAN, “Sohbet”, 1992

Yeni Disavurumcu ressamlar arasinda yer alan diger bir isim de Metin Talayman’dir.
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Sanat¢cinin  eserlerinde, insanin toplumda yalnmiz kalisindan etkilendigini
gbzlemliyoruz. Insanm yasadigi acilara, drama egilmistir. Yalnizlik, boslukla ifade
bulurken, tiim yasami boyunca insanin bunu hissettigini, yasadigini vurgulamstir.
Hayatta yasadig1 i¢sel yoksunluk, sanat¢inin kendi kurguladigi gizemli diinya i¢inde

izleyeni etkiliyor.

Tek bir konuyla degil toplumun ve yasamin tiim boyutlariyla, gecmisiyle ve
bugiiniiyle ele alan, sentezleyen Mevliit Akyildiz; fantastik, oykiicii bir yaklagimla

eserlerini liretiyor.

Yeni figlirasyon resim tavriyla ortaya koydugu eserlerinde hiciv, alay, ironi s6z
konusu. Ancak sanat¢cinin bu yaklagimi; olumsuz yasam kosullarinin agirlastigi,
toplumsal sorunlarin acilara sebep oldugu, insanlar arasi iligkilerin bayagilastigi,
cikar iliskilerinin c¢ogaldigr bir toplum ortaminda, insanlarin diisiinmeyen,

sorgulamayan hallerine olan tepkidir, elestirisidir.

“Osmanli doneminin yasam bi¢imlerinden esinlenerek o dénemin
kahramanlarin1 da gizli bir “humour” duygusuyla ve tarihsel olaylarla
baglantili olarak elestirel bir tavirla ¢agdas yorumlamalarin1 yapmakta, ¢ok
figlirlii kompozisyonlarinda, hamam, sandal, havuzbasi sefalari, harem dairesi

gibi konulari elestirel ve alayli bir bigimde resimlestirmektedir.”*®

Karamsar bir yaklagimla da olsa yasamanimn énemini vurgulayan Sezai Ozdemir,
toplumsal gercekler karsisinda kendi i¢inde yasadig1 catismalari eserlerine yansitiyor.

Yagam ve 0liim zithigini ve de izleyenlere yogun bigimde aciy1 hissettiriyor.

“Istiklal Caddesinde Tinerciler” (R: 3.7.10.) adl1 eseri toplumun sorunlarindan biri
olan, ozellikle sokak insanlarinin tinerle olan bagini, tuhafliklarla anlatirken, sanat
tarihine de gonderme yapiyor. Tinerden dolayr yari baygin halde olan insani

tramvaya ayagindan ¢ivilenmis bigimde kompozisyona yerlestirmistir.

6 Bkz. (42), ERSOY, 126.
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Oliim, ¢armihla simgelestirilmistir. Tramvay sehre ait ulasim araciyken carmiha
gonderme yapmaktadir. Ayni konuyu isledigi, farkli kompozisyonlar1 da

bulunmaktadir.

Resim 3.7.10. Sezai OZDEMIR,
“fstiklal Caddesi”nden (Tinerciler)II” 1994

Toplumda yasananlara, acilara, itilmisliklere katlanamayis, Sezai Ozdemir’in
tuvalinde bambagka bir boyut kazanmistir. Sanat¢i, yalin anlatimiyla,
kompozisyonlarinin kurgusuyla, renk cesitliligiyle ve 151k dagilimindaki tavriyla son

derece dikkat ¢ekici, trajik eserler tliretiyor.

Ibrahim Ciftcioglu toplumsal gerceklere, yasanan olumsuzluklara kars: duyarl,
birebir yagamis bir sanatci olarak, eserlerinin ¢ikis noktasini da bunlara baglamistir.
Ideolojik, politik ve etik degerler onun diinyasinda soyut formlara, leytmotiflere

doniisiiyor.
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1987°de gergeklestirdigi “Eyliilde Av” (R:3.7.11.) adli resminde, hemen hemen
kompozisyonun ortasina yerlestirilmis insan figiirii, ayaklarindan tavana baglanmus,
gbzleri bagli, kollarini iki yana agmis adeta teslim olmus bigimde betimlenirken, dort
bir yanin1 kusatmig figiire yaklasan les yiyen hayvan tiirlerinden c¢akala benzeyen
motifler yerlestirmistir. Ciftgioglu 12 Eylil yonetimi doneminde yasamis ve
yasanmus politik baski olaylarmin bir yoniinii, simgelestirdigi leytmotiflerle, seri
halinde calistig1 bir konu olmustur. Yasanan din ve mezhep kavgalarini, yasanan

diger toplumsal olaylar1 imleyen bir tavir gostermistir.

Resim 3.7.11. ibrahim CIFTCIOGLU, “Eyliilde Av”, 1987

Toplumsal konular1 resimlerine konu ederken leytmotif kullanan diger bir isim
olan Memet Giireli’'nin, daha ¢ok giinliikk hayatta karsilasabilecegimiz, siradan
insanlar1, agirhkli olarak erkeklerin yasamlarini daha fazla betimliyor. igerikte,
biiyiik kentlerde yasayan insanin yalnizligini ortaya koyuyor. Biiyiik sehrin sorunlari,
burada verilen yasam savasi, insanlarin giin gectikce kisisel ve yasamsal sorunlarinin
artarak cogalmasi sonucu, toplumsal hayatta var olmasi gereken biitiinliik, dayanisma

giderek yalnizliga ve iletisimsizlige yol agmustir.
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Sanatcinin iislubunda figiirler, elle tutulur bir gerceklik biciminde izlenemese de,
duruslarindan, yalmiz olduklari hissediliyor. Kompozisyonlarinda kopek figiiriinii
sik¢a kullanmasindaki sebebi; insanlarin yalnizliklariyla yasamak zorunda kaldiklar

biiyiik sehirde, sadik bir dost olarak yorumlanir.

Resim 3.7.12. Memet GURELI, “Yaya Gegidi”, 1996

Hem i¢ hem de dis mekadnda insan gruplari, kompozisyonlarinit olusturuyor.
Figiirlerin dis mekanda olusunu, sanat¢inin kompozisyona yerlestirdigi, sehrin
parcast olan sokak lambalarindan, trafik isaretlerinden, otobiislerden, bina
koselerinden, hatta kimi resimlerinin isimlerinden algiliyoruz. “Yaya Geg¢idi”

(R:3.7.12.), “Sokak™ (R: 3.7.13.) adl1 eserlerini 6rnek olarak verebiliriz.

Resim 3.7.13. Memet GURELI, “Sokak”, 2000
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D1s mekanda figiirler ve nesneler genellikle gecenin karanligi iginde beliriyor.
Sanat¢1 i¢c mekanlar1 resimlerken de aymi sekilde, mekanda var olan nesneleri
kompozisyona yerlestiriyor. “Dengeli bir kompozisyon anlayis1 gelistirdigi de acik¢a
gozlemlenebiliyor. Figiirdeki hareket ve duraganlik ile koyu tonlarla birlikte 6zellikle
de fonda kullandig1 canli renkler, hep bu dengeyi pekistiren 6geler. Firca vuruslariyla

2

son derece hareketli” > Memet Giireli’nin eserlerindeki, toplumsal gercekgi resim
tavri, konulariyla &ne cikmustir. Ozellikle iletisimsizligin getirdigi yalmzlik ve
insanlarin geneline yayilmis, hatta sehir yasaminin igselligini kaplamis bir hiiziin,

resimlerine hakimdir.

Toplumdan biri olan, sanat¢t olmanin bilinciyle, yasananlari daha da
derinlemesine hisseden ve toplumsal gergekleri sorgulayan, irdeleyen Hakan

Giirsoytrak, izleyeni toplumda yasananlarla ylizlestirmektedir.

Resimleri, topluma ulagsmakta giicliik ¢ekmiyor. Giindelik olaylar1 temel alarak,
toplumda olusmus olan c¢arpik durumlari, eserlerinde betimliyor. Sanatginin ¢ikis
noktasi, bellegimizin bir kosesinde birikmis olan gazete fotograflari, televizyon
ekranindan goriintiiler ve haber bagliklar1 oluyor. Toplumun giincel konusu haline
gelmis trafik kazalari, sel baskinlari, egitim sorunlari, sehre go¢ etmis fakat sehre
ayak uyduramamis insanlar, niifus yogunlugu, yogunlugun meydana getirdigi

ekonomik, sosyal sorunlar ve bunlara benzer yasamdan kesitler sunuyor.

“Olaya sanat¢t yorumu katilmistir Oncelikle. Optimist bakis acisidir
sorgulanan... Onemlisi, Giirsoytrak’in yeteneginin yarattig1 degerlerin diinya
goriisiiyle  sogurulup sanata doniisiimiidiir. Ifadeye dayali figiirsel
anlatimlardir... Olaylar ve siradan yasamin sinirlarini ironik bir yaklagimla,
optimist bir goriisiin karsilastigi zincirin i¢inde ¢dziimlemekte, toplumsal
degerleri yakindan tanimakta ve bu karsilamayr resimlerinin §ziine

tasimaktadir” >

*7 Zeynep RONA, Memet Giireli-Disardaki (Sergi Katalogu), 5.
*  Kiymet GIRAY, Hakan Giirsoytrak-Toka (Sergi Katalogu), 3.
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Sanatc1, “Madimak” (Her Sey Oyle Siradan ki) (R: 3.7.14.) adl1 eseriyle adindan
da anlayacagimiz gibi Sivas’ta yapilan katliamdan sonra, toplumun olaya tepkisiz
kalisina, elestiri yaptyor. Yasanan olayin ertesinde, olay yerinde hi¢bir sey olmamis
gibi, siradan bir giin ge¢irilmistir. Bu olay, o donemde haberlere de yansimustir.
Yapilan katliam, aydin insan grubuna kars1 olusturulmustur. Olayimn bu yani, lilkede
aydin insana deger verilmedigini hatta ortadan kaldirilmak istendiginin bir
gostergesiyken, insanlarin buna tepkisiz kalmasi, sanat¢iyr etkilemistir. Giirsoytrak
gibi toplumsal gercekei resim tislubunda eserler iireten bir ressam igin, bdylesi bir
olaya duyarsiz kalmak olanaksizdir. Sessiz diizenin degisip, toplumdaki bu yaranin

tyilestirilmesi i¢in, insanlar1 uyarmaktadir.

Resim 3.7.15. Hakan GURSOYTRAK, “Okulu Kiranlar”, 2005
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Giirsoytrak, insan1 yasadigi c¢evre ile tuvallerine yansitirken, grilerin agir bastigi
bir palet kullaniyor. Akict ve hareketli firca darbeleriyle, lekeci bir yontem
uygulayarak, deformasyona yakin figiirlere ulasiyor. Resimlerindeki 151k dagilimu ise,
betimledigi konuyu vurgulamaya hizmet ediyor. Eserlerinde, tuval kenarlarin
alelade bi¢imde bos birakarak, kompozisyonu boliik porciik ¢ergeve icine alan
gelisigiizel boyama sekliyle, durum saptamasi yapiyor. Resim iislubunda gelistirdigi
bu yontem, sanat¢inin toplumsal gerceke¢i resim tavrimin bir gostergesi olarak

yorumlanabilir.

Hakan Giirsoytrak eserlerinin igeriginde olumsuz olaylara karsi, iyimser bir bakis
acist barindirirken, kisilere diislinmeyi, yasananlarin diizeltilmesi i¢in harekete

gecilmesi gerektigini sdylemektedir.

Ilk olarak 1996 yilinda “Hafriyat” adiyla ortaya cikan geng ressam grubunun
iiyelerinden Mustafa Pancar; Istanbul’daki insanlarin hayati, sehrin iireten, ¢alisan
insanlart ve insan topluluklarini betimler. Grubun ortaya ¢ikig amaci, toplumdaki
gercekleri, giin gectikce degisen ve yasam kosullarimin zorlastigr sehir yasamini,
tekrar gozler Oniline sermektir. Bu amag, Pancar’in eserlerinin igerigiyle
ortiismektedir. Toplumsal gercekei resim tavrinda, toplumsal konulara egilen grubun

i¢inde Irfan Oniirmen, Murat Akagiindiiz ve Hakan Giirsoytrak’da yer almaktadir.

Istanbul’un kalabalig1, ¢eliskileri, diizensizligi sanat¢inin resim iislubuyla soguk
bir bicime doniisliyor. Rengin baskin oldugu yapitlarinda 151k daha belirginlesirken,
tona yiiklendigi resimlerinde renk yerini, geleneksel 151k kullanimina birakiyor.
Kompozisyonlarim1 kurgularken, kendi ¢ektigi siradan sehir fotograflarindan yola
cikiyor. Figiiratif, anlatimci bir {islupla ele aldigi yasam gergeklerini, farkh
fotograflardan edindigi izlenimler dogrultusunda, tuvalde yeni bir kompozisyona

dondistiirtiyor.

Bireyin toplumla olan bagini, ¢eliskilerini, kendi anilarindan, eski fotograflardan,
gbzlemlerinden yola cikarak, yalnizca figlirii tasiyan, onu imleyen soyut bir

mekanda, figlire Oncelik taniyarak eserler ortaya koyan Alp Tamer Ulukilig,
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imgelerini renk, boya ve ¢izgi baglaminda betimliyor. Her ne kadar

yasanmigliklarindan yola ¢iksa da, resmi salt bununla bi¢imlendirmiyor.

Alp Tamer Ulukilig ¢esitli temalar iizerine c¢alismaktadir. Bunlardan biri
cocuklardir. Bu temayla, evrensel boyutta bir anlatim yakalar. Kendi istegimiz
disinda diinyaya gelmis olmak ve bunun sonucunda yasam savasma katilmak
zorunda kalmak. Bu durumu yalnizca anne-babanin giinah1 ve siibjektif tarih olarak
yorumlayamayiz. Masumiyeti ve diinyay1 bilmemenin endise ve kaygisini sunarken,
bir yandan, yasamin olgun insanlarda meydana getirdigi kisilik haline géonderme
yapiyor. 1987 yilinda yaptigi “Iki Cocuk™ adli resimde; iki erkek ¢ocuk, utangag bir
ruh haliyle yere bakarken resmediyor. Duygu somiiriisiine yer vermeden, anlik bir
goriintliyli ele aliyor. Esas vurgulamak istedigi o ¢ocuk degil ortada olan tavrin

suretidir.

Resim 3.7.16. Alp Tamer ULUKILIC, “iki Cocuk”, 1987

Ulukilig’in 1988°de yaptig1 “Beyaz Yiz” adli eseri, Francis Bacon’un ortaya

koydugu tislubun etkisinde irettigi, dnemli portrelerden biridir. Boyaya gdmiilmiis
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bembeyaz bir yiiz. Sanatci, portre yapmanin 6tesinde, buray: bir alan olarak goriip,
sadece tek bir kisi veya tek bir ifadeyi betimlemek yerine, korku, aci, hiiziin, 6liim

gibi insana ait ¢esitli kisisel ve yasamsal 6zellikleri sergilemektedir.

Resim 3.7.17. Alp Tamer ULUKILIC, “Beyaz Yiiz”, 1988

Sanat¢1 bazi eserlerini kriminolojik gerilimli bir boyuta siirekler. 1988 yilina ait
“Korku Tacirleri” adli resmi de bunlardan biridir. Anlatmak istedigini, dogrudan
gercekei bicimde yansitmayi bir kenara koyup, ayrintilar1 simgelestirerek anlamlar
yiikler. Yasamin gergeklerinin ayrintilarda gizli oldugu diisiincesine inanarak
tiretmektedir. “Korku Tacirleri’nde sagda bulunan figiiriin zor secilebilen
apoletinden asker oldugunu algiliyoruz. Koyu renkli pardésiisiiyle solda yer alan
figiir, askerle birlikte resimde, korku ve terdr havasi estirmekte. Izleyen de ise kaygi
yaratmakta. Sanatgi, asker figiirliyle Tiirkiye’de yasanmis olan 12 Eyliil doneminde
toplum iizerinde uygulanan baskilara gonderme yaparken, yok yere islenen

cinayetleri ve karanlik igleri de vurguluyor.
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Resim 3.7.18. Alp Tamer ULUKILIC, “Korku Tacirleri”, 1988

“Somiiriden doga kirlenmesine kadar bir dizi toplumsal sorunu isleyen
Ulukailig, salt hiciv yahut taglamayla yetinmeyip, kendisi de anlatilana daima
belli bir mesafeden bakmay1 yegler... Sahnelenen olay, yasamin biitiinliigii
icinden Oylece cekilip alinmis bir oluntudur sadece... Sakayla ciddiligin,
kurguyla gergegin ustaca birbirine gegip, ayni paydayr boliismesi, sonugta
gercek hayatin parodisine birakmistir yerini; siddet ve sagirlar diyalogundan
baslayip, psikolojik takintilarla biitiinlesen cinsel sorunlara kadar her seyi
burada gérmek miimkiindiir” Alp Tamer Ulukilig, son dénem resimlerinde de

ayni tavrin sirdiiriiyor. >

Fotograflardan her doneminde yararlanan sanatgi, tekrarin tuzagma diismeden,
tekrarlayacagini hissettiginde baska bir temaya gecerek kendini tazeleyen sanatgi,
yasamin gergeklerini igleyerek bugiinii yakalar. Kendine 6zgii duyarli ve elestirel

yonde bi¢imlendirdigi toplumsal gergekei resim tavrinda; metropollerin ekonomiye

** Mehmet ERGUVEN, Alp Tamer Ulukihg, 96.
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hakimiyeti sonucu insanlarin kendine, ¢evresine olan yabancilagmasi, tarihin yok
edilmeye calisilmasi, insani duygularin giderek yok olmasi, deger yitiminin
yasanmas1l ve en sonunda insanin varacagi nokta olan Olim gibi insana ait tim

konular1 yapitlarinda betimliyor.

1980’11 yillarla baslayan ve gilinlimiize kadar devam eden yeni disavurumcu resim
tavr1 80’lerde batiyla es zamanli yasanmistir. Ancak Tiirkiye’deki yeni disavurumcu
egilimin meydana cikisinda; 60’1 yillarda baglayan yeni figiirasyon tavrin ve 70°1i
yillardaki toplumsal-elestirel gercekei tavrin  getirdigi plastik arastirmalar,
irdelemeler, konu c¢esitlemeleri de, yol gosterici olmustur. 70’li yillarda baglayan
tilke yonetiminin baskic1 uygulamalart ve 80’lerde 12 Eyliil’de yasanan askeri
darbenin etkisi ile insanlarda i¢e doniik bir kisilik tavri meydana gelmistir. Bu
baskict ortamin sinirlamalarini; sanatcilar, yeni disavurumculuk tavriyla asmaya
calismislardir. Yeni disavurumculuk batida giincel olmasina ragmen, batinin etkisiyle
degil Tirkiye’nin  kosullarindan  kaynaklanarak, glindeme getirmis ve

uygulamislardir.

Sanatcilarin bireyselliklerini yakalama arzulari, 6zgiir iradelerinin 6ne ¢ikmasi,
Ozgilin eserler yaratmalarimi sagliyor. Genellikle yagliboya teknigi ile calisilmis
eserler olsa da, enstalasyon ¢aligmalar1 ve kolajin da etkili bigimde kullanimlartyla
karsilagtyoruz. Fir¢a kullaniminin daha 6zgiirlestigini, ¢esitli unsurlarin kendilerine
ait nesnelerle simgelestirildigini, renk kullaniminda ¢ogunlukla canli renkleri tercih
ettiklerini, konturlarin kalin ve etkili bigimlenmesini, somut ve soyutun birlikteligini
goriiyoruz. Trajik atmosferlerle karsilasirken, kimisinde romantizmin sinirlarina

varan yaklasimlari, bir digerinin gergekiistii, fantastik tavirlarin1 gézlemliyoruz.
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SONUC

Resim sanatinda toplumsal gercekgilik anlayisi, yasanan siyasi ve sosyal olaylarla
paralel giden bir sanat tavri olmustur. Toplumsal yasamda esitsizliklerin, ¢eliskilerin
stirekliligi, toplumsal gercekei sanat anlayisini her donem giindemde tutmustur. 19.
yiizy1lda Gustave Courbet toplumsal sorunlari, glindelik yasami, tuvaline tagimis, bu
konular1 objektif, salt goriinen durumlariyla betimlemistir. 19.yiizyilin ikinci

yarisinda, toplumsal gergek¢i resim anlayisinin dogusuna yol actigi kabul edilir.

20.yiizyilin basinda yasanan savaslar, devrimler, sosyalist akimin da, etkisiyle
gerek igerik gerekse iislup yoniinden toplumu uyarici, elestirel, 6neri sunan yapitlar
tiretilmistir. Bununla birlikte {ilke yonetimleri de kendi politikalar1 dogrultusunda
toplumu etkilemek, yonetmek icin toplumsal gercekeilikten kaynaklanan sosyalist
gercekei sanat anlayisini kullanmayi se¢mislerdir. Ancak propaganda igerikli bu
eserler, s6z s0yleme eylemine doniiserek, kimisi resim olmaktan ¢ikip illiistrasyona

doniigsmiistir.

Sanat eserinin islevselliginin One c¢ikarilmasi, yapisina ters bir tutumdur. Bu
sebepledir ki, tiretilen kimi eserler sanatsal degerini kaybetmistir. En basarili eserler
Meksikali sanatcilarin elinden ¢ikmis olup, modern sanat isluplariyla kendi
tilkelerinin yerel degerlerini sentezlemeyi basarmiglardir. Almanya’da ise yeni
nesnelcilik tavrinin etkisiyle daha da, belirgin ve saldirgan toplumsal gercekei eserler

tiretilmistir.

Tirk Resminde Toplumsal Gergekgiler, bazi yonleriyle batidakine benzer bir
gelisim  gostermistir. Cumhuriyetin  kurulusuyla baslayan atilimlarin, toplumsal
konularin resimlerde islenmesi, toplumsal gercek¢i degildir. Resimler islenis
bakimindan gercek¢idir ancak idealize edilmistir. Betimlenen konular,
Cumbhuriyet’in getirilerine 6vgii niteligi tasimaktadir. O donemin eserlerine bakarak,

cagdaslasma siirecine girmis bir toplumda, yasananlar hakkinda tarihi bilgi alabiliriz.
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Toplumsal gergekeilik ilk belirtilerini, 1940’lhi yillarda Yeniler Grubu’nun,
toplumsal ve yerel temalar1 segerek, iislup birligi gdstermeden, ulusal anlamda resim
olusturma cabalariyla kendini gostermistir. 1941°de actiklar1 “Liman Sehri Istanbul”
sergisiyle baglayan hareketleri, 20 sergi ile devam etmistir. 1940’11 yillarda grubun
tislubu ve isledikleri konular ¢ok cesitli tartismalara sebep olmustur. Yeniler Grubu,
akademideki yerlerini korumaya c¢alisan “D Grubu” sanatgilar1 ve onlar1 destekleyen

devlet yonetimi tarafindan tepkiyle karsilagmstir.

Yeniler Grubu, Tiirk resminde biiyiik etkinlik gosteren toplumsal gercekciligin
temellerini atmigtir. Fakat ¢ok partili sisteme gecildikten sonra iktidar degisimiyle,
devlet tarafindan toplumda yasananlarin sanata yansimasi adeta engellenmistir.

Durgun bir donem gecirilmis, toplumsal igerikte eserler tiretilememistir.

27 Mayis Devrimi ve 1961 Anayasasi’nin olusturdugu ortam ile egitim ve kiiltiir
alaninda hareketlilik yasanmistir. Toplumsal gelisimin getirdigi disa agilim, diinyay1

tanima, yorumlama, bilgilenme tiim alanlarda yasama gegirilmeye ¢aligilmistir.

Tiirk sanatin1 ve sanatgisini diinyaya tanitmak, kimligini ve konumunu ortaya
koymak adma 1963—-64 yillarinda Avrupa’da agilan “Cagdas Tiirk Sanati Sergisi”
gerceklestirilen en énemli etkinlik niteligi tasir. 1968 yilinda Istanbul’da diizenlenen
“Resim Sanatt ve Toplum” sergisi, figiiratif resimlerden olusurken, toplumsal
gercekei resim karakterini 6ne c¢ikarmistir. Neset Giinal, Cihat Burak, Nuri Iyem,
Nedim Giinsiir eserlerini sergilemislerdir. insan ve yasaminin konu alindig1, yasanan
sorunlar salt gercekg¢ilik boyutunda betimlenmis, siyasi bir ideoloji ortaya

konmamustir.

Toplumsal gercekei ve elestirel gercekei eserlerin en etkili donemi 70°li yillarda
yasanmistir. Akademiden bir grup sanatci, agtiklari sergilerle 6ne ¢ikmistir. Aldiklari
egitimin getirdigi desen alt yapili resmin getirisi olarak, toplumsal gergekgi eserler

ortaya koymuslardir. Insani, resim araciligiyla anlatmay1 amag edinmislerdir.
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12 Mart 1971 Muhtiras1 askeri darbesiyle yasanan olaylara tepkisiz kalamayan
sanatcilar, yasananlarin etkisiyle de, daha iyi bir toplum igin, resimlerinde elestiri
yan1 agir basan bir egilim igine girmislerdir. Figiirde, psikolojinin betimlenmesi de,
ilk kez bu donemde one ¢ikmistir. Bu anlamda; 20 yilizyilin basinda, Otto Dix ve
Georges Grosz gibi “Neue Sachlichkeit” egilimi yoniinde eserler iireten Mehmet

Giileryiiz’lin ¢aligmalari en tipik 6rneklerdir.

Sanatcilar 70’11 yillarda elestirel gercekei resimler ortaya koyarken, zaman zaman,
kendi ideolojilerinin sekillendirdigi ajitasyon ve propaganda yami belirgin olan
eserler de, liretmiglerdir. Soylem One ¢iktik¢a, plastik acidan eserler deger yitimine
ugrasa da, ortaya ¢ikanlar elestirel gercekgilik adina Tiirk resminde yapilan 6nemli

orneklerdir.

12 Eyliil darbesinin getirdigi siyasi ortamda, ozellikle diisiince suglusu sayilan
aydinlardan bazilari, iskencelere maruz kalmis, agir baski goérmiistiir. 12 Eyliil 1980
Askeri darbesi ve ardindan gelen toplumsal kimlik degisimi ile sanat alaninda
toplumsal gercekcilik iislup degistirmistir. Baskic1 ortamin getirdigi tedirginlikle,
sanatcilarin eserlerinde bicim degisiklikleri yasanmistir. Eserler igerik olarak
toplumu anlatiyor olsa da, ajitasyon yami yoktur, elestirel degildir. 1990 ve 2000°1i
yillarda yeni figiirasyon ve yeni disavurumcu resim tavri ile anlatmak istedikleri
toplumsal konular1 soyutlayarak, ¢esitli simgeler kullanarak anlatmaya devam

ederken, kimisi tamamen konu ve lislup degisimi gostermistir.

Toplumsal gercekeilik, insana, insan1 anlatan, diinya gergeklerini acik, net, sade
bir estetik formla ortaya koyabilen sanat tavri olmustur. Sanat¢ilarin da, 6zgiir ve
demokrat ortamlarda toplumsal ger¢ek¢i tavirda daha c¢ok eser verdikleri
goriilmektedir. Toplumsal gercek¢i ressamlar, kendilerine 6zgii tsluplarim
kisilikleriyle ve aldiklar1 egitimle bi¢imlendirirken, diinya goriisleri de, etkili
olmakta, eserlerinde toplumsal olaylara bakiglar1 da ortaya ¢ikmakta. Bu bakimdan
toplumsal gergekei eserlere ideolojik etkiyi unutmaksizin bakmak gerekiyor. Siyasi
baskilar veya daha 6zgiir ortam eserlerin yapisina yansiyor, bu yansimanin dogal

oldugu kabul edilmelidir.
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21.ylizyilda diinyanin geldigi noktada, toplumsal gercek¢i sanat tavrinda iiriin
verenler 6ne ¢ikarilmali, desteklenmelidir. Bu destek iilkemizde de resim sanatinin
gelisimini besleyecek ana damarlardan birisi olacaktir. Sanat ve sanat¢inin da

toplumsal destegi ve ilgiyi kazanmasina yol acacaktir.
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RESIMLERIM

Insan hayatinin her alanma smirsizca miidahalenin yapildig1 giiniimiizde; sanatct,
irtiniiniin niteligini kaybetmeden, toplumla diyalog kurabilecegi sanat yapitlarini
iiretmeye devam etmelidir. Ben de, sanatsal degere ulasmis, toplumla rahat diyalog
kurabilecegim, anlatmak istediklerimi izleyenlere yansitabilecegim ¢aligmalar {iretme
arzusu ic¢indeyim. Eser metnimi yazarken yaptigim arastirmalar, mevcut olan

duyarliligimi daha da artird1.

Figiiratif, gercek¢i resim tavrinda calismalarimi yiiriitiyorum. Tercihimi figiir
resmi yoniinde kullanmamdaki sebeplerin basinda, bir resmin temel dayanaklarindan
olan desene, hakim olup tislubumda gelisme saglamak. Hem de toplumsal diizen,
yasam ve insan hakkindaki diisiincelerimi, diinya goriisiimii, bende olusturdugu
duygulari, resim {slubum gelistikge net ve agik bicimde ifade edebilecegimi

diistindiigiim bir resim tavr1 olarak goriiyorum.

Calismalarim 6nceleri, doku, renk, hacimle ilgili sorunlarimi ¢dézmeye yonelik
arastirmalardi. Zamanla icerigi de One ¢ikarma istegi, eser metnimin arastirmalari
boyunca artt1 fakat icerikten Once bicimsel yapi, renk ve diger plastik Ogeler

arasindaki uyumu yakalama ve estetik yapiya varma hedefi ve tutkusu agir bastyor.

Resimlerimi tasarlarken, yasadigim cevre ve ortami gozlemleyip, esinlenmeye
calistyorum. Insanlarin yasantilarr sonucunda ortaya ¢ikan ruh halleri ve durumlar
resimlerimin igerigini olusturuyor. Bu donem yakinimdaki kisileri ya da bazen
kendimi model olarak se¢iyorum. Benim i¢in model aldigim kisilerin kimligini
yansitmaktan ¢ok, modeli ara¢ olarak kullanip, anlatmak istedigim anlik bir durum

ya da duygu durumuna ulagsmaya calistyorum.

Ozellikle bir kadin olarak, kadinin toplumdaki rolii, etkileri ve kadinin yeri
dikkatimi daha ¢ok cekiyor. Simdilik kadinlar resimlerime diislinceli duruslariyla
yansiyor. Diislinceli olmalarindaki sebep, yasananlar karsisinda durup diisiinmenin

gerekliligi ya da benim yasananlar karsisinda ¢ok yonlii diisiiniiyor olusumun tuvale
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yansimasi da diyebiliriz. Resimlerimde ifadenin birinci derecede belirdigi portre ve
elleri gercege yakin bir Uslupla isleyerek one ¢ikarip, ifadeye dikkati ¢ekmeye
calistyorum. Gergekei figilirler c¢alismanin  bana zevk vermesi de, tercih

sebeplerimden bir digeri oldugunu belirtmeden gegemem.

Objeler ve mekan, icerigi destekleyen diger 6gelerdendir. Yer yer parlak renkleri
ortaya c¢ikarsam da, bu durum renkg¢i bir yaklasimdan degil, kompozisyonun kurgusu
ve icerigin geregi olarak, hissettifim noktalarda beliriyor. Tuvalin kimi yerinde
pentlir etkisini vurguluyorken kimi yerinde yalnizca ince bir tabakayla varligini
hissettirmis olmam yeterli oluyor. Fir¢a kullanimimda da farkliliklar yaratmaya

calisarak, monotonlugu kirmaya gayret ediyorum.

Zamanla daha da ileriye tasiyacagimi diisiindiigiim teknik ve bi¢im olgusunda,
gecmis ve glinlimiizde One ¢ikmis olan ustalarin eserlerini goézlemlememin de
yararlart bu noktada Onemli. Velazquez’le baslayan arastirma girisimlerim beni,
Lucian Freud’un resimlerindeki tensel yapiya iliskin incelemelere dogru gotiirdii.
Eser metnimin arastirma siirecinde, toplumsal gercekeiligin temelini olusturan
figiiratif resimleri derinlemesine irdelemek, figiir, mekan ve renk 6gelerinin cesitli

kurgulariyla karsilasmak, bilgi diizeyimi artirirken, bakis agimi da gelistirdi.

Sanat tarihinde goriiyoruz ki, sanatgilarin yasadiklart donem, aldiklart egitim,
icinde bulunduklar1 yasam sekli, etkilendikleri durumlar, olaylar, kisilikleri
sanatlarin1 nasil bi¢imlendirdiyse, benim de ¢aligmalarima yon veriyor. Resim
sanatiyla olan iliskim giin gectik¢e i¢inde yasadigim topluma ve sanata karsi olan

sorumluluk duygumu da artiriyor.

Bir sanat¢inin topluma, diinyaya ve sanata karsi olan sorumlulugu iginde
barndirdig1 siirece, sanat degeri tagiyan eserlere ulasacagina inaniyorum. Sanatci
olmanin getirdigi biling diizeyi, bilgi birikimi ve aydinlik bir diinya goriisiiyle
iiretecegi eserlerle, koyacagi tavrin, toplumlarda meydana gelmis olan ¢arpikliklarin,
olumsuzluklarin diizelmesinde etkili olacagini, uygarligin gelisimine katkida

bulunacagini diisliniiyorum.
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Kadin, 2007, Tuval iistiine yaghboya, 130x100cm
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Denizim, 2006, Tuval iistiine yaghboya, 130x100cm.
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Doniig, 2006, Tuval iistiine yaghboya, 125x100cm.
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Kirmuzi, 2007, Tuval iistiine yaghboya, 125x100cm
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Kizil ve Sal, 2007, Tuval iistiine yaghboya, 108x80cm
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Geng Kiz, 2008, Tuval iistiine yaghboya, 130x95cm
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