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ONSOZ

20. yiizyilda ortaya ¢ikan yeni-klasik¢ilik akimimnin en dnemli bestecilerinden
birisi olan ve bunun yan1 sira miizik teorisyeni, keman ve viyola ¢algicisi, egitimci,
orkestra sefi Paul Hindemith, kontrbas sonatini 17-18 Agustos 1949 tarihinde
ABD’nin New Mexico eyaletine baglh Taos’ta bestelemistir. Bu eseri o déonemde
kontrbas bestelerine yonelik ilginin artmasini saglamis, bestecilerin yeni eserler
gelistirmesine zemin hazirlamistir. Bu doneme kontrbas igin bir altin ¢ag donemi de

denilebilir.

Bu c¢alismada Hindemith’in miizigi ve Tirkiye’deki bati miizigine katkilari
degerlendirilmekte, bestecinin  kontrbas sonati form ve miizikal agidan
incelenmektedir. Kontrbas repertuvari igin Onemli olan bu eser {izerine
gerceklestirdigim incelemenin yeni nesil kontrbas sanatcilarina ve bestecilere faydali

olacagini diistiniiyorum.

Bu eser metni calismasinin hazirlik siirecinde bana rehberlik eden ve
caligmanin nitelikli hale gelmesi i¢in emek harcayan degerli danismanim Yrd. Dog.
Dr. Onur Ozkaya’ya, bu siire¢ boyunca bana destek olan, bilgi ve tecriibelerini

benden esirgemeyen Prof. Giilper Refig’e tesekkiir ederim.

Mayis 2014 Cengizhan CEVIRME



OZET

Bu eser metni incelemesinde, besteci Paul Hindemith’in kontrbas sonati
tizerinde calisilmigtir. Bestecinin yasadigi donem, hayati, miizigi, Tiirkiye’deki bati
miizigine katkilari, incelenen sonatin ne zaman ve ne amacla yazildigina dair bilgiler

net bir sekilde anlatilmistir.

Calismanin sonunda sonatin analizleri sekillerle gosterilmis ve sonatin

tamami sunulmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Paul Hindemith, Yeni-klasik¢ilik, Kontrbas,
20.ytizy1l



SUMMARY

This study analyzes Paul Hindemith and his double bass sonata. The study
covers the period in which Hindemith lived and surveys his life, music and
contribution to the development of Western classical music in Turkey. The study also
gives information about the sonata being analyzed and sheds light to when and for

what purpose it was written.

At the end of the study the analysis of sonata is presented and the entire

sonata text is given.

KEYWORDS: Paul Hindemith, Neo-classicism, Double bass, 20. century



1. GIRIS

Paul Hindemith’in sonati kontrbas repertuvari agisindan bir déniim noktasidir.
1949 yilinda yazilmis bu sonat, 20. yiizyilda uluslararasi 6l¢ekte taninmig bir besteci
tarafindan yazilmis 6nemli eserlerden biridir. Bu eser solo kontrbas repertuvari
acisindan oldukga oOnemlidir. Ciinkii eserin 20. yiizyildaki diger bestecileri de

kontrbas eserleri yazmaya tesvik ettigi bilinmektedir.

Kontrbas virtiiozi Gary Karr tecriibesini soyle aktarmaktadir: “Julliard
School’da 6grenci iken Hindemith’le ¢alismak gibi bir sansim olmustu. Kendisinin
Back and Forth oda operasinda kontrbas ¢alarken lirik miizik ¢izgisinde olusundan
ve deha denilebilecek algi diizeyinden ¢ok etkilenmistim. Hindemith orkestra

seflerinde ¢ok az goriilen biitiin sesleri ayn1 anda algilayabilme 6zelligine sahipti.”



2. HINDEMITH’IN YASADIGI DONEMIN OZELLIiKLERi

17. ylizy1l baslarina kadar siiregelen, 300 yildir bestelenen ve dinlenen tona
bagli miizik anlayis1 20. yiizyil baslarinda degismeye baglamistir. Bu degisikligin
temel 6zelligi miizigin ton dis1 nitelik kazanmasi olmustur. Miizigin tarihsel siireci

icinde bdylece, ton dis1 miizik dénemi ortaya ¢ikmis ve yayginlagmistir.

Pek cok alanda hizli ilerlemelerin oldugu bir cag olmasi sebebi ile 20.
yiizyilda, bilim ve teknoloji imkanlar1 Kullanilarak sanattaki yaraticilik alanlart
genisletilmistir. Ozellikle miizik sanatinda genisleyen yaraticiik bu alanda yeni
gelismelere imkan tanimistir. Miizikte bu ¢agin getirdikleriyle meydana gelen en
onemli degisikliklerden birisi de tonal miizik anlayis1 ve bu anlayisin kurallarina

uyma zorunlulugunun kaldirilmasi olmustur.

20. yiizyil ayrica birgok akimin ayni siiregte ortaya ¢iktigi bir donemdir. Cok
fazla iislup olmasi, sanatsal ve fikirsel yaraticiligin ilerlemesi bu dénemde miizigin
hizla degismesini saglamistir. 20. yilizyilda eski donemlerdeki gibi kavramsal bir
yaklagim ya da siniflandirma yoktur ve bu yiizyilin en 6nemli 6zelligi ¢gogulculuktur.
Cogulculuk 6zelligi ile birlikte bu donemde miizikte yeni ses olusumlari, farkli ritim
yapilanmalar1 ve farkli sesler ortaya ¢ikmustir. Yeni miizik 1920’de 1. Diinya

Savasi’ndan sonra tam manasi ile kendini ifade edebilmistir.

20. yiizyll miiziginin en O6nemli farkliligt uyumsuz seslerdi. Bu donemde
farkl1 bir estetik anlayis olusmasi uyumsuz seslerin kullanilmasina sebep olmustu. Bu
yeni diislince ile artitk miizik sadece uyum ve giizelligi degil, bunlarin zitt1 olan
uyumsuzluk ve gercegin cirkinliklerini de yansittyordu. Modern sanat i¢in zemininde

cirkin bir sanat denmisti. Izlenimciligin siislemelerinden ve estetik anlayisindan



styrilmigti. Bu etkilesim bir¢cok sanatta da paralel olarak goriilmiistii. Debussy,
Alman miizigindeki romantizme karsi ¢ikarak sade bir armonik yap1 tercih etmis,
buna birbiriyle baglantili olmayan tonlar kullanarak devam etmis ve ayni karsi
cikiglar Stravinski, Schonberg ve Hindemith’in miiziginde asir1 bir seviyeye ulasmus,

19. ylizyilin romantik miiziginden kagimlmigtr.*

Ozetle 20. yiizy1l i¢in anlatimciligm, disavurumculugun, Yeni-klasikgiligin,
gelenekgeiligin, rastlantisalligin 6ne c¢iktigi ve {slup cogulculugunun oldugu bir
donemdi. 20. yiizyill yenilikler kadar, gegmisteki teknik ve disluplarin tekrar
incelenmek istenmedigi bir siire¢ oldu. Yiizyilin basindaki bu yenilesme ¢abalarinin
etkisi 1. Diinya Savagi zamaninda da yeni ve farkli buluglar denenmesine sebep
olmustu. Dolayisiyla geleneksel baglart koparmadan tonal miizigi ve melodik
gelisimi, amaca yonelik miiziksel yaklagimlari yeniden anlamlandiran Yeni-

klasik¢ilik ortaya ¢ikmisti.

Yeni-klasik¢ilik, anlatimciligin zitti yoniinde bir yol izleyip bireysel bir
gorlisten yola cikarak, Barok ve Klasik ¢ag miiziklerinin degerlerini de takip ederek
yeni bir akim olusturmustu. Bu fikirde olan besteciler hizli gelisimin verdigi
tedirginlikle ge¢misten beslenerek calisma yapmis ve her eseri akilel bir yaklasimla
degerlendirip etkilenmeyi ve esinlenmeyi, bestecilikteki en son yapilacak sey olarak

gé‘)rml’islerdi.2

1930 yilinda gelisen Yeni-Klasikgilik, kural bakimindan “tonal” idi. Miizigin
eski ¢esitlerini ve yapilarini, en énemlisi kontrpuani tekrar incelemesi ile beraber, iki
tonluluk (bitonalite) ve ¢ok tonluluk (politonalite) gibi teknikleri ¢ok iyi bir sekilde
uygulayan Yeni-klasik¢i akim, 1911°de Max Reger’e ait olan “Eski tislupta konser

parcast” ile baslamig, Ferrucio Busoni’nin fikirleri ile anlamlandirilmistir. Yeni-

! Arnold HUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi, 405.
2 Onder KUTAHYALI, Cagdas Miizik Tarihi, yayma hazir. Nejat ilhan Leblebicioglu, 35.



klasikgiler olarak taninan besteciler, Fransiz altililar1 ve bu grup icinde var olan
Honneger ile Milhaud, ayrica 1920°den sonra Stravinski ve Prokovyef’tir. Yiizyilin
ortalarina dogru etkisini kaybeden Yeni-klasik¢ilik akiminin en 6nemli temsilcisi ve

simgesi Hindemith’tir.>

3 dtv-Atlas zur Musik, cilt 2 (Miinih 1994), 534.



3. HINDEMITH’IN YASAMI

Paul Hindemith c¢agdas ve evrensel miizigin Onemli temsilcilerindendir.
Hindemith, 16 Kasim 1895’de Almanya’nin Hanau sehrinde diinyaya gelmistir.
Cocukluk doneminde keman dersleri alarak miizik yasamina hazirlanmistir.
Hindemith ilk keman derslerini ilkokulu bitirdigi Miilheim’da almistir. 10 yasinda
iken egitimine Anna Hegner ile devam etmis ve 1908 yilinda Adolf Franklin
Rebner’le ¢alismaya baslamistir. Hocas1 Adolf, Hindemit’in yeteneklerini fark edip
Frankfurt’a Hoch Konservatuvari'na yollamustir.* Almanya’nin Frankfurt am Main
sehrindeki Hoch Konservatuvari’na giren Hindemith keman, orkestra sefligi ve
kompozisyon sanat dallarinda egitim almistir. Miizik egitimini aldigi donemde sehrin
etrafindaki dans balolarinda c¢algici ve miiziksel komedi konserlerinde eslikgilik

yaparak ge¢imini saglamustir.

Hindemith, 1914°te Frankfurt Opera Orkestrasi’nin Yardimei Sefi, 1917°de ise
ayni orkestranin Bas Kemancisi olmustur. 1914’den itibaren Rebner Yayli Sazlar
Dortliisti liyesi olmus ve 1921°de Amar Dortliisti’niin kurucular1 arasinda yer
almigtir.  1921-1929 arasinda Donaueschingen Festivali'ne katilmis, 1922°de
Avusturya’da seslendirilen bestelerinden dolayr uluslararasi alanda taninmustir.
Bestecinin ilk meshur olmus eseri 1. yayli calgilar dortlistdir. Hindemith, ayni
dénemin bestecileri olan Arnold Schonberg ve Anton Webern gibi bestecilerin
eserlerine yer vermis ve bu tavr ile yenilikgilik akimini baslatmlstlr.6 1927°de
Berlin’de Berliner Hochschule fiir Musik’te kompozisyon dersleri vermis, 1930
yilinda viyola solisti olarak Kahire ve ABD’yi ziyaret etmistir. Bu doénemde

Almanya’da iktidara gelen Nazi Partisi ile iliskileri sorunlu olan Hindemith, bazi

* Guy RICKARDS, Hindemith, Hartmann and Henze-20th Century Composers, 18.

® Vikipedi/Ozgiir Ansiklopedi, “Paul Hindemith maddesi,” Erisim tarihi: 7 Mart 2012,
thttp://tr.wikipedia.org/wiki/Paul _Hindemith.

® Sefik KAHRAMANKAPTAN, Hindemith Raporlar1 1935/1936/1937, Cev. Elif Damla Yavuz,
19.



http://tr.wikipedia.org/wiki/Paul_Hindemith

uyarilara maruz kalmistir. Kendisi opera eserleri nedeni ile kendi hiikiimeti
tarafindan dejenere olarak nitelendirilmistir. 12 Nisan 1934 tarihinde Mathis der
Maler adli eseri sahnelenmek istenince eser Nazi Partisi tarafindan yasaklanmustir.
Wilhelm Furtwiangler, Der Fall Hindemith baslikli bir makale yayimlayarak
Hindemith’i korumaya ¢alismis, ancak makale bir sonu¢ vermemistir. 6 Aralik 1934
tarihinde Nazi Propaganda Bakani Joseph Goebbels Berlin’de verdigi bir nutukta
Hindemith’in eserlerinin tondis1 giiriiltiilerden ibaret oldugunu séylemisti. Wilhelm
Furtwéngler, Hindemith baslikli makalesinde, bazi cevrelerde Hindemith’e Yeni
Almanya i¢in “kabul edilemez” sloganiyla savas ac¢ildigimi ifade etmis, bunun
sebeplerinin bestecinin Yahudiler ile akraba olmasi, kendi kurdugu ve igerisinde
Yahudi miizisyenlerin de bulundugu Amar Dértliisii’nde uzun yillar viyola galmasi
ve nasyonal sosyalist devrimden sonra gogmen Yahudiler ile miizik kayitlarinin
olusturulmasina destek vermesi oldugunu belirtmistir.” Ayrica Hindemith’in Mathis
der Maler adli eserinin librettosu ideolojik olarak sakincali bulunmus, bestecinin
eserlerinin yaklasik yarisi Reichsmusikkammer tarafindan “Kiiltiirel Bolsevik”
suglamasiyla yasaklanmlstlr.8 Dolayisiyla Hindemith’in Almanya’da bu donemde
cok zor sartlar altinda oldugu ifade edilebilir. Bu sartlarin da etkisiyle Alman besteci,
Cevat Dursunoglu ve Wilhelm Furtwiéngler araciligiyla yapilan davetin ardindan
Tiirkiye’ye gelmeyi kabul etmis ve Mart 1935°te Berlin Biiylikel¢isi Hamdi Arpag’la

sOzlesmeyi imzalamigtir.

Hindemith, 1935 yilindan sonra birkag kez Tiirkiye’de bulunmus, daha sonra
1938°de Isvigre’ye gitmistir. 1940 yilinda ise ABD’ye yerlesmis ve 1946 yilinda
Amerikan vatandasghigini almistir. Bu donemlerde kendi miizik teorilerini gelistirmis,
bunlar1 dgretirken ve beste yaparken kullanmistir. ABD’de Yale Universitesi'nde
miizik Ogretmenligi yapmis, birgok iinlii Amerikan miizisyeni yetistirmistir.
Harward’da miizik teorisi konferansi vermesi miizik ve kompozisyon teorisi
kitabinin basilmasinda etkili olmustur. 1953 yilinda Avrupa’ya tekrar donen

Hindemith Isvigre’ye yerlesmis ve Ziirih Universitesi'nde egitimciligine devam

"Agk., 32-33.
®Agk., 33.



etmistir. Bu donemde kendi eserlerini yonetmek i¢in misafir orkestra seflikleri
yapmig, kendi eserlerinin bir¢ok plak ve ses kayitlarini hazirlatmistir. Paul
Hindemith, 28 Aralik 1963’te 68 yasinda pankreatit hastaligi sebebi ile Frankfurt am

Main’da hayata gozlerini kapatmlstlr.9

% Vikipedi/Ozgiir Ansiklopedi, “Paul Hindemith maddesi.”



4. HINDEMITH’IN MUZIiGi

Hindemith’in miizige bakis agisi, Alman Barok akiminin temsilcileri gibi
reform doneminden temellerini almaktadir. Hindemith, Liiteriyen ilahi bestelerinden
ve eski sarki kitaplarindan faydalanmis, 16. yiizyil kontrpuan ustalar1 ile Bach’in
kantat ve fiiglerinden etkilenmistir. Johannes Brahms, Max Reger ve Richard
Strauss’un eserlerinden ilk ilhamini alan Hindemith, belli bir siire sonra armonik
miizik fikrinden, Bach’in ve Ronesans polifonistlerinin olusturmus oldugu kontrpuan
anlayisina yonelmistir. Hindemith ayn1 zamanda Max Reger’in olusturdugu tarzi
gelistirmek adina daha etkili bir algi olusturmak i¢in, miizigi diger gorsel ve edebi

yaklagimlardan kurtararak daha soyut bir zemine yerlestirmistir.

Hindemith’in miizigi sicak ve etkileyici, SOyut ama anlasilabilir tarzdadir.
Bestecinin anlatmaya c¢alistigi kuram faydali miizik (gebraucht musik) olarak
yorumlanmugtir. Alman besteci, eserlerinde teknik yapiy1r one ¢ikarmak yerine
gizlemis, ruhlardaki sezgiye yonelmeye c¢alismistir. Miiziginde dinleyiciye vermek
istedigi heyecandan anlagildig: lizere bestecinin miizigi post-romantiklerin devami
gibi diisiiniilebilir."® Hindemith’in énemli rol oynadig1 konulardan bir digeri ise,
kendi tarzim1 temellendiren ahenksiz kontrpuanin gelisimine sagladigi katkidir.
Temelini Ortagag Almanlari’nin halk ezgilerinden alan Hindemith’in ezgileri
genellikle dordiincii ve besinci araliklara yogunlagsmaktadir. Siislii, veciz, dlizensiz ve
giiclii bir kontrpuan birlesimi niteligindeki ezgileri yeterince dogal ama tek tarafh

degildir.

Hindemith’in armonisi, oniki tonun ayni yere odaklanmasi ile serbest

kullanimina dayanmaktadir. Belirli cesur birlesmeleri notaya karsi nota yerine akora

¥ KAHRAMANKAPTAN, 19.



kars1 akorun kontrpuanlarindan meydana gelmistir. Bu sebeple Hindemith’in miizigi
kendi cagindaki yenilik¢i akimlarla bulusamamistir. Hindemith’in miizikleri ne
tondisi, ne de biitiinsel yapilardan olusmaktadir. Bu farkliliklar besteciyi Schonberg
ve Stravinsky’den atylrmaktadlr.11 Hindemith sabit bir kural olarak baktigi tonlama
ilkesine devamli bagli kalmis, bu yiizden Schonberg ekoliine (11. Viyana ekolii) karsi
cikmistir. Basit {iglemeleri durak olarak kullanmasi miiziginde sakin ve huzur verici
bir his meydana getirmistir. Hindemith’in armonisi farkli o6zelliklere sahip bir
armonidir. Yavan ve ahenksiz, ya da sonraki eserlerinde oldugu gibi yumusak ve

kromatik 6zelliklere sahiptir.

Hindemith’in ritimlerinin, Stravinsky ve Bartok’un ritimlerinden agik bir
sekilde daha zayif oldugu ortaya cikmistir. Diizenli titresimler ve esligindeki
kontrpuan iislubu Barok miizigini andirsa da, bestecinin miizigi bazen ¢esitli metrif
motiflerin kendini ortaya koydugu ritmik gerilimlerle canlilik kazanmaktadir. Bu

0zelligi Hindemith’in miiziginin ¢agdas bir ruh tagidigini ortaya koymaktadir.

Hindemith form bakimindan gelenek¢i bir yapiya sahiptir. Melodileri
concerto grosso, passacaglia ve chaconne, toccata, fiig ve klasik sonatin dengeli
formu gibi 6nde gelen Barok kontrpuan formlarindandir. Hindemith dans formlarina
daha fazla 6nem vermistir. Bunun yani sira caz miizigi ile ilgilenen ilk Avrupal
bestecilerden biridir. Segtigi formlar berrak tasarim, i¢ agict mimari ve dayanikli yapi
gibi Hindemith ¢izgisinde ve bunun yani sira genel olarak Alman miiziginin

Ozelliklerini tagimaktadir.

1 Agk, 19.
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5. HINDEMITH’IN TURK MUZiK KULTURUNE KATKISI

Cumbhuriyet yillarinda miizigin taraftarlar1 farklilik arz etmistir. Bu farkli
taraftarlar alaturkacilar, alafrangacilar ve milli miizik¢iler olarak siniflandirilabilir.
Cumhuriyet doneminin hiikiimeti okullardaki miizik Ogretimini ve Ogrencilerin
miizik anlayislarimi ¢agdaslastirmak icin 1924 yilinda Ankara Musiki Muallim
Mektebi’ni agmistir. Bu okul Atatiirk’lin istegi ve Cumhurbaskanligi orkestrasinin
katkilart ile hizmete girmistir. Bunun yani sira Maarif Vekilligi, 1925 yilinda
Istanbul Belediyesi’ne génderdigi mesajla Dariilelhan’da dogu miizigi 6gretilmesini
yasaklamigtir. Okullarda dogu miizigi 6greniminin yasaklanmasi ile dogu ve bati

miizigi tartismalarina son verilmisti.

1928 yilinda Atatiirk, Sarayburnu Gazinosu’ndaki gecede Eyiip Musiki
Mektebi 6grencilerinin verdigi konser performansini ve dénemin taninmis bir Misirh
sarkict kadini dinlemis, ancak begenmemistir. Bunun {izerine 1935 yilinda miizik
konservatuvart kurulmasi istenmistir. Bu sebeple Kiiltiir Bakanligi, Atatiirk’in de
ozel istegi ile Almanya’dan Paul Hindemith’i miizik konusunda Tiirkiye’ye yardimci

olmasi icin davet etmistir.'?

Atatiirk’lin giizel sanatlar ve en 6nemlisi miizik sanatinda istedigi reformlarin
uygulanmaya baslandigi bir donemde Hindemith Tiirkiye’ye gelmistir.*® Gengligi

anlayabilen, Ogretmenlik meslegini ustalikla uygulayabilen bir egitmen olan

2 Mustafa ERGUN, “Atatiirk Devri Tiirk Egitimi-111,” Erisim tarihi: 7 Mart 2012,
http://www.beethovenlives.net/index.asp?1D=437.

13 Cevad Memduh ALTAR, “Paul Hindemith ile Karsilasmam,” (Cevad Memduh Altar’mn, 25-29
Nisan 1983’te Ankara Alman Kiiltiir Merkezi’nde diizenlenen Hindemith Haftasi ¢cergevesinde
Almanca olarak verdigi konferansin Tiirk¢e metni), Erigim tarihi: 7 Mart 2012,
http://www.cevadmemduhaltar.com/paul-hindemith-ile-karsilasmam.html.



http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID=437
http://www.cevadmemduhaltar.com/paul-hindemith-ile-karsilasmam.html
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Hindemith’in, bugiiniin Almanya’sinda bile okul miizigi egitimindeki katkis1 kayda

degerdir.**

Alman besteci, Berlin’de c¢alistigi miizik okulunun Tiirkiye’ye gitmesine
miisaade etmesinin ardindan 27 Mart 1935 tarihinde donemin Tiirkiye Biiyiikelgisi
Hamdi Arpag’la sozlesmeyi imzalamayr kabul etmistir. Besteci imzaladigi
s0zlesmenin sonrasinda 6 Nisan 1935’te Ankara’ya gelmistir. Bu sirada Tiirkiye’de
besteciyi karsilama hazirligr yapilmistir. Cevat Dursunoglu, devlet tarafindan
Berlin’deki ¢aligsmalarina son verilerek Ankara’da Milli Egitim Bakanligi’nin Teftis
Kurulu Bagkanligina atanmigtir. Gazi Egitim Enstitiisii’'ndeki yetkileri sonlandirilan
Cevad Memduh Altar ise bir siireligine Milli Egitim Bakanligi’na bagli bir subenin
baskanligina atanmistir. Kisaca bir temel kadro olusturulmustur. Ayni zamanda
donemin Onemli bestecilerinden biri olan Necil Kazim Akses, Hindemith’in

Tiirkiye’deki gezi ve arastirmalarinda besteciye refakat etmistir.'

Bestecinin arastirmalarindaki amaci, Tiirkiye’deki egitim kurumlarinin
mevcut durumunun ve olanaklarmin tespit edilmesi ve nasil bir miidahale yapilmasi
gerektigi hakkinda bilgi edinmek olmustur. Hindemith, Necil Kazim Akses veya
Cevat Dursunoglu’yla birlikte Ankara disinda Istanbul ve Izmir’i de mevcut durumu
iyilestirme ¢abalar1 igin ziyaret etmistir. Bu geziler, bestecinin Tiirk geleneksel
miizigiyle ilgili ilk bilgileri almasii saglamigtir. Cevat Dursunoglu bestecinin
edindigi bilgilerin raporunu bize aktarmistir: “Hindemith’le oncelikle geleneksel
Tiirk miizigimizi dinledik. Sonra halk miizigine ge¢is yaptik. Halk ozanlarinin yani
sira gesitli koylere giderek halk miizigini dogal ortaminda dinledik. Besteci, Tiirk
musikisinin tarihi bir yan1 oldugunu ve gelisime kapali oldugunu, bir miras olarak

icra edilebilecegini savunmus, ancak halk miiziginin biiyiik bir hazine oldugunu

14 KAHRAMANKAPTAN, 32-33.
> Ag.k., 30-32.
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sOyleyerek bu miizigin polifonik yapida gelistirilebilecegini ve ileride bestecilerin bu

miizigin motiflerinden yararlanabilecegini belirtmisti.”°

Hindemith ilk etapta Milli Egitim Bakanligi’nin istegi iizerine Tiirkiye’deki
miizik egitimini disiplinli bir hale getirmesi i¢in Ogretici kaynaklar hazirlamakla
gorevlendirilmistir. Daha sonra yeni kurulacak konservatuvara atanacak 6gretmenleri
belirlemesi istenmistir. Orkestranin kullanacagi galgilar1 temin etme isi de yine
besteciye aittir. Ancak Hindemith’i en ¢ok zorlayan goérev miizisyenleri bulmak
olmustur. 1935 yilinda Hindemith i¢in ilk sorunlar bas gostermeye baglamstir.
Tiirkiye, Hindemith’in gerekli zamanlarda iilkeye gelip gelismeleri kontrol etmesi
yerine devamli iilkede kalmasini istemistir. Hindemith ise islerin kendi istekleri
dogrultusunda gitmemesi {izerine Tirkiye'nin teklifini geri ¢evirmis, bu tercihi

besteci i¢in bir kirilma noktast olmustur.*’

Bestecinin ilk ve sonraki gezileri 2 Mart-3 Haziran tarihleri arasinda
gerceklesmistir. Bu geziler Ankara’da miizisyenleri bulma, ¢algi temini,
konservatuvarlarin temel ihtiyaglarim1 saglama ile gegmistir. Bu gezilerinde
Hindemith ¢ogunlukla uygulama ve konservatuvarlara yonelik ¢aligsmalar yapmuistir.
Orkestra miizisyenleri tamamlanmis ve Hindemith, sef olarak Berlin Operasi’ndan
istifa eden Erich Kleiber ve Franz von Hoesslin’i davet etmistir. Hindemith “Koro
Sarkilar1 Kitab1” projesi olusturarak halk korolarini kurmustur. Miizigi toplumsal

yasama katabilmenin bu yolla miimkiin oldugunu dﬁsﬁnmﬁstﬁr.lg

Ancak besteci ikinci gezisinden sonra Tirkiye’deki iligkilerini bitirmek
istemistir. Ciinkii Hindemith konservatuvarlarin agilmasinin ¢ok erken oldugunu, bu

kurumlarin heniiz a¢ilmasinin uygun olmadigini 1srarla belirtmesine ragmen Tiirkiye

% ALg.k., 34-35.
" Agk., 36.
8 A.g.k. 36-39.
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cok cabuk bir sekilde alt yapisi tamamlanmadan konservatuvar: 1936 yilinda egitime
acmistir. Hindemith bu konservatuvarin agiligina katilmayarak tavrini stirdiirmiistiir.
Bu siralarda Tiirkiye’de opera ve tiyatro alaninda egitim vermek tlizere Hindemith
araciligi ile Carl Ebert Ankara’ya gelerek 25 Subat 1937 tarihinde sézlesme
imzalar.® Bu donemde Hindemith, Alman sahne direktdrii Carl Ebert ile beraber
dersler vermeye baslamistir. 1937 yilinda halk miizigi ve plak arsivi olusturulmasi
isteginde bulunmustur. Bu ¢alismalar sonucunda miizik kiitiiphanesi, laboratuvar ve
arsivler olusturulmustur. Tiirk¢e bir san arsivi meydana getirilmis, nota basim isleri
Tiirkiye’de yapilmaya baslanmis ve ¢agdas miizigin Tiirkiye’de gelismesine biiyiik

hizmetler saglanmstir.

Ankara’da bir Milli Musiki ve Temsil Akademisi kurulmus ve 1940’ta ayni
kurum konservatuvara déniistiiriilmiistiir.”° Paul Hindemith, 29 Ocak-20 Subat
tarihlerindeki son gezisinde iilkenin miizik egitimi hakkindaki en kisa ve son
raporunu yazmistir. Bu raporda orkestra ve konservatuvar izlenimlerini vurgulamis
ve koro kurulmasinin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Raporda ayrica tin1 ve bigimin ithal
edilmemesi gerektigini ifade etmistir. Bu donem aynm1 zamanda bestecinin artik
Tiirkiye i¢in umudunu kaybetmeye basladig1 bilinmektedir. Ayni seyleri tekrar tekrar
sOylemekten bikmis olmasina ragmen Tiirkiye’deki hizmetlerini tamamen birakmaz.
Ancak  ilkenin  biitge  yetersizliginin  Hindemith’in  istedigi  planlar
gerceklestirememesine sebep oldugu ifade edilebilir.?* Sartlar ne olursa olsun besteci
Hindemith, Ankara Devlet Konservatuvari ve Devlet Operasi’nin kurucularindan
kabul edilmistir.”* Bu arada Hindemith Evrensel ve Tiirk Polifonik Miizik Egitimi
Programi’ni olustururken devlet miisavirligi gorevi almistir. Bu konservatuvar
sayesinde polifonik miizigin Tiirkiye’de yerlesmesine imkan saglanmistir. 1935,
1936, 1937 yillarinda birkag kez Tiirkiye’ye gelen Hindemith devlet miigaviri tinvani
ile miizikle ilgili kurumlarda incelemelerde bulunmus, bazen yeni olusumlar ic¢in

teklifler sundugu raporlar yazmis ve miizik kurumlarindaki uygulamalar1 kontrol

¥ A.g.k., 40.

20 Vikipedi/Ozgiir Ansiklopedi, “Paul Hindemith maddesi.”
2l KAHRAMANKAPTAN, 41-23.

22 Vikipedi/Ozgiir Ansiklopedi, “Paul Hindemith maddesi.”
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etmistir. 1938 yilinda esi Yahudi asilli oldugu icin Isvigre’ye gitmek zorunda
kalmustir. Daha sonra da ABD’ye yerlesmistir.?

2 Vikipedi/Ozgiir Ansiklopedi, “Paul Hindemith maddesi”
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6. HINDEMITH’IN KONTRBAS VE PiYANO SONATI

Paul Hindemith’in kontrbas ve piyano sonat1 1949 yilinda yazilmis, 1949 yil
kontrbas repertuvari agisindan bir doniim noktasi olmustur. Ciinkii bu sonat 20.
yiizyilda uluslararasi 6l¢ekte taninan bir besteci tarafindan yazilan ilk eserlerdendir.
Ayn1 dénemde yazilan E. Tubin’in Kongertosu (1948) ve Gunther Schuller’in Bass
Dortliisti (1947) onemli olsa da, bu besteciler Hindemith kadar taninmis degillerdi.

Diger taraftan hala kontrbasa 6zgii bestelerin ortaya ¢ikmasi ve bestecilerin
ilgisinin enstriiman olarak kontrbasa yonelmesi i¢in kontrbas virtiiozii Gary Karr’in
dehasina ihtiyag vardi. Gary Karr’in g¢alismalari, bestecileri kontrbas besteleri
yazmaya tesvik etmis, bestecilere ilham kaynagi olmustur. Kontrbas bestelerine
yonelik ilginin uyanigi ise sayisiz Kkontrbas sanatgisinin binlerce yeni eser
gelistirmesine ve icra etmesine zemin hazirlamig, kontrbas eserlerinden olusan
alblimlerin hazirlanmasima imkan tanimistir. Dolayisiyla bu donemde kontrbas icin

tam anlamiyla bir “Altin Cag” yasandigini ifade edilebilir.?*

1918-1955 yillar1 arasinda Hindemith, orkestradaki biitiin enstriimanlar, ask
viyolas1 (viola d’amore), org ve saksafon gibi diger enstriimanlarla da icra
edilebilecek 21 adet sonat yazmistir. Hindemith, kontrbas sonatini ise 17-18 Agustos
1949 tarihlerinde ABD’nin New Mexico eyaletine bagli Taos’ta esiyle iki haftalik bir
tatildeyken bestelemistir. Ancak Hindemith’in kontrbas sonatini nigin tam olarak bu
tarihlerde besteledigini aciklayan bir bilgi bulunmamaktadir. Nitekim Hindemith

ayni tarihlerde Connecticut Akademisi icin bir eser lizerinde calisiyordu, Harvard

% David HAYES, “Paul Hindemith- Sonata for Double Bass & Piano,” A History of Double Bass in
1000 Pieces.
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Universitesi'nde vermeyi planladigi 6 &nemli konferansa hazirlaniyordu ve

Louisville Senfoni Orkestrasi icin bir orkestra eseri bestelemekle mesguldii.®®

Bir iddiaya gore Hindemith’in eserlerini yayimlayan Schott & Co. Ltd. adli
yayinevi, besteciden bu sonati yazmasini istemis ve sonat 1950 yilinin baslarinda
ivedilikle basima gonderilmistir. Hindemith Arsivleri tarafindan yayimlanan bir
calismada sonatin ilk defa 20 Nisan’da icra edildigi belirtilse de, ayn1 iddiaya gore
sonatin ilk temsili Viyana Filarmoni Orkestrasi’nin Grup Sefi Otto Rithm ve piyanist
Gerhard Rithm tarafindan 26 Nisan 1950 tarihinde Viyana Konservatuvari’nda
gerceklestirilmistir. Diger taraftan bestecinin bu sonati tatil sirasinda dinlenmek
amactyla veya can sikintisin1 gidermek icin de yazmis olabilecegi diisiiniilmektedir.
Ancak Hindemith’i kontrbas sonatin1 yazmaya sevk eden sebep ne olursa olsun, bu
sonatin solo repertuvar agisindan dnemli bir eser oldugu ve 20. yiizyildaki diger

6nemli bestecileri kontrbas eserleri yazmaya tesvik ettigi degerlendirilmektedir.?®

Bu sonat1 iki defa kaydeden Gary Karr tecriibesini su ifadelerle aktarmaktadir:
“Hindemith’in miizigi Haydn’inki gibi asir1 akademik temsile dayaliydi ve yine
Haydn’in tarzina benzer sekilde oldukea lirikti ve yliksek diizeyde duygu yiikliiydii.
Hindemith’le ¢alisirken ve kendisinin esliksiz viyola eserlerini Walter Trampler’dan
dinledigimde bu o6zellikler oldukg¢a belirgindi. Ancak bu 6zellikler kontrbas sonatiyla

birlikte degisti...”*’

Amerikali kontrbas sanat¢ist Phyllis Edwards ve piyanist George Hunter,
Hindemith’in sonatinin ABD’deki ilk temsilini 6 Mayis 1951 tarihinde Illinois
Universitesi'nde gergeklestirmistir. Kontrbas sanatcisi Roy Watson ve piyanist

Hubert Dawkes ise Ingiltere’deki ilk temsili 1950 veya 1951°de Liverpool’da bir

% A.g.m.
% Ag.m.
2T Ag.m.
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orkestra dersinde icra etmistir. Roy Watson’mn kontrbas boliimiinde 6gretim iiyesi
oldugu bir donemde yapilan bu dersle ilgili Hubert Dawkes sunlar1 hatirlamaktadir:
“iyi bir denge yakalayabilmek i¢in tek c¢areyi piyanonun kapagini tamamen
kapatmakta ve miizigi 6ne ¢ikarmakta bulduk!”?® Hindemith’in sonati Tiirkiye’de ise

ilk defa Ankara Radyosu’nda Tahir Stimer tarafindan seslendirilmistir.

Phyllis Edwards Olson, 1951°de sonatin temsili i¢in hazirlanirken ¢alinmasi
miimkiin goriinmeyen bir akor ile karsilasmig ve Bass World® adli dergide
yayimlanan bir makalede sunlar ifade etmistir: “Kisa siire 6nce Paul Hindemith’in
Kontrbas Sonati’n1 (1949) (Schott No0.4043) son boliimiinde 103. 6lgiide kontrbas
kismindaki (Or.1) iiciincii vurusun ardindan gelen pizzicato akorda hangi notalarin
kullanildigint goérmek icin goézden gecirdim. Eserin 1950’de yayimlanan ilk
baskisinda bu akorun oldukg¢a farkli oldugu genellikle bilinmemektedir. Eserin ilk
baskisindaki notalar, calinmasi miimkiin olmayan bir akor (Or.2) meydana
getirmektedir. Sonatin sonraki baskilarinda ise bu akor, piyano bdliimiindeki
kontrbasa ait notalarin aynisi kullanilarak diizeltilmistir. Bu diizeltme, bana gore
kayda deger bir farklilik saglamasa da, eserin c¢alinabilirligiyle ilgili problemi
¢ozmektedir. 40 y1l 6nce bizzat Hindemith’ten bir mektup almigtim. Sonatin temsili
i¢in hazirlanirken ben de kendisine bir cevap yazdim ve bu gizemli akoru sordum.
Daha sonra eserin en son baskisindaki akorun Hindemith’in bana verdigi baskidaki
akorla ayn1 olmadigim fark ettigimde, diizeltmelerinin bulundugu en 6nemli mektubu
bulamamistim. Fakat nihayet mektup giin yiiziine ¢ikt1 ve insanlarin artik eserdeki
akorun daha uyumlu oldugunu kabul edecegini diislinliyorum. Sonatin temsilini, 6
Mayis 1951°de Illinois Universitesi'ndeki Smith Hall’da diizenlenen bir fakiilte
resitalinde Hindemith’in Yale Universitesi'ndeki eski ogrencilerinden George

Hunter’n piyano esliginde gergeklestirdim.”3o

28
A.g.m.
2 Bass World dergisi, Uluslararasi Kontrbas Toplulugu (International Society of Bassists-1SB)
tarafindan 1979’dan itibaren yayimlanmaktadir.
% phyllis Edwards OLSON, “Hindemith’s Lost Chord”, 14-15.
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Hindemith’in notlarinda ise bu problemli akorla ilgili sdyle bir ifade
geemektedir: “Elimde basilt bir kopya yok ve bu sagmaligin nasil ortaya ¢iktigini
bilmiyorum. El yazmasi ilk niishaya baktigimda su akoru buldum.(Or.3)” David
Hayes, sonatin 1950 baskisindaki akorun (Or.2) orijinal metne olduk¢a yakin
oldugunu ve kendisinde bulunan (1980’lerin baslarinda satin alindigini tahmin ettigi)
kopyada hala yanlis akorun yazili oldugunu ifade etmektedir. Hayes, en son

baskilarda da ayn1 yanlisin bulundugundan emin oldugunu belirtmektedir.*

Hindemith 1949 yilinda kontrbas sonatinin yaninda {i¢ kongerto ve g¢ocuk
veya kadin sesleri (Kanon: Musica divina laudes) igin de bir eser bestelemistir. Bu
nedenle 1949 yili Hindemith agisindan yogun bir yil olmustur. Hindemith’in
kontrbas sonati bugiine kadar en az 12 defa kaydedilmistir. Sonat, solo kontrbasin
pek ¢ok yoniinii ortaya ¢ikaran ritmik bir hareketlilikle birlesik 6zgiin ve etkileyici
bir zenginlige sahiptir. En basarili kayitlar enstriimanin lirik ve melodik 6zelliklerini,

esligin sert ve keskin tonuna tezat olusturarak g(istermektedir.32

[k kayit 1960’larin ortalarinda Miizik Miras1 Toplulugu igin (OR H-295)
Hindemith Miizik Dizisi’nin bir boliimii olarak gergeklestirilen, kontrbasta Wolfgang
Nestle’nin ve piyanoda Oda Klemann’in yer aldigi temsilde plak olarak alinmustir.
[k kaydin alindig1 plak 7. béliimdii ve cello, piyano ve bir dortlii i¢in hazirlanmis 2
no’lu sonatla ciftti. Plak kapaginda eserin kayit ve yayn tarihine iliskin baz1 ipuglari
yer almakta ve sonatin solo akort i¢in yazildigindan bahsedilmektedir: “2/2’deki ilk
neseli bolimiin ardindan sik ritim degisiklikleriyle Scherzo bolimii bizi
sagirtmaktadir. Cogunlukla yavas seyretmesine ragmen iiglincii boliim de benzer
sekilde oldukga serbest bir ritim diizenindedir. Ve nihayet bir resitatif boliim basit bir

sark1 bestesiyle kisa bir kodaya gecis saglamaktadir.”*®

* HAYES, “Paul Hindemith- Sonata for Double Bass & Piano.”
32

A.g.m.
3 Ag.m.
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7. HINDEMITH’iN KONTRBAS SONATININ ANALIiZi

I. BOLUM: A-B-A-Coda 3 Bélmeli Lied Form

Eserin ilk boliimii 3 bolmeli lied formda Allegretto temposundadir.

= . e S TY- B -
! - — IE'J_!} : l 1] 1 : /] —

g O =

eV

|
-
L HELT)

-
S
el

=

)
L 4

E’:_.L

1,
ﬂh-. I |

[l
i

b
5
M

e
|

Vel
Lt~

%
X

Ornek 7.1.1:
Eserin ana temasi A bdlmesinde kontrbas ta duyulur. Piyano’da akorlu eslik

yapist mevcuttur. (Besteci kontrbasin normal akor sisteminin diginda eseri farkli bir

akor sistemi tizerine kurgulamistir.)
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Ornek 7.1.2:
Ana tema piyanoda gelir.
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Ornek 7.1.3:

Olgii birimlerinin degisimi ve piyanodaki sekizlik hareketlerle B bdlmesi

hazirlanir.
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Ornek 7.1.4:
B bdlmesinde tema piyanonun sag elinde duyulur. Kontrbas kontrast gorevi
gorur.
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Ornek 7.1.5:

Temay1 devralan kontrbasin esligi de piyanoya geger.
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Ornek 7.1.6:
Degisen 0l¢ii birimleri piyanonun sag elindeki ezgi ve sol elindeki sekizlik
hareketlerin yan1 sira kontrbastaki ikilik notalardan olusturulmus yap1 ile A

bolmesine doniis hazirlanir.
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Ornek 7.1.8:
Uzun ve doguskan sesler ile eserin sonunu hazirlayan kontrbasa yeni bir

ritmik karakterle piyano eslik eder.
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CODA Eserin sonuna eklenen bitis bolmesidir. Bu bdlmeden su ana kadar
sergilenmis olan ritmik profil, akor yapisi tema ve 6l¢ii birimlerini karma bir sekilde
serbestce kullanildig1 final kismidir. CODA’dan iki 6rnek
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Il. BOLUM: A - Koprii - B - Koprii - C- Koprii - A

Dort bolmeli lied formudur.
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Ornek 7.2.1:

A bolmesi temanin kontrbasta geldigi piyanoda zayif zamanlara gelen akorsal

yapi ile kurgulanmis eslik yapisindadir.
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Ornek 7.2.2:
Koprii eserin A bolmesinden B bolmesine gegisini kolaylastiran ve eserin B
bolmesini hazirlayan bu kesitte piyanodaki figiirler ve ezgi yapisi 6n plandadir.
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Ornek 7.2.3:

B Kkopriisiiniin izlerinden kalan motifle eslik yapisimi siirdiiren piyanoya

kontrbas lirik bir tema ile eslik eder.
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Ornek 7.2.4;
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B den C bdlgesine gecisimizi hazirlayan koprii bizi A dan B boélmesine

heciren koprii ile biiylik benzerlik tasir. Besteci kopriiler arasinda boyle bir estetik

yap1 saglamistir.
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Ornek 7.2.5:
C sik sik degisen 6l¢ii birimleri ile kontrbas ve piyanonun daha denk bir doku

ile kontrast yarattig1 bir kesittir.
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Ornek 7.2.6:
C den A ya doniisiimiizii hazirlayan koprii Oncekilerle dokusal olarak

benzerlikler tasir.
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Ornek7.2.7:

2

9

A kesitinin bastaki yapis1 ile tekrar gelisi kontrbastaki temaya zayif

zamanlardaki akorlarla eslik eden piyanonun eserin basina yaptigi tatli génderme ile

bolim sonlanir.

I11. BOLUM: A - B — Képrii — A — Coda
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Ornek 7.3.1:

A Kesiti kontrbastaki ritmik temaya benzer bir ritmik profilde akorsal yapi ile

eslik eden piyano ve degisen Olcii birimleri ile baslar.




Ornek 7.3.2:

Piyano’da gelen ezgisel ve ritmik profile kontrbasta kendi dokusu ile katilir.
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Ornek 7.3.3:

B kesitine kadar karsilikli soru cevap seklinde kurgulanmis bu yap siirer.
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Ornek 7.3.4;

B kesiti kirik arpejler ile c¢ikict bir gamin sikisik ritmik profil iizerine
kurgulandigi piyano esliginin iizerine degisen 6l¢ii birimi ile eslik eden kontrbasin

gamiyla kurgulanmastir.
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Ornek 7.3.5:
Temanin piyanoda geldigi A kesitinde B kesitinden arta kalan ritmik ve

ezgisel motifler ile kontrbas esliktedir.
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a) Coda tiimiyle serbest bir yapida kurgulanmis olan kontrbasin adeta sarki
sOyledigi bir kesittir. Regitativo basligi altinda baglayan bu kesit sona

yerlestirilmis bir lied’e baglanarak biter.

Lied. Allegretto grazioso (d=72)
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b) Eserin en sonunda gelen lied de ilk boliimiin A temasina Kontrbas partisinde
bir gobnderme yapilir. Piyano’da da uzun sesler iizerine yerlestirilmis sekizlik

motifler ile doku saglanir.

o~ ritern., — —
——— . P
== ]
Jd dim.
e £
”f —= — S
— . .. »
ES s s e
—I,- _ .
- - - - - - - - - - oo a tempo

3
#‘..': o #.‘5... ﬁ]'_‘ '
f mi SRt gt fe 4
ﬁ’._.....-_ ) & — & 1 _11‘ v P B
_m’ JE—— m——— f [ | ! | T
0 " ‘ | |
= 8 S‘fﬂ a lIﬁ ™ = “l '!l; 1%__4—5'4—"“% IF
Vi m i & . » " — | e
D, »® v *® F s I

C) Regitativo: Aryasini sdyleyen sanciya serbest bir yap1 iginde akorlarla eslik
edilen form bi¢imi.( Opera ve oratoryo gibi sahne eserlerinde bir konuyu,
Oykiiyii ya da bunlarla ilgili olaylar1 anlatmak {izere hazirlanan metnin,
konugma benzeri ses miizigi islubuyla seslendirilmesi. Opera sanatiyla dogan

bir vokal miizik tiiriidﬁr.)34

3 Ahmet Say, Miizik SozIligl, (Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2002), 446.
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8. SONUC

Bu eser metni ¢alismasinda besteci Paul Hindemith’in kontrbas sonat1 analiz
edilmis ve eserin kontrbas repertuvari agisindan 6nemi belirtilmis eserin boliimleri
incelenerek Ornekler halinde sunulmustur. Bunun yami sira bestecinin yasadigi
dénem, hayat1, miizigi, Tiirkiye’deki miizik egitimine katkilar1 da yazili metin olarak
sunulmustur. Bestecinin bu eserinin gelecek kusak kontrbas sanatgilarina 1s1k tutmasi

amaclanmugtir.
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Sonata |
Paul Hindemith

Allegretto (d=96) 3 : cand
] Sipee e e g8 s o o
Double Bass | Te =L == : } : !
‘ I ] )

I . @ I¥v

%) Tuning of the Bass :
Stimmung des Basses:
In all clefs used in this piece (9):IB @) notation isone octave higher thanthe actual sound.

Alle in diesem Stiick verwendeten Schltissel (%) I8 é) notieren eine Oktave hoher als der wirkliche Klang.
Copyright 1950 by Schott & Co. Ltd., London , Duration of Performance: 44 -15 min.
B-5-5 37574 Spieldauver: 44~ 15 Min.
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lisans egitimine baslad1 ve tezini Paul Hindemith’in kontrbas sonati ve Tiirkiye’de
bat1 miiziginin gelisimine katkilar1 lizerine hazirladi. Yiiksek lisans egitimi sirasinda

Yrd. Dog. Dr. Onur Ozkaya ile calist1.

2004-2005 yillarinda Mersin Universitesi Akademik Oda Orkestrasi’'nda, 2005te
Mersin Devlet Opera ve Balesi Festival Konserleri'nde, 2007°de Istanbul Geng Oda
Orkestrasi’'nda, 2007-2010 doéneminde Camerata Saygun Oda Orkestrasi’nda ve
2013’te Istanbul Film Miizikleri Orkestrasi’nda (IFMO) ¢aldu.



