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ONSOZ

18. ylizyilin en Onemli besteci ve kontrabas sanatgilarindan biri olan
Domenico Dragonetti’nin bestelemis oldugu La Major kongerto; kontrabas
repertuvarinda teknik becerilerinin en ¢ok oldugu eserlerinden birisidir. Domenico
Dragonetti’nin kontrabas tarihine getirdigi yenilikler sayilamayacak kadar ¢coktur ve

bu enstriimanin daha da 6nemli bir hale gelmesine katkida bulunmustur.

Yaptigim bu caligmanin yetisen gen¢ kontrabascilara 1sik tutup yararl

olacagin1 umuyorum.

Bu metin ¢alismasiin hazirlanmasinda beni yonlendiren ve ¢alismalarima
katk1 saglayan Yrd. Do¢. Melih BALCIK’a ve metni yazma asamasinda yardimci
olan Yrd. Dog. Dr. ilke BORAN’a tesekkiir ediyorum.
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OZET

Bu calismada besteci ve kontrabas sanatc¢isi olarak adindan s6z ettirmis olan
Domenico Dragonetti’nin La Major Kontrabas Kongertosu incelenmistir.Yapilan

aragtirmada bestecinin yasadig1 doneme ait 6zellikler net bir bicimde anlatilmistir.

En son olarak yapilan analizler ile ilgili calismalar sekiller halinde gosterilmis

ve kongertonun tamami sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Domenico Dragonetti, Klasik Donem, Kontrabas, La

Major Kontrabas Kongertosu, 18. yiizyil
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SUMMARY

This study analyzes the well-known composer and double bass player
Domenico Dragonetti’s concerto for double bass in A major. The research conducted

also illustrates clearly the characteristics of the period in which Dragonetti lived.

The final section presents the works performed for the analyses in figures

and gives the complete concerto

Key Words: Domenico Dragonetti, Classical Era, Doublebass, A Major
Doublebass Concerto, 18. Century
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1. GIRIS

Tarihte enstriiman gelisimleri genel olarak bestecilerin o enstriiman iizerinde

yogunlagmasi ile ivme kazanmuistir.

Dragonetti’de bu bestecilerden birisidir. Kontrabasta gelistirdigi teknik ve

miizikal yorumlarla bu enstriimani solistik bir ¢algi haline getirmistir.

Dragonetti ile birlikte kontrabasin solo bir enstriiman olarak taninmasinin
yani sira orkestrada ki rolii de degisime ugramig ve klasik formda yazilan bu
kongerto tarihten giiniimiize kadar bir¢ok Onemli kontrabas sanatcisi tarafindan

seslendirilmis ve kontrabas repertuvarinin 6nemli bir yapit1 halini almistir.



2. KONTRABASIN TARIHSEL GELIiSiMi

Kontrabas, boyut olarak en biiyiik ve ses aralig1 agisindan en diisiik frekansa
sahip olan enstriimandir. 20. ylizy1l’da bir¢ok enstriiman gibi kontrabas da blues ve
caz gibi farkli miizik tiirlerine y&nelmistir. Icracilarm gelistirdigi yeni teknikler

kontrabasin gelisiminde biiyiik 6nem tasimaktadir’

Kontrabasa Almanlar “kontrabasse”, Fransizlar “contrabasse”, italyanlar

“contrebasso”, ingilizler “doublebass” derler.”

Resim 2.1: Kontrabas

Kontra sozciigli ‘karsi, zit’ anlamina gelmektedir. Bununla birlikte miizikte

uzun yillardir bas sesleri verebilen bir ¢alginin, daha da fazla bas sesleri

! http://kadroo.blogcu.com
 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi Miizigin Kitab1, 2001, s.190.



cikarabilecek sekilde ve bicimde yapilmis cesitlerinin adina eklenen bir kelime

olmustur.

Kontrabas uzunlugu 1.80 cm’dir. Calgisal temaya zenginlikler kazandirdigi
icin degisik tiirlerde birgok eser yazilmistir. Orkestradaki yeri kiiglimsenmeyecek
kadar 6nemlidir. Bu enstriimanin mat bir ses rengi olmasina ragmen, bu matlik ve

donukluk saza ayr1 bir renk verir.

Glinlimiizde dort telli ve bes telli olmak iizere iki ¢esit kontrabas vardir.
Keman ailesinin diger calgilarinda teller tam begli araliklarla akortlanirken
kontrabasta tam dortlii araliklarla akort edilir (Mi, La, Re, Sol).Bes telli oldugunda
ise bu besinci tel si notasina akortlanir. Fakat orkestrada kullanim acisindan do
notasina alinir. Ciinki literatiirde de daha asagida bir nota pek fazla yazilmamistir.
Efektif olarak bu do teli fazlasiyla kullanilir. Arastirmalar kontrabasin ge¢miste 40
ya da 50 farkl sekilde akord edildigini ortaya ¢ikarmistir.

Kontrabasa distan bakildiginda diger enstriimanlardan biraz daha farklilik
gosterir; Omuzlart bir ¢elloya gore daha diisiik, akort burgulart ise mekaniktir.
Kontrabas ve viyolonsel notasi fa anahtarindan ¢alinir. Ancak aktarimli bir
enstriiman oldugu icin notalar bir oktav asagidan duyulur. Ince seslerde sol anahtart
kullanilir. Kontrabas gelisimini tamamlayana kadar bircok degisiklige ugramustir.

Tusu 6nceleri gitarda oldugu gibi perdelidir.

Kontrabasin gelisimini tamamlamasi ¢ok sesliligin baglamasi ile 17. yiizyilda
olur. Oncelikle i1k kontrabas bas violden olusmustur. Zamanla daha da gelisen, bi¢im
ve biiyliklik yoniinden bugiinkiine yaklasan kontrabas, Ganassi tarafindan 16.

ylizyilin ilk yarisinda yapilmis ve ‘violon’ ya da sonralar1 ‘Kontrabas Ganassi’ diye



adlandirilmistir. Bigim olarak, gitar1 andiran kontrabas Ganassi’nin, viola da gamba®
gibi akort edilen dokuz perdesi ve alti teli vardir. Ug telli kontrabas Fransa’da
dogmus ve buradan Italya, Ispanya ve Ingiltere’ye yayilmstir. Italya ve Ispanya’da
dortlii akorda bagli kalinirken Fransa’da beslilerle yapiliyordur. Almanya ve
Avusturya 19.yiizyilin basindan itibaren dort telli kontrabasi benimsemis ve bu
calgiya ¢ok 6nem vermiglerdir. “Orkestra i¢cindeki temel gorevi, armonideki® bas
sesleri vermektir. Bunu yaparken g¢ogunlukla viyolonselleri bir oktav asagidan

duyurur.””

Kontrabasin bir solo calgi olarak ¢alindigi ilk konser, 17 Haziran 1742
tarihinde Frankfurt’ta verilmistir. Kontrabasin ge¢misi, 18. ylizyila kadar devam
etmektedir. Ganassi ve Ortiz bu c¢algiya onem veren ilk solistler olmuslardir.
Kontrabas caliciliginin ilerlemesinde Wenzel Hause (Prag), Jos Habe (Prag),
F.Simandel(Viyana), W. Sturm (Berlin), verdikleri eserlerle ¢ok yararli olmuslardir.
1800’11 yillarda bazi kontrabas yapimcilar: ¢ok ¢esitli dl¢giiler de bas yapmuglardir.
Bu baslarin bazilarinin 3 metre kadar olduklar1 bilinir ve bundan dolay1 iki kisi
calmiyordur. Bu farkli oOlciilerdeki enstriimanlarin bazilar1 giiniimiizde farkh

miizelerde hala sergilenmektedir.

Erken barok donemi boyunca kontrabas ¢ok siklikta kullanilmamistir. Fakat
agirlhigl, kalin bagirsak telleri ve biiylik 6lciileri, kiliseden daha kii¢iik ortamlarda
kullanilmay1 engellemistir. 1650 yillarinda enstriimanin caliciliginda ¢ok zorluk
cikaran bagirsak tellerin kullanimi yerine hem sol el i¢in, hem de yay kullanimi i¢in
daha kolay c¢elik teller kullanilmistir. Bu gelistirilmis teller olmasaydi muhtemelen
kontrabasin kullanimi1 bu yillara kadar gelemeyecekti ve son bulacakti. Kontrabasin
Olciileri kiiclilmiis ve ustalarin Ozellikle opera ve konser salonlarinda duymak

istedikleri kontra oktav’lara yer verilmistir.

* Viola da gamba: Alt1 tellidir ve dortlii akordu yapilir. Orta iki tel arast biiyiik tigliidiir.
* Armoni: Miizikte farkli notalarin ayni anda kullanilmasiyla ortaya ¢ikan ses uyumudur
http://tr.wikipedia.org

> Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2001, s.385



18. yiizyil’da da baz1 orkestralar da her zaman kullanilan enstriiman haline
gelmistir. 19. ylizyil sonunda tam olarak kullanilmaya baglanmis ve 20. yiizyil ikinci

yarisindan itibaren bireysel virtiidzitenin sergilendigi bir enstriiman haline gelmistir®.

1900’11 yillarda kontrabas 6gretiminde keman ve viyolonselde de oldugu gibi
bir beraberlik yoktur. O dénemin teknik ve miizikal yonden eksik ve geri olmasinin

birgok nedenleri vardir ve bu nedenler, sayamayacagimiz boyutta oldukca genistir.

 YAZICIOGLU Selahattin (2006), “Kontrabasin Yapisi ve Tarihsel Gelisimi”, Yaymnlanms Yiiksek
Lisans Tezi, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.



2.1 Yay(Arse)

Kontrabas yay teknigine baktigimizda gilinlimiizde kullanilan iki farkl
teknikte yay kullanimi mevcuttur. Alman stili yay tutusu Domenico Carlo Maria
Dragonetti’nin adiyla da bilinir. Kontrabas’in tarihsel siire¢ boyunca akordu, boyutu
yapisal ozellikleri degisip gelisirken, yay yapim sekli ve kullanimi da degismistir. Bu
teknikler Alman Yay ya da Fransiz Yay ismiyle kullanilir. Alman Yay’da bagparmak
yayin iizerindedir ve elle yukar1 gevrilerek tutulur. Fransiz Yay ise biiylik bir ¢ello
yay seklindedir ve gellodaki gibi de tutulur. iki teknigin de kullanim agisindan
birbirinden farkli avantajlar1 ve kolayliklar1 vardir. Alman yay gelisimi yayl sazlarla
paralel sekilde gelismis ve ilerlemistir. Baslangigta ¢ok eskilere dayanan viyolonsele
benzeyen ve perdeli bir ¢algi olan viola da gamba’daki yay tekniginin benzeri bir
teknik kullanilan bu teknik, 18. yiizyildan 20. yilizyila kadar iki defa biiyiik degisime
ugramis ve ¢agimiza kadar gelmistir. Bu degisiminin ilkini Domenico Dragonetti
gergeklestirmistir. Dragonetti’den once kullanilan yay disa bombeli bir sekildedir.
18. ylizyil ortalarinda farkli yay tiirleri denenmeye baslansa da higbiri Alman ve
Fransiz yay kadar kalict olamamustir. 19. yiizyildan itibaren Dragonetti’nin yay1

kullanilmaya baslanmustir.

Modern yay eski orneklerinden daha uzundur ve killar daha fazla gerilime

uygundur. Yaym ug¢ kisminda bu gerilimi saglamak iizere bir vida yer alir.”

Yay sert agacgtan yapilir, hafif¢e ice kivrik ince bir ¢ubugun iki ucu arasina
boydan boya gerilen atkuyrugu ya da naylon demetinden olusur. Fransizca archet,
Italyanca arco, Almanca Bogen, ingilizce bow diye adlandirilir. Alt basindan sag elle
tutularak kullanilan yayin alt tarafina ‘topuk’(taban), killarin bu tabana alttan bagh

bulundugu yere ‘dip’denir. Cubugun yukarida son bulan kismi ise ‘u¢’ ya da tepe

’ Evin Ilyasoglu, (2001), Zaman iginde Miizik, Yap1 Kredi Yayinlar1, s.275.



adinm alir. Yayl ¢algr sanatcilarinin ‘dipte ¢almak, ucta ¢almak’ deyimleri buradan
kaynaklanmigtir. Son dort yiizyil boyunca enstriiman icracilari yay ¢ekme sanatini

gelistirmistir.8

Yay 17. ylizyildan baslayarak 19. ylizyilin baglarina kadar gecirdigi evrimle
bigim degistirmistir. Frangois Tourte’ tarafindan belirlenen 6lgiilere gore, keman yay1
75 cm, viyola yay1 76 cm, viyolonsel yay1 74-75 cm.’dir. Kontrabas yayinin boyu
degisiktir. Fransiz stili denen yay 71 cm, Simandl denen Alman ¢esidi yay 77 cm’dir.

Su da var ki, yayin niteligini belirleyen 6lgiit, uzunluktan ¢ok agirhktir.'

Paris operasi kontrabas grup sefi ve solisti olan {inlii profesér Achille Gouffe,

[3

eski stil yay tutusunu kendi metodunda soyle anlatmistir: “ isaret parmagi ve orta
parmak arsenin tahtasini destekler konumda tutulmalidir. isaret ve kiigiik parmaklar
ise yayin topugu ve tahtasi arasina yerlestirilmelidir. Bagparmak yay tahtasinin
sonuna yerlestirilir. Kolun tim kuvveti, yayin tahtasin1 destekleyen parmaklar
sayesinde yay aktarilmalidir. Piyano niiansinda calarken ise arse akici ve serbest
birakilmalidir. Kesinlikle kuvvetli baski yapilmamalidir. Eger kontrolsiiz ¢alisilirsa
bilegi ve 6n kolu sakatlama riski vardir. Bu tip yayla ¢ok etkili ¢alabilirsiniz ama

diger tutus sekillerine nazaran daha uzun siire ¢alismaya gerek vardir.”"!

Unlii Fransiz kontrabas¢1 E. L. Gelinck, Dragonetti’nin yay teknigi ile ilgili
olarak sunlart sdylemistir: “ Tekrar etmek isterim ki biri 9 kilo digeri 38 kilo yiik
binen iki kontrabasi karsilastiramayiz. Tansiyonu fazla bir teli titresime gegirmek
icin daha fazla giice gerek vardir. Gii¢, normal tutusta bu denli yaya aktarilamaz ama

Dragonetti’nin yay tutusuyla bu miimkiindiir. Fiziksel olarak bunu gérmekteyiz. Bu

¥ Ahmet Say, (2002), Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, s.583.
? Frangois Tourte (1747-1835) Kemana son seklini veren kisidir.

" Say, a.g.e, 5.583.

! Brun Paul, A History of the Doublebass, s.150.



dogal pozisyonda kolun yardimi olmadan, bilegin basit hareketiyle el dortte bir

oraninda saga ya da sola hareket edebilmektedir."

12 Paul, a.g.e.,s.151.



3. DOMENICO DRAGONETTI

7 Nisan 1763’te Venedik’te dogmus ve 16 Nisan 1846’da Londra’da
dlmiistiir. Oliimii tiim Diinya’da ¢ok ses getirmistir. Baz1 bilgilere gore babasi Pietro
Dragonetti’nin gitar ve kontrabas c¢alindigi bilinmektedir. Miizige ilgisi babasinin
gitari ile baglamistir. Kontrabasi kendi kendine ¢alisip 6grenildigi de sdyleniyor fakat
onemli kaynaklardan biri olarak sayilan Francesso Gaffi’nin'® 1846’ta yazdig
biyografiye gore Dragonetti, kontrabas caligmalarina San Marco Tiyatrosu’nun
bascist Michele Berini'* ile baslamuistir. On bir dersin sonunda verilen egitimin
yeterli oldugu diislintilmiis ¢linkii Berini’nin bagka 6gretecegi birsey kalmamigtir. On
lic yasinda Venedik’teki San Marco kilisesindeki Opera Buffa Orkestrasi’na grup
sefi olarak kabul edilmistir. On dort yasinda ise Vicenza’daki Opera Seria
Orkestrasi’nda ayni sartlarda ¢alismasini slirdiirmiistiir. Venedik’te bes kisilik bir

kontrabas grubunun iiyesi olarak gorev almustir.

Venedik’te bulunan iinlii miizisyenlerle yakin arkadaslik kurmus ve devamli
olarak besteci Ferdinando Gasparo Bertani'® ile goriilmiistiir. 1794-1799 yillari arasi
Londra’da kalmistir ve 1799‘ta Venedik’e geri donmiistlir. Ancak hayatinin geri
kalanin1 Londra’da ge¢irmistir. Her ne kadar Venedik’i 6zleyip miizikolog Francesso
Caffi’nin enstitiisiinde kontrabas dersi vermek istemisse de kisa ziyaretlerinin disinda

Venedik’e donmemistir.

Dragonetti’nin Ingiltere kariyeri olduk¢a onemlidir. Kontrabas ile ilgili
degismez saglam tekniginin yaninda enstriiman yapimciliginda da basarili olmustur.
Kontrabas calicilignt ve ozellikle kontrabasin orkestrada kullanimi, onunla biiyiik

deger kazandirmistir. Modern bestecilerimizin teknik olanaklarin1 fazlasiyla

'3 Francesco Gaffi (1778-1874) italyan miizik tarihgisi.
'* Michele Berini 18. Yiizyil’da yasanus bir kontrabasc1.
' Ferdinando Gasparo Bertani (1725-1813) italyan besteci ve orgcu.
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kullanmis yeni etki ve tinilar onun sayesinde getirilmistir. Dragonetti’ye kadar
kontrabas metodlarinin az olmasindan kaynakli kontrabasgilarin  teknigini
gelistirememesi ve orkestra partilerinin agir ve hantal ¢alinmasina neden olmustur.
Bu c¢alg1 Beethoven’a kadar belirli bir kisilige sahip olamamis ve orkestradaki
kontrabascilar cello partilerini kontrabas notasina uygun sekilde calmislardir. Ug tel
kullanimindan dolay1 orkestradaki kontrabascilar partilerini bir oktav yukaridan
calmiglardir. Fakat Dragonetti teknigi ile orkestradaki bas partilerine yeni bir anlay1s

getirmis ve ¢ogu besteciyi etkilemistir.

Dragonetti Londra’ya 1794’te gittiginde Kraliyet Tiyatrosu’nun ilk
calismalarina katilmistir. Bir ay sonra Londra’da ¢ok {inlii olmus kariyeri hayatinin
sonuna kadar devam etmistir. 1795 yilinin ilk aylarinda temsillerdeki orkestra
performanslari olaganiistii olmasindan civar konserlere katilmasi icin davet
edilmistir. Londra’da en iyi miizisyenlerden olusan Filarmoni Toplulugu ile 26 Subat
1816°da ilk konserini vermistir.1816-1842 tarihleri arasinda Filarmoni Toplulugu ile

46 konser vermistir.

Dragonetti’nin iinii o kadar biiyiiktii ki sefler ona birinci kemanin yaninda yer
veriyor hem dinleyicilere giizel bir gdsteri sunuyor hem de gordiigii viyolonsel ve

keman partilerini ¢aliyordu.'

Bu dehanin orkestra bestecileri iizerinde, ne kadar etkili oldugunu arkadasi
Beethoven’in ve Haydn’in eserlerinden de anlayabiliriz. Dragonetti’nin Haydn ile
tanismast da 1794-1795 yillarindadir. Haydn biiylik orkestralarda yeni senfoniler
yonetmek i¢in geldiginde Dragonetti ile karsilasir. Tanigmasinin ardindan

Dragonetti 1799-1808 ve 1809 tarihlerinde Viyana’ya Haydn’1 gérmeye gitmistir.

1® Selahattin Yazicioglu, (2006), “Kontrabasin Yapist ve Tarihsel Gelisimi”, Yaymlanmis Yiiksek
Lisans Tezi, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.
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Haydn Dragonetti ile kontrabasa daha ¢ok ilgi gosteren bestecilerden biri olmus ve
kontrabas i¢in kongerto bile yazmistir. Fakat bu eser giiniimiizde kayboldugu i¢in
sadece baglangic notalar1 bulunmaktadir. Dragonetti 1799 yilinda Viyana’ya
gittiginde Beethoven ile tanigmistir. Bu tanisikligin ardindan bazi agiklamalara gore
tinlii besteci Beethoven’a Dragonetti’nin, o biiylik enstriimani ile ¢ello miizigi icra
ettigi sOylenir ve bestecinin op.5 no.2 ¢ello sonatini calar. Eglik eden Beethoven’in
kendisi olmus bittiginde ¢ok sevinmis ve Dragonetti’yi kucaklamistir. Dragonetti’nin
besteci ile bir daha goriismesi 1813 yilindadir. Beethoven’in da kontrbasa hayranligi
bir kez daha Dragonetti sayesinde fazlalasmis ve bunu orkestra eserlerinde de belli

etmistir.

Beethoven kendi yazdig1 senfonilerinde kontrabasa fazlasiyla yer vermistir.
Artik Beethoven senfonilerinin bu enstriiman olmaksizin hicbir etkisi olmadigi
diistiniilir. Beethoven 5. Do mindr senfonisinin Scherzo’sunu'’ Dragonetti igin
yazmig ve 9. senfonide kontrabasa solistik kisimlar vermistir. Biitiin bunlar ¢alginin
karakteristik Ozelliklerini, inceligini, tinisim1 bilmeden yapilamaz. Beethoven’in
kontrabasa biiylik 6nem verdigini sadece yapitlarinda gormeyiz, sozleriyle de her
zaman vurgulamistir. “Kontrabas¢t orkestrada en miizikal kisi olmalidir”.
Dragonetti’nin Beethoven ile olan uzun siireli arkadasligi konserlerde beraber
caligmalarini da saglamistir. 1813°te Dragonetti’nin de bulundugu bir yarim
konserinde Beethoven’a ait olan No.7, La major, Op.92 senfonisinin(1812) diinya
promiyeri yapilmistir. Dragonetti’nin popiilerligi verdigi yardim konserleriyle devam

etmistir.

1833-1843 yillar1 arasinda kontrabas metodlarinda tavsiye edilen baz1 parmak
teknikleri gosterilmistir. Fakat bu teknik hizli kisimlarin zor calinmasina sebep
olmustur. Dragonetti de kendi yazdigr eserlerde hi¢bir parmak numarasi

belirtmemistir. Bundan dolay1r Dragonetti’den sonraki kontrabas sanatgilarinin

v Say, a.g.e. , scherzo (Ita): Anlatim terimi olarak saka, esprili parca.
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yazdig1 parmak numaralar1 ile Dragonetti’nin kullandigi tahmin edilen parmak
numaralarinin mantiksal bir karigimi olmustur. Dragonetti’nin kullandig1 yay teknigi
Alman yay dedigimiz tekniktir. Fakat Fransiz yay teknigini de denemistir. Yalniz
enstriimanda daha fazla niians, ton ve dinamikleri belli etmek i¢in son olarak Alman
teknigini tercih etmistir. Dragonetti’nin yay tutusunda, parmaklar yayin killarini
desteklemek iizere beraber bir bicimde calismaktadir. Bilek hareketleriyle giic
tiretebilmektedir. Ayrica yay1r ¢ekme ve itme hareketinde de bilegi 6ne ve arkaya
hareket etmektedir. Bu yeni yay ve tutus sekliyle, kontrabas ¢calmak son derece kolay
bir hale gelmis ilerde pek c¢ok sakatliklar1 engellemis ve yeni tekniklerin
bulunmasinda Oniinii agmistir. Fransiz yay tekniginin, Alman yaydan daha once
gelistigi bilinmektedir ve ilk sebeplerinden biriside viyolonsel teknigini 6rnek almak
ve taklit etmektir. Fransiz yay teknigini gelistiren asil isim {inlii virtiioz Giovanni

Bottesini’dir.

>

Resim 3.1: Dragonetti’nin kullandig1 Alman yay

Dragonetti’nin kendine 6zgii olan yayr egiminden dolayr kolaylikla ayirt
edilmistir. Ancak bu egim yillar gegtikge azalacaktir ve onun sayesinde Alman yay1

giiniimiize kadar gelmistir.
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Resim 3.2: Glinlimiize kadar gelen “Alman Yay”

Dragonetti kontrabas i¢in kongerto ve sonatlariyla miizik tarihinde 6nemli
yeri olan Italya’daki yillarindan baslayarak 83 yillik yasami boyunca bir araya
getirdigi notalardan, eski g¢algilardan ve oymalardan olusan degerli koleksiyonunu
British Museum’a armagan etmis, Gasparo da Salo yapimi kontrabasi ise San Marco

Katedraline bagislamustir.'®

'® Ahmet Say, (2005), Miizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 5.479



3.1. Dragonetti’nin Yazdig1 Kontrabas Eserleri

e Orkestra ve kontrabas i¢in Adagio ve Rondo

e Grande Allegro

e Kontrabas ve yaylilar i¢in Andante ve Rondo

e Kontrabas ve orkestra i¢in 5 numarali Kongerto

o Kontrabas ve orkestra i¢cin La Majér Kongerto

e Kontrabas ve piyano i¢in Grande allegro

e Kontrabas ve piyano i¢in opera

e Kontrabas ve piyano i¢in Meniiet ve Allegro

e Kontrabas ve piyano i¢in Sonat

e Kontrabas ve piyano icin Allegretto

e Kontrabas ve piyano i¢in mi mindr solo

e Kontrabas ve piyano i¢in Grande Allegro

e Kontrabas ve piyano i¢in Do Major Adagio Rondo
e Kontrabas ve orkestra i¢in Sol Major Kongerto(Andante, Allegro)

e  Kontrabas ve piyano igin Serenad'®’

19 Yazicioglu, a.g.t.

14
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4. KLASIK DONEM

Miizikte klasisizm, 18. ylizyil ikinci yarist ile 19. yiizyil baslarin1 kapsayan
donem miizigini karakterize eden estetik egilimi belirler. Klasisizm bir anlamda
kuramciliktir. Klasik sozciigii ayrica tartisilmaz 6rnek nitelikleri ile kavranan eserler

ve anlam yaraticilari icin kullanilir.?

Klasik donem, 1750’deki Bach’in 6liim tarihi ile baglayan ve Beethoven’in
Oliim tarihi olan 1827’ye kadar gecen siiregtir. Klasisizmin kokleri, Ronesans’in da

yararlandig1 Antik Yunan ve Roma uygarliklarina kadar uzanir.

Aslinda kavram olarak klasisizm 6rnek bir evrensel mitkemmelligi, tarihsel
akimlarin biresimini, lislup ve bi¢im 0Ozdesligini, dogalligi, orantiyi, tutarhiligi,
salthigl, yalinligi, agik ve secik olmay1 icerir. Dogalliktan kaynaklanan bu insancil
degerler sonugta eserin tiiriine ve bigimine sinerek ‘’Klasik Kavrayis Biitiinii’nii”’

sergileyen miizik formlarinda somutlagmugtir.”’

Miizikte Klasik donem demek ve bahsetmek yerine klasik stil’den s6z etmek
daha dogru ve anlasilir olabilir. Ciinkii besteciler giiniimiize dek hi¢ tazeligini

yitirmeyen bu bi¢imi her donemde islemis ve sevdirmistir.

0 Cavidan Selanik, (1996), Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayinevi, Ankara, s.130.
2 fsmail Liitfii Erol, (1998), Neden Klasik Miizik, Yurt renkleri Yayinevi, Ankara, s.298.
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Klasik ve romantik kapilar Rousseau’nun®> neseli, rahat anlagilabilen
besteleri ile sade bir bicimde desteklenir. Fakat Rousseau’nun ¢izgisinde
yiirliyenlerin, onun goriislerini eserleri ile koruyanlarin, miizige dogru yoneltmek
ugruna bu sanata gereksiz bir sadelik, basitlik getirdiklerini sanmak anlamsiz olur.

Rousseau’nun ifadeleri, Gluck’dan® baslayarak bir biitiinliigiin devami olmustur.

18. yiizyi1l ortasinda sanat¢ilar Antik Yunan klasik¢ilerin  degerlerini

Ronesans’ta oldugu gibi kendilerine 6rnek almiglardir.

Eski caglarin klasik kdltiirii kusursuz olarak tanimlandigindan, herhangi bir
seyin “Klasiklesmis” oldugunu sdylemek onun kendi benzerleri arasinda bir 6rnek

olusturacak kadar miikemmel oldugunu anlatir.**

Bu c¢agda sanatcilarin bestelerini nasil yapabileceklerini ve kalicilik
saglayabileceklerini inceledikleri donemdir. Temelinin nasil saglam olabilecegini,
tinilar arasindaki dengenin nasil korunmasi gerektigi bu donemde biiylik besteciler
tarafindan aragtirllmigtir. Klasik dénem sanatinin, daimileri Haydn ve Mozart olan
fakat bir onceki ¢agin yani “Barok” ¢aginin sanatina oranla klasik stilin daha sade

oldugu ifadesi yanilticidir.

Klasik Cag sanatin1 “Barok’un” bir yandan siislemelere olan diiskiinliikte
kazandig1 zenginlige, 6te yandan Ronesans’in ¢ok ses ustalarinin gelenegini sitirdiiren
bestecilerce su iistiinde tutulan karmasikligina oranla daha ileri yapan sey nedir
diisiincesine soyle yanit verilebilir; “Miizik dilinin baslica {i¢ 6gesi, armonisi, melodi

ve bunlarin tiirlii birlesimleri ve de ritmi Barok Cag sonrast Klasik Cag’da hi¢ de

?2 Jean Jaques Rousseau (1712-1778) Fransiz yazar, diisiiniir, filozof, politika ve miizik teorisyeni
> Christoph Willibald Gluck (1714-1787) Alman besteci.
** irkin Aktiize (2003), Miizigi Anlamak, Pan Yaynevi, istanbul, s.120.
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sanildig1 gibi bir dil gerilemesine ugramamis tersine, beklenen ilerlemeye
Varmlstlr.”25

Klasisizm, Barok donemdeki elit ve dini anlayis zihniyetine karsi duran
zengin kesimin sanat ve diisiince yaklagimini sergiler. Bu nedenle halk degerlerine
cok ilgi gostermistir. Bu yonetim Almanya’da Singspiel ad1 verilen sarkili oyunlarla

ve sanatsal nitelikteki halk ezgileriyle her kesime hitap etmis ve yeni bir anlayisa

dogru ilerlemistir. Klasik Donem ii¢ evrede incelenir.

Calgi miiziginde 18. yiizy1l ortalarinda boy veren Mannheim Okulu®® ve
C.P.Emmanuel Bach’la®’ gelistirilen Erken Klasik Dénem, opera sanatinda Gluck’la,
bale sanatinda ise Noverre® ile temsil edilerek Haydn ¢agna kadar siirer. Haydn,
Mozart ve Beethoven’nin genclik donemi klasik donemin yiikselisini sergiler. Geg
klasik, klasik donem olarak adlandirilan iigiincii evre, Beethoven’in romantik stile

yakinlastig1 son donemini kapsar.”’

Unlii besteci ve yorumcular bir grup olusturarak 18. yiizyil ortasinda
Mannheim Okulu’nda gelecegin miizigini senfoni bicimi ile ortaya koyarak caga
uygun orkestra anlayisini ortaya c¢ikarir. Bu baglamda Mannheim Okulu’nun miizik
tarihindeki yeri ¢cok biiyliktiir. 18. ylizy1l miizigini biitiiniiyle anlamak i¢in gecirmis
oldugu evreleri kisaca da olsa bilmekte fayda vardir. Bu ¢agda kilisenin goriislerine
kars1 c¢ikilir. Dinde sadelik benimsenir, metafizik diisiince yerini mantiga birakir.
Otorite yerini kisisel ozgiirliige birakir. Biitiin orgiitler ve kurumlar kisiye hizmet
eder. “Etkinlikler her insanin anlayabilecegi sekilde diizenlenmelidir. Daha onceleri

sadece asiller i¢in sunulan sanat ve kiiltlir diinyas1 artik halkin yaninda da yer alir. Bu

2 Aktiize, a.g.e.,s.120.

2® Mannheim Okulu: Dénemin tinlii besteci ve yorumcularinin bir araya geldigi topluluk. 1750 Johann
Anton Wenzel Stamitz tarafindan Mannheim’da Karl Theodar tarafindan kurulmus miizik ¢evresinden
olusmaktadir.

*" Carl Philipp Bach (1714-1788) Alman besteci J.S. Bach’n bes oglundan ikincisi.

* Noverre (1727-1810) Fransiz dansg1 ve balletmaster.

* Erol, a.g.e. , 5.298.
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doneme rastlayan onemli olaylar Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi ve Anayasa’nin
ilani, ayn1 zamanda Fransiz Devrimi’dir. Kisisel icatlar, sanayi devrimi ve sadelik bir
orta sinifin dogmasina neden olmus sanati da daha yeni bir ¢aga siiriiklemistir. Bu
cag ayni zamanda kiginin kendisine énem verdigi ve hiimanist bir diisiincenin ele
alindig1 bir donemdir. Konserler ilk kez soylularin saraylarinda gerceklesir. Herkesin
anlayabilecegi kolaylikta nota yazimi diizenlenmistir. Miizigin amaci tabiati narin bir

sunumla yansitmak ve hakikatin giizel sesini duyurmaktir™.

18. yiizyil sonu Klasik Donem hi¢bir zaman asir1 siisleme, ya da sasirtma

yoluyla degil, duygularina dogrudan seslenerek dinleyiciyi costurmalidir.”

Tahta nefesli calgilar Klasik Donem’de orkestralarin devamli enstriimanlari
olmustur. Yine o donemde biiyiik orkestralarda bir yada iki fliit, iki obua, iki fagota
yer verilmis, tahta nefeslilerden olan klarnet orkestraya en ge¢ giren enstriiman
olmustur. Mozart ilk kez 1777°de Mannheim Orkestrasi'nda klarneti dinlemis ve
tinisin1 ¢ok begendiginden senfonik eserlerinde yer vermistir. Bu orkestra 46 yayls,

tahta nefesliler kornolar, trompetler ve timpaniden olusuyordur.

Orkestra ailesinin kuruldugu, senfonik yapitlarin filizlendigi, piyanonun
sesini duyurmaya basladigi, miizik yapisinda dengenin, bi¢cimin iyice saglamlastigi,

sanatin yalin bir anlatimla genis halk kitlelerine seslendigi dénemdir.*

Orkestranin gelisiminde Haydn ve Mozart’in payr c¢ok biiyiiktiir. Tahta

3349

nefesliler grubunun bagimsiz bir biitiin olarak olusumunun “continuo™” partisinin

ortadan kalkisi; yaylilar ve nefeslilerin birbirleriyle grup olarak ve ya tek calgi

30 Aktiize, a.g.e. , s.121.
3! Aktiize, a.g.e. , s.121.
32 Aktiize, a.g.e.,s.119.
33 Continuo: Siirekli devam eden parti.
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halinde kaynasmalari, ses renklerinin olusturdugu karsitlik, orkestranin gelisim

. . . 34
evrelerinde 6onemli asamalardir.

Klasik miizik ¢agina saf miizik baskin olmus seslerin yapilanmasindaki denge
arayist bu donemin en Oonemli 6zelligi olmustur. S6ze ihtiya¢ duyulmadan kendi
kendine yetmeye c¢alisan miizikte bicime deger verilmis ve en 6nemli bi¢imi senfoni
olmustur. Klasisizmin dogusu Almanya’dir. Bunun nedeni Alman besteciler

tarafindan bulundugu i¢in degil sadece senfoniye kalici bigimini getirdiklerindendir.

Yine Klasik donemin yarattig1 temel miizik formlarindan birisi de sonat’tir.
Bu form, ilk bolim olan sonat allegrosu’nda yapilanir. Sonat allegrosu, motif ve

temalardan olusan bolmelerin karsithgimni bir araya getiren bir biitiinliiktiir.*®

** Emel Celebioglu, (2008), Miizik Kuramu, Bizim Kitaplar Yaymevi, istanbul, s.163.
% Erol, a.g.e. 5.298.
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5. DOMENICO DRAGONETTI LA MAJOR KONTRABAS
KONCERTOSU’NUN ESER ANALIZI

Solistin 6n planda oldugu hafif eslik yapilariyla klasik donem 6zellikleri tasir.
“Allegro Moderato” 6z bir birinci boliim, “Andante” tempoda agir bir ikinci boliim,
“Allegro giusto” tempoda canli, hareketli ve ritmik figiirlii {i¢iincii bolimden olusur.
Eserin 6zellikle birinci ve tiglincii boliimleri teknik beceriler genelinde yazilmisken

ikinci boliim lirik pasajlartyla dikkat ¢eker.
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5.1. I. Boliim

Allegro Moderato olup giris-A-B-doniis kopriisii-A-Koda formundadir. Giris,
eserin basma konan ana temadan 6nceki bolmedir. Bu bolim Uc¢ bdlmeli Lied
formundadir. 1. 6l¢iiden 11. Olgiiye kadar olan bu kisim eserin giris boliimiidiir.

Giriste temanin baslarda duyulmasinin ardindan yapilan tema kalis ile A’ya

hazirlanir (Sekil 5.1)
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Sekil 5.1: Baslardaki temanin duyulmasindan sonra A’ya hazirlanan tema

A bolmesi solistin temay1 girdigi yer olup, solistin virtiidzitesini icerdigi

pasajlar igerir. Par¢anin ana tonu olan La Major’de dir. La major onaltilik ve sekizlik

motifler ile orkestra eslik eder. (Sekil 5.2, 5.3, 5.4)
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Sekil 5.2: A temasinin girildigi yer
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Sekil 5.3: Onaltilik motifleri gosteren dlgiiler

Sekil 5.4: Sekizlik motifler La major tonunda devam etmektedir.

Yeni bir B bolmesinin basladig1 yer par¢canin ¢eken tonunda yani Mi major’de

dir. Yeni bir karakter ile bu bolmede goriiliir. (Sekil 5.5, 5.6).
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Sekil 5.5: Yeni bir karakter yapisinin geldigi kesit
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Sekil 5.6: B bolmesinde devam eden sekizlik motifler

P

Hemen sonra doniis kopriisii dikkat ¢eker. Doniis kopriisii, ikiliklerle siiren

armonik yapinin degistigi ve A bdlmesine doniis icin yapilan modiilasyonlarin

oldugu B bolmesinden bizi A bélmesine tasir. (Sekil 5.7).
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Sekil 5.7: Doniis kopriisii ve baslardaki iki vurusluk armoni yapisi

Gosterdigimiz bu kisimda A bolmesi tekrar gelir. Ana tonda La major g¢esitli
cesitlemeli pasajlar igerir liclemelerden olusan eslik motifi ve seri gamlar soliste

verilmistir (Sekil 5.8, 5.9, 5.10).
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Sekil 5.9: Uclemelerden olusan eslik motifi

Sekil 5.8: A temasinin ana tonda geldigi kesit
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Sekil 5.10: Solistik seri gamlarin duyuldugu béliim
net bir sekilde gosterilmektedir

Soliste verilen teknik pasajlarin hemen arkasindan koda’y1 goriiriiz. Koda A
bolmesinin (ikinci defa gelen) bitimiyle parca bitmis olmasina ragmen bestecinin
yazdig1 ve boliim sonuna eklenen ek bolmedir. Eser boyu goriilen eslik motifleri ve
solistin pasajlar1 gamlarla ve akorlarla kullanilir. Eserin, solistle baslanan fikrinin

kismen aynisini zaten coda’da da, eserin sonunda da gorebiliyoruz (Sekil 5.11)
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Sekil 5.11: Koda, eslik motifleri ve solist pasajlarinin akorlarla da
duyuldugu bolim
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5.2. II. Boliim

Giris-A-B-A-kadans seklinde Mi major tonunda ve yavas tempodadir. Ug
bolmeli Lied formunda olan bu boliim kongertonun diger boliimlerinde de oldugu
gibi genel yapisim1 ve karakterini dnceden duyuran kisa bir giris ile baslar. Birinci

boliimiin aksine ikici boliim lirik yapistyla dikkat ¢eker (Sekil 5.12)
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Sekil 5.12: Girigin duyuldugu kesit

Solistin girdigi bu bdlme yani A bdlmesinde eslik dokusu ikilikler ve
dortliiklerle kurgulanmistir. Yavas ve sakin yapida olan bu bdlme, birinci boliimiin

genel kisiligine zit yonde devam etmektedir (Sekil 5.13).
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Sekil 5.13: A bolmesinin eslikteki ikiliklerle kurgulandigi kesit
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B bdlmesi parganin ilgili minériinde gelen kesitle ana karakterden farkli bir
yapidadir. Bu ikinci tema kismen birinci temadan tiiremistir. Cok dramatik yapida

olmasi boliimiin miizikal zirvesini olusturur (Sekil 5.14)
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Sekil 5.14: B bolmesinin sunulmasi

[k bdlmenin tekrarlandigi A bdlmesinde ana tona déniilmiistiir. Bu bolme ¢ift
seslerle soliste sunulmustur. Eslikteki uzun sesler, ¢ift sesler boyunca sakin bir

yapida devam eder ve bizi artistik bir kadans beklemektedir (Sekil 5.15).
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Sekil 5.15. Ik bdlmenin tekrarlandig1 kesit
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Kadans, solistin tek basina virtiidzitesini gosteren bolmedir. Bu bélmede ayni
zamanda koda gorevi goriir. Solistin teknik becerisinin gosterildigi bu kadansta
birinci boliimden de esinlenilmis seri gamlar dikkat ¢eker. Kendi icerisinde canli bir
yapiya da giren bu bolme son derece ritmik, parlak {igiincii boliime hazirlarcasina

siikGinet ile sona erer (Sekil 5.16)
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Sekil 5.16: Kadansin sunulmasi
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5.3. II1. Boliim

Allegro guisto, hizlica bir tempoda sakaci bir karakter de girig-A-koprii-B-
kadans-Coda seklindedir. Planda biiyiikk A-B-A ii¢ bdlmeli lied formundadir. Intro
diger boliimlerde de oldugu gibi yine genel yapisini ve kisiligini 6nceden duyurur.
Ritmik, son derece artistik ve canli bir karakterde olan bu boliim teknik becerisini de

ele alir ve hemen sonra A bélmesi sunulur (Sekil 5.17).
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Sekil 5.17: Girisin duyulmas1 boliimiin karakterinin 6nceden
eslikte sunulmasi

A bolmesi La Major tonunda, solistin girdigi eslik figiiriiniin sekizliklerle
kurgulandig1r bolmedir. 6/8’lik tempodadir. (Sekil 5.18). Orkestrada a Tempo’da
devam eden sekizlikler bizi kopriiye tasir. Koprii A ile B bolmesinin arasinda olan ve

bizi A b6élmesinden B’ye goétiiren kesittir. (Sekil 5.19).
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Sekil 5.19: Bizi A bolmesinden B’ye tasiyan koprii

Ayrica A bolmesinin sonunda kopriiden alinmis motif bolme sonunda goriiliir

ve bu modiilatif degisikliklerle bizi B bélmesine tagimistir (Sekil 5.20)
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Sekil 5.20: Kopriiden alinan ve A bolmesinin sonunda
degisikliklerle gelen motif

B bolmesi iinison eslik yapist keskin bir karakterde giris yapar. Bu bolmede
esliginde beraberinde caldig1 sekizlik notalardan olusan kiiclik bir ezgi figiirii vardir
kontrbasin da daha saglam kendinden emin adimlarla ilerlemesiyle ve oturakli

yapistyla fazlasiyla dikkat ¢eker. (Sekil 5.21).
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Sekil 5.21: B bolmesinin saglam karakterde eslikte ve kontrabasta gelmesi

Istege bagli ¢alinan kadansin hemen ardindan A bdlmesi ana tonda gelir ve bu
bolme cesitlemeli pasajlar ile yapiyr korur ve B bdlmesindeki iinison kurgu ile

burada da goriiliir (Sekil 5.22, 5.23, 5.24).



Sekil 5.22: Notada belirtilmis olan fakat solistin ¢alinmasi istegine bagli kadans
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Sekil 5.23: A bolmesinin yeniden geldigi kesit
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Sekil 5.24: B bolmesindeki tinison kurgu
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Diger boliimden farkli olarak eserin sonunda gelen koda serbest yapidadir. Bu

koda bolim igindeki tematik yapiyr gelistirmistir ve giris bolimiini vurgular

tondadir. Giiclii, saglam akorlarla son bulur. Birinci bdlimiin bitimiyle kismen

aymdir (Sekil 5.25, 5.26).
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Sekil 5.25: Koda’nin geldigi kesit
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Sekil 5.26: Eserin giiclii akor kurgusuyla son bulmasi



6. SONUC

Kontrabasin solo ¢algi olarak kullanimi 18.ylizyil yarisinda baglamis ve
gelisimi giliniimiize kadar devam etmistir. Dragonetti sasirtici yetenegi ve ¢ok
yonliiliigl ile bu enstriimana yeni pozisyonlar kazandirmis ve besteciligi ile de

herkesi kendine hayran birakmustir.

Solo kontrabasin gelmis oldugu seviye Dragonetti’nin kendine 6zgii

calismalari ile baglamis ve sonra da devam edecek bir sayginlik kazanmustir.
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(1763-1846)

D.Dragoneiti

NS L EAELE T

for double-bass and piano

Concertoin A

Allegro moderato
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