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1. GIRIS

Modern kontrabas buginki keman ve viyol ailesinin gergcek bir Gyesi
degildir. Enstrimanin ilk genel sekli viyol ailesinin en buylk UGyesi olan
viyolon’a benziyordu. Ganimuizde eski dénemlerden kalma baslarin ¢ogu
viyolonlardir. XVILyy’in baslarinda Michael Praetorius’ viyolon da gamba'y
alt-bas olarak tanimlar; bu bes telli enstriman modeli Re- Mi- La- Re- Sol
seklinde akord ediliyordu. Bu neredeyse 2.5 metrelik, devasa enstrimanin
akordu modern bas akordu ile oldukca benzerlik gésterir; fakat bu alet, kendi
dénemi icinde oldukca sira disidir. Praetorius’un notlarinda bu enstrimanin
icracilarinin, standart bas anahtari okumalari gerektigini, ancak bugunin
kontrabaslar gibi yazilan notanin bir oktav alti duyuldugunu not dismustdr.
Ancak Praetorius’'un bu enstimani gésterdidi cizimlerinde en dikkat c¢ekici
6zellik enstrimanin viyolon'’dan ziyade oldukga blyldk bir kemana
benzedigidir. Ancak enstrimanin touche’si® perdeli idi ve arse kullanimi
glnimuzde Fransiz Arse teknigi olarak bilinen, daha sonra viyollerde de
kullanildigi gibi elin, arseyi Ustinden kavramasi seklindedir. Bu perdeler,
enstrimandan XIX.yy baslarinda ¢ikariimistir.

Genel olarak Almanlar kontrabas’i gelistirirken, disik omuzlu ve diz sirtli
kendi viyol geleneklerini sirdirmislerdir. italyanlar, Almanlara nazaran
enstrimani daha késeli ve sirtini da daha egimli tasarlamiglardi, ayrica bu
baslar Alman akranlarina gbére daha blylkceydi. Bu dénemin en Gnlu
enstriiman yapimcilarindan olan Gasparo da Sal6®, her ikisi de bugiin

' 1571- 1621
? Fr. Fingerboard- ing.: Yayl sazlarin nota
? 1540- 1609



Resim 1.1 Farkli omuz ve sirt yapilarina sahip kontrabaslar

kullandigimiz standarttan daha blyUk olan enstirmanlardan Gretmigtir. Erken
barok dénemi boyunca kontrabas arasira kullanilmistir. Fakat agirligi, kalin
bagirsak telleri ve blylk boyutlari, kilise’den daha klcglk ortamlarda
kullanilmasini engellemistir. Bas partilerinin dublesini daha kigik viyolon ya
da cello yapiyordu. 1650 yillarinda kontrabas’in enstrimanin icrasinda ¢ok
zorluk cikaran bagirsak tellerin kullanimi yerine hem sol el igin, hem de arse
kullanimi igin daha kolay teller kullanilmistir. Bu geligtirilmis yeni materyaldeki
teller olmasaydi muhtemelen enstrimanin kullanimi son bulacakti. Daha ince
teller sayesinde, estrimanin blytk bedeni ki¢limis ve bestecilerin dzellikle
operalarda ve konser salonlarinda duymak istedikleri kontra oktav’lar feda

edilmemisgtir.



Dragonetti, daha eski bir metot olan avug¢ ici arse stilini kullanirken,
Bottesini cellistik gelenegi takip etmis ve arseyi el icinde kullanmigtir.
Avusturya’ll Franz Simandl* tarafindan seklen daha da inceltilen “Alman Arse”
bugin bitin Avrupa’da cok daha popdulerdir. “Fransiz Arse’nin dizayni
Fransa’da yapilmis olsa da ilk blyik virtiydz(i olan Bottesini italya’dan

cikmistir.

Romantik dénem orkestrasyonun en énemli yenilikgilerinden olan Wagner
ve Strauss kontrabas’t orkestranin cok &nemli noktasina tasimiglardir.
Almanya’daki geg-romantik okulun bestecileri bu enstrimanin orkestral

sinirlarint Strauss’un Salome’sinde oldugu gibi zorlamiglardir.

4 1840- 1912



2. VIYOLA DA GAMBA

2.1.Viyol

Viyol yayli bir enstrimandir. Tipki ¢ello gibi viyol ya da viyola da gamba da
bacak arasinda calinir, bu sebepten adi bazen bacak viyol'li olarak da gecer.

Resim 2.1 Viyola da Gamba



Viyola da gamba viyol'in dogrudan atasi olmamasina ragmen iki enstriman
familyasi arasinda blyuk benzerlikler bulunur.



2.2.Viyol'iin Ortaya Cikisi
Viyol, ilk kez 15.yy'in ortalarina dogru ingiltere’de ortaya c¢ikti ve
Rdénesans ile Barok’'un en populer enstrimani oldu. Viyoller éncelikli olarak

>

oda muzigi ile consortlarda duyulmustu.

> Ingiltere’de 16.yy ile 18.yy ortalar1 arasinda gelisen ¢algi miizigi gelenegini temsil eden 14- 16 iiyeli
calgi topluluklari ya da bu topluluklari icin bestelenmis miizik. Ingiliz barok miiziginde consort
etkinliklerinin ©nemli bir yeri bulunuyordu. Ozellikle Henry Purcell ( 1659-1695) doéneminde consort
konserleri altin ¢agin1 yasamistir. Ahmet SAY, Miizik Ansiklopedisi, c.1, 341-342



2.3.Viyol'lerde Ses Rejistirleri ve Cesitleri
Viyol cesitleri icinde bazi farkh boyutlu enstriimanlari igerir bunlar:

1. Pardessus (en tiz)
2. Tiz

3. Alto

4. Kiguk Tenor
5. Tenor

6. Bas

7

. Kontrabas (violone)

Sadece Tiz, Tenor ve bas viyol'ler consortlarin dizenli Gyeleri olarak
kullanilmiglardir. Bas viyoller 6zel repertuvarlar icin 6zel amach yapiliyodu.
Bas viyollerin bazilari sunlardir:

2.3.1.Division Viyol

Bas viyola da gamba’nin ingiliz formu olan division viyol 17.yy’da 6zellikle
melodilerin serbest olarak sUsli varyasyonlar icralarida kullaniimistir.
Avrupa’da kullanilan Viyola bastarda ile ayniydi. Consort bas viyollerinden
daha kigcuk ancak lyra viyol'den daha genisceydi.



Resim 2.2

2.3.2. Lyra Viyol:

Kaguk bir bas viyol olan lyra viyol, 17.yy boyunca populerligini korumus,
standart bas viyolden ¢ok az degismistir. Enstrimanin repertuvarinda tabletir
notasyon kullanilmistir. Eserler daha ¢ok polifoniktir ve genellikle arse ile
calinir. Kaynaklarda bu pargalarin genellikle solo lyra viyol igin, bazen daha
fazla enstrOman, bazen de sarkilara eslik etmesi icin yazildigr belirtilmigtir.
Bu enstriiman icin eser yazan besteciler arasinda Coprario, John Jenkins®,

William Lawes ve Tobias Hume bulunur.

6 1592-1678 Ingiliz besteci. Bestecinin top



2.3.3.Viyola Bastarda:

16. ve 17. yy'larda kullanilan kiigilk bas viyol, ingiliz division viol'iiniin

italyan versiyonudur.
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2.4. Keman ile Viyol'in Akord Farklari ve Viyol Arsesi

Keman ailesinin enstrimanlari doért tellidir ve besli araliklarla akord edilirler.
Ancak birgok viyol alti telliydi ve ortada bir G¢li aralik olmak Uzere dortli
araliklarla akort ediliyordu. Bunlarin diginda fransiz barok solo bas viyol'l yedi

telli, pardessus ise bes telliydi.

Viyollerin argeleri ise disa hafifce kavisliydi ve el altindan bir mekanizma
olmaksizin tipki buginkil kemenge yayl gibi sikica tutulur bdylelikle
muzisyenler, at killarinin teller Gzerindeki gerginligini parmaklar ile kontrol

edebilirdi.. Keman ailesinde ise arse topugunun Uzerinden tutulur.
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2.5. Viyol MGziginin Kullanildigi Yerler

Viyol mizigi 6zellikle 16. ylzyilda Avrupa’nin hemen hemen her yerinde
kullaniliyordu. Ozellikle Ingiltere’de cok fazla sayida viyol miizigi bestelenmis
ve bu besteler icracilari tarafindan konserlerde ¢alinmistir. 1540 yilinda VIII.
Henry tarafindan tamami italyan mizisyenlerden olusan bir consort
kurulmustur. Bu consort, ingiliz ekolinl olusturan Byrd, Jenkins, William

Lawes ve Henry Purcell gibi bestecilerin yaraticiligini da etkilemistir.

Fransa’da consort mizigi bas viyolin virtiy6zik kullanimi kadar ilgi
gbérmuyordu. Viyol ve surekli bas igin pargalar, iki viyol icin ikililer, Gg¢ll
sonatlar, 6zellikle Francois Couperin ve Boismortier gibi besteciler tarafindan
yazilmigtir. Bu eserler bas viyol virti6zi Marin Marais’in déneminde blyUk Gn

kazanmasini saglamistir.

Almanya’da viyol, hem solo hem de oda muiziginde kullaniimigtir. Heinrich
Schitz ise viyol'l dini muzikte kullanmigtir. Viyol, D. Buxtehude’nin
kantatlarinda ve sonatlarinda, J. S. Bach’in dini miziklerinde obbligato”
enstriman olarak kullaniimistir. Telemann ve C. P. E. Bach daha sonra

viyol'i oda mizigi eserlerinde kullanmislardir.

7 Obbligato: (ita.) Bir miizik yapitinda ikinci derecede énemli konsertant parti. Ozellikle kongertolarda
ikinci solo ¢algi degerini tasir.
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2.6. Viyol Kullanimini Azaltan Etkenler

Viyoller yumusak sesli enstrimanlardi, diger viyollerle kombinasyonunda
da olduk¢a uyumlu tinlardi; fakat, viyollerin ses kalitelerini ancak kiclk
mekanlarda oda mdzigi gruplarinda koruyabilmeleri, 17.yy’dan itibaren genis
mekanlarda, konser salonlarinda icra edilememesi, bu enstrimanlarin yavas
yavas g@b6zden dismelerine sebep olmustur. Besteciler kemanin bu
kapasitesini fark etmis, daha genis kitlelere ulasabilmek amaciyla keman igin
cok sayida beste Uretmislerdir. Bu gelisim kisa zamanda kemani solo bir
enstriman haline de getirmis ve repertuvara solo kongerto gibi yeni formda

eserler eklenmesine sebep olmustur.
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2.7. Diger Eski Yayli Enstrimanlar

2.7.1. Rebek

11 ile 16. yy’lar arasinda Avrupa’da kullanilan yayli bir ¢algidir. Hafifce
yassl, armut bicimi gévdeli, g6gstu agac¢ kaph, tg¢ telli bir calgi olan rebek’in
yerini énce viyol'ler daha sonra da keman almistir. Araplar yoluyla ispanya’ya,
oradan da bitin Avrupa’ya yayildigi kabul edilir. Yugoslavlarin gurla'si
Bulgarlarin gadulka'si klasik Turk muiziginde buglin kullanilan kemencge birer
rebek turtdir®. Bu enstriiman genellikle besli araliklarla akord edilirdi. Giiney
Avrupa’da diz uGstinde, kuzey Avrupa’da ise omuzda calinirdi. Genellikle
térenlerde, saray danslarinda kullaniimis, daha sonra da consort’larda yer

almistir.

2.7.2. Viola da Braccio

Bu terim 16. ve 17. yy’larda omuzda calinan yayl enstrimanlarin genel
adidir. Bu enstriiman daha sonra evrimleserek viyolaya déntsmustar. 16.
yy’da (g telli olan viola da braccio, 17. yy’da dért telli hale gelmistir. Bu teller
kemenda oldugu gibi sol, re, la, mi seslerine akord ediliyordu.

8 Vural SOZER, Miizik Ansiklopedik Sozliik, 577
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2.7.3. Viola d Amore

17. ve 18. yy’larda sik¢a kullannilan bir viyola tariddr. Ondért telli bir
enstrimandir.yedi esas telin altina eklenen yedi ahenk teli ile viola da
braccio’nun daha gelismis halidir. Yedi telli bu enstrimanin akordu la, re, la,
re, fa#, la re olarak yapilirdi. Arse ahenk tellerine dokunmaz fakat bu tellerin
titresimleri seslerin daha renkli cikmasina saglardi. Viyola boyutunda olmakla
beraber arkasi genig, sirtt diz ve egimli bir omuza sahipti. Ancak bu
enstriman viyola gibi ceneye dayanmaz, g6gse dayanarak calinirdi.
Yumusak ve duygulu bir sese sahip olan viola d’amore besteciler tarafindan
genellikle duygusal eserlerin seslendiriimesinde kullaniimistir. J.S. Bach,
kantatlarinda ve Johannes Passion'unda, Telemann, 1716 yazdigi Der
sterbende Jesus passion’unda, Charpentier Louis'inde viola d’amore

kullanmigtir.

Geleneksel Tirk miziginde 18. yy’in ikinci yarisindan sonra Ill. Selim
déneminde kullaniimaya baslanilan Sinekemani, ney ve tamburdan sonra en
gdzde enstrimandi. Bati muziginde oldugu gibi Sinekeman: yerini kemana

birakmis ve kullanilmaz olmustur.

2.7.4. Viola di Fagotto

Cello genigliginde ve tonunda bir yayli enstriman olan viola di fagotto
viyola gibi omuzda calinirdi. Bazi telleri bakirla kaplanir bdylelikle cizirtili,

fagot benzeri bir ton elde edilirdi. Bu enstriimandan Daniel Speer® ve

1687
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Leopold Mozart'in metotlarinda séz edilir'°.

2.7.5. Viola Pomposa

Tantanali ve g0sterigli viyola anlamindadir. Viola da braccio’ya mi telli
eklenerek bes telli hale getirilmistir. Enstriman do, sol, re, la, mi olarak
akotlaniyor, omuza asilan bir tasima kayisi yardimi ile kol Uzerinde
calinlyordu. Viola Pomposa, 1725-1770 vyillari arasinda kullaniimistir.
GUndmuzde, bu eserler arasinda Telemann’in flit viyola ikilileri, Johann G.
Graun’un kongerto’su, Cristiano Guiseppe Lidarti’'nin solo sonat’t sayilabilir.
Hatta J. S. Bach’in violoncello piccolo igin yazdigi eserlerin aslinda viola
pomposa icin bestelendigi de sdylenir''.

1% frkin AKTUZE, Ansiklopedik Miizik Sozliigii, s. 642
" Age. 642



2.8. Onemli Viol Bestecileri

Carl Friedrich Abel 1723- 1787
Johann Sebastian Bach 1685-1750
C.P.E. Bach 1714- 1788

Joseph Bodin de Boismortier 1689- 1755
Dietrich Buxtehude 1637- 1707
William Byrd 1542-1623
Marc-Antoine Charpentier 1645-1704
John Coprario 1570-1626

Francois Couperin 1668-1733
Michael East 1580-1648

Alfonso Ferrabosco 1578-1625
Orlando Gibbons 1583-1625
George Frideric Handel 1685-1759
Tobias Hume 1569-1645

John Jenkins 1592-1678

William Lawes 1602-1645

Marin Marais 1656-1728

Henry Purcell 1659-1695

Colombe Sainte 1691-1701

Johann Schenck 1660-1712
Heinrich Schutz 1585-1672
Christopher Simpson 1605-1669
Georg Philipp Telemenn 1681-1767
Antonio Vivaldi 1678-1741

John Ward 1571- 1638

Robert White 1538- 1574
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3. KONTRABAS'IN YAPISAL OZELLIKLERI

Kontrabas’lar, bas viyollerin evrimlesmis halleridir. Bu enstriman, yayli
sazlar ailesinin en blylk ve en pes sesli Uyesidir. Genel kullanimi dort telli
olmasina ragmen bes telli de olabilir ve dértll araliklarla akortlanir ve ¢ellodan
bir oktav daha pestir. Orkestralarda yalniz armonik destek degil ayni
zamanda temel ritmi koruma gbérevini de Ustlenir. Daha ender olarak
kontrabas olarak kullanilir, icinde 200’den fazla kongertonun da bulundugu
oldukga genis bir repertuvara sahiptir.

Cesitli boyutlarda olabilirler. Ancak orkestralarda genel olarak tam boy
kontrabaslar yerine 4/3 boy kontrabaslar tercih edilir. 4/3 boyundaki bir
enstrimanin boyutlari yaklasik olarak séyledir:

Enstrimanin tam uzunlugu 188-190 cm.
Govde uzunlugu: 111- 112 cm.

Klavye uzunlugu: 43- 45 cm.

Yan kenar kalinhklari:18- 20 cm.

Képrl yliksekligi: 15- 16 cm.

Tel uzunlugu: 107- 110 cm.

Arse boyu: 66- 68 cm.
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Sekil. 3.1 8lcli grafigi

Normalde enstrimanin sol ve re telleri bagirsaktandir, la ve mi telleri ise
tzeri metal kaplanmis bagirsaktir; fakat bugin kullanilan tamami metal teller,
enstrimanin ton Kkalitesinde bazi degisikliklere sebep olsa da icracilar
tarafindan hem akort tutma hem de arseye ¢ok daha iyi cevap vermesinden
6tlrd daha yaygin olarak kullaniimaktadir.
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Kontrabas’'in sesi yazilan notadan bir oktav daha pes duyulur. Ornegin mi
telinin de altinda bulunan kalin do yaygin olarak ¢ogu bestecinin
partisyonunda yer alir. Beethoven’in partisyonlarinda da artik neredeyse
yalnizca italya’da kullanilan (g telli bir bas igin yaziimis bélimler dikkate
degerdir. Bu enstriman modern kontrabas’in en pes teli olan mi’nin altindaki

la’'ya veya sol’e akortlaniyordu.

icra sirasinda muzisyenler bu oktav sorununu ¢ézebilmek igin yazilmis pes
sesleri, yazildiklari oktavdan bir oktav yukaridan calarak basitce hallederler.
Bu degisiklik pes partilerde yapildigi ve gellolar bu sesleri katladigi i¢in ¢ok
dikkat cekmez. Ancak bu uygulama bazen miuzikal fikrin ciddi bigimde
degismesine sebep olur.

Sekil.3.2

Mi telinin altindaki seslerin elde edilmesinde U¢ ydntem izlenir: mi telinin
gecici olarak baska bir sese akotlanmasi yani scordatura, bes telli kontrabas
kullanmak ya da mekanik bir alet yardimiyla mi telinin do’ya ¢ekilmesi. Diger
yayl enstrimanlara nazaran kontrabasin akort sistemindeki kulakgiklar
sebebi ile daha kolaydir. Bu ydéntemler iginde en ¢ok son ikisi kullanihr. Gok
da yaygin olarak kullanilmayan bu enstrimanin besinci teli do’ya ya da si'ye
akortlanir. Gévde olarak normal kontrabas'tan biraz daha bUyUktir. Son
yéntem olan alet kullanmak bugln orkestralar tarafindan en tercih edilenidir.

Kulakgiklarin yanina takilan bu aletle mi telini birer hareketle do#, re, re#’e
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akortlamak sonra yine tam olarak mi sesinde durmak muimkinddr. Bu
mekanizma icraciya parmak ydrUyulslerinde bazi problemler c¢ikartsa da
sonug oldukga tatmin edicidir. Mi’nin altindaki notalar zorunlu ise partisyonlara
transpozenin engellenmesi icin “yalnizca bes telli bas” ya da “oktav

ctkmayiniz” gibi notlar eklenmistir.

Sekil 3.3

Sekil.3.4
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3.1.1. Parmak pozisyonlari

Sol elde, alt rejistirde birinci parmaktan dérdinci parmaga kadar olan
mesafe bize blyik ikili arahgini verir. Uglincli parmak bagimsiz olarak
kullaniilmaz altinci pozisyona kadar dérdinci parmaga destek olarak telde
yer alir. Ancak elin pozisyonu ilerledikce ve tel boyu kisaldik¢a Gglncu ve

dérdincl parmaklar ayri ayri kullanilirlar.

Bazi icracilar Gglncl parmagin daha genis kullanimini saglamak icin birinci
ve ikinci parmagin arasini iyice agar ve “uzatiimisg pozisyonu” kullanir. Fakat

asagida kontrabas’in temel parmak pozisyonlarini gérmek mimkuindar.

Sekil.3.5

Yukaridaki 6rnek bize sol teli Gzerinde bir oktavdaki c¢alinabilen notalari
gosteriyor. Bir oktav (zerinde oniki pozisyon mevcuttur. Bas parmagin
kullanimina ise yedinci pozisyon ve sonrasinda baglanir. Diger U¢ teldeki
pozisyonlar icin 6rnek tam dortli asagr aktariimali. Kromatik dizide ise
parmaklar asagidaki2 424 yada 124124 kullanirlar.



22

Sekil.3.6

3.1.2. Ses Genisligi

Kontrabas’ta ylksek sesler olduk¢a etkilidir ve entonasyon disinda buydk
bir zorluk barindirmazlar. Asagdidaki Shostakovich’in 5. senfonisine ait érnek
bize kontrabas’in ses genigligi hakkinda fikir verecektir.

Sekil.3.7

3.1.3. Doguskanlar

Yapay doguskanlar kontrabas Uzerinde ylksek pozisyonlarda oldukca
rahat elde edilmesine ragmen orchestral kullanim igin elverisli degildir.
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NatUrel doguskanlar ise 6zellikle kullanighdir ¢iink( orta ses yUksekliginde
kullanilir.Uzun teller Uzerinde hem rahatlkla hem de cok iyi kalitede elde
edilir. Sol teli Uzerinde kullanilabilecek doguskanlar asagidaki &6rnekte
gorulebilir. Seslerin tam dértli asadl aktariminda serinin diger teller

Uzerindeki seslerini elde etmek miumkuindur.

Sekil.3.8

Sekil.3.9
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Sekil.3.10

3.1. 4 Arse

GUnimuzde kullanilan birbirinden farkli iki arge teknigi mevcuttur. Bu
teknikler genel olarak Alman Arse ya da Fransiz Arse ismiyle kullanilir. Alman
arse’de bas parmak arsenin tzerindedir ve arse elle tam olarak kavranir.

Resim.3.1 Alman Arse
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Fransiz arse ise blyudkce bir cello arsesi gibidir ve ayni sekilde tutulur. Her
iki teknik de kendi icinde kullanim avantajlari barindirir.

Resim 3.2 Bach argeleri



Sekil.3.4 Arse Mekanizmasi

Resim.3.5 Fransiz ve Alman Arseler

26
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3.2. Repertuvar ve Onemli icracilar

Telemann’in 1730 da besteledigi olaganlstl re major Trillensymphonie’si
iki kontrabas, barok flit ile klarnet arasi bir enstriiman olan chalumeau'?, fliit
ve arp continuo igindir. Eser tiz ve pes viyolon’un farkl kullanimi agisindan
oldulga ilgi ¢ekicidir. Ayrica kontrabas’in bir solo enstriman olarak kullanildigi
en eski drneklerden biridir. Diger solo eserler ise 18. yy’a aittir. Stamitz’in
kongertosu ise bir keman transkripsiyonudur. 1760’larin basinda Haydn'in 6-
8. senfonilerinde oldugu gibi bas sololar mevcuttur. 1765’ten itibaren birkag yil
icinde Vanhal, Zimmermann, Haydn, Franz Hoffmeister, Johannes Sperger ve
Dittersdorf'un da bulundugu besteciler tarafindan 28 civarinda kongerto

bestelenmistir.

1791 yilinda Mozart K612 Per questa bella mano bas ve kontrabas icin
aryasini yazdi. Eser sarkici Gerl ile basist Friedrich Pischelberger tarafindan
seslendirilmistir. Arya 1822 de basiimis ilk virtiydzik kontrabas eseri olmustur.
Bu dbénem icinde Avusturya okulunun en o6nemli iki bas virtlydzl
Pischelberger ile Johannes Sperger’di. Bu icracilar solo bas icrasini o gliine
kadar hi¢ gérilmemis bir noktaya tasimislardir. Sperger’in eserleri icinde 18
koncgerto, dortliler ve 18.yy enstrimantal suiti olan divertimento benzeri
cassation’lar bulunur. Cesitli sekillerde akort ettigi bes telli bir enstriman
kullaniyordu. Josef Kampfer'® ise bir Macar virtilydzii idi Haydn'dan cok
etkilenen bu basist St. Petersburg, Kopenhag, Hamburg ve Londra gibi
Avrupa’nin birgok yerine turneler dizenlemisti.

12 paul GRIFFITHS, The Penguin Companion to Classical Music, 159
13
©1735- 88
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Dragonetti’'nin Gn0 ise egsizdir. Yalnizca mikemmel icrasi ile degil kisiligi
ile de neredeyse tim Avrupa’nin dzellikle ingilizlerin sevgisini kazanmistir.
Arkadaslari iginde dénemin muzikal kimligine yén veren Haydn, Beethoven,
Hummel, Spohr ve Liszt gibi bircok besteci bulunur.

Daha ilerleyen dénemde italyan virtilydz Giovanni Bottesini kontrabas’a
farkh bir yaklasim getirmistir. Bottesini’'nin yazdigi Metodo complete per
contrabasso onun enstriiman teknigini ne kadar gelistirdigini, arpej ve yuksek
armonik kullanimlar sasirtici diizeydedir. Bottesini’nin Gn0 yalniz uluslararasi
virtly6zitesinden degil ayrica ¢ok degerli bir sef ve muizik direktéri
olmasindan da kaynaklanir.

1874’te Franz Simandl yazdigi Neueste Methode des Contrabass-Spiels’|
yayinlamigtir. Bu teknik calisma gunimizde bile olduk¢a sik kullanilir.
Ozellikle bu dénemde Fransa’'da Edouard Nanny’nin Méthode compléte’l cok
daha yaygin olarak kullaniliyordu. Simand| Prag'da Josef Hrabé ile calismistir

ancak hayatinin geri kalani Viyana’da ge¢mistir.

20.yy’'In baslari Sergey Koussevitzky’'nin yikselisine taniklik eder.
Koussevitzky de virtlyézIGginin yani sira iyi de bir sef olarak kendini Kabul
ettirmistir. 1929'da yapti§gi kendine ait Valse miniature, Chanson triste ve
Laska’nin Wiegenlied kayitlarinda enstrimanina ne kadar hakim olabildiginin
kanitlardir.

Koussevitsky’ye kadar bircok virtly6z geleneksel bas teknikleri ile birgcok
kayit gerceklestirmistir. 1950’lerde kullanilan bu teknikler iyice gelistirildi. Gary

Karr’in repertuvarinda 30’dan fazla concerto bulunur. Amerikah sanatgi
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Bertram Turetzky 200’den fazla eserde calismis Ozellikle pizzicato ve
geleneksel olmayan arse teknikleri (izerinde kendini gelistirmistir. ingiltere’de
Barry Guy enstriiman Gzerinde elektronik aparatlar kullanarak bas kullanimi
tzerinde yeni yollar acmistir. Diger 6nemli bas icracilari arasinda Cek
FrantiSek Posta, Wensel Hause ve Josef Hrabé, Berlin’li Klauss Stoll,
Viyana'li Ludwig Streicher, italyan Francesco Petracchi, Finli Jorma Katrama,
Fransiz virtilyéz Francois Rabbath ve Joélle Leandre, Briton Duncan Mc Tier
ve enstriiman tarihinde gok énemli bir yere sahip Palanyavsky’yi sayabiliriz.

3.2.1. Domenico Dragonetti

7 nisan 1763'te Venedikte dinya gelmis, 16 nisan 1846'da Londra’da
6ImuUstar. Dragonetti’nin Venedik yillarina ait en énemli kaynaklardan biri olan
Francesco Coffi'nin 1846’da yazdidi biyografiye gbre Dragonetti, bas
calismalarina San Marco Tiyatrosu’nun bascisi Michele Berini ile baglamistir.
1794’te Londra’ya gidene kadar Venedik'te bes kisilik bir bas grubunun Gyesi
olarak calismistir. Londra’dan 1799'da tekrar Venedige ddénmis ancak
hayatinin geri kalani Londra’da gecmistir. Dragonetti’nin ingiltere’deki kariyeri
oldukca dikkate degerdir. Enstrimani ile ilgili degismez teknik gelisim
saglamasinin yani sira enstriman yapimcisi olarak da basarili olmustur.

Bu dénemde bas icracilarinin teknikleri sinirli ve enstrimanin hantal
oldugu gériilmektedir. Biitiin bu kétii durum Domenico Dragonetti'* tarafindan
degistirildi. Enstrimanin bu ilk buytk virtiyézl orkestrada kontrabas’in daha

fazla sorumluluk almasini saglamistir. Bas

14 1763- 1846



30

icrasi Dragonetti'den sonra bir daha hi¢ ayni olmadi, biraktidi ¢cok sayidaki

kongerto ve parcgalar onun tekniginin, zamani icin ne kadar devrimci nitelikte

oldugunu gbsterir.

Resim.3.6 Domenico Dragonetti

Dragonetti’'nin Gnd o denli bayUkti ki sefler ona 1. kemancinin yaninda yer
vermislerdi, burada hem dinleyicilere gizel bir gésteri sunuyor hem de
g6rdigu keman ve cello partilerini ¢caliyordu. Onun 6liminden kisa slre
sonra senfonik muizikte de operatik bas partileri, c¢ello partisinden buyuk

Olclde bagimsizlagmistir.
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3.2.1.1. Dragonetti’nin Kontrabas Eserleri

Orkestara ve kontrabas icin la major Adagio ve Rondo.
Kontrabas ve yaylilar icin Andante ve Rondo.
Kontrabas ve orkestra icin la majoér Kongerto
Kontrabas ve orkestra icin la malér Adagio ve Rondo
Kontrabas ve orkestra icin 5 numarali Kongerto
Grande Alegro

Kontrabas ve piyano icin grande allegro

Kontrabas ve piyano i¢in mendet ve Alegro

Kontrabas ve piyano icin opera

Kontrabas ve piyano icin Sonat

Kontrabas ve piyano icin alegretto

Kontrabas ve piyano i¢gin mi minér solo

Kontrabas ve piyano icin grande allegro

Kontrabas ve piyano icin do majér Adagio ve Rondo
Kontrabas ve orkestra icin sol majér koncerto (Andante, Alegretto)
Kontrabas ve piyano icin Serenad,

3.2.2. Giovanni Bottesini

22 Arallk 1821’'de Crema’da dinyaya gelmistir. 7 temmuz 1889'da
Parma’da 6Imistlr. italyan kontrabas sanatcisi, sef ve besteci. Babasi
Pietro klarnetci ve besteciydi, ilk mizik egitimini cok erken yasta almaya
baslamistir. 11 yasina gelmeden koroda sarki séyltyor, Crema’daki Teatro
Sociale’de ve yakin ¢evredeki sehirlerde timpani ¢aliyor, babasinin arkadasi
olan Carlo Cogliati ile kemen calisiyordu. 1835’te babasi Giovanni icin

Milano Konservatuvarina bagvurmustu. Konservatuvarda burslu yalnizca
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fagot ve kontrabas bdlimi olmasi sebebiyle kisa stre kontrabas calismis
ve konservatuvara kabul edilmistir. Konservatuvarda Luigi Rossi ile
calismaya baglamistir. Armoni, kontrapuan ve kompozisyonda P. Ray,
Nicola Vaccai ve Francesco Basili ile caligmistir.

Resim.3.7 Giovanni Bottesini

Konservatuvarda o kadar hizli bir gelisim gdstermistir ki, 1839 yilinda solo
icra dalinda 300 frank édile layik gérilmastir. Kazandigi bu parayla Carlo
Guiseppe’ye bir enstriman i1smarlamigtir. Bottesini, U¢ telli ve daha tiz
akortlanmig bir enstriiman kullaniyordu, bugiin 6zellikle Ingiltere’de ¢ok
yaygin olarak kullanilan Fransiz Arse teknigini tercih etmisti. Solo kariyeri
Crema’da Teatro Comunale’de cok basarili bir konserle baslamistir. 1940
yilinda Venedik'te Teatro San Benedetto’ya grup sefi olarak kabul edilmis ve

burada G. Verdi ile tanismistir.

Bottesini, 1946’da dostu ve meslekdasl Arditi ile beraber Havana’ya
gitmis, Teatro de Tacén’da grup sefligi yapmistir. Burada ilk operasi olan
Cristoforo Colombo’'nun prémiyerini de gerceklestirmistir. Daha sonra New
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York, New Orleans, Londra ve Avrupa’nin bircok yerine turneler
dizenlemistir. 26 haziran 1849'da Lonra’daki ilk icrasindan sonra
“kontrabasin Paganini’si” lakabiyla anilmaya baslamistir. Ertesi yil New Yok
Filarmoni Derneg@i’nin seref Uyesi secilmistir. 1853’te Meksika’ya, 1856’'da St.
Petersburg’a ve Paris’e giderek italyan Operalari yoénetmistir. 1861’den
1863’e kadar Palermo Real Teatro Bellini'ye muizik direktdérlGga yapmistir.
Ayrica Barcelona, Madrid ve Portekiz’'de de benzer gérevlerde bulunmustur.

Bottesini hayatinin cok uzun bir dénemini beste ve seflik yaparak
gecirmistir. Re majoér yayl dértlist 1862’de basilmisg ve Concorso Basevi'de
icra edilmigtir. 1870’'te Operasi Vinciguerra Paris'te 40’tan fazla oynamistir.
Ayni yil komik operasi Ali Baba Londra’da mizik DirektérlGginu yaptigi
Lyseum Teatre’da sahnelenmistir. 24 aralik 1871’de Kahire’de Aida’nin ilk
icrasini gerceklestirmigtir. 20 ocak 1889'da Verdi'nin teklifi Gzerine Parma
Konservatuvari midird olmustur. Bu olaydan yaklasik alti ay sonra da
hayatini kaybetmistir.

Giovanni Bottesini ¢ok 6nemli bir muizik direktéri olmasina ragmen
kontrabas teknigine katkilar cok daha dikkate degerdir. Bu enstrimanin

sinirlarini inaniimaz boyutlara tagimistir.

3.2.2.1.Bottesini’nin Eserleri

Kontrabas ve piyano igin fa diyez minér Kongerto
Kontrabas ve orkestra i¢cin 2 numaral si mindér Kongerto
Keman, kontrabas veya orkestra icin Gran duo koncertant
2 kontrabas igin Allegro capriccio
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Kontrabas, piyano ya da orkestra igin Bolero

Kontrabas ve piyano i¢in Capriccio Bravura

2 kontrabas igin 3 dlet

Kontrabas, piyano ya da orkestra igin Bellini’nin “La Sonambula’si Uzerine
Fantazi

2 kontrabas icin Fantasia

2 kontrabas icin Kongerto

Kontrabas, piyano ya da orkestra icin “Venedik Karnavall” Gzerine giris ve
varyasyonlar

Kontrabas, piyano ya da orkestra igin “Lucia di Lammermoor” tzerine

Fantasia

3.2.3. Sergey Koussevitzky

26 temmuz 1874’te Vishniy Volochek’te diinyaya gelmis, 4 haziran 1951’de
Boston'da o6lmastir. Rus asili Amerikall sef ve kontrabas sanatgisi.
Gengliginde trompet calmistir.  Yahudilerin  Moskova’da yasamalari
yasaklaninca vaftiz olmus ve Moskova Filarmoniye bagli Mlziko-Dramatik
Enstitiisi’nde Rambusek ile kontrabas calismaya baglamistir.1894’'te Bolsoy
tiyatro orkestrasina kabul edilmigtir. 1901°’de Rambusek’in yerini alarak grup
sefi olmustur. Bu dénemde Courpse de Ballet Uyesi Nadezhda Galat ile
evlenmigtir. Avrupa’ya dlzenledigi turnelerde kendine ait dizenlemer ile
besteleri seslendirmistir. 1905 yilinda prdémiyerinin Moskova’da yapildigi
kontrabas kongertosunu seslendirmistir. Ayni yil ikinci esi Natalia Ushkov
Konstantinovna ile evlenmistir. Bu yil Bolsoy’dan istifa etmis ve Berlin'e
taginmistir. Burada Nikisch, Strauss ve Weingartner’in sefligini gézlemleme

firsati bulmus ve kontrabas resitalleri vermeye devam etmistir.
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Resim. 3.8 Sergey Koussevitzky

iki yil siren &grenci orkestarsindaki sefliginin ardindan 1908’de Berlin
Flarmoni Orkestrasi’ni kiralamis ve Rachmaninoff'un hem besteci hem icraci
olarak katildigi do mindr kongertosunun icra edildigi bir konser vermigtir.
Rusya'ya doénlUsinde Editions Russes de Musique isimli basim sirketini
kurmus ve Skryabin, Stravinski, Prokofiev, Rachmaninoff ve Medtner ile
notalarini yayinlamak Gzerine anlagsmistir. Avrupa’da solist olarak turneleri
devam ederken Moskova'da kendi Orkestrasini kurdu. 1917°deki bolsevik
ihtilalinden servetine ragmen sag kalmis kendisine Petrograd Devlet Senfoni
Orkestrasinda seflik teklif edilmistir. 1920'de SSCB’den ayrilmig, 6nce
Berlin’e sonra Paris’e gitmis burada c¢agdas eserlerin ¢alindigi kendi adini
tasiyan bir orkestra kurmustur. 1922’de Paris’te Ravel'in orkestrasyonu ile
Musorgsky’nin Bir Sergiden Tablolarini ybnetmistir. 1924’te Honegger’in

Pasific 237in ilk icrasini gerceklestirmistir. 1924’te Boston Senfoni
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Orkestras’’ni  ydénetmeye baslamis, bu gbérevi neredeyse c¢eyrek asir
strdirmustir. Cagdas mizigin en atesli savunucularindan biri olmustur.

3.2.4. Edouard Nanny

1872- 1943, Unll Fransiz kontrabas sanatgisi, pedagogu ve bestecisidir.

la Sociéteé de concerts des Instruments anciens Uyesidir.

Resim. 3.9 Edouard Nanny

Nanny, yazdigi cok sayidaki kontrabas ve orkestra icin kongerto ile Un
kazanmistir. Nanny’'nin 6zellikle yeni baslayanlar igcin oldukga &nemli bir
kontrabas metodu bulunur.
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3.2.5. Franz Simandl|

1840- 1912 yillari arasinda yasamis kontrabas sanatc¢isi ve pedagogudur.
New Method for the Double Bass adli metodu oldukg¢a énemli bir ¢galismadir.
Daha ileri seviyeler icin 30 etld, Gradus Parnassum adli baska bir metot

daha mevcuttur. Bu metotlar bugln hala sik¢a kullanilir.

Resim 3.10. Franz Simandl

Metodun ikinci cildinde bas parmak kullanimina da bakilir. YUksek rejistirde
bas parmak, birinci parmak ve yalnizca Gg¢lnct parmak kullanilir. Bu rejistirde
de rejistire ait pozisyonlar calistirilir. Metodun bu cildi, yogun bir sekilde
doguskanlarin kullanimini da icerir
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4. CAZ VE POPULER MUZIKTE KONTRABAS

Ragtime orkestralarinda ve yayl topluluklarinda kontrabas 1890’lardan
itibaren kullaniimaya baglanmistir. Ancak 1920’lerde ginimuzde kullanildigi
gibi parmaklarla staccato gibi degil, arseyle caliniyordu. Bu dénemin akustik
kayitlarinda, muhtemelen blyUk tasiyici glcl nedeniyle kontrabas yerine
tuba kullaniimistir.  1920’lerin  sonlarinda kontrabas, O6zellikle buydk
topluluklarin ritim béliminin vazgecgilmez elemani olarak kabul edilmigtir.
Kullanilan bagirsak teller ve daha parlak bir ses elde etmek amaci ile tellerin
yiksek képri kullanilarak daha gerginlestiriimesi kontrabasin big band’in
kalani ile sesinin dengelenmesine yardimci oluyordu. Bu dénemde kullanilan
slap-bas teknigi 1930’larda azalmaya baslamis, 6zellikle caz muziginde
yalnizca 6zel bir efekt olarak kullaniimigtir. Bu teknik populler mazigin diger
formlarinda kullanilan baslica teknik olma 6zelligini sirdirmektedir.

Birgok ragtime ve erken caz eserinde kontrabas 6lgtiniin birinci ve Gg¢incl
OlgUsiinde, arasira melodik aralarda ya da kdpri bdélimlerinde calinirdi.
Swing déneminde Count Basie’nin toplulugunda Walter Page’in kullandigi
dizenli vuruglar saglamak igin “yGrdyen bas” kullanildi. Enstrimana ¢ok
sayida sololar verilmesi Duke Ellington’la Jimmy Blanton’'un eserlerinde

gbrilmeye baslanir.

1940’lar ve 50’lerde Ray Brown, Oscar Pettiford, Red Callender ve Charles
Mingus gibi muzisyenler kontrabas’ta bebop uygulamasini arttirmislardir.
Enstrimanin képristni daha alcak kullanmiglardir. Mingus, enstriimanin ritm
koruyucu rolin0 kirmig, vuruslari, zamanlarin éncesinde ya da sonrasinda

kullanarak ritmik eslikte gesitlemeler yapmislardir. Ayni zamanda enstrimani
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esliksiz dogaclama solo partilerle kullanmistir. Bdylelikle kontrabas bireysel

virtiyézitenin sergilendigi bir enstriman haline gelmigtir.

1950’lerde celik teller kontrabas igin ¢ok elzem olan gurliglu saglama
konusunda oldukca basarili oldular. Ozellikle Red Mitchell gibi icracilar
enstrimanin akort sistemini degistirmislerdir; kontrabasin mi- la- re- sol olan
standart akort seslerini, do- sol- re- la olan ¢ello akorduna ancak bir oktav
pesine cevirmiglerdir. Bu uygulama sol el pozisyonlarini daha genis
olanaklarla kullanma imkani saglamistir. Sol el tekniklerinin gelismesiyle
geleneksel orkestral parmak numaralari da terk edilmigtir. Sag elde
muzisyenler iki ya da U¢ parmaklarini kullanarak nefesliler veya klavyeli
enstrimanlar kadar hizli ve kompleks melodiler olusturabiliyorlardi. Charlie
Haden, Jimmy Garrison, Dave Holland, Barre Phillips ve Buddy Guy gibi
icracilar doguskanlar, ayni anda birden fazla ses calabilme, notalarin
dretiminde perkUsif etkiler ve képrinin altinda kalan bélimdeki tellerin

saglayabilecegi sesler Gzerinde calismalar yapmislardir.

Rock-caz gruplarinda genellikle elektrik bas gitar kontrabasa tercih edilir,
ama genellikle cazin diger stillerinde kontrabas kullaniminin yerini
alamamistir. Ayrica cogu kontrabasci perdeli ve perdesiz bas gitar
calabilmekte ve uygun durumda bu enstrimani rahatlkla kullanmaktadir.
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5.SONUG

Enstriman tarihi boyunca cesitli sekiller ve boyutlarda karsimiza cikan,
modern orkestranin ve caz gibi klasik Bati muiziginin disindaki muzik
tarzlarinin da vazgecilmez bir pargasi olan kontrabas’in kisaca tarihgesine, ait
oldugu enstriman familyalarina ve énemli icracilar ile bestecilerini kisaca

inceledik.
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