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ONSOZ

Ludwig Spohr’un Op. 26 Do minér Klarnet Kongertosu'nun Calgi ve Yazi
Teknikleri Agisindan Incelenmesi adli Eser Metni Calismasmda Ludwig Spohr’ un
miizik tarihindeki yeri, yasadigi doénemin miizigine etkileri, klarnet edebiyatina
katkilarinin arastirilmasi, bestecinin resital programinda icra edilen eserlerinin
klarnet repertuvarindaki yerlerinin belirtilmesi ve yukarida adi gegen eserin
seslendirilmesi sirasinda goriilebilecek olan teknik ve miizikal problemlerin kolay bir
bi¢imde ¢o6ziilmesi ile birlikte gen¢ klarnet sanatgilarina yardimeir olunmasi

amagclanmstir.

Eser Metni Calismasinda oneri ve diizeltmeleri ile bana yardimci olan
damigmamm Yrd. Dog¢. Ebru Mine SONAKIN CELIKER’e, Prof. Mehmet
NEMUTLU’ya, kaynaklarim bulunmasinda yardimeci olan MIAM kiitiiphanesi
calisanlarina, eserin form analizinde yardimlarimi esirgemeyen Yrd. Dog. Ahmet
ALTINEL’e, diizeltmelerde bana yardimci olan Barts YALCINKAYA’ya tesekkiir

ederim.

Haziran 2015 Cagdas ENGIN
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OZET

Ludwig Spohr’ﬁn Op. 26 Do mindr Klarnet Kongertosu’nun Calgi ve Yaz
Teknikleri A¢isindan Incelenmesi adli Eser Metni Calismasinda, Ludwig Spohr’un
Op. 26 Do mindr Klarnet Kongertosu incelenmistir. Bestecinin miizik tarihindeki
yeri, hayatt ve yasadigi donemde miizige katkilari ele alimmustir. Spohr, déneminin
inlli keman sanatgilarindan biri olmasindan dolayr Op. 26 Do minér Klarnet
Kongertosu’nda ¢algiytr zorlayici pasajlara ve uzun ciimlelere yer vermistir. Bu
zorluklarin agilmasi belirli teknik ve nefes ¢alismalarinin yapilmasiyla miimkiindiir.
Geng klarnet sanatcilarina kaynak olabilecek Eser Metni Caligmasinda zor pasajlarin
nasil ¢oziilecegine ve hangi nefes ¢aligmalarinin uzun ciimleleri seslendirmemize

yardimc1 olacagina deginilmistir.

Yukarida adi gegen eser klarnet resital programi i¢inde yer almaktadir. Bu eseri
en 1yi sekilde yorumlayabilmek igin, bestelendigi déneme gore teknik ve miizikal
agidan incelenmesi amaglanmigtir. Resital programinda da yer alan yapit iizerine
hazirlanan bu metinde, bestecinin miizik tarihindeki yeri ve eserlerinin klarnet
edebiyatindaki Onemini incelerken, yorumlamamiza yardimci olacak sekilde

yukarida belirtilen eserin ¢algi ve yazi teknikleri agisindan analizi de yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Klarnet, Spohr, Resital, Analiz
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SUMMARY

Ludwig Spohr’s Op. 26 C minor Clarinet Concerto has been come up for a view
in the text composition study titled “The Analysing of Ludwig Spohr’s Op. 26 C
minor clarinet concerto in terms of instrumental and editorial techniques”. Since he is
a violinist so he featured to the long phrases and riffs which are highly strong in
clarinet while he is writing this composition. However; it is possible to go beyond
these difficulties by performing of specific techniques and breathing exercises. It is
dealt with in the composition text study which can be a source for young clarinetists
how could be solved the difficult riffs and which breathing exercises will help to

vocalize the long phrases.

The above-mentioned piece is within the clarinet recital program. The study, in
order to interpret this piece in an ideal way, analysis technical and musical aspect of
the piece considering the period it was composed. Prepared on the piece in recital
program this text also include analiysis to make interpretation easier while examining
the place of composer in music history and the importance of the pieces in clarinet

literature.

Keywords: Clarinet, Spohr, Recital, Analysis
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1. GIRIS

150’den fazla eser bestelemis olan Ludwig Spohr, yasami boyunca yaptigi
calismalarm ve dort ¢ok bilinen klarnet kongertosunun getirdigi sohretin keyfini
stirmigse de, yiiksek kalitede yapitlar tiretmis olmasina ragmen gliniimiizde yeterince
ilgi gérmemektedir. Spohr keman virtiizii oldugu i¢in, yaptigt calismalar ashinda
keman ile ¢alinmak {izere tasarlanmistir. Yasadigi donemin (nlt klarnet
sanat¢ilarindan biri olan Simon Hermstedt (1778-1846) ile olan yakin arkadaglig:
sayesinde calginin hem olanaklarimi hem de simirlarim derinden kavramistir. Bu
calisma Ludwig Spohr’un Op. 26 Do mindr Klarnet Kongertosu’na calgi ve yazi

teknikleri acisindan analitik bir yaklasim sunacaktir.

Ug boliimden olusan bu ¢aligmanin birinci béliimiinde Ludwig Spohr’un hayati
ve yasadift dénem miizigine katkilar1 incelenmistir. Ikinci boliimde ise Op. 26 Do
mindr Klarmet Kongertosu’nun ¢algi ve yazi teknikleri agisindan analizi ve tiglinct

bolimde Ludwig Spohr’un besteledigi diger klarnetli miizikler ele alinmigtir.



2. LUDWIG SPOHR’UN HAYATI VE YASADIGI DONEM MUZIGINE
KATKILARI

Ludwig Spohr 5 Nisan 1784’te Almanya’nin Bru11sWick sehrinde bulunan
Literiyen Kilisesi’ne bagli olan papaz evinde dogdu. Bir siire sonra ailesi o
donemdeki Fransiz akimina ayak uydurarak ona Louis adiyla seslenmeye basladi.
Babasi1 Carl Heinrich Spohr (1756-1843) flit c¢aliyordu, annesi Juliane Ernestine
Luise Henke Spohr (1763—1840) ise yetenekli bir sarkict ve piyanistti. Carl Heinrich
on alt1 yasindayken disiplin cezalarindan dolay1 okulu birakti ve daha sonra doktor
oldu. Ludwig’in dogumundan iki yil sonra Brunswick’te bolge doktorluguna atandu.
1787°de ailesiyle birlikte Seesen’e tagindilar. Burada Spohr’un dort erkek ve bir kiz
kardesi daha diinyaya geldi.!

Anne ve babasi miizisyen oldugu i¢in, Spohr’un sanata olan sevgisi ve anlayisi
erken yaslarinda ortaya cikti. Heniliz dort yasindayken annesiyle beraber diiet
caligmalarina basladilar. Bu yetenegini goren babasi, besinci yasinda ona bir keman
hediye etti. ilk zamanlarda hi¢ egitim almadan, yalmzca duydugu melodileri ¢calmaya
calisiyordu. Daha sonra Seesen’deki miizik okulunun miidiirii olan Johann Andreas
Riemenschneider’den (1760-1822) ilk derslerini alan Spohr, kisa bir stire iginde
ailesinin aksamlar1 yaptig1 dinletilerde kemamiyla yer almaya basladi. Anne ve
babastyla beraber fliit, piyano ve keman igin triolar seslendiriyordu. Boylece, miizik

tarihine yillar stirecek olan katilimi baglamis oldu.

1790°da gecimini 6gretmenlikle saglayan bir gogmen olan Dufour’dan (tam adi
bilinmiyor) miizik ve Fransizca dersleri almaya basladi. Aldig1 bu egitim sirasinda
keman diietleri besteledi ve arkadaslarinin 6niinde gretmeniyle birlikte seslendirme
firsat1 buldu. Dufour geng Spohr’un yeteneklerinden ve ilerleyisinden ¢ok etkilendi.
Ailesini, onu bir doktor degil de miizisyen olarak yetistirmeleri konusunda

cesaretlendirdi. Boylece Ludwig’i daha iyi egitim alarak gelismesi i¢in Brunswick’e

1 Clive BROWN, Louis SPOHR: A Critical Biography. Cambridge University Press, Birinci
Basim, Sayfa No: 2, 1984 New York.



gondermeye karar verdiler fakat o yillarda kanunen ¢ocuklar on dért yasina kadar
Dik’tin onaymi alarak sehir disina ¢ikabiliyordu. Bu nedenle, Brunswick’e

gidebilmek i¢in yasimin gelmesini beklemek zorundaydi.

On dort yasma geldiginde Brunswick’e giderek zengin bir firincinin ailesine
katildi ve saray miizisyeni olan Gottfried Kunisch’den (dogum ve 6lim tarihleri
bﬂimniyor) keman dersleri aldi. Ayrica org sanatcis1 Karl Augustus Hartung (1733-
1800) ile mizik teorisi ¢alistt ve bu aldign tek teori egitimi oldu. Hartung
hastalaninca, Spohr’un teori dersleri son buldu ve teoriyi kendi kendine ¢aligmak
durumunda kaldi. Dogru bir dille beste yapmayi, armoni ve partisyon iizerine yapilan
caligmalar1 okuyarak 6grenmeye basladi. Bu yontem o kadar etkili oldu ki, bir okul

konserinde kendi bestelerinden birini seslendirdi.

Yaklagik bir y1l boyunca, Brunswick orkestrasinin idarecisi olan ve zamaninda bu
organizasyonun en iyi kemancisi olarak bilinen Charles Luis Maucourt (1760-1825)
ile keman calismaya bagladi. Daha sonra babasi konserler vermesi i¢in onu
Hamburg’a géndermeye karar verince bu calismalar son buldu, sonugta genisleyen
ailenin masraflar1 ¢ok yiikselmisti. Boylece Spohr biiyiik bir hirs ve bazi tanitim
mektuplariyla birlikte sesini duyurmak amaciyla Hamburg’a gitti. Burada yasadigi
zorluklar ve hayal kiriklar sebebiyle ayn1 yil tekrar Brunswick’e geri dondii. Bir stire
sonra, kendini toplayarak yeni bir fikirle ortaya ¢ikt1. Brunswick Diikii Karl Wilhelm
Ferdinand’in bir zamanlar kemanci oldugunu hatirlayarak, ona bir dilek¢e yazdi.

Diik, dilekceyi okuyarak ertesi sabah Ludwig’in saraya gelmesini emretti.

Diik 15 yasindaki Spohr’u Kammermusicus’ pozisyonuna atadi ve saray
konserleri ile tiyatro orkestrasmda ¢almasi icin ona 100 thaler’ maas bagladi. Bu
noktadan itibaren ge¢imini saglayabilir hale geldi, hatta kardeslerinden Ferdinand’in
da miizik egitimi almasina yardim edebildi. Diik, Spohr’un gelisimini yakindan takip

ederek yeni besteledigi eserleri ¢alacagi konserlerine katildi. Zamanin en iyi

? Kammermusicus saray miuzisyeni anlamina gelmektedir.
(http://www.gutenberg.org/files/45997/45997-h/45997-h.htmi#tFootnote_2_2)
3 Ludwig Spohr’ un yasadigi dénemin ve boélgenin para birimi.



egitmenleriyle ¢alismasim istedigi i¢in, tinlii keman virtiidzii Franz Eck’ten* (1774-

1804) ders almasinit sagladi. Bir yil boyunca, Franz Eck ile beraber turneye katilan
Spohr, dgrencisi olarak ona eslik etti. Egitim ve seyahat masraflarinin yarisim Ditk
karsiladi. Spohr ile Eck seyahatlerine 1802 yilinin Nisan ayinda basladilar ve Aralik
aymda St. Petersburg’a vardilar. Yaz mevsimini Strelitz’de gegirdiler. Spohr ilk

keman kongertosunu burada tamamladi.

Egitimini tamamlayip Almanya’ya dondiikten sonra, kalabalik bir dinleyici
kitlesinin yam sira Diik’tin de bulundugu bir konserde sahneye ¢ikti. Bu etkileyici
performansin ardindan bas kemanci oldu ve maasina 200 thaler para eklendi. Birkag
ay sonra Almanya’da yeni bir turneye basladi. Leipzig’de verdigi konserler
Almanya’da yetenekli bir keman sanat¢is1 olarak isim yapmasini sagladi ve ¢ogu
kimse onun kendi doéneminin en iyi kemancilarindan biri olacagim diisiinmeye
basladi. 1805 yilim Magdeburg’da, Prusya Prensi Louis Ferdinand (1772-1806) i¢in
calisarak, ayni zamanda Prens’in bestelerini de seslendirerek ve aksam partilerinde
cesitli miizik eserlerinin performansini gergeklestirerek gecirdi. Bu zaman zarfinda,

Berlin’deki Tausch Konservatuari’nda keman ve bestecilik lizerine egitim aldi.

Spohr, Diises’in Gotha’daki dogum giinii kutlamasinda bir konser verdi. Burada
Diises’i ve Leibnizt Baronu’nu ¢ok etkiledi ve boylece kendisine Ducal Sarayi’nda
Konzertmeister® pozisyonu ve 500 thalerlik maag verildi. Sonraki yedi yil boyunca,
hem besteleme hem de yonetme konusunda biiyiik ilerleme gosterdi. Bu dénemde
orkestra gefleri baget kullanmiyorlardi. Ancak Spohr hassasiyet ve kesinlik amaciyla,
orkestra yonetirken baget kullandi, bu o dénemde alisilmadik bir seydi. Gotha’da o
zamanlar on sekiz yasinda olan ve kendisi gibi miizisyen bir aileden gelen, arp,
piyano ve keman ¢alan Dorette Scheidler (1787-1834) ile tamsti. Arkadaghklar
ilerledi ve kisa siire sonra evlendiler. Diiglin 1806 yilinin Subat ayinda Saray Sapeli’
nde gergeklesti ve evlilikleri yaklasik otuz yil siiren mutlu bir evlilik oldu. 1808’de
Spohr, Sonderhausen Diiki i¢in bir kongerto bestelemekle gorevlendirildi ve boylece

daha sonra yaZacagl kongertolarint da seslendirecek olan klarnet sanatgisi Simon

* « Franz ECK Mannheim Okulu’nun son temsilcilerindendir.” Clive BROWN, Louis SPOHR: A
Critical Biography. Cambridge University Press, Birinci Basim, Sayfa No: 13, 1984 New York.

5 Bas Kemanci.



Hermstedt ile tanisgti. Bu tanigsma vesilesiyle doért adet klarnet kongertosu besteledi.
1810 ve 1812 yillart arasinda, Frankenhausen ve Erfurt'ta katildigi miizik
festivallerinin bazilari, 1. Senfoni, 2. Klarnet Kongertosu ve Son Yargi (Das Jiingste
Gerich) oratoryosuna ilham oldu. 1813’te, Kont Palffy tarafindan Viyana’daki An
der Wien Tiyatrosu’nun orkestra direktorii olarak ise alindi; ona kendisinin ve
karisnin Gotha’daki toplam gelirinin ti¢ katindan fazla bir maas baglandi. Ayrica,
Dorette Spohr bu orkestrada arp sanatg¢isi oldu. Kont’un destegi, Spohr’un orkestra
icin biiyiik sanatgilari ise almasini ve bdylece kisa zamanda bu orkestranin
Almanya’nin en iyilerinden biri sayilmasini sagladi. Bu gorevde bulundugu siire
boyunca bir opera yazmaya ¢abaladi. Daha once de operaya heves etmig‘ fakat tatmin
edici sonuglara ulasamamigsti. Sair Theodor Korner (1791-1813) tarafindan bir
libretto yazilmasini beklemesine ragmen, Korner ani bir sekilde Viyana’y: terk etti.
Dolayisiyla Spohrboperasml yazmak i¢in baska yerlerde malzeme aramak durumunda
kalmisti. Bernard adli bir sair tarafindan (tam adi bilinmiyor) Faust'un bir
cesitlemesi verilince, dort aydan kisa bir siirede Kont’un bedenecedi bestesini
tamamladi. Eser daha sonra ¢ok tanina bir hale gelse de, ilk baslarda bazi
anlagmazliklar yiiziinden Viyana’da sahnelenmedi. An Der Wien Tiyatrosu’nda
orkestra sefi oldugu donem boyunca, Oktet ve Nonet gibi kariyerinin en énemli oda

miizigi eserlerini yazdi.

Ludwig van Beethoven (1770-1827) ve Nicolo Paganini (1782—1840) ile arkadas
olusu, onun besteciligine ¢ok sey katti. Paganini ile aralarindaki rekabet, ¢algisinda o
kadar ilerlemesini sagladi ki, 1816 yilinda Milano’da bir konserde performans
sergiledikten sonra yasayan en iyi kemancilardan biri oldugu sdylenmeye basladi.
1817-1818 tarihleri arasinda Zemire ve Azor operasini besteledi. 1822’de Carl Maria
von Weber’in Onerisiyle, Kassel’deki yeni tiyétronun orkestra sefi oldu ve 1857
yilina kadar bu pozisyonda kaldi. Jessonda, Dag Cinleri, Kiyamet Giinii Oratoryosu,
Pietro von Albano, Simyact ve Haglilar operalarini sirasiyla 1823, 1825, 1826, 1830
ve 1844’te yazdi. 1831°de Spohr Die Violin-Schule®yi yaymnladi. Calismasi
nedeniyle diinyanm dort bir yanindan kemancilar ondan ders almaya geldi. Bunlar

arasinda Hubert Ries (1802-1886), Ferdinand David (1810-1873) ve August Wilhelm

S Keman icin egzersiz metodu.



(1845-1908) gibi en linlii kemancilar da vardi.

1834 yilinda karist Dorette vefat etti ancak iki yil sonra, 1836’da Kassel’in
meclis liyesi Pfeiffer’in kizi Marianne ile evlendi. Dorette’in yapmis oldugu gibi
Marianne de onu miizik ugrasinda destekledi. Cift birlikte Almanya’da Spohr’un
keman ve piyano i¢in yazdigi eserleri ¢aldiklari turnelere ¢ikti. 1837°de klarnet,
vokal ve piyano ic¢in Alti Alman Sarkis’m yazdi. Daha sonra orkestra sefligini

yaptig1 tiyatronun genel miizik direkt6rligiine atandi.

1849°da buzda kayarak diisti ve iyilesmesi ¢ok uzun siirdidi, bu siirecte
dokuzuncu senfonisi olan Mevsimler’i ve Yedinci Yayli Sazlar Kuarteti ni besteledi.
1857 yilinda kamusal hizmetinden emekliye ayrildiktan kisa siire sonra bir kez daha
diistic ve kolunu kirdi. Zamanla iyilesse de bir daha hi¢gbir zaman keman ¢alacak
glicli yeniden kazanamadi. Bu siralarda, bir agit yazmay1 denese de basarili olamadi
fakat bir Yayli Kuartet’ daha besteledi ve bu onun son bestesi oldu. Eser listesinde
150°den fazla beste bulunmaktadir. Yasami boyunca hep 6grenci kabul etmistir ve
toplam 187 6grenciye ders vermistir. 22 Ekim 1859°daki 6liimiine dek 6grencilere
ders vermeye devam etmistir. Spohr Kassel’deki yeni mezarliga gomiilmiistiir ve

mezar1 hala orada bulunmaktadir. Oliimii halk arasmda mateme neden olmustur.

1820 ile 1835 yillan arasinda besteledigi yapitlar ¢ogu kimse tarafindan modern
sanatin milkemmel Ornekleri olarak goriiliyordu. O doénemde genis kitleler
tarafindan takdir edilen ve meshur olan Spohr’un eserleri yasadigi dénemde Bach,
Mozart, Weber, Haydn ve Beethoven’in eserleri kadar taninmisti. Cogu bestesinde
miizikal ifadeyi yakalayabilmek icin nadiren farkli denemeler yapsa da, geleneksel
armoni kurallarini takip etti. Miizigi duyarlilik ve hiiziin 6zellikleri i¢eriyordu ancak
kulaga tanidik gelen melodilerle arasi iyi degildi. Duygusal yapitlar1 dinleyiciyi
biiyiik bir coskuya sokabiliyor ya da goézyaslarina bogabiliyordu. Spohr sik sik
besteleriyle $a§1rt101 yeni yollar artyordu. Farkli ¢algilama sekilleri i¢in de eserler
yazdi. Bunlar arasinda Cifili Kuartet’, Iki Orkestra icin Senfoni® ve bir Yayli Kuartet

ve Orkestra i¢in Kongerto (Op.131) vardir. Eserlerini inceledigimizde kendi iginde

" Op. 157 Sol minér Yayli Kuartet.
8 Spohr’un 4 adet Ciftli Kuarteti vardir. Eser numaralar sirastyla Op. 65, Op. 77, Op. 87, Op. 136’dur.
? Senfoni No: 7, Do Majér.



cok giizel ve etkili olan belli melodik kesitler ve kadanslar, kromatik ilerlemeler ve

anarmonik modiilasyonlar sik sik karsimiza ¢ikar.

Birgok bestecide oldugu gibi, Spohr’un tarzi da miizikle yaptigi1 deneyler
sonucunda olusmustur. Ik tamstig1 besteciler arasinda kuzey Almanya’dan Johann
Adam Hiller (1728-1804) ve Frédéric Kalkbrenner (1785-1849) vardir. Ayrica
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ve Carl Ditters von Dittersdorf (1739-1799)
gibi gliney Almanya’dan olan bestecilerin miizigiyle de tanigsmustir. Keman ¢almasi
sebebiyle, daha onceden karsilagsmadigi doneminin ¢ok Unli keman virtiozi
Giovanni Battista Viotti’nin (1755-1824) miizik tarzi da onu ¢ok etkilemistir.
Spohr’un bestelerinde Viotti Ekolii’niin biiyiikk etkisi olmustur. Brunswick’teyken,

bir Fransiz operasi toplulugu iiyesi aracilifiyla Fransizlarin miizikal anlayislariyla

| kargilagmistir. Yakindan tanidigi Pierre Rode’un (1774-1830) melodik tarzi ¢ogu

eserini etkilemistir. Ornek aldig1 bestecilerden edindigi melodi, armoni ve form
Ogelerinin Uclni de c¢ok etkili ve kisisel bir bigimde birlestirmeyi basarmistir.
Spohr’un arka planinda bu Alman ve Fransiz etkilerinin bir karisiminin oldugunun

bilinmesi, onun tarzini anlamay1 kolaylastirmistir.

1816 yilinda besteledigi Sahne Sarkisi eserinde, keman miizigiyle operavari sarki
sOylemeyi birlestirir. Keman solisttir, san partisi ise onem bakimindan ikinci
siradadir. Daha sonraki biiyiik ¢apli keman kongertolar: (7, 9, 11 ve 15 numarali),
daha senfoniktir. Rode’un eserlerindéki gibi, Spohr da kongertolarinda solo parti i¢in
kadanslar yazmigsa da dogaglama kadanslara firsat yaratmamistir. Solo béliimleri zor
tutsa da, sadece teknik yeteneklerin sergilenmesinden kagmmuistir. Bu anlayis, 19.
yiizy1l Klasik Alman Ekolii’niin gelismesinde etkin rol oynamustir. 1838 ve 1839’da
besteledigi kongertolar, Sahne Sarkis1 adli eserinde karsilasilan bigcimsel deneylerin
uzantilaridir. Ugiincii keman kongertinosu Sonst und Jetzt (1839), doneminin belli
basli 6zelliklerinden uzaklastigin gosterir. Simon Hermstedt i¢in besteledigi klarnet

kongertolarinin birinci bolimleri Sonat Allegrosu formunda yazilmistir ve keman

1 Sonat Allegrosu: Sonatm boliimlerinden yalmzca bir tanesinin, senfonide, kuartette, kongertoda da
kullanilan 3 Bdélmeli (Serim-Geligim-Yeniden Serim) yapisini tamamlayan terimdir. 1. Bélme Serim
ya da Sergi (Ing. Exposition) 2. Bolme Gelisim (Ing. Development) 3Bolme Yeniden Serim ya da
Serginin Tekrart (Ing. Recapitulation) Irkin AKTUZE, Miizigi Anlamak, Ansiklopedik Miizik
Sozliigii. Pan Yaymeilik, Birinci Basim Sayfa No: 538. Kasim 2003, Istanbul.



kongertolarinda oldugu gibi miizikalite ile teknik yetenek gosterisini bir araya
getirmektedir. Spohr’un alisilmamis ¢algilama bigimleriyle deney yapmaya olan
duiskiinltigii, keman ve gello, arp ve keman, yayli sazlar dortliisii ve orkestra igin

yazdig1 kongertolarda oldugu gibi ¢ogu eserinde kendini belli eder.

Spohr Gotha’da tiyatro olmamasina ragmen, besteci olarak sohretini
destekleyecegine inandig1 icin opera da yazmak istiyordu. Ozel bir meraki da
| dramaya katkida bulunmak i¢in miizik kullanmakti. Opera bestelerken, regitatifleri
arya bi¢imine ¢evirmeyi denedi. Bu eserlerde romantik 6geler kullanmasina ragmen,
cogu zaman klasizmin geleneksel 6gelerini takip etmeye devam etti. Die Priifung’de
(1806) basit hatirlatict temalar kullandi. Alruna’da (1808), 6te yandan, strekli
hareket ve degistirilmig formlarla yaptigi deneylere ek olarak miizik motiflerinin
daha girisimeci kullanimlarini denedi. Die Priifung ve Alruna higbir zaman
sahnelenmedi fakat Friedrich Ludwig Schréder’in Hamburg tiyatro toplulugu icin
yazilan bir sonraki operast Der Zweikampf mit der Geliebten (1810-1811) biyik
basar1 kazandi. Bu eserin, Spohr’un kendine &zel tarzi belirgin olsa da daha
geleneksel bir formu vardi ve Mozart’in operalarmin etkisi hala belli oluyordu.
1813’te Faust’u yazdi ve ¢ok olumlu tepkiler aldi. Bu eserde elinden geldigince ¢ok
disavuruma basvurmustur ve karakterlerinin degisken duygularini her kelime ve 6l¢ii
cizgisiyle betimlemeye c¢alismistir. 1823’ te yazdigi Jessonda ile besteci olarak
hedefledigi tinii yakalamigtir. Bu operada, Spohr regitatif béliimlerini kullanmamustir.
Dabha siirsel ve sade bir konuyu islemistir. Boylece drama ve miizigi dengelemistir.
Daha sonra 1825°te yazdig1 Der Berggeist’te, operayi sahnelere ayirarak ve kafiyeli

dizelerden vazgecerek, drama ve miizigi daha fazla i¢ i¢ce gecirmeye ¢alismustir.

Spohr’un eserlerinin diger bir ana kategorisi, ¢ogunu opera yazmaya daha az
odaklandigr donemlerde besteledigi senfonileridir. 1811 ve 1832 yillar1 arasinda,
biitin gayretini opera yazmaya yonlendirdigi donemde sadece ii¢ senfoni
bestelemistir. Ote yandan sonraki on yil icerisinde alti senfoniye imza atmustir.
Senfonileri iki gruba ayrilabilir: Birincisi klasik tarzda olanlar, bunlarin arasinda 1, 2,
3, 5, ve 6 numaralar1 senfonileri vardir. Ilk senfonisinde, Beethoven’in etkisinin

gorildiigti bir scherzo bolimii bulunsa da Mozart’in tarzi baskindir. 1820°de



besteledigi ikinci senfonisi ise, Spohr’un kisisel tarzin1 daha fazla yansitir. 1828°de

yazdig1 tGglincl senfonisi diger iki senfonisi kadar canli degildir. Rengi ve karakteri
daha ¢ok Alman romantizminin son doénemlerini andiran bir tarzla
iliskilendirilmektedir. Begsinci senfonisi, senfonilerinin arasinda en basarili
olanlardan biridir ve bir programa dayalidir. Bu senfoniyi Ernest Benjamin Salomo
Raupach (1784-1848) tarafindan yazilan bir trajedi olan Die Tochter der Luft
etrafinda kurgulamugtir. Altinc1 senfonisi olan Tarihi Senfoni’yi farkli zaman
dilimlerine ve miizik tarzlarina dayandirmustir. Dort boliimii, Bach-Handel donemi
(1720), Haydn-Mozart donemi (1780), Beethoven donemi (1810) ve en son dénemi

(1840) igerir. Her boliimii ait oldugu dénemin stilinde yazmustir.

Ikinci grup senfonileri yazarken Spohr, programlar kullanarak ve geleneksel
senfoni bi¢iminde degisiklikler yaparak denemeler gerc¢eklestiriyordu. Dordiincii
senfonisi Die Weihe der Tone'ii (1832) yazarak calgisal miizikte programlar
kullanma akiminin 6nciisti olmustur. Bir program kullanarak geleneksel senfoni
miizigi tarzin1 en ¢ok degistirdigi eseri, yedinci senfonisi olan ve ¢ift orkestra igin
yazdig1 Irdisches und Gottliches im Menschenleben’dir (1841). “Bu eserde, on bir
solo ¢algidan olusan bir grup insamin ruhsal yanmini ve tam orkestra da insanin
diinyevi dogasmi temsil eder. Her bolim zar zor geleneksel senfonik bigim
kategorisine yerlestirilebilir. Sekizinci senfonisi ve dokuzuncu senfonisi Die
Jahreszeiten (1853)’de ilhami azaliyor gibi goriinse de ustaca bestelenmigtir. Hatta
kendisi dahi, 1857°de yazdigi onuncu senfonisinin biraz bos oldugunu fark

etmistir.”!!

Spohr 19. yiizy1l boyunca, sayisiz oratoryo yazmustir. Cogu ya Incil ile ilgilidir ya
da kahramanlik &ykisiidir. Oratoryolari, romantizmin miziksel 6zelliklerini
sergileyen ilk eserler arasindadir ve yaratici armoni ve orkestrasyonlari nedeniyle en
kayda deger olanlardandir. Ote yandan, yazildiklar1 geleneksel tarza ve yiiksek ifade
araglarina ragmen, koro i¢in yazdigi diger eserleriyle birlikte daha sonraki nesiller

acisindan popiilerliklerini kaybetmistir. Die Letzten Dinge (1825-1826), 19. yiizyil

' Stephanie Lynette VOGLER, The German Composer Louis Spohr: His Life and Work, an
Overview of His Clarinet Music and an Analytical Approach to the for Clarinet, Voice and
Piano. Sayfa No: 31 Texas.
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oratoryo tarihinde bir dénemi temsil eder. Bu oratoryoyu yazarken, operalarinda
goriilen bircok 6zelligi kullanmustir ve armonideki ifade igin kromatizmden
yararlanmistir. 1834 ve 1835’te metni Friedrich Rochlitz (1769-1842) tarafindan
yazilan Des Heilands Letzte Stunden’i bestelemistir. Miizigi begenilmesine ragmen
konusu dini tartismalara neden olmustur. Der Fall Babylons (1839 - 1840) adlt eseri

ise sadece gecici bir bagar saglamigtir.'

Spohr cogu oda miizigi bestesini yayli ¢algilar i¢in yazmustir. Bunlarin arasinda
on dokuz keman diieti, dort ¢iftli kuartet, otuz alt1 kuartet, yedi kentet ve bir sekstet
vardir. Cogu yayli calgt eserleri, oOzellikle de kuartetleri iki kategoride
simiflandirilabilir. Kategorilerden biri, (genellikle Quatuor Brilliant bashig1 verilmis
olanlar) Pierre Rode gelenegindeki solo kuartetlerdir. Bu eserlerde ¢ yayl ¢algi,
keman solistine eslik eder ve kiiciik bir kongerto etkisi elde edilir. Diger kategori ise,
her c¢algiya esit onemin verildigi geleneksel kuartetlerdir. Alisiimadik ¢algilama
denemeleri onun hayal giictinii harekete gecirmistir ve boylece kentetler, sekstetler
ve ¢ift kuartetler farkli renklere sahiptirler. Kentetlerde, ana keman ve viyola
bolimleri genellikle diettir. Sekstetinde, her calgi ikilisindeki ilk bolim bir
kongertonunkini animsatir. Ciftli kuartetler degisik dokular sergiler, fakat 6nceki ¢ift
kuartetleri ve sonraki kuartetleri olmak iizere kabaca iki gruba ayrilabilirler. Ilk cift
kuartetleri 6yle yazilmistir ki, bir grup diger grubun kongertosuna yardimct boliimii
calar. Sonraki kuartetlerinde boliimler esit sekilde bolunmiustir. Eserlerinden tigii
yayli calgilar, iiflemeli galgilar ve piyano i¢in yazilmistir. Bu yapitlar Oktet op. 32,
Nonet op. 31 ve Septet op. 147°dir.

Yasami boyunca doksan Lied bestelemistir, ilkini 1809°da yazmustir.
Operalarinda oldugu gibi, miiziksel disavurumu metnin anlamiyla uyumlu hale
getirmeye fazlasiyla 6zen gostermistir. Lied kategorisinde Spohr’un en Onemli
katkist1 armoni ve melodi kullamimudir. 25, 37 ve 41 eser numarali Lied’leri
zamaninin ¢ogu benzer yapitlarina gore daha genis bir duygu cesitliligine sahiptir.
Cogu Lied’1i siirsel bir melankoli hali resmeder ya da karamsarlik hissi sunar. Spohr

bu miizik tiirtinde de ¢algilama ile denemeler yapmustir, 6rnek olarak soprano ses,

12 Clive BROWN, Louis SPOHR: A Critical Biography. Cambridge University Press, Birinci
Basim, Sayfa No: 258, 1984 New York.
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klarnet ve piyano i¢in yazdigi1 103 eser sayili Alt1 Alman Sarkist ve bariton, keman ve

piyano i¢in yazdig1 154 eser sayili Alt1 Sark:r gosterilebilir.

Spohr otuz yasina geldiginde, bi¢cim ve c¢algilama teknikleriyle yaptigr sayisiz
deney sayesinde tutarli bir tarz olusturmustu. 1820 ve 1830 yillart arasinda ¢ok bariz
ve takdir edilen tarzi, zamanla elestirmenler tarafindan disavurum c¢esitliligi
acisindan tekrarlayan yapisindan dolay: kisith bulunmaya baslandi. 1900’lere kadar
onemli bir besteci olarak taninmasina ragmen eserleri daha az seslendirilir oldu.
Sonunda, miizik alanindaki yeni gelismeler ve akimlar, daha az taninan besteciler

durumuna diigmesine yol agmaistir.

Wolfgang Amadeus Mozart’m Ludwig Spohr {izerindeki etkileri, onun
klarnetli miiziklerinin bi¢imsel ve teknik yaninin ¢ogunda agik sekilde géze carpar.
Onun Simon Hermstedt i¢in besteledigi dort kongertonun hepsi de hizli-yavas-hizli
olmak tizere ii¢ boliimden olusur. Her eserin ilk bsliimii Sonat Allegrosu formunda
yazilmugtir. 1808°de yazilan Op. 26 Do mindr Kongerto, orkestra tarafindan galinan
yavas ve agubasli bir giris melodisiyle baslar. Ote yandan diger #ic klarnet
kongertosunda, solo klarnet baglamadan 6nce orkestra neredeyse boliimiin biitiin
melodik malzemesini sunar. Her doért kongertonun ilk boliimiinde melodi, agilis
melodisinin tekrarlanmast yoluyla, gelisme béliimiine ek olarak gegis ve sonugta
gelisir. Bolimlerin gelisim kisimlari, serim ve tekrar boliimlerinin uzunluguna oranla
kisadir ve yeni melodiler igerir. Spohr ge¢is boliimlerinin melodilerini, bdliimlerin

kapanislarinda kullanir.

Dort kongertonun hepsinin ikinci bolimi, A-B-A bi¢iminden olusan yavas
boliimlerdir. Bolimiin ilk kismi melodiyi belirtir, ikinci kismi devamlilik ya da
karsitlik saglar ve son boliim, ilk bélimiin melodisini daha degisik bir tavirla sunar.
Sonat formundaki yavas béliimlerin gegis ve kapanig béliimlerin kendi melodik

figtirleri vardir ve bolimlerin gelisimi yeni materyal sunmaz.

Kongertolarmm son boélumleri, A-B-A-C-B-A  yapisindaki bir sonat-rondo
formunda bestelenmistir. Ilk kisim melodiyi sunar, ikinci kistm ya karsithik yaratir ya

da melodinin devami niteligindedir, tgtincti kisim ilk melodiyi tekrarlar, dérdiincii
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kisim yeni materyal sunar, besinci kisim ya devanun bir varyasyonudur ya da ana

melodinin karsitidir ve son b6liim ana melodinin bagka tiirli bir ifadesidir.

Spohr’un klarnet kongertolarinin ritim duygusu, Carl Maria von Weber gibi diger
onemli klarnet bestecilerininki kadar giiglii degildir. Hizli boliimlerde, ikili ve tcli
vurgu bolimleri diizenli olarak tekrar edilmistir. Eseri seslendiren solistin
virtiozIliginiin - sergilenmesi i¢in, onaltiik nota degerinden olusan {iglemeler
kullanma  egilimi  go6rilmektedir.  Yavas  boltimlerdeki  ritimler, hizlt
boliimlerdekilerden daha fazla cesitlilik ve enerji icerir. Kongertolarin hepsinin de
giiclii noktasi, ¢ogu eserinde oldugu gibi, melankoli havast vermeye egilimli olan
melodik igerikleridir. Melodik yapi1 kongertolarin daha teknik kisimlarinda bile
barizdir. Bir kag sigrayisin disinda, Spohr’un kongertolarinda melodiler esasen adim
adim ilerler. Kromatik degisiklikler melodilerin dogasini ciddi sekilde degistirmez.
Klarnetli bolimlerde kromatik gamlar (genellikle alcalan), tril, apojetir ve
grupettolarin yamt sira siklikla dramatik etki icin kullanilmistir. Kongeftolarm
dinamigi  Pianissimo’dan  Fortissimo’ya kadar cesitlilik gosterir. Klarnet
kongertolarindaki en kayda deger bi¢imsel 6zelligi, renkli armonik yazim teknigidir.

“Melodiler arasinda uyumsuzluk yaratmak igin sik stk kromatizme bagvurmustur.”"

¥ Stephanie Lynette VOGLER, The German Composer Louis Spohr: His Life and Work, an
Overview of His Clarinet Music and an Analytical Approach to the for Clarinet, Voice and
Piano. Sayfa No: 45 Texas.
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3. OP. 26 DO MINOR KLARNET KONCERTOSU NO.1

3.1. Birinci Boliim: Analiz

Spohr keman sanat¢isi olmasina ragmen zamaninin {inli klarnet virtiiézii Simon
Hermstedt ile tanmigsmasi sayesinde klarnete biiyiik ilgi duymustur. Yazmis oldugu
dort klarnet kongertosunu Hermestedt’e ithaf etmistir. Spohr bu kongertodaki
melodileri kemani diisiinerek yazmstir. Dolayisiyla teknik pasajlar klarnette oldukca
zorludur. Ayni zamanda Hermstedt sayesinde calginin simirlarim kesfetmis ve bunu
eserlerinde ¢ok net bir bi¢imde kullanmistir. Adi gegen eserde oldugu gibi diger

eserlerinde de ¢ok genis araliklarda dinamikler kullanmistir.

Do mindr Kongerto’nun birinci boliimii 4/4°1ik 6l¢iide, Do mindr tonunda yavas
tempoda (Adagio) bir giris melodisiyle baslayip, hizli tempoda (Allegro) devam
ederek duyulur.

Ikinci bolim 3/4’liik olgiide ve La bemol Major tonunda agir bir tempoda
(Adagio) duyulur. Zaman olarak kisa siiren bu bdliimiin ardindan gelen {g¢ilincii
bolim ise 2/4°liikk 6lgiide Do mindr tonunda ¢ok hizli tempoda (Vivace)duyulur.
Eserin sonunda besteci herkesi sasirtir ve yiiksek coskuyla devam eden bolim

agirlasip yok olan bir melodiyle son bulur.

Eserin formu klasik dénem sonat formu ile benzerliker tagimaktadir. Yine
romantik déneme ozel, her sonatta ve kongertoda oldugu gibi birinci boliim Sonat

Allegrosu bigiminde kurulmustur.
Boliimiin genel semasti:
1. Serim:
1) A temasi; ana tonda.
2) Uzama ile beraber ilgili Major tonuna kdprii.

3) B temasi; ilgili Maj6r tonunda
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4) Koda' ve giiglii tonunda'® bitiren kalig ezgisi.
2. Gelisim:

Farkli bir tema ve sonrasinda ana tona doniis kopriis.
3. Yeniden serim:

1) A temasi; ana tonda.

2) Ilgili Major tonuna koprii.

3) B temast; ilgili Major tonunda.

4) Koda Vé Major tonda bitiris ezgisi (Do Major).

Besteci eserin ana temasim iceren afir tempoda 14 6l¢ii stiren bir giris ezgisi

kullanmugstir. [Sekil 3.1.]

Lospaibr, O S
e

Sekil 3.1.

1 Koda: (Coda) Lat. Cauda: Kuyruk kelimesinden gelir. Sonat formunda gelisim ve yeniden serimden
sonra ya da ayrintilt eserlerin son kismi olarak ana tonalitenin son kez duyuruldugu ve ¢ogunlukla bir
durak noktast ile biten miizik. Irkin AKTUZE, Miizigi Anlamak, Ansiklopedik Miizik S6zliigii. Pan
Yaymncilik, Birinci basmm, Sayfa No:295. Kasim 2003, istanbul.

BGiiglii ton: Ceken, Dominant. Andre HOLDER. Miizikte Tiirler ve Bicimler. Ceviren: Ilhan
USMANBAS. 1. Basim. Milli Egitim Basim evi. Istanbul. 1971 yilinda yaymmlanan kitapta Giiglii ton
kelimesi, gtintimiizde kullanilan Ceken ya da Dominant kelimesi yerine kullanilmigtir.
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Ana tema 15. 6l¢iiden itibaren piyano ile baslar. 22. 6l¢iide ceken'® kalisi ile ilk

temay1 olusturan ilk ctimle sonlanmistar. [Sekil 3.2.]

:»ﬁ%:vgr

Sekil 3.2.

23. ol¢tide klarnet baglar ve 33. 6lgtideki ciimle uzamasiyla beraber 40. 6lgiiye

kadar devam eder. [Sekil 3.3.]

Giris sesine yumusak ve kesin bir ifade ile baslanmasi, eserin karakterinin ortaya
¢ikmasi agisindan Snemlidir. Bunun problemsiz bir gekilde yapilabilmesi i¢in pp
nilansindan baslayip ff ve daha sonra tekrar pp niiansina diisiilecek sekilde uzun ses
calismast yapilmalidir. 32. 6lglinlin sonunda mutlaka nefes almmalidir ¢iinkii
devaminda gelen ciimle uzamasindaki pasaj kuvvetli diyafram baskisi ile daha rahat
seslendirilir. Gam ¢aligmalarinda cesitli artikiilasyonlarm uygulanmasi, teknik a¢idan
problem yasanmamasini saglayacaktir. Carl Baermann’in (1810-1885) Taglische
Studien egzersiz metodunun metronom ile ¢alisilmasi da parmak teknigini Gnemli
olglide gelistirecektir. Besteci buna ek olarak pasajin biraz daha kolay bir seklini de
partisyon iizerine eklemigtir. Keman sanatgisi olan Ludwig Spohr’un tim klarnet
eserlerinde bu duruma sikea rastlanir ¢iinkii yazdigi pasajlar keman ile gok rahat

seslendirilebilir pasajlardir. [Sekil 3.4.]

' Ceken: “Dominant” Eksenin iist beslisi. Tonal armoni sisteminde dizinin V. derecesi, ya da besinci
derece akorunun adi. Ahmet SAY. Miizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Birinci
Basim, 1. Cilt, Sayfa No: 381. Eyliil 2005, Istanbul.
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Sekil 3.4.

40. olgiiden 61. Ol¢iiye kadar B temasma gegis koprist goriilir. Bu koprd,

pivanoda ig¢lemelerle ve klarnette A temasina benzer bir melodiyle baglar fakat
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sonrasinda tonun degiserek La bemol Majére gitmesiyle farkli bir melodik yapiya

dontistir. [Sekil 3.5.]
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Sekil 3.5.

61. olctide B temasit Mi bemol Major tonunda, piyano ve klarnette kanonik bir
yapida goriiliir. Ayrica Spohr 70. dlgiiden itibaren Sol bemol Major tonunda inici
kromatik pasajlarla beraber birbirine zit dinamikler de kullanmustir. [Sekil 3.6.]
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Sekil 3.6.

79. olgiide (Sekil 3.6.) gormiis oldugumuz pasajda Spohr klarnet i¢in alternatif
bir parti daha eklemistir. Klarnetin en tiz ses araligindaki do notasmna ¢ikilan bu

noktada dikkat edilmesi gereken, dudagin ezilmeden diyafram yardimiyla baskili bir
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sekilde ¢alinmasidir. Bu ses araliginda entonasyonu tutturmak oldukca gii¢
oldugundan dolay1 uzun ses ¢alismalarinin akord aleti ile birlikte yapilmasi 6nem

tasir.

61. olgiide baslayan ve Mi bemol Major tonunda devam eden B temasi, 111.
olgide gelen ¢eken fonksiyonu ile sonlandirilmigtir. 112. 6lgiiden itibaren Koda

baslar ve 151. 6l¢iiye kadar devam eder.

Gelisim boliimiinde 151. ve 179. 6lgiiler arasinda, dnce piyanonun klarnete daha
sonra da klarnetin piyanoya eslik ettigi ve A temasini andiran melodiler hakimdir.

[Sekil 3.7. ve 3.8.]

12}‘» e Tk &
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Sekil 3.8.
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169. olgtiniin sonunda nefes alinmasi hemen ardindan gelen uzun eslik
melodisinin kesintisiz bir sekilde devam edebilmesi i¢in sarttir. Ayrica bu pasajin
agir tempoda farkli artikiilasyonlarla ¢alisilmasi ve yavas yavas metronom hizinin
arttirtlmasi, gercek temponun herhangi bir problem yasanmadan yakalanmasini

saglar.

Besteci 179. ve 194. ¢lgiiler arast ana tonun ¢eken pedali lizerine kurulan doniis

kopriisii ile ana temay1 tekrar duyurmaktadir. [Sekil 3.9.]

175




212. ve 225. 6lgiiler arasindaki daha 6nce uzama olarak yorumladigimiz melodi
bu kez koprii olarak goriilmektedir. 61. Slglide baslayan B temasi ilk gelisinde Mi
bemol Majoér olarak duyulmasina karsmn, 225. 6lgiide tekrar geldiginde Do Major
tonunda duyulmaktadir. Bestecinin kullandig1 70. l¢tideki inici kromatik pasajlar ise
Sol bemol Majér tonunda iken, 234. dlgtide tekrar goriildiigiinde Mi bemol Major
tonundadir. [Sekil 3.10.]-[Sekil 3.11.]-[Sekil 3.12.]

Tdition Petors, HE68

Sekil 3.11.
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Sekil 3.12.

276. olgiiden itibaren B temasi son bulurken Koda baglar. Eser klarnet

partisindeki ti¢lemelerle pp niiansinda ve Do Major tonunda sonlandirilmistir.

3.2. ikinci Béliim: Analiz

Eserin ikinci boliimii La bemol Majér tonunda 3/4'lik 6lgiide ve Uc Bolmeli

Lied'” formunda bestelenmistir. Boliimdeki genel yap1 A-B-A’dur.
Boliimiin genel semast;
{ A =1-9 6lgiileri arasi, B = 9-22 ¢lgiileri arasi, A = 22-38 ol¢iileri aras1 }
Eserdeki ilk kesit olan [A] kesiti 1. dl¢iiden baglayarak 9. 6lgiiye kadar
yaptlnustir. 7. 6lctiniin ikinci vurusunda goriilen ¢eken ve 8. olguideki eksen

kaligindan sonra 9. 6lgiiden itibaren [B] temast Mi bemol Major tonunda duyulur. 16.

olgtintin ikinci vurusunda gelen ¢eken ve 17. dlgiiniin ilk vurusunda duyulan eksen

o
3

v Ug Bolmeli Lied (Sarki) Formu: Cogunlukla birinci ve iigiincii bolmeleri birbirinin ayni ya da
benzeri olan ii¢ dénem, Ug Bélmeli Lied Formu’nu olusturur. Sark: formlan i¢inde en ¢ok sevileni ve
kullanilan1 bu formdur. Genellikle donemler sekizer 6l¢iiliiktiir. (A-B-A). Nurhan CANGAL, Miizik
Formlari. Arkadas Yaymevi, Sayfa No: 47. 2004 Ankara.
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akoru ile beraber [A] kesitine doniis kopriisii baglar. Klarnetin seslendirdigi ezgi ile

koprii sonlanarak [A] temasi tekrar duyulur.

36. olgiideki tam kalistan sonra ciimle uzamasiyla beraber eserin ikinci boliimii
sonlandirilmistir. Yapitin tamaminda oldugu gibi ikinci bélimde de nefes problemi
yasanmaktadir. Bunun {istesinden gelebilmek i¢in diizenli sekilde uzun ses galismasi
yapilarak dayaniklilik arttirilabilir. Akord aleti ile birlikte kiigiik oktav mi notasindan
baslayarak en tiz oktava kadar tam besli araligi ses atlayarak uzun ses ¢alisilmasi,

entonasyonu temizlemek a¢isindan ¢ok dnemlidir.

3.3. Ugiincii Boliim: Analiz

Kongertonun son bolimi Sonat Rondosu'® formunda olusturulmustur. Burada
farkli olarak Sonat Rondosunun genel bigimi olan A-B-A-C-A-B-A yapisinda C
temasindan sonra gelen A temast atilmistir. En son gelen A temasindan sonra ise

tekrar C-B-A temalar1 kullanilmistir.
Boliimiin genel semasi;
(A-B-A-C-B-A-C-B-A)
1 — 16 olgiileri arasi [A]
16 — 36 olgiileri aras1 [B]
37 — 48 olgiileri aras1 [A]
73 — 130 olgtileri aras1 [C]
130 — 150 olgiileri aras1 [B]

151 — 194 6lgiileri aras1 [A]

8 Sonat Rondosu: Sonat formu ile rondo formunun bilesimidir; yine sonat formu gibi “Serim-
Gelisim-Yeniden Serim” seklinde 3 bolmelidir ve genellikle sonatin ya da senfoninin son bolimiinde
yer alir. Irkin AKTUZE, Miizigi Anlamak, Ansiklopedik Miizik Sozliigii. Pan Yaywmcilik, Birinci
basim, Sayfa No: 538. Kasim 2003, Istanbul.
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194 — 254 §leiileri arast [C]
254 — 278 dleiileri arast [B]
278 — 320 olgiileri arast [A]

A temasi klarnetin eksik olgiisii ile baglar ve 8 6lgiiden olusan iki ciimle ile
devam eder. Ciimleler arasinda nefes alinarak - diger ciimleye gecilmesi yoruma

anlam katacaktir. [Sekil 3.13.]

Eoiian Fooers, BSEEE

Sekil 3.13.

16. o6l¢iide Mi bemol Major tonunda B temasi duyulur. Bu temada dnce piyano

klarnete, sonra klarnet piyanoya eslik eder. [Sekil 3.14.]

Sekil 3.14.
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36. olgtiden itibaren tekrar A temast duyulur ancak ilk gelisinden biraz daha
farklidir. 48. dlgtiden 73. 6lgiiye kadar olan kisim k&priidiir ve ¢ok kiigiik bir kadans

igerir.

66. olciide ¢eken pedalr lizerine klarnet kadansi tamamlar ve 73. dlgiide C temasi

Mi bemol Majoér tonunda duyurulmustur. [Sekil 3.15.]

BEEE

T n

Sekil 3.15.

130. olgliden itibaren tekrar B temasi Mi bemol Major tonunda duyurulmustur.
[Sekil 3.16.]

- ~ l i
Editlon Patavs,

Sekil 3.16.
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146. ol¢iide baslayan ve klarnette devam eden soru-cevap seklindeki melodinin

ardindan yeniden A temasina gecilmigtir. [Sekil 3.17.]

Sekil 3.17.

184. ve 186 ol¢iiler arasindaki teknik pasaj olduk¢a zorlayicidir. Yavag tempoda
sik tekrar edilerek ¢oziilebilir. [Sekil 3.18.]

Sekil 3.18.

194. 6lglide C temasi tekrardan duyurulmustur ancak daha once geldiginde Mi

bemol Majér olan tonalite bu 6l¢iide Do Majordiir. [Sekil 3.19.]

g,
o

P i
i

Sekil 3.19.
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250. olgtiden itibaren tutulan ¢eken pedalindan sonra 254. olglide B temas: bir

kez daha duyulmaktadir. [Sekil 3.20.]

Sekil 3.20.

278. olgtde tekrar ve son kez A temasi duyurulur, eser Do mindre déner. 295.

Ol¢tide ton Re bemol Majore taginmistir ancak 303. ol¢iide tekrar ana tona gecis

yapar.
Eser 310. ol¢iide baslayan agirlasma ile pp niiansinda sonlandirilmaistir.

Ludwig Spohr’un Op. 26 Do mindr Klarnet Kongertosu’nu ¢almaya baglamadan
once zor pasajlarin farkli ritim ¢esitlemeleriyle yavas tempoda c¢alisiimasi, uzun
climlelerin ve tiz seslerin dogru entonasyon ile seslendirilebilmesi i¢in akord aleti ile
uzun ses c¢alismasmin  yapilarak diyaframin ve dudak-gene kaslarinin

kuvvetlendirilmesi eserin yorumlanmasini daha kolay hale getirecektir.
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4. LUDWIG SPOHR’UN DIiGER KLARNETLI MUZIKLERI

Spohr’un klarnet igin yazdigi eserlérin cogu, o donemdeki neredeyse biitiin
klarnet eserlerinde oldugu gibi, ozellikle belli klarnet sanat¢ilart igin yazilmusti.
Zamaninin en inlii virtiiézlerinden biri olan Simon Hermstedt’ten klarnet dersi
almakta olan Sonderhausen Diikii, 1808’de Spohr’u Hemstedt igin klarnet
kongertolar1 bestelemesiyle gérevlendirmisti. Bu gorev sayesinde, Spohr klarnetin
olanaklarmin ve simirlarinin farkina varmisti. 1808°den sonra yazdig biitiin klarnet
kompozisyonlari, dénemin en iyisi oldugunu diigtindigii Hermstedt i¢in yazilmistir.
Almanya’daki birgok miizik festivali ve konser turnesinde sahne alan Hermstedt, bir
virtiidz olarak tiniini yaymis ve ¢ok meshur olmustur. Biermann da dahil olmak
iizere birgok elestirmen onu ¢agdaslarmin Gtesinde kabul etmisler ve Hersmtedt’
zamanin en iyi klarnet sanatgisi ilan etmislerdir. Hermstedt miiziksel ifade ve 1yi bir
tona sahip olsa da, esas dnemi teknigini gelistirmeye vermistir ki Spohr bu durumdan
pek hoslanmamistir. 9 Kasim 1839°da emekliye ayrilan Hermstedt, virtiioz olarak
son kez 1841°de Quedlinburg’daki bir miizik festivalinde performans sergilemistir.
Bes yil sonra, 10 Agustos 1846°da, ¢cok uzun saatler boyunca klarnet ¢almasindan

kaynaklandig: diistiniilen bir bogaz hastaligi nedeniyle vefat etmistir.

Donemin virtiiézlerinin aksine, Hermstedt hi¢ miizik bestelememistir. Eger eser
bestelediyse bile, ne el yazmalari ne de baskilar giintimiize kalmistir. Mozart’in
Kenter’i (K. 591) ve Spohr’un onun i¢in yazdiklar1 hari¢, Hermstedt’in repertuar:
Alman bestecilerin birka¢ eseriyle sinirliydi. Spohr, Hermstedt i¢in Do minér
Kongerto no:I (Op. 26, 1808), Mi bemol Majér Kongerto no:1l (Op. 57, 1810), Fa
minor Kongerto no:Ill (1821) ve Mi minér Kongerto no:1V (1828) olmak tizere dort
koncerto bestelemistir. Ayrica yine onun i¢in Alruna Varyasyonlar: (1809), Kis
Temas: Uzerine Cesitlemeler (Op. 80, 1811), Alti Alman Sarkist (Op. 103) ve
Fantezi ve Varyasyonlar (Op. 81, 1814) adli eserleri bestelemistir.

Spohr’un beste yaptig1 bir diger klarnet sanatcisi da Brunswick’teki orkestradan
arkadast olan Tretbach’tir (tam adi bilinmiyor). 1804 ya da 1805’te Spohr, bir

resitatif, bir adagio ve bir rondodan olusan Konser Parcasi yazmistir. Bu eser 30
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Mart 1821°de, Hildburghausen’deki halk konserlerinden birinde seslendirilmistir.
Ayrica 1828 yilimin yazinda Hermstedt tarafindan da icra edilmistir. Maalesef bu

yapit bugiin kayiptir, ne kopyasi ne el yazmasi bulunabilmistir.

1813’te fliit, obua, klarnet, fagot, korno, keman, viyola, viyolonsel ve kontrabas
icin yazdifi 31 eser sayili Grand Nonetto dort bolimden olusur: Allegro, Scherzo
Allegro, Adagio ve Finale Vivace. Bu eserde, biitiin ¢algilarin énemli bir yeri vardir.

Hi¢bir miizik aleti sadece eslik amaciyla kullanilmamistir.

1814 yilinda yazdig1 81 eser numaral Fantasie und Variationen dort bolimden
olusur: Allegro molto, Andantino, Allegro molto ve Andantino. Ikinci ve dordiincii
boliimlerdeki klarnet melodisinin dort oktava yayilan bir aralign vardir. Aslinda, bu
iki boliimiin baz1 kisitmlarinda, klarnet partisinin dérdiincii oktav do sesine ¢ikmasi

istenmistir, ancak bir oktav alttan olmak {izere alternatif bir kisim da yazilmigtir.

Spohr, 32 eser sayilt Mi Major Oktet 'ini 1814 yiluun Haziran ayinda, Ingiltere’ye
bir seyahat planlayan kemanci Johann Tost’un istegi lizerine yazmustir. Dort
béliimden olusmaktadir: Adagio, Menuetto, Andantino con Variazioni ve Finale. La
klarnet, iki korno, keman, iki viyola, viyolonsel ve kontrabas i¢in yazilmistir. Eserin
cogu boliimiinde keman ana melodiye sahiptir, klarnet ise zaman zaman melodiye
katilsa da daha cok eslikci gorevi gormektedir. Ugiincii boliim Andantino con
Variazioni, The Harmonious Blacksmith tzerine varyasyonlar igerir. The
Harmonious Blacksmith ise George Frideric Handel’in (1685-1759) Mi Major Siiit
No. 5'inin besinci ve son bolimii olan Air and Variations 1 popiiler ismidir. Johann
Tost, eserin Ingiltere’de basar1 saglamasi amaciyla, varyasyonlarn Octet’e dahil

olmasini istemistir.

52 eser sayili Do minor Kentet, fliit, klarnet, fagot, korno ve piyano i¢in 1820°de
yazilmigtir. Dort boliimii vardir: Allegro moderato, Larghetto con moto, Menuetto ve
Finale. Eserin ¢ogu boliimiinde, klarnet ve fliit melodileri birbirine paralel sekilde

ilerler, yaptigi cogu yapitta da bu 6zellik ‘gérﬁlﬁr.

Ludwig Spohr’un 147 eser sayili Septet’i 1853’te bestelenmis ve ilk kez 1855’te

yayinlanmustir. Fliit, klarnet, fagot, korno, keman, viyolonsel ve piyano icin
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yazilmistir ve dort bolimden olusur: Allegro vivace, Pastorale, Scherzo ve Finale.

Klarnet partisi la klarnet i¢in yazilmistir. Bu eserde keman genellikle bas ¢algidir.
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5. SONUC

Ortaya ¢iktigi donemden itibaren bircok degisiklige ugramis olan klarnet
tizerinde yapilan ¢alismalar Ronesans doéneminden sonra hiz kazanmistir. Besteciler
ve enstriimancilar beraber ¢alisarak hem calgiy1 gelistirmislerdir hem de klarnet
repertuvarina essiz eserler kaydetmislerdir. Ornek verecek olursak, Spohr’un klarnete
yazdign miizikleri kemani esas alarak yazmig olmasi, hem kendinden sonraki
bestecilere ilham vermistir hem de ¢alindiginda muhtesem duyulan ezgileri ortaya
¢ikarmugtir. Ayrica ¢alinmasi hem parmak hem de nefes teknigi agisindan oldukga
giic olan eserler yazmis olmasi, klarnetin yapisal olarak daha da gelistirilmesine

sebep olmustur.

Erken Romantik Donem repertuvarindan secilen ve incelenen bu eser glintimiizde
cesitli konserlerde seslendirilmektedir. Kongerto No.l ve benzeri eserlerin en 1iyi
sekilde yorumlanmasi ve yapilan miizigin etkileyici olmast s6z konusu oldugunda
eserlerin donemsel ve tarihsel gelisiminin yani sira, armonik ve yapisal 6zelliklerini

de anlamak 6nemli bir etkendir.

Eser Metni Caligsmasinda ele alinan Ludwig Spohr’un Op. 26 Do minér Klarnet
Kongertosu resital programi i¢inde bulundugundan ve sonraki dénemlerde bu
repertuvari ¢alacak olan miizisyenlere kaynak olabilecegi diisiincesi ile eserin ¢algi
ve yaz1 teknikleri a¢isindan analizi de yapilmig, geng klarnetcilere ¢alisma teknikleri

bakimindan kolayliklar gésterilmistir.
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