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OZET

Bu metinde Honegger’in Danse de la Chévre, Bozza’nin Image ve lbert’in
Piéce adh eserleri incelenirken, yazildiklar1 dénemin 6zellikleri, yapitlarin flit
repertuvarindaki 6nemi ele alinmistir. Yazildiklari donem ile ayrintilandirilan eserlerin

daha iyi kavranmasi amaglanmustir.

Icinde bilyiik gelismeler ve akimlar barindiran bu yiizyilda, incelenen eserlerin

bestecilerinin hayatlari, yapitlari, etkilendikleri akimlara da deginilmistir.

Yukarida adi gegen eserlerin, bestelendigi donemin ve bestecisinin incelendigi
bu calismada ayrica, ¢alicilara yol gosterici olabilecegi distinulen ¢alisma teknikleri de

ele alinmastir.

ANAHTAR KELIMELER: Honegger, lbert, Bozza, Fransa, Paris, izlenimcilik



SUMMARY

In this article, not only the works of Honnegger's Danse de la Chévre, Eugene
Bozza's Image and Jacques lbert’s Piece is inspected but also, the conditions of the time
interval that these works are composed and their influence to the flute repertoir is taken
into consideration.

In the century that involves such big developments and movements, the life,
works and influenced movements of the composers is also mentioned.

In this article, in addition to the works, the time of the composed materials
and the life of composers, the study techniques that can lead the performers are also
indicated.

KEYWORDS: Honnegger, Ibert, Bozza, France, Impressionism



GIRIS

20. yluzyilin ilk yarisindaki mazik, anlik gordinta izlenimi vermektedir. Yapitlari,
bir durumu anlatmaktan ziyade, esere uygun duyguyu ve ortami hissettirmeyi

amaclayan stiller bitiinu olarak algilayabiliriz.

Donemin sanatcilar: yeni teknikleri kullanmakla birlikte barok déneme kadar
disuntlebilecek eski tekniklerden de yararlanmiglardir. Bu ¢agin bestecilerinin iginde
bulunduklar1 arayis sebebi ile onlar1 tek bir stilin i¢inde degerlendirmek uygun olmaz.

Bu Ug¢ solo eser Claude Debussy’nin (1862-1918) Syrinx’i ile birlikte 20. ylzyilin
flut repertuvarinin en ¢ok calinan ve en dnemli solo eserleridir. Gerek konservatuvar
miufredatlarindaki yerleri gerekse de yarismalardaki 6nemleri g6z 6nlinde
bulunduruldugunda fliit repertuvarinda piyano eslikli eserler kadar énemlidirler.

Ele alinan eserleri icra edecek yorumcular 6ncelikle Fransiz miziginin
ozelliklerini 6grenmeli, Gabriel Fauré (1845-1924) Fantaisie, André Jolivet (1905-
1974) Chant de Linos, Francis Poulenc (1899-1963) Flit Sonat:, Henri Dutilleux (1916-
2013) Sonatine, Jean Frangaix (1912-1997) Divertimento, Pierre Sancan (1916-2008)
Sonatine, Cécile Chaminade (1857-1944) Concertino, Albert Roussel (1869-1937) 4
Piéces gibi eserleri dinlemis ve tanimis olmalidir. Fransiz ddnemsel miiziginin eserlerini
calabilecek flitcuniin barok, klasik, romantik donem ile de ilgili eserleri ¢galmis, o
donemlere ait temel bilgileri edinmis olmasi gerekir. Bu ¢ eser 20. yizyil mizigi

olarak bakildiginda kronolojik olarak fliit repertuvarmin sonlarina dogru yer alr.

Bu caligmada eserler teknik anlamda genel hatlariyla ele alinirken, yorumcunun
esere yaklasimini kolaylastirmak ve icrasina fayda saglayabilecek baslica detaylar:

ortaya ¢ikarmak amag edinilmistir.



1. YIRMINCI YUZYIL FRANSIZ MUZIGINiIN GENEL OZELLIKLERI

1.1. Paris’te Muzik Hayati

1870 yilinda baslayan Fransa-Prusya Savasi’nda yenilen 111. Napolyon’un
tahttan indirilmesi ve bunu gerceklestiren yonetimin Uglincti Cumhuriyet’in
kurulmasiyla feshi sirasinda Fransa, siyasi, mali, politik agidan pek ¢ok sikintili olay
yasadi. Toplumun bir b6limu devrimi ve cumhuriyeti savunurken diger kismi monarsi
0zlemi duyuyordu. Bu ayrim disunurleri, edebiyatcilar: ve diger sanat gruplarini da
etkiledi. Fransiz yazar Charles Maurras (1868-1952) Fransiz devrimine karsi I’action
Francais’yi (Fransa’da monarsist, asir1 sagci entelektiellerin baslattig: siyasi hareket)
kurdu ve cumhuriyet karsit1 Vichy hiikiimetini eserlerinde savundu. Devrim karsiti
sovenistlerin tutucu tavirlarinin sonucunda 1894 yilinda Yizbas1 Alfred Dreyfus Alman
hikimetine bilgi sizdirdig: iddiasiyla haksiz yere casuslukla itham edildi ve 12 sene
boyunca yargilandi. Dreyfus olayi olarak adlandirilan bu davanin sonucunda yuzbasi
ratbelerini geri alip sugsuz bulunsa da bu olay toplumda yasanan kutuplasmayi ortaya
koymas: sebebiyle onemlidir. Fransa Birinci ve ikinci Diinya Savasi’ndan galip taraf
olarak ¢ikmasina ragmen biyik bir insan kaybina ve maddi hasara ugradi. Avrupa’daki
topraklar1 yer yer ya da tamamen Almanlar tarafindan isgal edilen Fransa’da Alman

kalturanun egemenligine tepki ortaya ¢iktu.

iki diinya savas: arasindaki bu dénemde miizisyenler de yasanan politik
olaylardan etkilendiler. Devrim Kkarsit1 tavri benimseyen Camille Saint-Saéns (1835-
1921) ve César Franck (1822-1890) “ars gallica” parolasiyla Société Nationale de
Musique’i (Ulusal Miizik Dernegi) kurdular (1871). Bu gruba sonrasinda Gabriel Fauré
(1908-1988), Jules Massenet (1842-1912), Paul Taffanel(1844-1908), Vincent d’Indy
de (1851-1931) katildi. Dernek hem oda miizigi hem de orkestral konserler verdi. En
kayda deger konseri Debussy’nin Prélude a I’apres-midi d’un faune’dur (Bir Peri’nin
Osleden Sonras: Igin Preliid) (1894). Derneklerin yeni yiizyilda yeni yapitlar: sergileme
politikasina ragmen Société Nationale de Musique’in yeniliklere ve Fransiz olmayan
bestecilere karsi kapali tutumunun, ayni fikirleri benimsemeyen bestecilere yenilikgi
yapitlara firsat verme ihtiyact hissettirdigini goriyoruz. Bu dlstinceden hareketle



Maurice Ravel (1875-1937), Jacques Ibert (1890-1962), Arthur Honegger (1892-1955),
Arnold Schoenberg (1874-1951), Bela Bartok (1881-1945) yenilikgi bir bakis agis1
benimseyen Société Musicale Independante’r (Bagimsiz Mizik Dernegi) kurdu. Bu grup
Avusturya-Macaristan asilli Arnold Schoenberg’i (1874-1951) ve onun 12 ton sistemini
kabul etti. 1936 sonras1 André Jolivet (1905-1974), Olivier Messiaen (1908-1992) ve
Jean-Yves Daniel-Lesur (1908-2002) ile yenilik¢i La Spirale (Spiral) grubunda
bulunurken Pierre Schaeffer (1910-1995) ile birlikte Jeune France (Geng Fransa)
grubunu kurdular. Bu sure igerisindeki diger aktif derneklere Société Philharmonic
Concerts Modernes (Modern Konserler Filarmoni Dernegi) ve Concerts Spirituels de la

Sorbonne (Sorbonne Ruhani Konserleri) (1898-1914) drnek verilebilir.

““Pierre-Octave Ferroud (1900-1936) aralar:nda Societe Musicale /ndependate (iyelerinin
bulundugu Darius Milhaud (1892-1974), Arthur Honegger (1892-1955), Jacques Ibert (1890-1962),
Jean Rivier (1896-1987), Henri Tomasi (1901-1971), Tibor Harsanyi(1898-1954), Marcel Mihalovici
(1898-1985) ve Sergei Prokofiev’den (1891-1953) olusan bagska bir mizisyen grup ile La Serenade’:n
aristokratlar:n hizmetinde olusuna tepki vererek ““Le Triton” adl: bir miizik dernegi kurmustur.”*

Kurulan bu derneklerin benimsedikleri muzikal anlayis ve tutumun onlara kimlik
kazandirdigmi goriyoruz. Cogu zaman birbirlerine karsi duruslar sergileseler de ayni
zaman diliminde gelenekgiler eski mizige baghliklariyla bu muzigi korumus,
yenilikciler yeni muzige ve tekniklere kapilarint agmis ve 19. yuzyil sonu 20. yizyil
basinda Paris’te blyuk bir kultir zenginligi yaratmiglardir. Diizenledikleri festivaller
pek cok bestecinin yeni teknikler 6grenmesine ve birbirlerinden etkilenmesine neden

olmustur.

Muzisyenlerin gegen yuzyildan farkli olarak yeni agilan kabareler, caz kulupleri,
sirklerden etkilenmeleri, radyo yayinciligi ile yeni muzigin blyk kitlelere kolaylikla
yayilmasi ve 1934 yilinda Fransa’nin ilk devlet orkestrasi L’Orchestre Nationale de

France’in (Fransiz Ulusal Orkestras:) agilmasi bu dénemin diger 6nemli olaylaridur.

1.2. 20. Yuzyill Fransiz Mazigi

“Muizik dili ve grameri yenilenmis, bir yapitta tek bir tonalite kullanma yerine ayn:
anda birden fazla tonalitenin kullanzImas:na bagvurulmusg, bununla yetinilmemis tonalite
diizeninden ayriinmzs ve kromatik dizideki on iki notadan her birinin yaln:zca bir digeriyle
ilintisine dayanan ve bunun dusznda 6nceden belirli bir diizene bagl: olmayan 6zgiir bir yaz:

! Julide GUNDUZ, Andre Jolivet’in Cinq Incantations’u Uzerine Bir Calisma Kilavuzu Onerisi, Yayinlanmis
Sanatta Yeterlilik Tezi, DEU. Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2008, s. 5.



gelismig, sonra da yiklan bir diizenin yerine yenisini koymak amaczyla tonalite dus: yaz:
kurallara baglanmg, tonaliteden ayr:/inmas: sonucu armoni kurallarz, akorlar:n ilerleyisi ve
zincirlenigini yonelten kurallar geerlikten diismiistiir.”

20. yazyil muziginin en dnemli 6zelligi muzigin her turli sinirmin bilingli olarak
zorlanmasidir. Muzikteki Alman egemenliginin disina ¢ikilmaya calisilmis, geleneksel
kurallar yikilmaya yeniliklerin pesinden kosulmaya baslanmistir. Barok, klasik ve
romantik donemlerdeki gibi kesin teknik kaliplar yoktur. Sonat formundan uzaklasiimas,
yeni form arayislarina girilmis, calgilarin sinirlari zorlanmig hatta sokaktaki sesler
miizige katilmistir. Onceki donemlerden farkl: olarak bilyiik orkestralar yerine daha
kicuk insan topluluklari igin yazilan yapitlarin yogunlugunu gorebiliyoruz. Bir
bestecinin bittn eserlerine genel olarak bakildiginda kendilerini tek bir stille
smirlandirmadiklarini, bir teknigi denedikten sonra yeni bir teknige ge¢cmekte sakinca
gormediklerini anlayabiliyoruz. Yapitlarin gorsel bir havasinin olmasi, eser isimlerinin
ahisiimigin disinda olmasi da bu donemdeki yeniliklerdir. Debussy’nin La Mer (Deniz),
Prélude a I’apres-midi d’un faune (Bir Peri’nin Ogleden Sonras: I¢in Prellid), Ravel’in
Oiseaux tristes (Uzgiin Kuslar) eserleri buna érnektir.

20. yuzyilda bazi bestecilerin yapitlarinin dinleyicilerde gorsel bir etki
birakmasmi amaglamalarmin 6ncelikle resimde 19. ylizyilin sonlarina dogru anhk
goruntu izlenimi vermek olarak ortaya ¢iktigini gorebiliyoruz. Bu etkiyi amaglayan ve
Izlenimciler olarak amilan ressamlar dogrudan anlatim yerine, resmin zihinde biraktig:
izlenimi aktarmanin énemini savunuyorlardi. S6z konusu yenilik¢i sanatcgilar yeni
yontemlerini kabul ettirebilmek icin bazen agir elestirilere maruz kaliyor bazen alay

konusu oluyorlards.

“Claude Monet (1840-1926) ¢evresinin gen¢ manzaraczlarz, kuraldzs: resimlerini Salon’a
kabul ettirebilmek icin sayusiz glicliklerle karsilastilar. 1874°te bir araya gelip bir fotografcimun
atelyesinde bir sergi diizenlediler. Bu sergide, ad: katalogda “Impression, soleil levant”
(Izlenim, giinesin dogusu) olarak bildirilen, Monet’nin bir tablosu vard:. Tablo bir liman:n
sabah sisleri arasindan goériinimiydi. Elestirmenlerden birisi tablonun aduu: 6zellikle glling
buldu ve tiim topluluktan, “/zlenimciler”” diye soz etti. Bu sozle, o ressamlar:n tablolarzzn
saglam bir bilgiye dayanmad:gin: ve kagic: bir izlenimi imgelestirmeyi yeterli sayd:klar:n:
belirtmek istiyordu. Elestirmenin bu ince alay:, “Gotik”, “Barok’ veya “Tarzcilik”
nitelemelerinin asagilayic: anlam: gibi, cabucak unutuluverdi. Bir siire sonra sanatc:lar,
“I'zlenimci;’ diye adlandz~zlmay: benimsediler ve o zamandan beri de ““/zlenimciler” olarak
aniirlar.”

Sanat dallar1 arasindaki iligkinin ¢cok yogun oldugu bu yuzyilda, muzikte de

izlenimci akimin etkisini g6z ard: etmek miumkin degildi. Wagner’in Forest Murmurs

? ilhan MIMAROGLU, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlari, istanbul, 2006, s. 119- 120.
® Ernst GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev. Bedrettin Cémert, Remzi Kitabevi, istanbul, 1992, s. 410.



(Ormandaki Fus:t:lar) isimli eserinde oldugu gibi, mizikte resimlerdeki bulanik kontur

cizgilerin etkisini yaratmayi amaclayan sesler kullaniliyordu.

“Wagner, Frans:z yazar Jules Laforgue (1860-1887) taraf:ndan ressam Claude Monet
(1840-1926) ve Camille Pissarro (1830-1903) ile benzestirildi. Bu terim miizikte ilk kez 1905’te
Debussy’nin mizigi ile esanlamlz olarak kullan:Id:. Debussy kendi yazdig: bir mektupta (Subat

1906) izlenimci 6gelerin mizik ile bir resimden ¢ok daha iyi sergilenebildigini belirtti.” 4

Schoenberg gibi bazi besteciler 12 ton ile kompozisyon derslerinde devrimsele es
anlamli olarak izlenimcilik terimini kullandilar. /zlenimcilik taniminin Monet gibi
basarili bir ressama ithaf edilmesi ilk basta asagilayici olsa da terim zaman iginde

olumsuz anlamindan siyrilip akim olarak kabul edildi.

Izlenimci ressamlarin bir sis perdesinin ardindan sunduklar: goriintiiler
bestecilerde de ayn1 hissi yaratma ihtiyac: hissettirdi. Edebiyatcilar, heykeltiraslar,
sairler, ressamlar ve besteciler arasindaki bu etkilesim eserlerin yaratim tekniklerinde de
benzerlikler yaratti. Resimdeki 15181 pargalara boImeyi amaglamanin; akorlarin
parcalanip bolunerek coziimlemeye gidilmesiyle, resimde 1s1gin 6zline varmaya
calismanin; mizikte en kigik ses titresimine dek varmak ve galgilarin tinisinda ses

dizeyinin en aza indirilmeye calisilmasi ile benzerligini gorebiliyoruz.

Besteciler, izlenimci ressamlarin “Bir tablo yerinde bitirilmelidir’ diistincesinden
de etkilenip sanat¢inin sokaga ¢ikmasinin gerekliligi tzerinde durmuslar, sokaktaki
sesleri eserlerine dahil etme ihtiyac1 hissetmislerdir. Tim bu yenilik arayislar
savunduklar1 akimlar dogrultusunda bazi bestecilerin daha yakin bir iliski i¢cinde

olmasina neden olmustur.

Yenilik¢i George Auric (1899-1983), Louis Durey(1888-1979), Arthur
Honegger (1892-1955), Darius Milhaud (1892-1974), Francis Poulenc (1899-1963) ve
Germaine Tailleferre (1892-1983)’den olusan Fransiz besteci toplulugu Haziran
1917°den itibaren Les nouveaux jeunes (Yeni Genglik) adiyla konser vermelerine ve tim
uyeler Kasim 1917°de opera sanatgisi Jane Bathori (1877-1970) tarafindan verilen
resital programina birlikte katilmalarina ragmen ancak 16 Ocak 1920’de Henri
Collet’nin (1885-1951) yayinladigi Comoedia makalesinde “les cing russes, les six
francais et M. Satie” (Rus Besleri, Fransiz Alt:/zlar: ve M. Satie) olarak anildilar. Birinci

Dinya Savasi’nin ardindan sadeligin simgesi haline gelen Eric Satie’nin (1866-1925)

4 Stanley Sadie, “impressionism”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 9. Cilt ,Macmillan
Publishers Limited, London, 1980,s. 30-31.



kendisi Altililarin icinde yer almasa da bu grubun 6ncisu sayildi ve ayni donemde pek
cok besteciye esin kaynagi oldu.

Altililar grubu iki yapitta birlikte calistilar ve pek ¢ok halk konserinde bir arada
oldular. Konserlerinde Arnold Schoenberg (1874-1951) ve Bela Bartok’un (1881-1945)
eserlerini de iceren, Fransiz bestecilere ait olmayan eserleri ve kendilerine ait muzikleri
sergilediler.

“Birlikte caliszklar: yapitlar: her birinin piyano parcalar:yla kat:Id:g: Album des Six

(Alt:Zzlar Albiimil) ve 18 Haziran 1921’de Champs-Elysées tiyatrosunda Suédois balesi
taraf:ndan sergilenen Jean Cocteau (1889-1963) taraf:ndan metinleri, Jean Borlin (1893-1930)

taraf:ndan koreografisi yaz:lan Les mariés de la tour Eiffel’dir (Eyfel EinIeri)."5

“AltzZilarin en énemli tyeleri Darius Milhaud ve Francis Poulenc’dir. Milhaud’un
Diinya’n:n Yarat:/1s: ve Damdaki Okiiz gibi yapstlar: gercekistii bir anlayzsla zaman:n dada
akimna yaklagirlar. Fransiz AltZilarmun Gyelerinden Poulenc ve Milhaud en Gnlileri olmus,
Honegger baska akimlarda da parlamzszir. Diger (i (yeden George Auric film mizikleriyle
tnlenmis, tek kad:n tyeleri Germaine Tailleferre ve Louis Durey grubun felsefesini en ¢cabuk
yitirenler olmustur.”®

Grubun dagilmasinin ardindan Honegger, Milhaud ve Poulenc Fransa’nin
onemli bestecileri arasinda sayildilar ve sonra les trois (li¢luler) olarak anildilar. “Genel
olarak, Paris’in lirik tiyatrolari savasin etkilerinden dolay: operadaki yeni gelismelere
cevapsiz kald1 (Wozzeck 1965’e kadar sergilenmedi). Altililar grubu operanin ciddiyeti

karsinda kendilerini bunu yasatmaya adadz.”’

Birinci diinya savasini takip eden yillarda Paris, Sergei Diaghilev’in (1872-
1929) Rus balesine hayran kaldi. Vaslav Nijinsky’nin (1889-1950) danslari, Léon
Bakst’1n (1866-1924) etkileyici kosttimleri, Alexander Borodin (1833-1887) ve Nikolai
Rimsky-Korsakov’un (1844-1908) mizikleri yeni hayata olan 6zlemi gdosterdi. Duyulan
bu 6zlem ve derneklerin de destegi ile Paris’te diizenlenen festivaller ve fuarlarda farkl
milletlerden yeni besteciler adlarin1 duyurdu, mizisyenler birbirlerinden etkilenip yeni
teknikler 6grendiler.

1889 Paris uluslararas: fuar:nda dinledigi Rus miiziginde ve 6zellikle Modest

Mussorgsky’nin (1839-1881) yap:tlar:nda mevcut olan modal ezgiler, daha énce hi¢c duymad:g:
armonik ve ritmik 6zgirlik Debussy’de derin izler birak:r. Ayn: fuarda dinledigi Java

> Sta nley Sadie, “Les Six”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 17. Cilt ,Macmillan
Publishers Limited, London, 1980, s. 348-359.

® Evin iLYASOGLU, Zaman iginde Miizik, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1994, 234.

7 Sta nley Sadie, “Paris”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 14. Cilt ,Macmillan
Publishers Limited, London, 1980, s. 220-221.



“Gamelan” Orkestras:’ndan esinlenmesi sonucunda pek ¢cok yap:zinda pentatonizmi kullan:r ve
gelecek nesil bestecileri uzak dogu miiziginden 6geler kullanmaya tegvik eder.”®

Bestecilerin kullandiklar1 bu yeni teknikler mizigi gorsellestirmek adina dnemli
araclar oldular. Honegger’in izlenimci yaninin en basarili rnegini, bir lokomotifin
bestecinin Gzerinde yarattig etkiyle yazmis oldugu Pacific 231 adh yapitinda
goOrebiliyoruz. Bu yapit ayn1 zamanda gelecekgilik akimmin da ilk eserlerinden
sayilabilir. Gelecekgilik, teknolojinin gelistigi, cagdas yasamin ve makinalarin
devinimlerinden ilham alan akimdir. Esin kaynag: fabrikalar, kopriler, demiraglardir.
Keskin ¢izgiler sanata aktarilmis, tim bu makinalarin enerjik ve dinamik nitelikleri
muzige yansimistir. “1913°de Debussy bile “Gorevimiz zamanimizi yansitan senfonik
bir miizik yaratmak degil mi? Ornegin ucagin utkusu mizikte de yansimalidir.”

demistir.”®

Gelecekgi sanatcilara gore sanatgi artik sokaga ¢ikmali, sokagin sesini
muzigine aktarmahdir. Eserlerde klaksonlar, top atislari, sokaktan sesler duyulmalidir.
Cevrede duyulan tum seslerin miizige dahil edilmesi akimina urbanizm denmektedir.

Gelecekgi ve urbanizmci mizikgilerin denemeleri, 20. yizyil mizigine 1s1k tutmustur.

Paris’in muzik hayatinda degisiklikler olurken muzik egitiminde de yenilikler
yasanmistir. Paris Konservatuvari’nda sinav ve yarisma programlarina dnceden
yogunlukla konservatuvar 6gretmenlerinin eserleri konulurken bu donemde, yasayan
yenilikci bestecilerin eserleri de dahil edilmistir.

“Paul Taffanel’in 1893 yi/:nda Paris Konservatuvar:’na fliit 6gretmeni olmas:yla fliit
egitiminde 6nemli degisiklikler olmugtur. 1860 y:/indan 1893 y:/ina kadar, sene sonu
sinavlarinda agirlikl olarak Altes’in ve Tulou’nun eserleri ¢al:inmaktayd:. Taffanel’in
ogretmenligi doneminde ise Fauré, Chaminade, Enesco gibi donemin bestecilerinin Bhm

mekanizmal: giims fltitln teknik 6zelliklerini de 6n plana c¢ikartan eserleri ¢al:nmaya
baslanmuszar.”™°

Calgilarin mekanizmalarmin gelisimi dogrultusunda enstrimanlarin sinirlarinin
zorlanabilmesi ile donemin bestecilerinin yazmis olduklar1 eserlerde flltctlerden
parmak ajilitesi, nefes teknigi gibi konularda beklentilerinin ylkseldigini gériyoruz. Bu
Paris Konservatuvar: flut 6gretmenlerine yeni teknik egzersiz kitaplari yazma ihtiyacini
hissettirmistir. Philippe Gaubert; “1923 yilinda Paul Taffanel’in, biraktigi notlara ve flut

egzersizlerine kendi yazdig: egzersizleri de ekleyerek diizendigi Méthode compléte de la

® Julide GUNDUZ, Andre Jolivet’in Cing Incantations’u Uzerine Bir Calisma Kilavuzu Onerisi, yayinlanmis
Sanatta Yeterlilik Tezi, DEU. Giizel Sanatlar Enstitlisti, izmir, 2008, s. 2.

°Evin iLYASOGLU, Zaman iginde Miizik, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1994, s. 231.

1% ceren HEPYUCEL, 19. Yiizyildan Giiniimiize Fransiz Ekolii Ve Marcel Moyse’un Diinya Fliit Sanatr’na
Etkileri , Yayinlanmis Sanatta Yeterlilik Tezi, DEU. Giizel Sanatlar Enstitiisii, izmir, 2009, s. 8.



Flute adl: fliit kitabin1 yayinlamustir.”** Bu dénemde yazilan teknik kitaplar giiniimiizde
flutcllerin halen yararlanmaya devam ettikleri kaynaklardir.

! Ceren HEPYUCEL, 19. Yiizyildan Giiniimiize Fransiz Ekolii Ve Marcel Moyse’un Diinya Fliit Sanatr’na
Etkileri, Yayinlanmis Sanatta Yeterlilik Tezi, DEU. Giizel Sanatlar Enstitiisii, izmir, 2009, s. 10.



2. ARTHUR HONEGGER, EUGENE BOZZA, JACQUES IBERT’IN

HAYATLARI VE YAPITLARI

2.1. Arthur Honegger’in Hayati ve Yapitlan

Honegger, 10 Mart 1892’de Le Havre’da diinyaya gelmis, uzun yillar Fransa’da
yasamis Isvicreli bestecidir. Paris’te keman dersleriyle miizik egitimine baglamistir.
1909-1911 yillar arasinda Zirich Konservatuvari’nda Lothar Kempter (1844-1918) ve
Friedrich Hegar (1841-1927) ile calismistir. 1912°de Paris’e donlsuntn ardindan Paris
Konservatuvari’nda André Geldalge (1856-1926) ve Vincent d’Indy (1851-1931)’nin
ogrencisi olmustur. 1918’de Altililar grubuna girmis, grubun dagilmasinin ardindan
Poulenc ve Milhaud ile Ugliiler ad1 altinda anilmistir. “Honegger’in “Altililar”
grubundaki basarisinin baslica sebebi Agustos 1920 ve Aralik 1923 yillar: arasinda
yazmis oldugu Ug¢ orkestral yapitidir. Fransiz toplumunun endiselerini dile getiren
Pastorale d’été, Le Roi David ve Pacific 231.”*? Diinya capindaki tiniine Le Roi David
(Kral David) ile kavusmustur. Orkestrada ilk defa elektronik aletler kullanmas,
urbanizm ve gelecekci akimin 6nciilerinden olmustur.

“Halbreich’:n “Le Roi David™ ile ilgili séyledigine gére, bu yap:z:n miziksel igerigi 18.
ylzyi/in oratoryolarina yak:n olmakla beraber, ayr:ca konugur gibi sark: séyleme yerine

konusma diyaloglarz: koymas: ve aksiyonu hzzland:rmasz, yapizin bizim ylizyiimizin psikolojik
temposuna ayak uydurabilmesini saglamugzir.”

Honegger’in Stravinsky ile olan iletisimi ona Le Roi David ve Pacific 231

eserlerinde biyuk fayda saglamstir.

1921 yiinda Honnegger Le Roi David’e baglamadan dnce, nota yazim: hakkinda
Stravinsky’den nasihat istemistir. Stravinsky’nin Octet’i hakkindaki elestirilerin
yay:nlanmas:ndan sadece 4 ay sonra Pacific’in ilk performans: yap:imus, yorumsal ve
tanimlayzc: miizigi Honegger’i yiikseklere tagimisar.””

“Trenleri ¢ok seven besteci, 1923’te kendisini ¢ok etkileyen bir lokomotifi, Pacific 321 adin:
verdigi kisa bir senfonide canland:rd:. Senfonide 231 seri numaral: gligli bir Amerikan
lokomotifinin ¢ikard:g: sesleri vurmal: sazlarla gerceklestirdi. Yavaslayarak durusu sirasinda

12 Roger NICHOLS, The Harlequin Years: Music in Paris 1917-1929, University of California Press,
Berkeley,2003, s. 231.

P agk.,s. 232

“agk.,s. 233.



ortada yer alan ezgisel bélim eserin kisa zamanda tan:znmas:nda etkili oldu. Makine ¢agin: en
miikemmel bicimde yans:tan eseri ilk kez 1924’te Paris’te ¢al:ndz.”

Honegger’in trenlere duydugu hayranligi ve bu aracin devinissel hareketlerini
muzigine nasil bir tutkuyla yansittigini eserlerine gelen olumsuz elestirilere verdigi

cevaplarda gorebiliyoruz.

“»’Ben her zaman lokomotiflerin hayraniyd:m” demistir. ““ Diger insanlar:n kadimlar: ya da
atlar: sevdigi gibi ben de her zaman lokomotiflere 6zenmisimdir.”” ve Pacific’in senaryosunu,
bekleyen makinenin sessiz nefesi, duman ¢:karmak igin sarfettigi efor, daha sonra yavasca
ylkselen hiz, 300 ton agirl:gindaki bir trenin saatte 75 mil hiza ulagirkenki yaklagmas: ve
giderek biyimesinin liriksel anlatimu olarak tanimlamzsair. Diger yandan, eseri hakk:nda
yap:lan olumsuz yorumlara kars:, yapuinin miizikal dayanakl: bir yap: oldugu konusunda israr
etmigtir. ““Pacific’de, hizin kendisi diiserken, ritmin matematiksel olarak artt:g: izlenimini
birakan, daha 6nceden denenmemis ve tamamen distinsel bir yolun pesindeydim. Miizikal bakzs
acust ile yaput, ilk bolimlerinde genis koral varyasyonlar iceren ve daha sonra Johann Sebastian
Bach tarz:nda sonlanan bir eser olmustur.””*®

Ikinci eserini urbanizm ve gercekgilik etkisinde 1928’de yazdi. Mouvement
Symphonique no.2 Senfonik Bélimler no.2 Rugby’de bir rugby oyununu canlandird:.
Rugby’i Honegger sOyle tanimliyor: “Yapitimi bir programli mizik olarak distinmek
yanlis olur. En basit haliyle anlatmam gerekirse Colombes stadindaki bir magtaki

renkleri, ritmi, atak ve kontra ataklart muziksel bir dille tanimlamaktir.”*’

“Hem Pacific hem de Rugby’de, kendi modernizm tarz:n: yaratabilmek icin paslanmas
inanglara ve efsanelere sirtzr dénmdistlir. Bu sekilde Pacific yapuz icerisindeki liriksellige bir
anlam kazand:rmuszir. Her iki yapitta da kullanzimzs olan makineler bu efektif mesaj:
iletmektedir. 1927 yiinda King’s Crosstan Hitchin’e seyahat ederken, ““Lokomoatifler armoni ile
titresiyor, adeta sark: soyliyor.”” demistir. Ayrica, “insanoglunun mamutlar ile miicadelesine
benziyor, kendinden biiyiik bir gl ile miicadele edip ona kars: zafer kazanmak gibi.” demistir.
Fakat baz:lar: tarafindan bu iki eser, sona giden bir yolun baslangic: olarak nitelendirilmistir.
Honnegger “alt:zlarin 10. y:l kutlamalar:nda Pastoral d’ete, Pacific ya da piyano
kongertolar: yerine Rugby eserini secmistir.””*®

Savas yillarinda Fransiz yer alt1 direnisgileriyle birlikte Alman isgaline karsi
gelmistir. Savastan sonra da insanlik, mistisizm, dinsel ve merhamet duygular1 iceren
eserlere yonelmis ve sonraki senfonilerinde bu konular1 islemistir. Konusunu incil’den
alan operasi Judith’i 1925°te, Uc¢ perdelik operasi Antigone’u 1926°da yazmistir. Koro
eserleri Cantique des Cantiques (Sark: Sark:larz), Les Cris du Monde (Dunya’n:n
Cigliklars) (1930-1931) ve La Danse des Morts’u (Oliilerin Dansz) yazmistr.
Antigone’un Honegger igin 6nemini ve yaptig: incelikli ¢calismay: Halbreich’in (1931-)

olumlu elestirilerinden anlayabiliyoruz.

!> Lale FERIDUNOGLU, iz Birakan Besteciler, inkilap Kitabevi, istanbul 20086, s. 220.
16
A.g.k.,s. 232.
Y agk.,s. 234,
¥ agk.,s. 234,
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“Honegger’in kendini tamamen vererek yazdig: —¢linki kendisinin en sevdigi eseriydi- 1920li
villarmn tek yapiri, Cocteau tarafindan yonetilmig mizikal trajedi olan Antigone’du. Bu konuda
Halbreich sunu séylemigtir: “Kolayl:kla tan:nabilen melodik ¢izgiler, kapal: formlar, tekrarlar,
noktal: ritmler ya da insanlar:n nefesini kesen tonal anlar ve tamam:nda absird bir lirisizm,
ifadedeki vahsi hiz, tamamiyle bilgilerin istisnai yogunluguna sebebiyet vermistir. Tim bu
elementler Antigone eserini en zahmetli ve en zor ulag:zlabilir Honegger yap:z: yapmustir.” Ayrica
Halbreich 45 dakika siiren bu eserin 3 saatlik bir esere yetecek kadar miiziksel malzeme iceriyor
olmasun: “operan:n son supernovas:” olarak nitelendirmigtir.””*®

Honegger’in Igor Stravinsky (1882-1971) ve Debussy’den etkilenen, yenilikgi
yant ile birlikte kendinden 6nceki bestecilere duydugu hayranlikla da beslenen bir yapisi
oldugu gorulebilir. Satie’nin buytk ses getiren minimalist tarzinin etkisiyle Kiguk
Mobilya Miizigi’ni yazmistir.

“Kiguk mobilya mizigi” 5 Nisan’da Salle Huyghens’de Nouveaux Jeunes (Yeni Genglik)
konserinde ¢al:nmuszir. Bu eser her biri sinirsiz defa tekrar edilen 3 minyatir figiirden

olusmaktad:r. Burada Honegger, hayat:nda ilk ve son kez Satie’nin izinde boyun egmis ve

bugtiniin “minimal miizik” figiirlerinde oldugu gibi tekrarlar: bir teyp ile organize etmistir.””?

15 yasina kadar Protestan kilisesinde André Caplet’nin (1878-1925) yonettigi
Johann Sebastian Bach (1685-1750) kantatlarini dinlemis, koral miiziginden
etkilenmistir. Yenilik¢i 6zelliginin yan: sira Bach’in korallerine, kantatlarina ve
polifonik ustaligina duydugu hayranlik mizigine yansimistir.

*1934-1935°de Frans:z vatanseverliginin semboli Jeanne d’Arc’s isledigi dramatik
oratoryosu dort konusmact, i¢ soprano, kontralto, tenor ve bas sesleri ile koro ve orkestra
icindir. Esere Stravinsky’nin Oedipus-Rex’ine benzer bir atmosfer hakimdir. Bu neo-romantik

stildeki oratoryoda Bach hayranligindan gelen barok etkileri gériliir. Mizigi tonaldir ve glgli
bir duygusallik tas:r. Bes perdelik L’Aiglon operasuz ise Jacques Ibert ile birlikte besteledi.””?*

5 senfoni yazan ve pek ¢ok sayida oda miizigi eseri besteleyen Honegger’in
muzik yaziminda izledigi yolun, muzik egitimi olsun-olmasin herkes tarafindan
anlasilabilir yapitlar ortaya koymak oldugunu goériyoruz. “Honegger’in, kolay gibi
gOzuken fakat 6yle olmayan, ¢ok genis kitleler igin bestelenmis ve anlasilir mizik
¢cizgisi, temiz ve akici bir kompozisyonu ve ¢ok genis kitleleri etkileyebilme yetenegi
vardir.”? Hayatmn biiyiik bolimiinii Fransa’da gegiren ve Fransiz miizigine bilyiik

katki saglayan Honegger 27 Kasim 1955’te Paris’te 6lmustur.

9 Roger NICHOLS, The Harlequin Years: Music in Paris 1917-1929, University of California Press,
Berkeley, s. 234.

20 Harry HALBREICH, Arthur Honegger, Amadeus Press, Milwaukee, 2003, s. 81.

*! Lale FERIDUNOGLU, iz Birakan Besteciler, inkilap Kitabevi, istanbul 2006,s. 220.

22 paul Landormy,“Arthur Honegger”,The Musical Times Vol.70,N0:1039, 1929, September:789-791, s.
791.
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2.2. Eugéne Bozza’min Hayati ve Yapitlan

4 Nisan 1905’te Fransa’nin Nice sehrinde dogan Eugéne Bozza italyan asill
besteci, orkestra sefi ve kemancidir. Muzige 5 yasinda babasi ile baglamis, 10 yasinda
iken Birinci Diinya Savas1 sirasinda ailesi ile giiney Fransa’y: terk edip italya’ya
donmistir. 1916°da 11 yasinda iken Roma’daki Sainte Cecilia Konservatuvari’na
girmistir. 14 yasinda iken keman diplomasimni almig, 1922°de Fransa’ya dénmis 17
yasinda iken Paris Konservatuvari’ni kazanip Edward Nadaud (1862-1928)’un keman
smifina girmistir. 1924°te 19 yasinda iken kemanda ilk 6dilini kazanmastir.
Mezuniyetinin ardindan 1930 yilina kadar dahil olacag1 Padeloup Orkestrasi’na
girmistir. 25 yasinda tekrar Paris Konservatuvari’na donup keman egitmeni olmustur.
Henri Rabaud (1873-1949) ile seflik calismis, ve Monte Carlo’daki Rus Balesi’ne
muddr olarak atanmistir. 1932 yilinda 27 yasinda iken tekrar Paris Konservatuvari’na
donerek Henri Busser’in (1872-1973) kompozisyon sinifina kabul edilmis 1934 yilinda
Prix de Rome (Roma Odiilui) birinciligiyle ilk 6duliini kazanmis kazanmustar.
Neredeyse bitln ylzyil boyunca yasamis olan Bozza bu dénemdeki hemen hemen
bltun akimlara sahit olmustur. Ancak higbirine kort korune bagh kalmamis ¢ok sayida
farkli eser Uretmistir.

“La Legénde de Roukmani operaszyla Biyuk Roma Odiilt’nii almzs ve Fransa Hiikimeti’nin
bu 6dil karsi/igr verdigi burs ile ftalya’daki Roma Akademisi’nde 4 yil 5 ay gegirmistir. Bu

strada Arthur Honegger, Jacques Ibert, Gustave Charpentier (1860-1956) gibi isimlerle bir
arada bulunmugtur.”?

Ozellikle nefesli sazlar icin pek ok oda miizigi eseri yazmistir. Besteciler
tarafindan nefesli enstrimanlar igin ¢ok sik denenmemis parmak ve dil ajilitesi ve
dinamiklerdeki kontrast beklentisinin onun obua, Klarinet ve fagot icin Suite bréve, flit
ve gitar icin 3 Piéces, trombon quartet icin Pieces gibi oda muzigi eserlerine farklilik
kattigin1 gorebiliyoruz.

“Dort fllt icin Trois Pieces, onun diger eserlerinin aksine sadece tonal bak:mdan degil
parmak becerisi bakimindan da farklz, kisa ve melodik yap:tlard:r. Dortli, bu tonal ézelliklere

aligmak, kaynasmusy stil ve dinamik kontrastlar gibi diger temel ince beceri ve niianslarz,
gelistirmek icin bircok frsat verir.” 2

** Kelly Ann Kazik, Selected Accompanied And Unaccompanied Flute Works Of Rivier, Bozza, And
Francaix,yayinlanmis Doktora tezi,Faculty of the Graduate School of the University of Maryland, 2008, s.
6.

** Gretel SHANLEY, Notes, Second series, Vol. 38, No. 3, March 1982 : 693-694. s. 694.
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Bozza’nin yapitlarini gorsellestiren yenilik¢i yazim stilinin yani sira yasadigi
donemden 6nceki formlari da kullanmasi: onun bir diger 6nemli 6zelligidir.

“Paul Griffiths, New Grove Encyclopedia’da ki makalesinde Bozza’n:n sanat: i¢in melodik
olarak akic, zarif yapi/1, enstriimantal anlamda tutarl: bir hassasiyette diye yazar. Bozza’n:n flit
eserlerine bak:ld:g: zaman dans ritmleri gibi, farkl: melodiler, basit formlar, kus sesleri, stirekli
pedall: notalar, genis aralikl: sesler ve bagl: dortlii ve begli aral:klar goruliir. Bu 6zellikleri

birbirleri ile baglant:/z olarak daha énce de kullanmszir. Mizikolog Neil Lerner’e gore 18.
ylizy:ldaki gogunlukla musette ve pastoral olarak bilinen formlar: birlestirmistir.”?

1939 yilinda Opera Comique Paris’in sefi olmus ve ikinci Diinya Savas:
sirasinda bu orkestrayla bitlin Fransa’y: dolagmistir. 1950°den itibaren egitimci yonine
agirlik verip Valenciennes’de Ecole Nationale de Musique de Paris’ye (Paris Ulusal
Muzik Okulu) mudir olmustur. 1960°da akademik kariyerini sonlandirmis, 1975°de 70
yasinda profesyonel miizik yasammai sonlandirmistir. Ancak 6limdiine dek beste
yapmaya devam etmistir. 1991°de Valenciennes’de 6Imustur.

2.3. Jacques lbert’in Hayati ve Yapitlan

15 Agustos 1890°da Paris’te dogan Jacques Ibert, besteci ve seftir. Paris
Konservatuvari’nda Emile Pessard (1843-1917), Andre Gedalge, Paul Vidal ve Gabriel
Fauré’nin 6grencisi olmustur. Arthur Honegger ve Darius Milhaud’la birlikte ¢calismalar
yapmistir. Altililarin Gyeleri ile arkadas olmasina ragmen bu grubun iginde yer
almamustir.

“Ibert 1910°dan 1913’e kadar Paris konservatuvar:nda okumustur ve gelecegin “Alt:/ilar”
tiyelerinin bircogunun arkadas:d:ir. Bu besteciler grubunun bir Giyesi olmas: beklenebilir. Fakat
savagta gorev almas: ve 1919’daki “Prix de Rome” (Roma Odiilt) basarzsz onu, “AltiZzlar”
tinlenirken Paris’ten uzak tutmugs ve medya taraf:ndan yaratiimzs bu gruba gore daha az tanumur
bir seviyede kalmas:na sebep olmustur. Fakat kariyeri gruptan bagims:z olmas:ndan

etkilenmemistir: 1919°da “Prix de Rome”’daki basars: yine de Paris mizik sahnesine girisinde
bir pasaport olmustur.”?®

Birinci Diinya Savasi sirasinda donanmada deniz subay: olarak Akdeniz

limanlarinda goérev alms, italya, Ispanya ve Tunus’u dolasmustir. Sonra konservatuvara

donerek Paul Vidal (1863-1931) ile kompozisyon ¢aligmistir. 1919°da Le Poéte et la

*Kelly Ann Kazik, Selected Accompanied And Unaccompanied Flute Works Of Rivier, Bozza And
Francaix, yayinlanmis Doktora tezi,Faculty of the Graduate School of the University of Maryland, 2008, s.
9.

*® Caroline Potter, “Catalogue de L'oeuvre de Jacques Ibert (1890-1962) by Alexandra Laederich”, Music
& Letters, Vol. 81, No. 2, May 2000: 336-337, s. 336,337.
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Fée (Sair ve Peri) adli kantat ile tinliit Roma Oduli’ nii kazanmistir. Bu 6diil sonucu
gittigi Roma Akademisi’nde Ballade de la Geole de Reading (Reading Hapishanesi
Balad:, 1920); Roma-Palermo Tunus-Nefta, Valensiya, Escales (Ugraklar, 1922)
eserlerini bestelemistir. 1914-1918 yillari arasinda muzige Birinci Diinya Savasi
nedeniyle ara vermesine karsin ilk denemesinde Roma 6diliini almas: biyik basari
sayilmistir. 1937’de Roma Akademisi’ne miidiir olarak ataninca tekrar italya’ya
donerek bu gorevi 1960’a kadar strdirmustar. “1940-1944 yillar: sirasinda Roma
Akademisi’ndeki gorevi askiya alinmis, Vichy hikimeti tarafindan mizigi
yasaklanmistir. Bu siire zarfinda Isvicre ve Fransa’da miilteci olmustur.”? Oratoryo
disinda her alanda beste yapan Ibert’in butiin teknikleri gegerli saymasi onun 6nemli bir
Ozelligi olmus ve kendi donemindeki besteciler tarafindan blytk sayg: gérmesine sebep
olmustur.

“Kompozisyon stili ile ilgili André George style yazmussir: ““Ibert dinleyicilerine ne sunarsa
sunsun, netlik, kalite ve 6zene calzsiimus bir eser etkisi bzraker. Gengliginden itibaren mizigi, iyi
dostluk iliskileri ve insanl:g: ile bilinirdi. Rencide etmeden dinleyicisini memnun ederdi.
Kendisinin muazzam yetenegi mizigine de yansimugsnir. Hararetli miizigi, alt seslerin yoénetimi ile

One cikan orkestran:n tek bir darbesi ile sunulur. Miiziginde her zaman renk konusunda

hassasiyetini ve bu gékkusag: renklerini eserlere uygulamadaki yetenegini gorebilirsiniz.” %

Film muziklerindeki basarisiyla diger bestecilerden ayr1 bir yer edinmistir. Filme
fon muzigi yazmaktan ziyade oyuncularin devinissel hareketleri icin miizik yazmasi ve
genellikle filmin cekildigi yere gidip eserlerini orda bitirmesi izlenimcilerin “her yapit
yerinde bitirilmelidir.” distincesiyle yakinlik gosteriyor. Once Ravel’e siparis verilen
Don Kigot filminin muziklerinin sonradan Ibert’e verilmesi yenilik¢i yaninin onun igin
tercih sebebi olmasini saglamistur.

“Ravel ile anlagmas: iptal olan Vandor-Nelson Filmcilik acil olarak Don Kigot igin bir
besteciye ihtiya¢ duyar. Secimleri (Ravel tarafindan tavsiye edildigi tahmin edilen) Jacques

Ibert’den yana olur. Bu sebeple Ibert 1932 yaz:nda gliney Fransa’ya gider ve kisa zamanda film
cekimlerinin yap:ldzg: Nizza’ya yakin olan Mont-Baron da bestelerini tamamlar.”?

Ibert’in film miziklerinin siparis olmanin 6tesinde dinleyiciler i¢in blylk bir
sanatsal deger de tasidigini gorebiliyoruz. Filmin ad1 altinda sunulmasi gereken bu film
muzikleri plaklarinin sonradan sadece Ibert’in ismiyle halka sunulmasi dikkat ¢cekicidir.

Don Kisot, Golgotha, Conflit (Zkilem), Macbeth 6nde gelen film miizikleridir.

7 William Allan Waldroup, Jacques Ibert: An Analytical Study Of Three Movements From Histoires,
Yayinlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Kuzey Teksas Universitesi, Teksas, 2012, s. 3.
*® David Ewen, Ewen’s Musical Masterworks, Arco Publishing Company, New York, 1944, s. 317-318.
* Thomas Betzwieser (2007), “Filmmusik vs. Kunstlied. Ravel, Ibert, Schaljapin und G.W. Pabsts 'Don
Quichotte' (1933)”, Archiv fiir Musikwissenschaft, 64, 156-177.,2007, s. 161.
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“Ibert’in film muzikleri, zellikle piyano icin yaz:lan parcalar:, bas/i bagina bir koleksiyon
olusturur. Bu pargalar Don Kisot muzikleri bags/igr alt:nda halka sunulmugtur. Cikan ilk albiim
icin sadece bir film mizigi alblimi denebilir ancak daha sonraki kay:tlarda Pabst Filmciligin ad:
belirtilmemistir.”*°

“Konusurmuy gibi bir miizik yapusiyla, zaman zaman sakac:, ama her zaman sevimli bir
akicilikla beste yapan Ibert, tim sistemleri gegerli kabul ederek bunlar: birbiriyle iliskili de
kullanmzs, yazdigr yedi opera ile Fransa’da bu tiirli tekrar yasama gecirdikten bagka, oda miizigi
ile de ilgi cekmistir. Elestirmenlerin en “komple Frans:z bestecisi” olarak tan:mladiklar: Ibert,
ozellikle iifleme calg:lar ve arp icin énemli eserler yazmuszir.””**

iki flut icin Deux Mouvements, fliit, klarinet, trompet, keman, viyolonsel ve
perkusyon icin Le Jardinier de Samos, besli i¢cin Trois Breves, obua, klarnet ve fagot
icin Cing piéces, flit ve arp igin Entr’Acte buna drnektir. 1955’te Paris’te Théatres
Lyriques Nationaux’nin (Ulusal Lirik Tiyatrolar:) maduarltgind Gstlenmis, 1956°da
Institut de France’a® iiye secilmistir. 17 yil Roma’da yasamus, Paris’te 5 Subat 1962°de

Olmastar.

** Thomas Betzwieser (2007), “Filmmusik vs. Kunstlied. Ravel, Ibert, Schaljapin und G.W. Pabsts 'Don
Quichotte' (1933)”, Archiv fiir Musikwissenschaft, 64, 156-177.,2007,., s. 161.

*Yirkin AKTUZE, Miizigi Okumak, Cilt-3, Pan Yayinailik, istanbul, 2007, s. 1145-1146.

*% Institut de France: Fransa’nin tiim miizelerini, satolarini, 1000’e yakin vakfini organize eden ve en
biyik bes akademisini himayesinde bulunduran enstiti.
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3. DANSE DE LA CHEVRE, IMAGE, PIECE UZERINE

CALISMA KILAVUZU

3.1. Arthur Honegger Danse de la Chévre igin Cahsma Kilavuzu

Danse de la Chévre René le Roy (1898-1985) icin 1919 yilinda bestelenmis ve
ayni sene sahnelenmistir. René le Roy, Adolphe Hennebains (1862-1914), Leopold Jean
Baptiste (1865-1951) ve Philippe Gaubert’in dgrencisi olmus, 1946-1947 yillar
arasinda New York Operasi’nda solo flutgluk yapmis, 1952-1968 yillari arasinda Paris
Konservatuvari’nda oda mizigi 6gretmenligi yapmustir.

“Ingiliz flut sanatczs: Geoffrey Gilbert orkestra sefi Eugene Goossens’in, “Eger
uluslararas: sanatc:lar ¢ikartmak istiyorsan:z stilinizi, ¢algilariniz: degistirmeli ve bu stilin nas:|
cal:nacagim 6grenmek zorundasiniz.” sézii tizerine Roy’un Ingiltere’ye gelerek 6zel ders

vermesini saglamuszr. Roy, Ingiltere’de Frans:z flit calzg stilinin tanzzzZilmasinda 6nemli rol
oynamugszir. Kendisi igin bestelenen diger flit yapitlar:: Jean Rivier’in Oiseaux Tendres (Tatl:

Kuslar) ve Martinu'nun fliit, viyolonsel ve piyano igin Sonate en Trio’sudur.” 33

Danse de la Chévre icinde Ug farkl karakter barindirir. Yapitin ilk élgusiinden
dokuz sekizlik 6l¢u degisimine kadar olan kisim ilk karakter olan keginin uyanisi olarak
distnulmelidir. Kromatik inisten sonra dokuz sekizlik 6lgt degisimiyle birlikte
baslayan kecinin dansi ikinci karakteri temsil etmektedir. Dans temasi U¢ ayr1 niiansta
duyulduktan sonra inici ve ¢ikici hareketler gorulmektedir. Otuz besinci 6lglde
rallentandodan sonra baglanan Ggtincl karakter dogadaki ¢coban ve kaval izlenimi gibi
distnulebilir. 5 6lgluk tgunct karakterin ardindan tekrar ince seslerde enerji dolu dans
temas: hatirlatilmaktadir. Uzun inici pasajdan sonra ritardandonun ardindan en bastaki
dans temasi tekrar gelmektedir. Plus Lentte tglincu karakter olan kaval ve ¢oban
izlenimi baska bir tondan yinelenir. Diminuendo ve ritardando hareketleriyle eserin
sonuna yaklasilir. Lointain ile uyanistaki gibi, soru isareti yaratan, ¢cok uzaktan duyulan
minik bir dans temasi hatirlatilir. Sus 6lgtsunde tekrar basa doniis amacglanir. Sesler
yatigir. Yapitin basindaki tema pianissimo duyulur. Son motif, ilk motifin aynisidir.
Do’nun flajole sesi morendo etkisinde keginin tekrar uykuya dalisini simgeler. Yapitin

girisindeki uyanig atmosferini, dortli araliklari olan uzun baglar: pirtizsiz ¢alabilmek

** Ceren HEPYUCEL, 19. Yiizyildan Giiniimiize Fransiz Ekolii Ve Marcel Moyse’un Diinya Fliit Sanatr’na
Etkileri, Yayinlanmis Sanatta Yeterlilik Tezi, DEU. Giizel Sanatlar Enstitiis{, izmir,2009, s. 19,21.
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icin 1yi bir sonorite elde edilmelidir. Bu sonoritenin kalitesi ve nefes kontroli igin
asagidaki Philippe Bernold La Technique d’Embouchure kitab: vocalise no.2’nin

calisiimasi énerilebilir (Ornek 3.1.1).

Ornek 3.1.1
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Altinci 6lgi parmak, entonasyon ve ses rengi kontrolu agisindan ¢ahisiimalidir. Bu
olcii ilk notadan itibaren farkl: ritm gruplarina dahil edilerek calisilabilir. Ornek: tigleme

olarak distintlerek calisilabilir (Ornek 3.1.2).

Ornek 3.1.2

On dglncu 6lcudeki kromatik inici dizide parmak kontrolu agisindan
caligilabilir. Bu 6lgtideki kromatik inici dizi i¢cin kromatik gam ¢alismasi yapilabilir.
Farkli ritm gruplariyla, crescendo yapilarak ve asagidaki gibi ticleme olarak ¢alisiimasi
onerilebilir (Ornek 3.1.3).

Ornek 3.1.3

Ikinci karakter olan dans temasi dokuz sekizlik 6lciiyle baslar. Buradan itibaren
ritmik ve ileri dustintlmeli, tempolu ve enerjik calinmahdir. Eserin ilk ¢alisildig:
donemde bu temanin yavas ve staccato ¢alisitimasi: dnemlidir. Yirmi yedinci olgtiden

itibaren ¢ 6lcu boyunca entonasyon kalitesi ¢calisilabilir. Nuans degisimleri yapitin
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dans boliminin belirgin 6zelliklerindendir. Entonasyon igin Philippe Bernold La
technique d’Embouchure kitab: vocalise no.14’iin calisiimas: 6nerilebilir (Ornek 3.1.4).
Noans farklarmin belirginligi icin yirmi yedinci 6lctiden itibaren orta oktavda yazilmis

nota gruplar1 pianissimo, ¢ikici nota gruplar: fortissimo ¢ahsilabilir.

Ornek 3.1.4
il - | el i‘ tl.i > I T
. - r —t ,._.t
P i 2

Otuz Ggtnci ve otuz dordunct 6lgu Gglincl karaktere baglayan bir kdpru gibi
dustintlebilir. Uglincti karakter otuz besinci ve ardindan gelen dért 6lgiide duyulur.
Coban ve kaval izlenimi yaratan bu Olctlerde otuz yedinci 6lglye baslamadan 6nce
derin nefes alinmali ve sakin bir atmosfer yaratilmahdir. Ayn: zamanda tempo
dismemelidir. Cunku ince seslerde baslayacak olan dans temasi enerji dolu bir sekilde
baglanmalidir. Dans temasinin yogun ¢alinmast icin forte, staccato diller ve seslerin
tane tane dizilmesi 6nemlidir, dil gok sert vurulmamalidir. Akici ve kisa atilmasi
gereken bu ataklar asagidaki dort farkl: ritm kalibiyla cahisilabilir (Ornek 3.1.5). Niians
farkliliklar1 arasindaki belirginlik yapitin karakterini 6ne ¢ikaracaktir.

Ornek 3.1.5

3.1.5.1)
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Kirk yedinci 6lgudeki inici hareket ¢alicinin rijistirinin puriizsizligunu ortaya
koyar. Basta gelen ikinci karakter olan dans temasimin tekrar edilmesinin farki, azalan
ve diisen bir enerjide duyulmasidir. Ugiincli karakter olan kaval izleniminin farkl:
tondan tekrar duyulmasi ¢ok hafif bir enerji ylikselmesine neden oluyor. Sus Olguslyle
atmosfer rahatlig1 gosteren bir nefes alis var. Altmis ikinci 6l¢liden itibaren diminuendo

ve ritardando ile eserin sonu hazirlantyor.

3.2. Eugeéne Bozza Image icin Cahsma Kilavuzu

“Image, 1940’da yay:nlanmasina ragmen 1936°dan énce yaz:ldigina dair séylemler
vard:r. Bozza’n:n bu eseri Roma Akademisi’nde yazd:g: diisiintilmektedir. Diger eserleri gibi bu
eser de kronolojik anlamda sadece yay:ncis: Alphonse Leduc’un yay:nlama y:i/ina gore

034
siralandirlabilir.”

Solo flit igin ¢ok cekici bir eser olan Image Marcel Moyse’a (1889-1984) ithaf
edilmistir. Marcel Moyse, adina pek ¢ok eser yazilan unlu Fransiz flit¢udur. Philippe
Gaubert, Adolphe Hennebains ve Paul Taffanel (1844-1908) ile calismus, flit teknigine
farkliliklar getirmis ve hala calisiimakta olan pek ¢ok egzersiz kitabi yazmistir. Marcel
Moyse’a ithaf edilen bir diger eser Jacques Ibert’in fllit kongertosudur.

Bozza’nin 6zellikle fluttin teknik zorluklarini distinmektense, ¢alginin

disadonik ozelligine dikkat gekip, pastoral anlatiminin Uzerinde durdugu gorilmektedir.

** Kelly Ann Kazik, Selected Accompanied And Unaccompanied Flute Works Of Rivier, Bozza And
Francaix, yayinlanmis Doktora tezi, Faculty of the Graduate School of the University of Maryland, 2008,
s. 10
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Image gerek formu, gerek genel mizikal karakteri sebebiyle modern solo eserlerde

olmasi gereken butin 6zelliklere sahiptir.

Bu yapitin giris bolumu uvertur gibi distndlebilir. A temasr alt1 sekizlik 6l¢l
degisimiyle baglar. Hizli ve kesin staccato seslerle duyulur. ikinci sayfanin basinda
posez et serrez progressivementden t¢ dortlik ol¢i degisimine kadarki bolim tempo ve
baglar icerisinde uzun soluklu dalgalar1 andiran bir kadans gibi dustinilebilir. B temasi
ise ikinci sayfada a piacere avec le caractere d’une improvisation ile baslar. Piano
niansinda ve legato karakterdeki bu tema Jacquert Ibert Piéce ve empresyonizmi
hatirlatir. ikinci kadans ikinci sayfanin son dizeginde dort dortliik 6lgii degisimiyle a
piacere yazilarak baslatilmistir. Teknik olarak yavas ve sonra sikistirilarak
calisiimalidir. B temasi ¢ dortlik olgt degisimiyle piu lentoda gok kisa duyulur. Poco
a poco animando ile a temasina kesin bir donls vardir. Aksanlari ve tiz sesleriyle yogun
bir enerjiyle duyulan bu tema gitgide sikistirilarak sonlandirilir. Stringendodan dnceki
fortissimo blyuk bir ¢ikisin sonucudur. Ardindan gelen butiin 6lgtler coda olarak

dustnilebilir.

Yaprtin ilk 6l¢tisiinden Allegro ma non troppo kismina kadarki bolim,
bestecinin de belirtmis oldugu gibi dogaclamaya yakin bir karakterde ¢alinmalidir.
Arpejlerin ve mi notasinin i¢indeki crescendo ve decrescendolarin yapit ¢alinmadan
once calisiimasi gerekebilir. Crescendo ve decrescendolarin kalitesi i¢cin Marcel Moyse
De La Sonorité. Art Et Technique kitabi Souplesse Des Sons Graves bolimi 5 no.lu

egzersizin calisiimasi énerilebilir (Ornek 3.2.1.)

Ornek 3.2.1.
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Allegro ma non troppo béliminden itibaren son derece ritmik ve dizenli bir
tempoda calinmaya 6zen gosterilmelidir. Btlnl bozmadan aksanlarin tizerinde yazilan
notalara vurulmas: yapitin karakterini ortaya ¢ikaracaktir. On dokuzuncu 6lcideki inici

nota grubunda parmak kontrolii agisindan galisilabilir. Bu inici nota grubunun sol
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notasindan baslanarak ticleme olarak calisiimas: 6nerilir (Ornek 3.2.2.). Bestecinin Avec
fantaisie olarak belirttigi dizekteki nuanslar soru-cevap ya da birbirinin
yankisitymiscasina calinabilir. Ikinci sayfada posez et serrez progressivement olarak
belirtilen nota gruplar1 kadans gibi gitgide sikistirilarak ve grubun sonuna dogru
gelinirken crescendo yapilarak ¢calinmalidur.

Ornek 3.2.2.
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Ikinci sayfadan itibaren gelen otuz ikilik sekizlemeler ve dértlemelerin asagidaki
ritm kaliplariyla calisiimasi énerilir (Ornek 3.2.3.).

Ornek 3.2.3.

3.2.3.1)

s e

3.2.3.2)

-
e

Yirminci 6lglideki a volonté pour le degré de rapidité olarak belirtilen inici nota
grubu riizgar gibi tinlamali, staccatolar oldukca keskin ve ylksek bir enerjiyle
crescendo yapilarak, sona dogru sikistirilarak ¢alinmalidir. Bu inici nota grubundaki
parmak ve dil ajilitesi Marcel Moyse’un De La Sonorité: Art Et Technique kitabinin
Attaque et liaison des sons bolimindeki bag egzersizlerinin staccato olarak
calisiimasiyla kolaylastirilabilir (Ornek 3.2.4.).
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Ornek 3.2.4.
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Ug dortlilk 6lct degisiminden itibaren ikinci sayfanin sonuna kadar piiriizsiiz
seslerle calmaya 0zen gosterilmelidir. Bestecinin belirtmis oldugu biitiin nians ve hiz
terimlerine dikkat edilmelidir. Calict nefesini kontrollii kullanmalidir. Seslerin tinist
onemlidir ve tok duyulmalidir. Nefes alinan yerlerde zaman kayb1 yasanmamali, miizik
ileriye dogru gitme hissini kaybetmemelidir. Kirk altinci 6lgtide triller ve nota gruplar:
serbest dustntlebilir. Bu 6lgudeki serbest nota gruplarinda artirilacak enerji ve tempo,
muzigi bir sonraki 6lguye hazirlar. Kirk yedinci 6lgudeki dokuzlamalar Gglu gruplara
bélerek ¢ahsiimalidir (Ornek 3.2.5.).

Ornek 3.2.5.
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Kirk sekizinci 6lgtdeki otuz ikilik dortlemelerin ilk notalarinin tutulmas: parmak
kontrollini rahatlatir. Kurbaga diliyle baslayan inici kromatik diziye aksanla baglanmasi
kurbaga diline girmek icin caliciya kolaylik saglar. Allegro ma non troppodan itibaren
yapitin sonuna kadar ritmik ve yiksek enerjiyle calinmalidir. Aksanlar bestecinin
belirttigi yerlerde uygulanmalidir. Yapitin igindeki bltun kromatik diziler i¢in asagida
yazili galisma Onerilir. Dizilerin birinci oktav do’dan baslayarak ugtincu oktav do’ya
kadar inici ve ¢ikici, Ucleme ve dortleme olarak, legato ve staccato olarak ¢alisiimasi
onerilir (Ornek 3.2.6.).
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Ornek 3.2.6.
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Eserin finali glcli bir crescendo ve yiiksek bir enerjiyle bitirilmelidir.

3.3. Jacques lbert Piéce Igin Cahisma Kilavuzu

Piéce, izlenimci akimin karakteri distiniilerek calinabilir. Tlk élctiden a tempoya
kadar olan boliim kadans etkisinde bir giris olarak distnlebilir. Tempo gerilememeli,
seslerin arasindaki bosluklar cok uzun olmamalidir. Bes ve altinci 6lglilerde parmak
kontrolii agisindan calisiimahdir. Bu olgiilerin ticleme olarak dustintilerek (Ornek 3.3.1.)
ve farkl ritm kaliplariyla yavas tempodan hizli tempoya metronom ile ¢alisiimasi
onerilir (Ornek 3.3.2.).

Ornek 3.3.1.
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Ornek 3.3.2.
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Temanin gelisi auftakttan itibaren alti sekizlik 6l¢iide baslar. Image’in B temasi
gibi uzun soluklu baglar, aralikli sesler, bemollt pasajlar vardir. Birim zamanda lce iki
sayilan gruplar 6lgii Olct degistigi icin ritmik gruplara dikkat edilerek ¢alisilmalidir. On
altinc1 6lgliden vivoya kadar sakin, plriizsuz seslerle calinmaya 6zen gosterilmelidir.
Muzik sakin hissedilse de kendi icinde ileriye akmalidir. Ozellikle bemolli seslerde
daha pes dusunerek agizligin icine uflenmelidir. Calicinin bogazi rahat olmals, sesler
agi1z ve burun boslugunda rezone edilmeli, mimkun oldugunca havadan arinmis
plrtizsiiz seslerle calmaya dikkat etmelidir. ilk tema icin Jacques lbert Fliit
Koncertosu’nun ikinci bolimanun incelenmesi faydali olabilir. Dokuz sekizlik vivodan
itibaren gelen onaltilik altilamalarda parmak kontroll ve sonorite ile ilgili calisilabilir.
Altilamalarin asagida yazilms farkl ritm kaliplariyla ve yavas ¢alisilmasi 6nerilir
(Ornek 3.3.3.).

Ornek 3.3.3.

3.3.3.1)
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Ikinci sayfada ti¢ dortlik lgti degisiminde kesin bir orta karakter baslar. Bemol
sesler hakimdir. Bastaki tema oktav yukardan duyulur. ikinci sayfanin yedinci
dizeginden itibaren kadans etkisiyle ¢calinmalidir. Yetmis sekizinci 6lcuideki kromatik
cikict dizi parmak kontrolu ve nefes kontroll agisindan ¢alisiimalidir. Bu kromatik
¢ikici dizi icin Marcel Moyse’un Mécanisme Chromatisme kitabindan 10. egzersizin
calisiimasi énerilir (Ornek 3.3.4.). Yapitta niians arttikca enerji yiikselir, niians
hafifledikce enerji diiser. Yapitin karakterini belirginlestirmek icin niianslar aras: zithk
arttirilmalhidir. Piéce yapitinin genelinde yasanabilecek teknik problemlerin giderilmesi

icin ayrica Leonardo de Lorenzo’nun 9 Biyuk Etud kitabinin ¢alisilmas: da 6nerilir.
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Ornek 3.3.4

Uclincii sayfada alt1 sekizlik 6lcii degisimiyle baslayan temanin iginde sekizlemeler,

iki tane dortleme ve iki tane dokuzlama gortlmektedir. Bu tema climle bltunlugu
dustintlerek ileriye dogru, yogun calinmalhdir. iki dortliik 6lcii degisiminden itibaren
uzatilmis bir son duyulur. Son doért 6l¢u coda olarak dustndlebilir.
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4. SONUC

20. yuzyil muzigi, yeni ifade bigimleri, farkli tin1 araysslari, yeni yazim stilleri
sebebiyle cogu zaman ilk bakista anlasilir olmaktan uzaktir. Bunu yapitlari kendi
yazildiklar1 tarih igerisinde ya da simdi bile dinleyiciler tarafindan yapilan elestiriler
cercevesinde degerlendirdigimizde anlamak kolaydir.

Ozellikle galicinin, ¢alinacak yapitlar: ilk tamidigi donemde sadece teknik
anlamda degil; gerek bestecisinin hayat1 gerekse de o donemin mizik yasami hakkinda
ayrintili bilgiye sahip olmasi yapitlarin kavranmasinda ve anlasilabilirliginde dnemlidir.
Bu Ug eser iclerinde yogun renk farkliliklari, buytk nuans gegisleri ve teknik zorluklar
barindirdiklari igin ¢alicinin ileri bir teknik diizeye sahip olmasi gerekir. Kisa yapitlar
olmalarina ragmen uzun yillarda edinilmis mizikal birikimin rahathikla gosterilmesini

saglarlar.

Danse de la Chevre, Piéce ve Image Krakow fliit yarigmas: (Polonya 1992),
Moskova Konservatuvar: Ufleme ve Vurma calgilar yarismas: (Rusya 2012), Michigan
flut yarismas: (Amerika 2013), Petar Konjovic flit yarismas: (Belgrad 2014), Marsyas
Flut Yarigmas: (Turkiye 2012) gibi tlkemiz dahilindeki ve uluslararas: yarigmalarin

programlarinda olmalar1 sebebiyle de dnemlidirler.

Incelenen yapitlar, donemin miizik yasami ve bestecileriyle birlikte, 20. ylizyl
Fransiz mizigini anlamaya ¢alisan muzisyen arkadaslarima temel bir kaynak olusturup,

yol gésterici olabilmesi amaci tagimaktadir.
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5. EKLER

5.1. Eserlerde Gegen Muzikal Terimler ve Anlatimlar igin Sozliik

Avec fantaisie: Fantezi ile.

Avec le caractere d’une improvisation: Dogaglama karakteri ile.
A volonté pour le degré de rapidité: Hiz derecesi istege bagl.
Court: Kisa.

Fantaisie: Fantezi. Serbest sekilde yailmis muzik parcasi.
Lointain: Uzak.

Plus doux: Daha Yumusak.

Posez et serrez progressivement: Yavas yavas sikistirarak.
Pressez: Baskilu.

Rapide: Hizl.

Vif: Coskulu, canl.
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5.2. Notalar

5.2.1. Danse de la Chévre
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5.2.2. Image

a Marcel Moyse
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5.2.3. Piéce

PIECE

pour Fliite seule
JACQUES IBERT

Andante (a piacere J =72 -69)
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Paris, ALPHONSE LEDUC, Copyright by Alphonse Leduc et cie 1986 Tous droits d exécution, de reproduction,
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@tioms Musicales, 175, rue Saint-Honore. A.L.19,306 réservés pour tous pays.
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