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TESEKKUR
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Ayse Didem Cengiz’e ve yakin dostum Rahsan izmirli’ye, bugiinlere gelmemde
bana her zaman destek olan sevgili aileme ve dayim Rasit Copuroglu’na, tezin
hazirlanma asamasinda yardim ve desteklerini aldigim degerli hocam Prof. Seher

Tanriyar’a minnetlerimi sunarim.
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OZET

Bu c¢alismada Johann Sebastian Bach’m BWV 1067 si mindr Orkestra
Siiiti’nin fliit partisi incelendi. Bu incelemeyi yaparken, eserin ortaya ¢ikis siirecinin
daha iyi anlatilabilmesi i¢in eserin bestecisi Johann Sebastian Bach ve yasadigi
donem olan Barok Donem hakkinda genel bilgiler verildi. Barok Donem’deki
miizigin ve siiit formunun gelisimi ve siiiti olusturan boliimler kisaca ele alindi.
Fliitiin tarihsel gelisimi ve Barok Dénem’de oynadig1 rol hakkinda bilgiler verildi.
Eserin incelenmesinde fliit partisi temel alinmis olsa da incelemenin geregince
yapilabilmesi icin zaman zaman diger partilere de deginildi. Eser form, armoni ve
yorum agisindan ele alindi ve bu incelemenin icracinin eseri yorumlarken

faydalanabilecegi bir kaynak olmasi amaglandi.

Anahtar Kelimeler: Johann Sebastian Bach, Fliit, Barok Donem, Siiit, Si minor

Siiit BWV 1067



SUMMARY

In this work, the part for flute in Johann Sebastian Bach’s BWV 1067
Orchestra Suite in Si minor has been analized. While doing this analysis, in order to
provide better understanding of the creation process of the composition, general
information has been given about the composer J. S. Bach and Baroque Era which
he lived. Musical developments in the Baroque Era and the development of the suite
form as well as the movements defining the suite form have been briefly examined.
Information has been provided on the historical development of the flute and the
role of it in Baroque music. Though this study takes as its’ base the flute part in
the above composition, the other parts have also been referred to from time to time
to complete the analysis. The composition has been examined from the point of
view of form, harmony and interpretation, and the aim of the analysis is to provide

a useful source-work for other musicians in their interpretation of this composition.

Keywords: Johann Sebastian Bach, Flute, Baroque Era, Suite, B Minor Suite BWV
1067
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GIRIS

Barok Donem bir¢ok miizik tiirliniin ortaya c¢iktifi ve gelistigi donem
olmustur. Barok miizigi doruk noktasina ulastiran en 6nemli isimlerden biri siiphesiz
ki Johann Sebastian Bach’tir. Eserleri, giiniimiiz bestecilerine de 151k tutmaya devam
etmektedir. J.S.Bach, Barok Dénem’de olgunluga ulasan siiit’in en giizel 6rneklerini
vermigtir. Bunlardan BWV 1067 si minor Orkestra Siiit’i giiniimiizde fliitgiiler
tarafindan en ¢ok ¢alinan eserler arasindadir. Bu eserin dogru yorumlanabilmesi i¢in
yazildigi donemin, bestecinin ve calginin bir biitiin olarak ele alinmasi

gerekmektedir.



1. JOHANN SEBASTIAN BACH’IN MUZiGi

21 Mart 1685 yilinda Fisenach’da diinyaya gelen J.S.Bach, miizisyen bir
ailenin sekizinci ¢ocugudur. Keman ¢almayi babasi Johann Ambrosius Bach’dan
(1645-1695) 6grenen J.S.Bach, 1694 yilinda annesini, bir yil sonra da babasini
kaybetti. Bunun iizerine Ohrdurf’da yasayan biiyiikk agabeyi Johann Christoph
(1671-1721) J.S.Bach’1t yanina alarak egitimini iistlendi. J.S.Bach, 1700’e kadar
agabeyi Johann Christoph’un yaninda kalarak ondan klavyeli ¢algilar yorumunu
ogrendi. Meslek yasaminin baglar1 olmasina ragmen, org konusunda uzman olarak
goriilmesinde biiyilk kuzen Johann Chiristoph Bach (1642-1703) biiyikk pay
sahibidir. “Johann Christoph’un tamiri ve yapimiyla ilgilendigi orglar tiim
incelikleriyle tanima firsat1 bulan Bach icin bu ¢algi, tiim yasami boyunca gercek bir

“ilk goz agrist” olarak kalacakt:.”'

Ohrdurf’ta yasadig1 yillarda Johann Christoph eski bestecilerin yapitlarim
dolabinda kilitli tutuyordu. J.S.Bach bu yapitlar1 gizlice alip ay 1s1ginda kopya
etmeye basladi. Bu sayede kendi kendine besteleme yontemleri gelistirdi. Ohrdurf’ta
bes y1l kadar siiren egitimi boyunca kendini bir¢ok konuda gelistiren Bach, ailesine
yiik oldugunu diisiinerek Ogretmeninin tavsiyesiyle Liineburg’daki St. Michael

Manastiri’nin okulunda egitim gormeye basladi.

1707°de Miihlhausen’deki St. Blasius Kilisesi’'nde ¢alismaya basladi. 1k

biiyiik kantat1 olan Gott ist mein Konig (Tanr1 Kralimdir)’1 burada yazdi.

1708 yilinda Weimar’daki Wilhemsburg Satosu’na orgcu olara atanan
J.S.Bach icin Weimar yillarina ait en onemli olaylardan biri italyan miizigiyle
tamgmasidir. Basta Antonio Vivaldi (1678-1741) olmak iizere cesitli Italyan

bestecilerin eserlerini incelemis ve farkli calgilar icin diizenlemistir.

! Aydin BUKE, Bach Yasam ve Eserleri, 25.



Resim 1.1. Johann Sebastian Bach

Bach’in miizikal stili, kontrpuandaki yaraticiliginin ve motifsel yazisinin
olaganiistii akiciligi, klavyedeki dogaglama yetenegi, Giiney Alman, Kuzey Alman,
Italyan ve Fransiz miiziklerinden beslenmis olmas1 ve onun Lutherci ayinlere olan
acik baghligindan dogmustur. J.S.Bach, zamaninin diger bestecileri gibi Avrupa
icinde miizik merkezlerini dolasamamis, miizik adamlari ve bestecilerle
tanisamamis ve Almanya simirindan disart ¢ikmadan sadece yakin cevresindeki
bestecilerle tanigip caligabilmistir. Buna ragmen her iilkenin stilini calismis ve
kendi miizigine de bunu yansitabilmistir. “Italyan sonat ve kongerto’suna, Fransiz
stiit ve uvertiir bicimine Ornekler vermis, Alman gelenegini de katarak kendi
dehasiyla tiim miizik kiiltiirlerini birlestirmistir. Yasaminin biiyiilk bir kismini
Lutherci kiliseye hizmetle gecirdiginden yapitlarinin cogunu kilise kantatalari,

oratoryolar, missalar, pasyonlar, motetler ve org miizigi olusturur.™

% Evin ILYASOGLU, Zaman icinde Miizik, 39.



1717 yilinda Koéthen Sarayi’nda calismaya baslayan J.S.Bach, bu donemde
kendini oda miizigine vermistir. Bunun sebebi, o siralarda Kéthen Sarayi’nin kilise
ayinlerini tamamen kaldirmasi ve bunun sonucunda Bach’m ¢alabilecegi bir org
dahi kalmamis olmasidir. “Sanatcinin ¢ok verimli gegcen Kothen yillart sonucu en
giizel oda miizigi eserlerini, 2 keman i¢in Koncertosunu, Brandenburg
kongertolarin1 (6 adet concerti grossi) ve orkestra siiitlerini kazanmis bulunuyoruz.
Biitiin bu bagyapitlarda yabanci kaynakli danslarin (Sarabande, Gigue vs.) Alman
karakterine biiriinmeye basladiklar1 ve formlarinda o devrin Alman sehirlerindeki
aktiiel miizigin etkisi oldugu goriilmektedir. Solo keman ve viyolonsel i¢in yazilmis
6 partitamin disinda 1724’te Fransiz ve Ingiliz siitlerinin, daha sonra kromatik fantezi
ve fiig ile Wohltemperiertes Klavier’in 1. cildinin (24 preliid ve fiig) giin 15181na

ciktigini gtiriiyoruz.”3

1723 yilinda Leipzig’deki Thomas Kilisesi’'nde goreve baslayan J.S.Bach,
ayn1 zamanda Nikolai Kilisesi, Yeni Kilise ve Petri Kilisesi’nin sorumlulugunu da
iistlenmigti. Miizikseverlerin, miizik 6grencilerinin ve profesyonel miizisyenlerin
konserlerinin oldugu, Collegium Musicum’la da J.S.Bach ilgileniyordu. Leipzig’de
gbrev yaptig1 siirece her pazar giinii yapilan ayinler ve dini bayramlar icin ¢ok
sayida kantat bestelemistir. Leipzig’de etrafinda miiritleri denebilecek, ¢ok sayida
ogrenci topland1 ve bu Ogrenciler J.S.Bach’in eserlerini kopya ederek, bunlarin
giiniimiize ulagmasina yardimeci oldu. 1723-1733 yillari, J.S.Bach’in en yaratici
oldugu donemler olarak bilinmektedir. Johannes Passion, Matthaeus Passion,
Magnificat, biitiin piyano kongertolar1 ve klavsen icin alt1 partita bu 10 yillik siirede

ortaya ¢ikmistir.

J.S.Bach hi¢ opera bestelememis, ancak donemin bir¢ok operasindan c¢ok
daha basarili bulunan kantatlar bestelemistir. Ronesans’tan beri siire gelen dinsel ve
dindis1 ¢oksesli miizigin ulastigi doruk nokta J.S.Bach’in sanatidir. Ezgi ve armoniyi
esit olarak dengelemis, Barok oldugu halde Ronesans donemine ait izleri

yansitmigtir. Kendinden oOnce gelen bestecilerin eserlerini biiyiik bir titizlikle

3 Hiilya TARCAN, Johann Sebastian Bach, 16.



incelemis ve bunlardan 6grendigi teknikleri olgunlastirarak kendi 6liimsiiz eserlerini
ortaya c¢ikarmistir. Armoni ve kontrpuani bir arada kullanan besteci, miizigin
matematigini kusursuz bir sekilde dinleyiciye aktarmistir. Armoni bilimi ag¢isindan
olduk¢a karmasik olan J.S.Bach’in eserleri, dogal ve basit armoni taslagini rahatlikla
siislemis ve gelistirmistir. Coksesli miizik yazma sanatinin dorugu J.S.Bach’tir ve
kendinden sonraki besteciler ondan derinden etkilenecektir. Donemin diger
bestecileri George Frideric Haendel (1685-1759) ve Georg Philipp Telemann’la
(1681-1767) aralarindaki en biiyiik fark, J.S.Bach’in yeni bigimlere agik olmasi,
cagin gerektirdigi miizik tiiriine takilip kalmamasi ve begenilme kaygisi

yasamamasidir.

“Carl Philipp Emanuel Bach’in (1714-1788) 1775’de Johann Nikolaus
Forkel’e yazdigi mektuplarda anlattigina gore; J.S.Bach’in etkilendigi besteciler,
hemen hepsi tuslu calgilar i¢in eserler yazmis olan Johann Jacob Froberger (1616-
1667), Johann Pachelbel (1653-1706), Johann Kaspar Kerll (1627-1693), Girolamo
Frescobaldi (1583-1643), Johann Kaspar Ferdinand Fischer (1656-1746), Nicolaus
Adam Strungk (1640-1700), Nicolaus Bruhns (1665-1697), Dieterich Buxtehude
(1639-1707), Johann Adam Reincken (1643-1722), Georg Bohm (1661-1733) ve
donemin Fransiz bestecileridir. C.P.E.Bach, Johann Sebastian’in stilini kendi
cabasiyla olusturdugunu ve fiig teknigini 6zel calisma ve derin diisiincesi sonucunda
gelistirdigini soylemistir. C.P.E.Bach, Johann Sebastian’in daha sonra etkilendigi
kisiler arasinda Johann Joseph Fux (1660-1741), Antonio Caldera (1670-1736),
George Frideric Haendel, Reinhard Keiser (1674-1739), Johann Adolph Hasse
(1699-1783), Georg Philipp Telemann ve Jan Dismas Zelenka’y1 (1679-1745) sayar.
flging bir bicimde C.P.E.Bach’in, babasinin sevdigi ve cahistigi ustalar listesi
Antonio Vivaldi, Arcangelo Corelli (1653-1713), Gioseppe Torelli (1658-1709) ve
diger olgun Barok italyan bestecileri hakkinda bir bilgi icermez. Oysa, J.S.Bach’in
tizerinde muhtemelen en kalic1 ve 6zgiin etkiyi birakan besteci A.Vivaldi olmustur.
J.S.Bach, A.Vivaldi’den net, melodik ¢izgileri, dis partilerin keskin ana hatlarini,
hareketli ve kisa ritimlerin sekillendirdigi motifleri, art arda yapilan ve agikca

goriilebilen modiilasyon diizenini almistir. J.S.Bach’in A.Vivaldi’nin miizigiyle



karsilagsmas1 1713-1714°de kendi kisisel stiline dogru en giiclii gelismeye sebep
olmustur. J.N.Forkel’in sozlerine gore A.Vivaldi, J.S.Bach’a miizikal diisiinmeyi
Ogretmistir.” 4

J.S.Bach, miizik yasaminin en basindan beri severek yaptigi iinlii bestecilerin
eserlerini kopya ederek inceleme hevesi sebebiyle gorme duyusunu giderek
kaybetmistir. Ameliyat edilmis olmasina ragmen durumunda degisiklik olmayinca
ikinci ameliyatim1 gecirmis ve bu ¢aba da sonuc¢ vermemisti. Ikinci operasyondan
sonra fiziksel giiclinii de gittikce kaybetmisti. Hayatim1 kaybetmeden on giin 6nce
tekrar gormeye baslasa da, gecirdigi fel¢c ve sonra yiikselen atesi doktorlar1 caresiz

birakmis ve 28 Temmuz 1750’de olmiistiir.

* The New Grove Dictionary of Music And Musicians, 331



2. BAROK DONEM

“Tarih boyunca, baslayan her yeni donem, geride biraktigi cagin dengesini
bozmus, yavas yavas farkli anlayislar getirmistir. Avrupa’daki {iilkeler Barok
donemin Ozelliklerini kendilerine gore benimsemis, bir yandan Ronesans gelenegini

de siirdiirmeye devam etmislerdir.”5

“Sanat tarihinde yaklasik yiiz elli yili kapsayan ve soylu kesimin begeni
karakterine gore gelisen Barok stil, resim, heykel, mimarlik gibi sanat dallari i¢in de

gecerlidir. Buna siiri de katmak gerekir.”®

Sozlik anlami  “bicimsiz inci” olan Barok deyimi Ispanyolca’dan
Fransizca’ya gecmistir. “Barok deyimini ilk kez 1746’da Fransiz felsefecisi Noel-
Antonio Pluche kullanir. iki {inlii kemancinin yorumunu tartisirken birinin stili icin
‘Denizin iistiinde kolayca erigebilecegi pirlantalar dolaniyor, o ise denizin dibindeki

egri incileri (baroklar1) aramakla ugrasiyor’ seklinde bir elestiri yapaur.”7

“Barok, soylularin begenisini yansitan ‘“saray sanati’dir. 18. Yiizyila
gelindiginde, saray geleneginden kopmalar baglamistir. 18. Yiizyilin sanat anlayisi,
soylularin torensel, gorkemli ve agir havasina duydugu egilimi yumusatmis,
ictenligi ve inceligi 6n plana ¢ikartmistir. Mimarlikta bu sanat anlayisina “Rococo”

denir. Miizikte ise rokoko, style galant adini almistir.”

Her donemde oldugu gibi Barok Donem’de de sanat dallar1 birbirleriyle
etkilesim icinde olmuslardir. Donemin mimari yapisiyla da karsilastirinca,
miizikteki duygusal abarti ve siislemeler, donemin ihtisamli mimari yapisina
benzemektedir. Barok donem bazi kaynaklarda Erken, Orta ve Ge¢ olmak iizere ii¢

donemde, bazi1 kaynaklarda ise Erken ve Geg¢ Barok olarak iki donemde incelenir.

> Mehmet KAYGISIZ, Miizik Tarihi: Baslangicindan Giiniimiize Miizigin Evrimi, 101
% Bkz. (1) SAY, 173.

" Bkz. (2) ILYASOGLU, 25.

§ Bkz. (1) SAY, 223.



“Barok ¢agin baslangic tarihi, bir¢ok kaynaga gore 1580 veya 1600 olarak; sona

erme tarihi de Johann Sebastian Bach’in 6liim y1li olan 1750 olarak belirlenir.””

2.1. Barok Donem’de Gelisen Miizik Formlari ve Bi(;imleri10

Ortacag ve Barok Donem arasinda yer alan Ronesans Donem’i, Barok
Donem miizigine kaynaklik etmis ve ayni1 zamanda yol gostermistir. Barok Donem
miiziginin gelisimini daha iyi kavrayabilmek i¢in, Ronesans ve Barok Donem’in

genel Ozelliklerini kisaca ele almak yerinde olacaktir.

Ronesans’da ezgiler diatonik olarak ve kiiciik araliklar kullanilarak
yazilmistir. Barok Dénem’de ise hem diatonik hem de kromatik olarak yazilmis ve
daha genis araliklarda da kullanilmaya baglanmigstir. Ronesans Dénemi’nde tonalite
kavrami heniiz gelismedigi icin modal kontrpuan teknigi kullanmilmistir. Barok
Doénem’de ise, modal miizigin yerini tonaliteye dayali miizige birakmasiyla tonal
kontrpuan kullanmilmigtir. Akorlar, Ronesans miiziginin yardimci unsurlariyken;
Barok Donem miiziginde daha onemli yer tutmuslardir. Akorlarin birbiriyle olan
baglantis1 Ronesans’da modaliteye, Barok Dénem’de ise tonaliteye dayali olarak

diizenlenmistir.

Barok stil, farkli iilkelerde ayn1 zamana bile denk gelmeyen birka¢ asamadan
gecmistir. Bunlar iic ana donemde gruplanabilirler: Erken, Orta ve Geg¢ Barok.
Donemler aslinda birbirleriyle ic ice ge¢mis olsalar da, tarihleri kabaca su
sekildedir: Erken Barok 1580’den 1630’a, Orta Barok 1630’dan 1680’e ve Geg
Barok ise 1680’den 1730’a kadar. Bu tarihlerin sadece Barok miizigin temel
etkilerini aldig1 Italya icin gecerli oldugu soylenebilir. Bagka iilkelerde karsilasan

donemler italya’dakilerden yaklasik on veya yirmi yil sonra baslamistir. Bu sebeple

° Bkz. (2), ILYASOGLU, 25.
10 Kaynak olarak Manfred BUKOFZER’in “Music in the Baroque Era” ve Philipp SPITTA nin
“JOHANN SEBASTIAN BACH Volume IT” adli kitaplardan yararlanilmigtir.



Italya’nin ¢oktan style galant’a donmiis oldugu 1730’larda, Almanya’nin Barok

miizigi ancak tiiketime sunmas1 anlasilabilir.

Bu donemlerin stil acisindan 6énemli farkliliklarini aydinlatmak icin kisa bir
karakter analizi yapmak yararl olacaktir. Erken Barok Dénem’de, kontrpuana karsi
cikmak ve serbest ritimdeki resitatif’de sozciiklere vurgu yapmak seklinde iki fikir
Oone cikmaktadir. Bununla birlikte, uyumsuz akorlara yonelik beklenmedik bir
egilim ortaya cikmistir. Armoni deneysel ve tonal Oncesidir, yani akorlar heniiz
tonal olarak yonlendirilmemistir. Bu nedenle armoninin daha uzun bir boliimii
stirdiirme giicii yoktur ve bunun sonucu olarak da biitiin bicimler ufak 6l¢ceklidir ve
birka¢ parcadan olugmustur. Vokal miizik 6n planda olmak iizere, vokal ve

enstriimantal stillerin birbirinden ayrilmasi baglamistir.

Orta Barok Dénem, kantatlara ve operaya her seyden Once bel-canto stilini
ve bununla birlikte arya ile resitatif arasindaki ayrimi getirmistir. Miizikal bicimlerin
boliimleri biiylimeye ve kontrapunktal yapi yeniden uygulanmaya baslamistir.
Modlar major ve mindr olarak sadelestirilmis, akor ilerlemeleri temel bir tonalite ile

yonlendirilmistir. Vokal ve enstriimantal miizik esdegerdir.

Gec Barok Donem; akor ilerlemelerini, uyumsuz akorlarin ¢oziimiinii ve
bicimsel yapiyr diizenleyen, tamamen yerlesmis bir tonalite ile ayirt edilir.
Kontrpuan teknigi, tonal armoninin tamamen benimsenmesiyle doruga ¢cikmaktadir.
Bicimler biiyiik boyutlara gelmistir. Kongerto stili ortaya ¢ikmis ve keskin ritimler

vurgulanmaya baglamistir. Enstriimantal miizik, vokal miizigin 6niine ge¢mistir.

Gec¢ Barok Miizik’in kaderi, teorisyenlerle besteciler arasinda Ge¢ Barok
Miizik’in iki kutbu olarak taninan Italyan ile Fransiz Stilleri arasindaki dengeye
baghdir. Tonalitenin armonik dayanaklari, enstriimantal ve vokal miizikteki
kongerto ve sonat bigimleri Italyan; enstriimantal miizikte renkli ve programli olma
egilimi, orkestra disiplini, uvertiir ve siiitler ile melodinin son derece gosterisli

siislemeleri ise Fransiz Stili’nin karakteristikleri olarak yer edinmistir. Evrensel
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bakimdan ulusal stillerin {igiinciisii olarak taninan Alman Stili ise, kat1 bir armoni ve
kontrpuan yapisina yakinlhig ile karakterize edilmistir. Bu stil, iki kutup arasinda
araci roliinii iistlenerek, celisen Italyan ve Fransiz tekniklerinin daha iyi uzlasmasini
saglamistir. Sonunda J.S.Bach’ta doruga cikan miizik, evrenselligini ve farkliligini

ulusal stillerin 6zenli kaynasmasi ile kazanmstir.

Almanya’da Ge¢ Barok Stil’in olusmasinda, hem Fransiz hem de Italyan
Stili’nin etkisi bilyiik olmustur. Italyan Stilinin temel unsurlari, enstriimantal
miizikteki kongerto stili ve operadaki bel canto’nun enstriimantal miizikte
kullanimidir. Fransiz stilinin temel unsurlart ise J.B.Lully’nin opera ile ilgili
yenilikleri ve F.Couperin’in klavye teknigidir. “Lully, o giine kadar sarkili girisi
olan operalara calgisal girig getirip, opera uvertiiriiniin temel bicimini {i¢ bolimlii
yapida kurmus, boylece Klasik ¢agin senfonisine 1sik tutmustur.”''J.B.Lully nin
etkisi en giiclii sekilde ii¢c bestecinin orkestra siiitlerinde ortaya ¢ikar: Avusturyali
Georg Muffat, Johann Fischer ve Johann Sigismund Cousser. J.S.Cousser, Alman
Siiiti’ni Fransiz Uvertiirii’yle zenginlestirmistir. O zamandan itibaren, Fransiz

Uvertiirii cogunlukla danslar zincirlerine gosterisli bir giris olarak kullanilmistir.

Pek cok yeni bi¢cim, teknik ve iislup miizik tarihinde ilk defa Barok
Donem’de olusturularak, giiniimiize kadar cesitli doniisiimlerle gelmistir. Barok
Dénem, operanin, oratoryonun ve kantatin ilk gelisimini; solo sonatin, ii¢lii sonatin
ve diletin dogusunu gormiistiir. Barok Donem preliid ve fiig, koral preliid ve koral
fantezinin ¢agidir. Kongerto grosso ile solo kongertonun 6nemli bigimleri de bu

donemde kurulmustur.

Opera Domenico Scarlatti ve G.F.Handel’in, kongerto A.Vivaldi ve
J.S.Bach’in, oratoryo G.F.Haendel’in eserleri ile Barok Dénem’de doruklarina
ulasmiglardir. Giovanni Gabrieli, Claudio Monteverdi ve Heinrich Schiitz’iin 6nde
gelen ustalar1 oldugu essiz dramatik kongerto stili, Barok Donem’de yaratilmistir.

Bu Donem son olarak, J.S.Bach’in eserleri sayesinde, org miiziginin en onemli

' Bkz. (2) ILYASOGLU, 30.
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donemini ve dolayisiyla Protestan kilise miiziginin en gorkemli donemini temsil

etmektedir.

Barok Donem’deki armoni teknigi, Ronesans ozelliklerini kaldigi yerden
devam ettirerek, yaklasik 150 yillik tarih boyunca en iist seviyeye ulagmistir. Bu
donemde kantat ve opera gibi sahne sanatlar1 ortaya ¢ikmus, senfonik orkestralar
kurulmugtur. Ortagag ve Ronesans’1n ilk yarisinda ses siddeti {izerinde herhangi bir
oynama yapilmazken crescendo ve diminuendo gibi dinamikler de yine ilk olarak
Barok Donem’de ortaya c¢ikmistir. Barok Donem Miizigi’nde kurallarin disina
cikmak ¢ok miimkiin degildir. Cok sik ton degistiren, anlagilmasi zor armoni yapisi,
uzun melodileri ve abartil1 siislemeleri olan bir miizik yapis1 vardir. Barok Miizigin
biiyiikliigiiniin taninmasi, Klasik Dénem’in sonunda kademeli bir sekilde baslayarak
yavag yavas geligsmistir. Modern bestecilerin bilingli ya da bilingsiz olarak Barok
Stilin bi¢imsel ve teknik araglarina donmeleri ve bunlart modern miizikte yeni bir

islevi yerine getirmede kullanmalar dikkate degerdir.

2.2. Barok Donem’de Siiit'

Barok Donem’de sekillenerek doruk noktasina ulasan tiirlerden en 6nemlisi
stittir. “Siiit, degisik etkide ama ayn1 tonda ve ¢ogun aym bicimde dans pargalarinin
birbiri ardina dizilmesine denir. Birka¢ parcadan olugmus calgisal tiirlerin en
eskisidir; baslangici Ortacag’a dek gider, ¢iinkil bu ¢agda bazi dans pargalarini ikiser
ikiser demetlemek bir gelenekti. 16.yiizyilda, Italyan lavtacilar1 genellikle iki cift
dans parcasini art arda calarlar, bitiris olarak da buna bir toccata katarlardi. Double
(double=iki kat, ¢ift) denen c¢esitleme havasi da bu donemde ortaya cikar. Siiitin
yazis1 17.yiizy1l siiresinde Italyan bestecileri Frescobaldi’den Corelli’ye, Alman

bestecileri Froberger, Schein ve Ingiliz bestecileri Locke ve Purcell etkisi altinda

12 Kaynak olarak M. Little, N. Jenne’nin “Dance And The Music Of J.S.Bach” ve Christine
Ammer’in “The Facts On File Dictionary Of Music” adli kitaplardan yararlanilmistir.
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gelisecek; bu besteciler bu tiire biiyilk bir polifonik zenginlik getirmis

olacaklardir.”"?

[k Barok Siiitlerin boliimleri Allemande, Courante, Sarabande ve Gigue’den
olusmustur. Daha sonraki Siiit’lerde Sarabande ve Gigue arasina Menuet, Gavotte,
Passepied, Bourrée gibi boliimler eklenmistir. Siiit, bir arada yasayan topluluklarin
kendi aralarinda yaptiklar1 miizigin ve danslarin bir ifadesidir. Krallikla yonetilen
Avrupa, cesitli milletlerden olusan miizisyenleri de hayatinin bir pargasi olarak
kabul etmisti. Bu sayede, saray icinde hem Italyan hem Alman hem de Fransiz
miizisyenler bir arada yasamaktaydi. Bu farkli milletlerin danslar1 zamanla siiit
formunda yerlerini almis, boylece miizigin evrensel bir boyuta ulagsmasina yardim
etmigtir. Kokleri halk danslarina dayanan bu tiirler, saray miiziginin igine girerek
stiit formunu olugturmuslardir. Birbirleriyle dogal olarak etkilesim icinde olan bu

miizisyen ve bestecilerin, ortaya ¢ikan miizik formlarma biiyiik katkist olmugtur.

2.2.1. Allemande

Fransizca kelime anlami “Alman”dir. Biiyiik olasilikla kokii Almanya’ya
dayanan bu dans, 1500’lerden sonra Fransa’ya, sonra da Ingiltere’ye gecmistir.
H.Purcell, F.Couperin, J.S.Bach ve G.F.Haendel, bestelerinde Allemande’den
yararlanmiglardir. 2/4°1likk ya da 4/4’liikk 6lcti biriminde ve genellikle orta hizda bir
danstir. Popiiler oldugu 200 y1l boyunca Allemande icin yazilan miizik, sade ve basit
halinden daha siislii bir stile dogru de8ismistir. Siiitte yeri en bastadir, ancak bir

prelude’nin veya uvertiir’iin girmesi halinde ikinci siraya diiser. (Sekil 2.1.)

'3 Andre HODEIR, Miizikte Tiirler ve Bicimler, Cev. ilhan Usmanbas, 95.
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Allemande.

Sekil 2.1. J.S.Bach, 6 numarah Fransiz Siiiti / Allemande

2.2.2. Courante (Corrente)

Fransizca “kosan” anlamina gelir. XVI. yiizyildan baglayarak yapilan ii¢
zamanlt bir danstir. Yiiriir adimlarla sigramadan yapilir. 3/8 veya 3/4'liik Olcii
biriminde yazilan, genelde arka arkaya dizilen melodilerden ve basit esliklerden
olusan Courante, eski bir italyan dansidir. Ornekleri, G.Frescobaldi, A.Corelli,
J.S.Bach ve daha bircok bestecinin miiziklerinde goriiliir. Klasik siiit formunda

Allemande’dan sonra ikinci sirada yer alir ve hizli tempodadir. (Sekil 2.2.)
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2.2.3. Sarabande

Sarabande’m olas1 kokleri Ispanyol ve Yeni Diinya halk sanatidir. Sarkilarla
ve enstriimanlarla eslik edilen bir dansti. Sarabande 16. yiizy1lin baslarinda italya’da
renkli, firtinali ve egzotik bir dans olarak ortaya ¢ikti. Bir dizi armoniyi siirekli
cesitleyen gitarlar ve kastanyet ile bu dansa eslik edilirdi. Sarabande’1 fazla sehvetli
bir dans olarak goren kilise, bu danst bir donem yasaklamistir. Fransizlar
Sarabande’1 en azindan teorik olarak uysallastirmiglardir. Fransiz sarayindaki asil
formunda Sarabande sakin, ciddi, bazen nazik, dengeli bir koreografi ile sunulurdu.
J.S.Bach’in zamanindaki bir ¢ok yazar, Sarabande’1 tanimlamak icin cok cesitli
terimler kulanmislardir. Bazilar1 ciddi, agir veya resmi olarak, bazilar1 gorkemli
olarak nitelendirmislerdir. Sarabande’lar ii¢ zamanli danslardir. Miizik teorisyenleri,
Sarabande’nin temposunun yavas oldugu konusunda hemfikirdirler. Ozelliklerinden
biri, motiflerinin ikinci vurusta sona ermesidir. Sarabande’da cesitleme teknikleri
cok onemlidir. Bir ¢cok bestecinin Sarabande’; asil parcanin siislemeli tekrar1 olan

Double igerir.

J.S.Bach’in yazdigi Sarabande’lara Double’lar da dahil edilirse,
Sarabande’larin diger dans tiirlerine gore daha fazla sayida oldugu goriiliir.
J.S.Bach’1n yazdig1 Sarabande’lar, ilk klavsen ve lavta eserlerinin besinde, ingiliz ve
Fransiz Siiitleri’nin tiimiinde, Klavsen Igin la minér ve Mi bemol Major
Siiitler’inde, Solo Keman Icin 1. ve II. Partita’larinda, Solo Viyolonsel Igin 6
Siiit’inin hepsinde, Solo Fliit Icin Partita’sinda, Klavsen Icin 6 Partita’sinin
timiinde, Fransiz Stilinde Uvertiir’iinde, Orkestra icin si minor Siiit’inde ve Lavta
Icin do minor Partita’sinda yer almaktadir. Sarabande’nin yer aldigi tek orkestra
eseri, BWV 1067 si minor Orkestra Siiiti’dir. Bu da J.S.Bach’in; Sarabande’:
aslinda, biiyiik gruplar icin olanakli olmayan, serbest calim tekniklerini solistlerin

sergileyebilecekleri virtiiozite pargalar olarak ele aldigim gosterir. (Sekil 2.3.)
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Sekil 2.3. J.S.Bach, 2 numarah Orkestra Siiiti / Sarabande
2.2.4. Menuet

Biitiin Fransiz danslar1 arasinda en iinlii olan1 Menuet’dir. Bir ¢ok insan i¢in
hala 17. ve 18. yy. Fransa’sinin milkemmel zarafetini ve asaletinin semboliidiir.
Menuet, 18. yy.’1n ikinci yarisindaki klasik senfoni ve sonatlarin i¢inde kendi adiyla
bir boliim olarak yer alan tek Barok dans formudur. Menuet, 1660’larda Fransiz
Sarayr’nin aristokratik ortaminda dogmustur. J.B.Lully’nin 1660’lardan 1687’ deki
Olimiine kadar yazdigr 92 Menuet’i vardir. Menuet, 1680’lerde sarayda oldukga
popiiler bir dans haline gelmistir. 17. yiizyilin sonlarindan itibaren Louis Couperin,
Henri d’ Anglebert, Marin Marais ve Gaspard Le Roux gibi bestecilerin eserlerinde
oldugu gibi aristokratik solo ve ensemble miiziklerinde de sikca yer almaya
basglamistir. 18. yiizy1l baglarindaki Menuet’ler, dans olarak Bach’in yasadigi
Almanya da dahil olmak iizere Avrupa boyunca begeniyle kabul gormiistiir.
Siiitlerde Sarabande ve Gigue arasinda yeni danslardan biri olarak yer almistir. 18.
ylizyil’in baslarindaki Menuet miizigi dengeli ciimleler ve alisildik soru-cevap

ikilisinden olusur. Bu yoniiyle Gavotte’a benzer. Fakat Gavotte, ctimlelerin ilk
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Olciiden once basladig: ikili zamanda; Menuet ise genelde Ol¢iiniin ilk vurusunda

baslayan ciimlelerle ii¢lii zamanda yazilir.

Menuet de Gavotte gibi cok uglarda olmayan bir karaktere sahiptir ve
Sarabande’1n tersine tutkunun asiriligin1 vermez. J.Mattheson, Menuet’in karakterini
neseli olarak tarif etmistir. 18. yiizyilin baslarindaki Courante ya da Sarabande gibi

diger ii¢ zamanl danslar ile karsilastirildiginda oldukca neselidir.

Bir ¢ok 17. yiizyll sonu ve 18. yiizyll basi miizik teorisyeni, bugiinkii
anlayisa zit olarak, Menuet’yi hizli olarak tarif etmislerdir. Menuet aslinda diger bir
cok iic zamanli dansa gore daha hizlidir. Daha sonra sirayla Sarabande, Passacaglia

ve Chaconne gelir. Menuet bunlar izler ve en hizlilar1 Passepied’dir.

J.S.Bach cok cesitli ¢algilar icin Menuet’ler yazmistir. Bazilar fliit, keman,
viyolonsel, lavta veya klavsen icin, bir kismi da orkestra i¢indir. BWV 1067
Orkestra Siiiti’'ndeki Menuet, dort partili yapidadir. Bu boliim, iki keman, viyola ve
stirekli bas’tan olusan yayh calgilar orkestrasiyla birlikte fliit, birinci kemanla
iinison caldigr icin bes enstriiman olmasina ragmen 4 partili olarak adlandirilir.
Biitiin Menuet boyunca fliit birinci kemanla aynm partiyi ¢alar. Menuet’in zarafetini
ve cazibesini yansitir. Bu Menuet, bir dans parcast olarak yazilmamis olsa bile

rahatlikla dansa eslik edecek 6zelliklere sahiptir. (Sekil 2.4.)
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2.2.5. Gavotte

Iki yiizyildan fazla bir zaman boyunca sevilen bir miizik ve saray dansi
olmustur. Hem miizik hem de dans olarak popiilerliginin en yiiksek noktasina;
1720’ler ve 1730’larda sehir ve saraylarda yasayanlarin daha basit bir kirsal hayat
idealinde olduklar1 ve ¢obanlarin a¢ik havada gayda esliginde koylii danslar1 yaptig
“pastoral ¢ilginlig1” siiresinde ulagmistir. Bu dénem Bach’in siklikla pastoral 6geler
iceren, fakat daima bu dansin karakteristii olan denge ve Onceden beklenen

kafiyeyi goz ard1 etmeyen Gavotte’larinin ¢ogunu yazdigi donemdir.

Gavotte, dokunakh ve zariften neseliye kadar cok genis bir etkiyi ifade
edebilir. Fransiz obuaci ve fliit¢ii Freillon Poncein, Gavotte’lar1 “dokunakliligi ¢ok
etkili olan, ¢ok yavas” olarak tamimlamistir. 1740’da James Grassineau, sozliigiinde
Gavotte icin “yaradilistan canli ve hareketli” diye yazmistir. Karsitliklara ragmen

bunlar genellikle 1liml 6zelliklerdir, sert ya da asir1 degil.

Gavottelar’da c¢ok c¢esitli tempolar kullanmilmistir. Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778), Gavotte’larin hizli ya da yavas olabilecekleri fakat asla asir1 hizli ya da
asirt yavas olamayacaklari konusunda israr etmistir. Diger Fransiz danslariyla
karsilastirildiginda, Georg Muffat Gavotte’un Bourrée kadar hizli olmadigim ifade
etmistir ve fliitcii J.J.Quantz Rigaudon’dan daha orta bir tempoda oldugundan s6z

etmistir.

Gavotte’un metrik yapisi Bourrée’ninki ile aynidir. Vuruslar ikilik notalardir,
armonik degisim ilk vurustadir ve ol¢ii sayist iki zamanh ya da alla breve’dir.
J.S.Bach, 3 ve 6 numaral ingiliz Siiitleri’'nde ve 1, 3 ve 4 numarali orkestra
stiitlerinde Gavotte kullanmistir. Genellikle ii¢ boliimlii sarki formunda yazilir.

(Sekil 2.5.)
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Sekil 2.5. J.S.Bach, 4 numarah Orkestra Siiiti / Gavotte

Gavette.
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17. yiizyilin hareketli, canli bir menuet (minuetto) ye benzedigi sanilan, ii¢

2.2.6. Passepied

zamanlt yani 3/4'liikk veya 3/8’lik bir Fransiz dansidir. Fransiz Saraylari’nda operalar

ve balelerde kullanilmistir. Sonralari, 18. yiizyil enstriiman siiitlerinde de yer

almustir. Ornekleri, J.S.Bach’in 1 numarali Orkestra Siiiti’nde ve 5 numarali 1ngiliz

Siiiti’nde bulunur. (Sekil 2.6.)
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Sekil 2.6. J.S.Bach, 1 numarah Orkestra Siiiti / Passepied

2.2.7. Bourrée

Hizli tempolu ve iki zamanl, eski bir Fransiz dansidir. Kokeni 17. yiizyila
dayanan bu dans, sonralar1 18. yiizyilda siiit formunda yer almistir. Barok danslar1
arasinda ritmik agidan en az karmagik olamidir. Karakteri 18. yiizyil teorisyenleri
tarafindan ucari ve neseli olarak tamimlanmistir ve hafif ya da belki kaygisizca
calimir. Alman besteci, teorisyen ve sozlikkbilimci Johann Mattheson, bu dansin
nazik dogasimi “onun temel karakteri rahatlik, hosluk, kayitsizlik, uysallik ve
rahatlaticiliktir” seklinde agiklamistir. Bourrée’ler bestecinin ruhunun derinliklerini
gostermez, fakat gercek aristokratik bir “joie de vivre” (yasama sevinci) ifade

ederler.

Bir¢ok Bourrée, her dl¢iide iki tane ikilik vurus olmasiyla 2 ya da alla breve
Olcili birimindedir. Cok azi, vurusun dortliikk nota olmasi durumunda 2/4’liikk 6l¢ii
degerini kullanir. Bir¢ok 18. yiizy1l teorisyeni, Bourrée’nin temposunu diger Fransiz
Barok danslarina nispeten hizli olarak tanimlarlar. Baz1 miizisyenler Bourrée’yi asir1

derecede hizh calarlar. Fakat fazla hizli tempo, vuruslarn ve artikiilasyonu fark
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edilmez kilar ve dansin essiz ritmik kalitesini kaybettirir. 80-88 arasi1 bir metronom

hiz1 bircok Bourrée i¢in hi¢ de yavas sayilmaz.

Bourrée 18. yiizyilin baslarinda Fransiz balesinde ve diger sahne eserlerinde
popiiler olmasina ragmen, Fransiz solo ve oda miiziginde daha az siklikta goriiliir.
Alman siiit ve senfonik miizik bestecileri Bourrée’yi Fransiz meslektaslarindan daha
cok tercih etmislerdir ve J.S.Bach da bir ¢cok Bourrée yazmistir. J.S.Bach’in Bourrée
baslikli 20 tane eseri giiniimiize ulagsmistir. Fakat bunlardan sekiz tanesi iki ayr
Bourrée igerir ve BWV 1002’deki bir Double (ayn1 par¢anin varyasyonu) tarafindan
takip edilir. BoOylece Bourrée’lerin toplam sayisinin 29 oldugu soylenebilir.
Bourrée’ler, dort Orkestra Siiiti’nin tiimiinde, Klavye Igin Ingiliz Siiitleri’nin
ikisinde, Fransiz Siiitleri’nin ikisinde, Solo Viyolonsel Siiitleri’nin ikisinde, Solo
Keman i¢in Mi Major Partita’sinda ve Solo Fliit i¢in Partita’da karsimiza cikarlar.
Ik Bourrée’ler J.S.Bach’in Weimar yillarindan (1708-1714) klavye eserlerinde, son
ikisi ise 1730 sonlarinda yazilan si mindr Orkestra Siiiti’ndedir. J.S.Bach’in
Leipzig’de yazdig1 senfonik siiitler olan BWV 1067 ve BWV 1068’in Bourrée’leri,
Bourrée dans ritmine aym sekilde baghdirlar. (Sekil 2.7.)
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Sekil 2.7. J.S.Bach, 2 numarah Orkestra Siiiti/ Bourrée

2.2.8. Gigue

Cok canli ve hareketli, bir danstir. Biiyiik olasilikla 16. Yiizyil’da Genovali

denizcilerin Britanya veya Irlanda’dan Avrupa Ana karasina getirdikleri kabul edilir.

18. yiizyil siiitlerinin 4. boliimlerinde kullamlmstir (Ilk iicii, allemande, courante ve

sarabande). 6/8 veya 12/8 lik olmak iizere iki kisimdan olusur ve her kisim tekrar

edilir. Ikinci kistm birinci kismin temasini tersten giderek (melodiyi gevirerek)

sunar. Genellikle bir sekizlik degerinde eksik Olciiyle baglar. J.S.Bach, bu dans

formunda kanona benzer imitasyonlar ve sonra da hareketli gercek kanonlar

yazmistir. Bigimi, A B A lied formu gibidir. (Sekil2.8.)
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Sekil 2.8. J.S.Bach, 3 numarali Orkestra Siiiti / Gigue

iic zamanl ve gorkemli eski bir Ispanyol dansidir.

Orta yavas tempoda,

2.2.9. Chaconne
Ikinci vurusu vurguludur ve Barok Dénem’deki enstriimantal formlarin iginde yer

alan en popiiler danslardan biridir. Bir armonik kalip ya da ostinato bas iizerinde

yapilan bir dizi varyasyondan olusur. En iinlii Chaconne, icinde 32 ¢esitleme olan,

J.S.Bach’1n Solo Keman Icin re minor Partitas1’nin icindekidir. (Sekil 2.9.)
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J. 8. Bach. August Wilhelmj.

Andante maestoso. Violino principale. -

Sekil 2.9. J.S.Bach, Solo Keman i¢in re minor Partita / Chaconne

2.2.10. Passacaglia

Eski bir Ispanyol dansi olan Passacaglia, 17. ve 18. yiizyillarda siiitlerin
icinde yer almistir. Neredeyse Chaconne’dan ayirt etmesi imkansiz olan bu dans,
yavas ve gorkemlidir. Chaconne gibi 3/4'lik veya 3/8’lik Olcii biriminde ii¢
zamanlidir. Alman besteciler, bas partideki ostinato bir ezginin {iistiine varyasyonlar
yaparak Passacaglia yazmislardir. En iinlii 6rneklerinden biri, Bach’m Org i¢in do

mindr Passacaglia’sidir. (Sekil 2.10.)
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Sekil 2.10. J.S.Bach, Org icin do minor Passacaglia
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2.2.11. Canarie

Adim1 Kanarya Adalari’ndan alan, 17. ylizyillda goriilen, ara sira Fransiz,
Alman ve Ingiliz bestecilerin siiitlerinde de kullamlmus, 3/8’lik veya 6/8’lik ol¢ii

birimi olan, her giicli zamanda noktali ritm olan ve karakteristik olarak Gigue

(Jig)’e benzeyen, neseli bir danstir.

2.2.12. Loure

Aslinda Fransa’da 6zellikle Normandiya’da 16. ve 17. yiizyillarda kullanilan
gaydaya verilen addir. Siiit’te kullanmildig1 sekliyle ise 6/4’liik 6l¢ii biriminde, yavas

veya orta tempolu bir danstir. Ornegi, J.S.Bach’in 5 numarali Fransiz Siiiti’nde

bulunur. (Sekil 2.11.)
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Sekil 2.11. J.S.Bach, 5 numaral Fransiz Siiiti / Loure

2.2.13. Musette

Uzun tutulan bas notalarn gaydanin pes notalarina benzeyen dans benzeri

parca. 18. yiizyilm enstriimantal siiitlerinde 6rnekleri goriilmiistiir. Ismi, Gavotte

olarak da gegcmektedir. (Sekil 2.12.)



II. Gavotte und Musette.
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GAVOTTE.
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Sekil 2.12. J.S.Bach, 3 numarali ingiliz Siiiti / Musette
2.2.14. Rigaudon

Iki zamanl, 2/2 veya 2/4’liik 6l¢ii biriminde yazilan, canli bir danstir. Kokii

giiney Fransa’min Provence bolgesine dayanir.

17. ylizyilda Fransiz opera-

balelerinde, aralarinda J.B.Lully’nin (1632-1687) de oldugu besteciler tarafindan

kullanilmistir. 18. yiizyilda enstriimantal siiitlerde yer almistir. (Sekil 2.13.)

Sekil 2.13. G.P.Telemann, TWYV 43, mi minor, Kuartet / Rigaudon



2.2.15. Forlana (Forlane)

6/8’lik veya 6/4’liikk ol¢ii biriminde, Gigue (Jig)’e benzeyen, kokii kuzey
Italya’daki Friuli kentinden gelen, genellikle 17. ve 18. yiizyil bestecileri tarafindan
ele alinmig, enstriimantal siiitlerde bir boliim olarak veya bale miiziklerinde
kullanilmis, hareketli bir danstir. Bach’in Do Major, 1 numarali Orkestra Siiiti’nde

Forlana 6rnegi bulunur. (Sekil 2.14.)
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Sekil 2.14. J.S.Bach, 1 numarah Orkestra Siiiti / Forlana

2.2.16. Polonaise

[k olarak Polonya’da 1574’te bir tag giyme toreninde gecis dans1 bigiminde
oynandigl diisiiniilmektedir. Bir Fransiz terimi olan Polonaise, Polonya disinda
yasayan bestecilerin yazdigi, Polonya miiziginin Ozelliklerini tasiyan pargalar
isimlendirmek icin 16. yiizyilda kullanilmaya baslanmistir. Her ne kadar
F.Chopin’in Polonaise’lerinin tutkulu ve siddetli milliyet¢iligi, 19. ylizyilin
baslarindan bu yana bu miizik tiirlinii algilayistmizi belirlemis olsa da, Polonya
danslar1 iki yilizyll ©Oncesinde Avrupa’da goriilmeye baglanmisti. 17. yiizyilda
enstriimantal parca olarak degerlendirilmeye baglayan Polonaise’nin, 18. yiizyilda

ritmik vurgulamalarnt daha da giiclenmistir. Bu donemdeki orneklerinde de
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koklerindeki torensel ve aristokratik 6zelligi goriilmeye devam etmistir. Temposu
Sarabande ile Menuet arasindadir. Sarabande’dan daha hizli, Menuet’den daha
yavastir. Hiz olarak bakildiginda Polonaise’nin sekiz dl¢iisii, Menuet’in 12 dlciisiine

denk gelir. 3/4°1iik 6l¢ii birimindedir.

J.S.Bach’in sadece ii¢ tane Polonaise’si vardir. Bir tanesi klavsen, iki tanesi
orkestra icin olan bu parcalarin hepsi de, bu nadir kullanilan tiiriin giizel
ornekleridir. Polonaise’lerden biri BWV 1046 Brandenburg Kongertosu’'nda,
ikincisi Klavsen Icin BWV 817 Mi Major Fransiz Siiiti’nde, iigiinciisii de BWV
1067 si minor Orkestra Siiiti’ndedir.(Sekil 2.15.)

Polonaise.
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Sekil 2.15. J.S.Bach, 2 numaralh Orkestra Siiiti / Polonaise
2.2.17. Double

Double aslinda basli basina bir boliim degildir. Barok Doénem’de siiitin
boliimlerinden herhangi birinin siislemeli cesitlemesidir. J.S.Bach’in Solo Keman

Icin 1 Numaral si minor Partita’sinda her bir boliimii bir Double izler. J.S.Bach’in 2
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Numarali Orkestra Siiiti’'nde Polonaise boliimiinden sonra da Double’in giizel bir

Ornegini gorebiliriz. (Sekil 2.16.)
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Sekil 2.16. J.S.Bach, 2 numaral Orkestra Siiiti / Double

2.2.18. Badinerie

Fransizca “saka, takilma, alay” anlaminda kullamilan “badinage”
kelimesinden gelen Badinerie, 18. yilizyil’da Barok Miizikte kullanilan siiit
formunun i¢inde yer alir. Ancak siiiti olusturan diger boliimler gibi (Allamande,
Sarabande, Rigaudon) bir dans pargas1 degil, 2/4°1iik 6l¢ii biriminde, hizli ve rahat
bir karakter parcasidir. Scherzo tarzda calinan Badinerie boliimiiniin en giizel
ornegini J.S.Bach’in 2 Numarali Orkestra Siiiti’nde gorebiliriz. Bu eserdeki
Badinerie bolimiinde, dansin karakterini ucari, hareketli ve dinamik olarak

nitelendirebiliriz. (Sekil 2.17.)
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3. JOHANN SEBASTIAN BACH’IN ORKESTRA SUITLERIi
HAKKINDA BIiLGi

J.S.Bach, 4 tane Orkestra Siiit’i bestelemistir. Bunlardan BWV 1066 Siiit
No.1 Do Major’diir ve yayl calgilar orkestrasina ek olarak iki obua ve bir fagot
kullanilmistir. BWV 1067 Siiit No.2 si mindr’diir ve yayli calgilar orkestrasina ek
olarak fliit kullamlmistir. BWV 1068 Siiit No. 3 Re Major’diir ve yayh calgilar
orkestrasina ek olarak iki obua, ii¢ trompet ve timpani kullanilmistir. BWV 1069
Siiit No. 4 ise Re Major’diir ve yaylh calgilar orkestrasina ek olarak ii¢ obua, bir
fagot, ii¢ trompet ve timpani kullanmilmistir. Bu siiitlerin hepsi Uvertiir boliimiiyle
baslar. Barok Donem’de cesitli danslar orkestra tarafindan calinir, bu danslarin giris
boliimiinii ise Fransiz Uvertiirii formunda pargalar olustururdu. Agir tempoda
calinan ve noktali ritimlerin kullanildig1 giris kismin1 hizli tempoda ¢alinan boliim
takip eder ve sonra tekrar bastaki agir boliime doniilerek Uvertiir boliimii sona
ererdi. ( Ug kesitli A B A lied formu) Ardindan da diger danslar sirayla calinirdi. Bu
eserlerin her birine de Uvertiir adi verilirdi. Diger boliimler genellikle dans

formunda yazilmisti; Sarabande, Menuet, Gavotte, Polonaise gibi.

Bach’in 1721-46 yillan arasinda Kothen ve Leipzig’de yazdigi sanilan,
cagina uygun olarak Ouvertiire (uvertiir) adiyla besteledigi dort orkestra siiiti, onun

biiyiik orkestra i¢in tek eseridir.
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4. JOHANN SEBASTIAN BACH Si MINOR NO:2 ORKESTRA
SUITI’NIN INCELENMESI

J.S.Bach’in 2 numarali si mindr Orkestra Siiiti, 4 Orkestra Siiiti’nden biridir.
Uzmanlar 2. Siiit’in 1735-46 tarihleri arasinda, diger siiitler gibi Fransiz uvertiirleri
stilinde bestelendigini ileri siirmektedirler. Ayrica Bach’in, daha dnce solo keman ve
solo fliitii de kullanarak dort orkestra siiiti besteleyen kuzeni Johann Bernhard
Bach’tan (1676-1749) tematik olarak da esinlendigi ve onu 6rnek aldigi one siiriiliir.
2 numarali Siiit, dokuz boliimden olusmaktadir. Bunlar; Uvertiir, Rondeau,
Sarabande, Bourrée 1 ve Bourrée II, Polonaise, Double, Menuet ve Badinerie
boliimleridir. Giiniimiizde orkestra siiitleri arasinda en cok seslendirilen eserdir.
Biitiin boliimlerde fliitiin solist olarak one ¢ikmasindan dolay1 fliit repertuarinda
Oonemli bir yere sahiptir. Oldukca popiiler olan Badinerie boliimii fliit diginda keman,

obua ve saksafon gibi calgilar tarafindan da sik sik uyarlanarak icra edilmektedir.

4.1. Uvertiir

Uvertiir bolimii A B formundadir. A bolimii 4/4’liikk ol¢ii biriminde
yazilmistir. Basinda herhangi bir tempo terimi yer almamasina ragmen B
bolmesinde gelen Allegro temposundan, agir tempoda baslanmasi gerektigi

anlasilmaktadir. Fliit, solo kesitine kadar 1. kemanla iinison ¢alar.

Fliitiin teknik olarak rahat bir c¢algi olmasindan dolay1 triller tim
kivrakligiyla ortaya cikar. Ozellikle 1-20. dlciiler arasinda Barok Donem’in siislii

stil Ozellikleri trillerle verilmistir. (Sekil 4.1 )
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Quverture

Sekil 4.1.

Uvertiiriin A boliimii 6nel ile B boliimiine baglanir. B boliimii alla breve o6l¢ii
birimindedir ve hizli tempoda calinir. 47. olctiden itibaren fliit partisinde nefes ile
ilgili giicliikkler vardir. Her senkoptan sonra gelen sekizlik nota gruplarinin ardi
ardina gelmesi ve boylece ciimlelerin uzamasindan dolayi, fliitciiler iyi nefes

almakta giicliik cekebilmektedirler. (Sekil 4.2.)
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Sekil 4.2.

Fliit solosunun geldigi béliimlerde ¢ok yalin bir eslik kullanilmistir. Fliit her
ne kadar tek sesli bir enstriiman olsa da Uvertiir boliimiiniin Allegro kismindaki
sololarda, sesleri fliit partisini ikiye bolercesine kullanarak tek partinin icinde baslari
daha baskin duyurarak cok sesli doku netlestirilmeye calistimustir. {1k solo, si minor
tonunda bagslar, tutti’ye Re Major’le baglanir. 89. 6l¢iide Sol Major’e ve 91. dlciide
La Major’e yapilan modiilasyonun ardindan 95. ol¢iide tekrar Re Major’e doner.

(Sekil 4.3.)
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Ikinci solonun geldigi yerde arminik yiiriiyiis teknigi kullamilarak Sol

Major’e ve hemen ardindan si minér’e gegilerek solo tutti’ye baglanir. (Sekil 4.4.)

Sekil 4.4.

107. olciiden itibaren si mindr’e yapilan modiilasyonda fliitte iiciincii oktav
sesleri kullanilmistir. Tutti’de sekiz dl¢ii boyunca fliitte ve birinci kemanda devam
eden tema, tuttinin 5. Ol¢iisiinden itibaren ikinci kemanda imitasyon seklinde tam

5’li yukaridan yazilmistir. (Sekil 4.5.)
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119. 6lgiide si mindr tonunda baslayan solo, mi minor ve Re Major’e yapilan
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ilerleyen pasaj, si mindr’e ¢oziiliir. Solo boyunca art arda gelen sekizlikler arasinda
@)

kontrollii kullanilmalidir. 6 6lcii boyunca fliitteki eslerde orkestranin ¢almaya devam
ettigi bu bolimde La Major'e ve mi mindr’e yapilan sapmalarin ardindan Re

sapmalarin ardindan si mindr’le devam eder, 4 6lcii boyunca si mindr’iin ¢ekeninde
nefes alma imkami olmadigindan, soloya baglarken iyi nefes alinmali ve hava

Major’e gelinir ve fliit yeniden katilir. (Sekil 4.6.)
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137. olciide baslayan iki olciiliikk kisa bir tuttinin ardindan, fliit si minor ve

Re Major’de ¢aldigi temay1 bu kez mi mindrde calarak soloyu bitirir. (Sekil 4.7.)

VLI~ X e eeas '.[:lﬁti
[Solo] otps, (Tutti]
¢ S e aee r#ﬂ;u.i |

Sekil 4.7.

143. 6lciide, mi mindr’de baslayan tutti, Re Major’deki gecitle si minor’e

baglanir. (Sekil 4.8.)
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Sekil 4.8.

151. ol¢iide si mindr tonunda baglayan solo boyunca, sekizlik notalar ardi

ardina kullanilmistir. Bu soloda temalarn i¢ ice ve armonik yiiriiyiis seklinde

duyurmasi bu boliimiin sonuna yaklastigimizin habercisidir. (Sekil 4.9.)
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Sekil 4.9.

Allegro kismin son tuttisi 175. dl¢iide baslar. A bolmesindeki tema si minor
tonunda tekrar gelir. Mi mindr ve Re Major’de dolasarak en sonunda yeniden si

mindre gelerek Lentement kismina baglanir. (Sekil 4.10.)

Sekil 4.10.

Lentement: 3/4’liikk 6l¢ti birimindedir. Bu bolimdeki fliit partisi Allegro
kismin yazisina gore daha siislii bir yaziya sahiptir. Ozellikle noktal1 sekizliklerden

sonra gelen siislemeler, ikinci vurustaki noktali dortliik ve ikilik notalara baglanarak,
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bu boliime melodik bir ¢izgi kazandirmistir. Uvertiiriin basindaki A bolmesi gibi
nedeniyle bu boliim Al olarak A’ya geri doniis gibi nitelendirilebilir. Boylece

iivertiir boliimii kendi icinde bir cerceve olusturur. (Sekil 4.11.)
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Rondeau’nun formu A B A C A’dir. Rondeau boliimii boyunca fliit solosu

4.2. Rondeau

yoktur. Uzun tutti kisminda fliit birinci kemanla iinison hareket eder. Ol¢ii birimi

alla breve’dir ve hizli tempoda calinir. Rondeau temasindaki besli ve altili

araliklarin kullanimu, ikinci oktavdan birinci oktava ani bir atlamayla verilmistir.

A bolmesi si mindr tonundadir. 8. Ol¢iide mi mindr’iin ¢ekeninde devam

eden koprii, 12. dl¢iiniin {igiincii vurusunda baslayan B bolmesine baglanir. (Sekil

4.12.)

Rondeau.
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Sekil 4.12.

Diger bolimlerdeki uzun notalar gibi B bolmesinde de 16. olciide gelen

ikilik notalar Barok Donem’in stil 6zelliklerine uygun sekilde tahta tonlarda ve

vibratosuz olarak calinmaktadir. Bu da Barok Dénem’de kullanilan fliitlerden ve

barok miizik geleneklerinden kaynaklanmaktadir. Artik giiniimiizde tahta fliitler
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yerine metalden yapilmis ve T. Boehm'* (1794-1881) sistemi olan fliitler

kullanildigr i¢in cesitli imkanlar olusmustur. Boylelikle bu pasaj veya benzerleri

vibratolu sekilde de yorumlanabilmektedir.

16. dlciiden itibaren Re Major’e ve si mindr’e yapilan gegitlerle, 20. 6lciiden

itibaren yeniden A bdlmesindeki tema duyulur. (Sekil 4.13.)
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Sekil 4.13.

29. olciide auftakt ile baslayan C bolmesi La Major, Re Major ve 32. olciide

tekrar La Major’e gelir. 34. oOlciiden itibaren fa diyez minér devam eder ve 40.

Olciide si minor’e gecerek yeniden A bolmesine baglanir ve Rondeau bolimii

boylece sona erer. Fliit¢iiniin performansi kondisyonuna baglidir. Nefes alip

vermede sesin nitelikli bir sekilde ¢ikmasimi saglamak ozellikle J.S.Bach’in bu

Siiiti’nde onemli yer tutar. Ciinkii Barok Donem’e ait siislemelerin ve vurgularin

uzun ciimleler icinde ¢calinmasi fliit¢iiniin teknik becerisine baghdir. (Sekil 4.14.)

' Theobald Boehm: Alman fliit yapimcisi ve miizisyen. Gelistirmis oldugu fliit sistemi giiniimiizde

hala kullanilmakta.
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Sekil 4.14.

4.3. Sarabande

Bu boliim A B formundadir ve 3/4’liik 6lcii biriminde yazilmistir. Neredeyse
biitiin boliim boyunca, J.S.Bach fliit ve bas partileri arasinda kanon kullanmistir. Si
mindr tonunda baglayan boliim, 6. dlgiide mi mindr’e ve 8. Olciide la mindr’e
modiilasyon yaparak 9. dl¢iide yeniden si minor’e gelir. 13. ol¢iide fa diyez minore

gecerek A bolmesi sona erer.

A bolmesindeki motif kullanimi, trillerden ve appoggiatura’lardan olusur.

Tril gecisleri melodik, duygulu ve dingin bir his uyandirmaktadir. (Sekil 4.15.)
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L35

»

B bolmesinde 19. oOlciide duyulan tema si mindr tonunda yazilmistir. A

bolmesindeki temaya benzemekte ve bu temadan koparilan bir motif gibi

duyulmaktadir. (Sekil 4.16.)
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Sekil 4.16.

4.4. Bourrée I

Ol¢ii birimi alla brevedir ve auftakt ile baslar. Onceki boliimlere gore daha

az modiilasyon vardir. A bélmesi si minorle baslayip ilgili Majorii olan Re Major’le

sona erer. (Sekil 4.17.)

Bourrée 1
alternativement

Sekil 4.17.
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B bolmesi Re Major tonunda baslar. Iki lciiden sonra mi minér’e gecilir ve

si minor’le sona erer. B temas1 A temasina gore daha akici bir temadir denilebilir.

17. dlgiide ikilik nota ile baslayan motif, dort 6l¢ii boyunca devam ederek armonik

I boliimii

2

cc

olarak miizikteki gerginligi artirarak zirveye ulasir. Boylece Bourr

sonlanir. (Sekil 4.18.)

Sekil 4.18.

4.5. Bourée 11

rée II, si minor tonunda baslar. B

Daha c¢ok sekizliklerle ilerleyen Bour

boliimiinde armonik yiiriiyiislerle Re Major ve mi mindr’e tirmanildiktan sonra, Si

e Il biter. Bourrée I'e yapilan doniis ile biiyiik bir A B A formu elde

edilmis olur. (Sekil 4.19.)
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Sekil 4.19. (Devami)
4.6. Polonaise

Bu boliim 3/4’liikk 6l¢ii biriminde yazilmistir. A bolmesi si mindr tonunda
baslar, 3. dlciiniin son vurusunda Re Major’e gelerek B bolmesine baglanir. (Sekil

4.20.)

Polonaise

Sekil 4.20.

Polonaise’deki fliit partisinde fliitiin hemen hemen tiim teknik o6zellikleri
gosterilmektedir (staccato, legato ve siislemeler). Barok donemin appogiature ve
tril gibi siis isaretleri bu bolimde siklikla kullanilarak belirginlestirilmistir.

Ciimleler, nefes alim yerleri bakimindan bu boliimde oldukga rahattir.

B bolmesinde kullanilan tema 3. oktavda duyulmaktadir. Bu kisimdaki fa
diyez notasi biitiin eser boyunca fliitiin ulastig1 en ince notadir. Barok fliitiin teknik
ozellikleri goz oOniine alindiginda, bundan daha ince notalarin dogru entonasyonla
cikartilmasi ¢ok da miimkiin degildir. Bu oktavda nitelikli bir ses elde etmek icin

fliit¢ii iyi nefes almal1 ve diyaframini ustaca kontrol etmelidir. (Sekil 4.21.)
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Sekil 4.21.
4.7. Double

Double bolumiinde sadece fliit ve viyolonsel vardir. Fliit kendi partisini
calarken viyolonsel Polonaise bdliimiiniin temasini calar. Polonaise’in devami
niteliginde olan; adeta onun bir cesitlemesi olan Double bolimii de 3/4'likk ol¢ii
biriminde yazilmistir. Si mindr tonunda baslayan A bdlmesinde on altilik ve otuz
ikilik notalar goze carpar. Ciimleyi bolmemek i¢in tek bir nefeste ¢alinmasi gereken

pasajlar vardir. (Sekil 4.22.)
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A bolmesinin ikinci dolabindan itibaren Re Major’de devam eden boliim, B
bolmesinde La Major’e yapilan modiilasyonun ardindan yine si mindr’e doner ve A
bolmesine baglanir. Double boliimii bittikten sonra Polonaise boliimii bir kez daha

tekrar edilir. (Sekil 4.23.)

M ] Ifzgz. ] |

o " Lis — Il pr—— ]
e e e S = cEre———
7 6 6 ® 6 6 6 6 6 Polonaise
# £33 s B 4 da Capo.
Sekil 4.23.
4.8. Menuet

Menuet bolimii, 3/4'liik olcii biriminde yazilmistir. Birinci vuruslarin daha

belirgin sekilde calinmasi bu dansin onemli 6zelliklerinden biridir. Fliit partisi bu
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ozellige uygun sekilde yazilmistir. Birinci vuruslan iyi ifade edebilmek icin, Olcii
i¢indeki son vuruslar1 ve ciimle sonlarini hafif calmak, bunun i¢in de diminuendo ile
sesi kapatmak gerekmektedir. Iki olgiide bir diisiinmek, biitiinliik saglayabilmek icin

yararli olacaktir. Bu boliimde appoggiatura kullanimlar1 da gbze ¢carpmaktadir.
A bolmesinde 5-7 arasmdaki Ol¢iilerde yazilmig olan motif, ilk {ic notanin

legato, diger ii¢ notanin ise staccato ¢alinmasiyla iki farkli karakteri duyurur. (Sekil

4.24.)

Menuet

et ettt mlty,
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Sekil 4.24.

Birinci ve ikinci oktavlar arasinda gezinen tema, sekizlik nota gecisleriyle
legato sekilde verilir. A bolmesinde iki farkli karakterin duyuldugu yazi stili, B
bolmesinde de 13, 14, 21 ve 22. dl¢iilerde goriiliir. (Sekil 4.25.)

Sekil 4.25.

4.9. Badinerie

Badinerie bolimii, scherzo havasinda yazilmistir. 2/4’liikk 6lcii biriminde
yazilan ve alt1 6l¢ii boyunca si mindr tonunda devam eden A bolmesi, 7. dlciide La

Major tonuna yapilan sapmanin ardindan fa diyez minor’de devam eder. 6. 6lciiniin
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son vurusundan 9. Olciiniin ilk vurusuna kadar tekrar eden 1srarli notalarda

crescendo yapilmasi, fliit partisinin ve fliitcliniin dinamik olmasini gerektirir.

Tema, sekil olarak arpej sesleri esas alinarak yazilmistir (si-re-fa diyez). Bu
sesler temanin iskeletini olusturur. 2. oktavdan 1. oktava gecis yapilirken, ritmik
cesitleme kullamilmistir. 11-16. Olgiiler arasindaki pasajlar fliitgiiniin  teknik
hakimiyetini gostermektedir. Diger boliimlerde oldugu gibi, bu boliimde de tekrar
caliman pasajlar, siisleme notalann eklenerek, farkli bag veya dillerle

yorumlanabilir.(Sekil 4.26.)

Badinerie

Sekil 4.26.

B bolmesi A bolmesinin temasina cevap niteliginde sunulur. Badinerie
boliimii fliitteki ses dagarcigimin ve kivrakliginin ortaya ¢iktigi bir danstir. Hem
teknik hem miizikal agidan en carpici boliimlerden biridir. 24-25 ve 26. olgiilerde
gelen bag isaretleri, fliit¢iiyii teknik acidan zorlayan sekilde yazilmistir. Birinci
vuruglara denk gelen baglar, rahat nefes almayi1 engellemektedir. 28. Olgiiden
itibaren baglayan staccato’lu motiflerde ses kalitesinin bozulmamasi icin fliit¢ii, dil
atma teknigini en dogru bicimde kullanmalidir. Bu kisim fliit¢iiniin ustaligim

belirten en 6nemli yerlerden biridir. (Sekil 4. 27.)
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Sekil 4.27.
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5. YORUMA YONELIK TEKNIiK CALISMA YONTEMLERI

Bu eseri yorumlarken calgicinin karsisina cikabilecek zorluklart agmasina

yardimci1 olacak ¢alisma yontemleri sunlardir:

Uzun Nefes Kullanimi Gerektiren Pasajlar
Staccato ve Legato Calisma Yontemleri
Tril Calismalari

Akicilik Gerektiren Pasajlar

5.1. Uzun Nefes Kullanim Gerektiren Pasajlar

Utflemeli calg ¢alanlarin ilk 6grenmesi gerekenlerden biri dogru nefes almak
ve nefesi kontrollii kullanmaktir. Dogru nefes almak ve bunu kontrollii kullanmak;
sesin kalitesini, voliimiinii ve entonasyonunu etkiler. Calgicinin, farkli oktavlardaki

sesler arasinda rahatlikla ge¢is yapabilmesini saglar.

Asagidaki orneklerde ciimlelerin biitiinliigiinii bozmamak i¢in bu pasajlan

tek nefeste calmak gerekir.

Sekil 5. 1.

Yukaridaki pasaj uzun olmasi sebebiyle nefes acisindan zor bir pasajdir.

Bunun gibi uzun pasajlart asagidaki 6rneklerde (Sekil 5.2. ve Sekil 5.3.) gosterildigi
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gibi ikiye bolerek ve gercek temposundan daha agir bir tempoda forte (kuvvetli)
calismak yararli olacaktir. Boylece biitiin pasaj bastan sona gercek temposunda

rahatlikla calinabilecektir.

Sekil 5. 4.

Yukarida yine nefes acisindan zor bir pasaj gosterilmektedir. Bu pasaji da
daha onceki ornekte oldugu gibi ikiye bolerek ¢alismak faydali olacaktir. (Sekil 5.5.
ve Sekil 5.6.)

Sekil 5.6.

Bu eserde nefes agisindan zorluk cikarabilecek en uzun pasaj Uvertiir
boliimiindedir. Asagidaki Ornekte, tiim pasaji ciimle biitiinliigiinii bozmadan
calmaya yonelik en uygun nefes Onerileri isaretlenmistir. Pasajin basindan, 13.

olciideki nefes yerine kadar tek nefeste calmak biitiinliik saglayacaktir. Ancak ses
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kalitesini bozmadan 13. Ol¢iiye kadar gelmek miimkiin olmuyorsa altinci dlciide

parantez i¢inde gosterilen nefes yerinde kiiciik bir nefes alinabilir.

I i — - — T — T » - I — Il |
. e . e —— i
Sekil 5.7.
5.2. Staccato ve Legato Calisma Yontemleri
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Sekil 5.8.

Yukanidaki ornekte dortlitkk notalarin staccato olarak yazildigimi goriiyoruz.

Staccato bir pasaj calarken, seslerin kuru ve sert duyulmamasi gerekir. Bunun igin

Marcel Moyse’un De La Sonorite Art Et Technique adli kitabindan yararlanilabilir.

(Bkz. Ek 1)
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Sekil 5. 9.

Legato ¢alinmas1 gereken pasajlar esit calinamiyorsa zorluk cekilen kisimlar
belirlenip baglar gdz ard1 edilerek dilli ve asil tempodan daha agir olarak calisilir.

Bu sayede asil tempoya gelindiginde parmak gegisleri daha kontrollii olur.

5.3. Tril Calismalari

Ritmik acidan karisik olan pasajlarda triller zorluk yaratiyorsa, once triller
kaldirilarak dogru ritim ¢éziimlemesi yapilir. Pasajda hakimiyet saglandiktan sonra
triller eklenerek calimir. Trillerin dengeli calinabilmesi i¢cin asagidaki egzersizi

calismak yararli olacaktir. Bu egzersiz, eserde yer alan tiim ¢ri/lerde uygulanabilir.

Sekil 5. 10.

5.4. Akialik Gerektiren Pasajlar

Teknik agidan aksaklik yaratan pasajlar 6zel olarak ele alinmali ve farkli
yontemlerle caligilmahidir. Dil-parmak esitligini saglamak i¢in, metronomla yavas
tempodan baslayarak asil tempoya ulasana kadar kademeli olarak hizlanmak gerekir.
Olmas1 gereken tempoya ulastiktan sonra bu tempoyu daha da hizlandirmak, pasajin

daha rahat calinmasina olanak saglayacaktir. (Sekil 5. 11 ve Sekil 5. 12.)
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Sekil 5. 12.

Yukaridaki 6rnekleri esit ve akici bir sekilde ¢calmaya yardimei olmasi igin P.
Taffanel ve Ph. Gaubert’in 17 Grands Exercices Journailers de Mécanisme adl

kitabindan yararlanilabilir. (Bkz. Ek 2)

Sekil 5. 13.

Yukanidaki ornek, parmak teknigi ve nefes biitiinligii agisindan ele
alindiginda zor bir pasajdir. Bu 6rnekteki sorunlarin ortadan kalkmasina yardimeci
olabilecek cesitli ¢calisma yontemleri bulunmaktadir. Asagida bu tekniklerin bazilari

verilmistir. (Sekil 5.14., Sekil 5.15., Sekil 5.16., Sekil 5.17., Sekil 5.18., Sekil 5.19.)

Sekil 5. 14.
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Sekil 5. 19.
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Sekil 5. 20.

Yukarida Badinerie boliimiinden kiigiik bir ornek yer almaktadir (Sekil 5.
20.). Bu Ornekte hem dil, hem bag hem de parmak tekniginin birbiriyle
senkronizasyonu 0n plandadir. Biitiinliik saglayabilmek acisindan bu pasajin tiimiinii
once bag kullanmadan sadece dil teknigiyle ve farkli ritimlerle caligmak yararh

olacaktir. (Sekil 5.21., Sekil 5.22., Sekil 5.23., Sekil 5.24., Sekil 5.25.)

iy @ @ o @ O g
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Sekil 5. 23.
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SONUC

Hazirlanmis olan bu eser metni calismasinda, Johann Sebastian Bach’in
hayati, miizigi ve Barok Donem’de miizigin gelisimi anlatilmistir. Siiit’i olusturan
Barok Donem danslar1 ve J.S.Bach si minor Orkestra Siiiti’nin fliit partisi ele
alimmistir. Bu eserin yorumlanmasinda yararli olabilecek calisma tekniklerine yer

verilmistir.

Bu calismadaki amag¢ J.S.Bach’in si mindr Orkestra Siiiti’nin ve yazildigi
dénemin dogru anlagilmasina yardimci olabilecek bir kaynak hazirlamaktir. Sadece
notalart dogru calmak miizigi ortaya ¢ikarmaya yetmeyecegi i¢in, dogru bilgi edinip
calismaya baslamak yerinde olacaktir. Bu bakimdan bu eser metni ¢alismasinin
ileride bu eseri yorumlayacak fliitciiler icin faydali bir kaynak olmasi

hedeflenmistir.
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EK 1 Marcel Moyse — De La Sonorite Art Et Technique

ATTAQUE ET LIAISON DES SONS
ATTACK AND SLURRING OF NOTES | TONANFANG UND BINDUNGEN

t}()-J ' ’ f ' [ [ '

(] [ ' '
Ist EXERCISE  5=Py por s gy sy s pos vy Dy ry oy s P T
1. UBUNG ) =

Langue sortie, chercher une note
consistante, a la maniére d’un pizzicato
vibré; par conséquent chaque note courte,
mais pas séche; en un mot, qu’elle ait le
maximum de vie dans le minimum de
temps.

Excellent pour exécuter le Bach ou
chaque note (mélodique seulement) doit
étre attaquée avec ce coup de langue.

With the tongue out, try to obtain a
consistent note, rather like a vibrating
pizzicato; hence each note should be
short but not dry; ina word, try 1o give as
much liveliness as possible in the shortest
possible time.

Excellent for plaving Bach, where
each note (of the nelody only) should be
attacked with this tongue-stroke.

Mit vorgehaltener Zunge versuche man
cinen gehaltvollen und schwingendem Pizzi-
kato ahnlichen Ton zu bilden; jede Note soll
also kurz, nichtaber trocken sein; miteinem
Wort, sic soll ein Maximum an Leben in
einem Minimum an Zeit errcichen.

Sehr geeignet fiir die Musik von Bach,
wo jede Note (der Mclodic) mit diesem
Zungenstoss angeblasen werden soll.

2 EXERCICE _(,_ba o e Eﬁ i ;/—f,“ y/E O T‘TL
2nd EXERCISE - Sy 55— e e R e — —

2. UBUNG _—  ——

Toujours attaquc langue sortie, bicn
obscrver le mouvement et encore plus la
valeur de la croche, qui doit sortirp
dans le minimum de temps - comme
cxemple essayer cet exercice avec les 2
notes suivantes :

Remarquer alors avec quelle facilité le
Ré b sort p et sans bruit - Maintenir le
plus longtcmps ce principe qu’un grand
intervalle doit sc faire aussi facilement
qu'un petit.

Soyez un peu moins rigoureux pour
les 2 ou 3 derniéres (Sib , Si, Do
suraigus) ct vous serez étonné par la
suitc de ne pas éprouver plus de difficul-
té a faire une dixieme qu’un demi-ton.

Again anack with the tongue out;
observe the tempo carefully, and even
nmoresothe value of the quaver, which
should emerge p in the shortest pos-
stble time; as a model, try this exercise
beginning with the 2 following notes :

B
e
J R
Notice here hew easily the Db cmerges
p and without secondary noise. As far
as possible, keep to the principle that a
large interval should bhe produced as

casily as a small onc.

If vou are u litde less strict about the
last 2 or 3 notes (Bb | B ami ¢ in ali),
vou will ajierwards be surprisea ar fin-
ding no greater difficulty in playing a

tenth than a semitone.

Auch hier wird jeder Ton mit vorgehal-
tener Zunge angeblasen; gut aul das Zeiunass
und ganz besonders auf den Notenwert der
Achtel achten, die méglichst schnell und
perklingen sollen. Beispiclhaft ist diese
Ubung mit folgenden zwei Noten zu spiclen :

Man stelt fest. mit welcher Leichtigkeit
und ohne Geriusch das Desim p ertént.
Halten Sic sich so lange wic moglich an das
Prinzip. dass cin grosses Intervall cbenso
leicht zu spiclen scin muss wie cin kleines,

Stellen Sic ctwas weniger Anforderungen
an dic zweci bis drei héchsten Téne (B, H.
C). lm dbrigen werden Sie anschliessend
erstaunt sein. bei einer Dezime keine gros-
seren Schwierigkeiten zu empfinden als bei

dem Abstand cines halben Tones.

3 EXFRCICE 7 > T S T S ﬂF_\r' £
drd EXERCISE e e e e e e e —eles

==

Mémes principes que pour le 2¢ exer-

3. UBUNG

Same principles as for the 2ne exerclise.

Dicselben Grundsitze wie fir dic 2.

cice. Ubung.
e 2 be £ ﬁg r
4c EXERCICE -0—p-ﬂrhp—!~ﬁ*¥r"‘.'r-ﬂr;fr‘ltr‘ﬁlrF;r;_r‘E;_f_»f. o
sh EXERCISE o e e e e o e e e e e i
4. UBUNG =9

Cet cxercice qui doit étre travaille
toujours a 60 a la noire, est écrit volon-
tairement en triolets de maniére a ce que,

This excercise, which should always
be practised at crotchet = 60, is delibe-
rately written in triplcts so that the first

A.L. 18166

Dicse Ubung soll immer J = 60 geiibt
werden. Sic ist absichtlicht in Triolen ge-
schricben. damitdie erste Note jeder Gruppe
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EK 2 P. TAFFANEL, P. GAUBERT-17 Grands Exercices Journailers de

Mécanisme

£J.7 e
A travailler successivement To be practised with sach of l Nacheinander mit folgenden Trabdjese sucesivaments con
avec chacunedes articulations the following articulations: Artikulationen zu iiben: cada una delas siguientesarti-

suivantes: culaciones:
8 9

1 2 3 4 5 6 7 10
Swlntholwihuislugdullfmlindpedhaialdusabatiiastad

Lorsque I'éleve aura suffi- When this exercise has been Hat der Schiiler diese Ubung wie Cuando haya trabajado sufi-
samment travaillé cet Exerci- practised sufficientlyas it is | angegeben ausreichend studiert, | ¢i¢ntemente elalumno dicko e-
ce comme il est dit ci-dessus, written abovs,the student will | sospiele ersieingleicher Weise | jerciciocomosehadicho arriba,
il le travaillera a Poctave supé- practige it an octavs higher | inderhiheren Oktave. lotrabajard enlaoctava superior,
rieure et dang les mémes con in the same manner. yen las mismas condiciones.

tions.

r® s T w® o P ot
o

Travailler PExercice ci-des- Practise the sxercise above Folgende Alterationen sind nach- Trabéjese el sobrescrito E-
sus eny ajoutant successive- making the following alt i der in obige Ubungei Jercicio ag dol
mente las siguientas altvr_u-

ment les altérations suivantes: | tions:
- ciones.:

N.B.— Arrivé a cet endroit de la Méthode, Ueléve travaillera utilement les études de mécanisme des *EXERCICES
TECHNIQUES POUR LA FLUTE» de Mance MOYSE,

A.L.16B88
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MUZiK TERIMLERI VE YABANCI KOKENLi SOZCUKLER

Alla breve: iki zamanl 6lcii birimi. Olgii icinde iki kuvvetli zaman vardir ve iki
adet ikilik notadan olusur. Temelde 4/4’liik Olciiyle aymi goriinse de kuvvetli
zamanin dort yerine iki olmasiyla ondan farklilagir. Zaman zaman 4/4’liikten biraz

daha yiiriik bir tempo alinmasi gerektigi anlamin da verir.

Allegro: Neseli, hareketli bir tempo.

AKkor: En az ii¢ ya da daha ¢ok ayr1 sesin bir anda uyum olusturacak tarzda birlikte

duyulmas.

AKkort: Bir calgiy1 dngériilen seslere uyarlamak.

Appoggiatura: Fonksiyon gerilimini arttirmak i¢in kullanilan tonal isleme denir.

Armoni: Asil sese eslik eden, onunla ya da kendi arasinda akor dizileri olusturarak

melodiyi siisleme.

Arpej: Sesleri kirik akorlar halinde art arda, serpistirerek ¢ikartmak.

Artikiilasyon: Tane tane belirleyerek seslendiris.

Arya: Orkestra egliginde sOylenen veya calinan, solo ses veya calgi i¢in biiyiik capl

ezgi.
Bel-canto: Giizel sarki, giizel sdyleme yontemi. italyan sarki sanati; Wagner ve
Alman Opera tekniklerinden farki, kullanilan metinin 6ncelikli olarak virtiioziteyi

ortaya ¢ikarmasidir.

Crescendo: Sesin hafiften kuvvetliye yonelisini belirleyen terim.
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Collegium Musicum: ilk kez Avrupa’nin Almanca konusulan iilkelerinde 16. yy.’in
ikinci yarisinda goriilen, sonra da 17. yy.’da yayginlasan, genellikle {iniversite
ogrencileri ve amatorler tarafindan ozellikle ¢algi miizigini gelistirmek amaciyla

kurulan miiziksever dernekleri.

Concerto grosso: Kongerto’dan farkli olarak, orkestra iginde bir calgr grubu

seflerinin solist olarak yer aldig1 miizik tiirii.

Carpma: Asil notay1 yukardaki siis notasiyla birlikte, tek vurusta ¢alis.

Ceken: Major ya da mindr gamin besinci fonksiyonuna verilen ad.

Diatonik: Seslerin bir oktavdaki 5 tam ses, 2 yarim ses kuralina gore standart Major

ve mindr gamlardaki ses ve yarim ses araliklariyla dizilisi.

Diminuendo (Decrescendo) : Sesin kuvvetliden hafife yonelisini belirleyen terim.

Disonans: Kaynasmayan, uyumsuz sesler. 1ki ya da daha ¢ok sesin ¢oziim

beklercesine tinlamasi.

Diiet: Iki ses ya da galgi igin beste.

Ensemble: Bir cok solistin beraberligi veya birlikte ¢calan topluluk.

Enstriimantal: Calgi miizigi.

Entonasyon (Intonation): Ses yiiksekliginin, derecelerinin uyumlu kontroliiyle tam

sesi verebilmek.

Fiig: italyanca Fuga=Kacis kelimesinden kaynaklanan, partilerin ya da temalarin

birbirinden kagisi anlamina gelen, kanon ve ricercare’den (basit fiig) geliserek
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1650’lerde son seklini alan, temanin kontrpuanli benzetimiyle (imitation) islenen
Fiig, cok sesli miizikal anlatim formlariin zirvesi kabul edilir. Ancak Fiig bir form
olmayip bir beste teknigidir; ¢iinkii bir bakima kesin sayida bdliimleri yoktur.
Belirgin karakterde, uzun olmayan, bir oktav i¢inde kalan, saglam yapida armonik

bir tema iizerine kontrpuanin belli kurallartyla gelisir.

Imitasyon: Miizikte ilk sesin, partinin duyurdugu motifin, ciimlenin ya da temanin
baska bir ses, parti tarafindan bir ya da birkac 6l¢ii sonra degisimli ya da degisimsiz
tekrart.

Joie de vivre: Yasama sevinci.

Kanon: Her yeni giren sesin onceki ezgiyi taklit etmesiyle olusan ¢ok sesli miizik

turi.
Kantat: Enstriimantal eslikli, koro, solo, resitatif, diiet partileri de i¢eren dinsel ya
da dindis1 vokal eser. {1k 6rnekleri 1620’lerde Italya’da goriilen, Barok ¢agin opera

ve oratoryodan sonra en énemli tiirii.

Kantor: Luther mezhebinde dini ayinleri yoneten, miizikleri besteleyen, ¢iraklar

yetistiren ve org calan kisi.

Kapellmeister: Orkestra sefi

Kontrpuan (Kontrapunkt) : Karsilikli miizik ciimlelerinin iliskilendirilme sanati.
Konzertmeister: Baskemanci

Koral fantezi: Bir koral ezginin, bir cantus firmus'un bolmelerinin varyasyonlu

tarzdan daha Ozgiir sekilde, bir fantezi biciminde biraz karisik, ancak ustaca

islenisiyle org repertuarinda yer alan ve J.S.Bach ile doruga erisen beste tarzi.
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Koral preliid: Onceleri vokal korallerin arasma yerlestirilen, genellikle koralin
temast lizerine ya da koralin ilk notalar1 {lizerine gelistirilen ve Bach’ta zirveye
ulasan orgda ¢alinan ara miizigi.

Kromatik: Notalarin birbirini yarim ses arayla takip etmesi.

Legato: Bagh

Lentement ( Okunus: Lantman): Genelde 17.-18. yy. Fransiz uvertiirlerinin

tutkulu agir girisi icin kullanilan tanim.

Major: Gamda biiyiik iiglii.

Marktkirche: Pazar Kilisesi

Minor: Gamda kiigiik iiclii.

Missa: Katolik Kilisesine 6zgii en onemli ayin miizigi.

Modal Kontrpuan: Modlara dayali yazilan kontrpuan teknigi.

Modiilasyon: Bir tonaliteden diger tonaliteye gecis. (Genellikle Major’de

dominant’a, mindr’de subdominant’a gegis.)

Motet: Coksesli dini miizik eserleri.

Motif: Kendi icinde biitiinliigii olan, en az iki notadan olusabilen, en kii¢iik melodi,

armoni ya da ritim parcgacigi.

Neue Kirche: Yeni Kilise; 1935’den beri “Johann Sebastian Bach Kilisesi” olarak
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anilmaktadir.

Oktav: Bir gamda sekiz sesi iceren aralik.

Opera: Bir tiyatro metni gibi yazilmis libretto iizerine, sahnede oynanmak iizere, bir
veya daha cok perde olarak, genellikle enstriimantal bir giristen sonra konunun,
resitatif, arya, sarki, diiet, trio, koro gibi c¢algi eslikli vokal kisimlarla anlatildigi

€SEr.

Oratoryo: Dua kelimesinden gelen ve dua salonu anlaminda kullanilan Oratorium,
genellikle dinsel bir metin {izerine dramatik olarak islenen, koro, solistler ve
orkestra i¢in genis tutularak bestelenen eser karsiligi olarak 16. yy.’da kullanilmaya
baslamistir. Ilk kez Roma’da 1550’lerde Neri, Orator adi verilen ruhani meclis
toplantilar1 i¢in dinsel miizik bestelemis ve oratoryo zamanla, dinsel konularin,
pasyon oyunlarinin dini bayramlarda sahnede bir anlatici ve diger rollerle

canlandirilmasi sekline doniigmiistiir.

Ostinato: Miizikal bir motifin siirekli olarak —ve genellikle bas seslerde-
tekrarlanmasi; bu nedenle Basso ostinato (israrli bas) olarak adlandirilan bu tarz, bu
bicim tekrarlar iizerine kurulan Passacaglia, Chaconne, Folia gibi miizik

formlarinda kullanilir.

Passion: Lat.’de bedenin ac1 ¢ekmesi, ruhun tutkusu anlaminda passio sézciigiinden
kaynaklanan, dort havarinin anlatimina goére Hz. Isa’nin ¢armiha gerildiginde gektigi
acilan ve oliimiinii yansitan, motet ve oratoryo formlar arasinda yer alan, Bach ile

zirveye ulasan biiyiik capli miizikal dram.

Polifoni: Cokseslilik. 2 ya da daha ¢ok bagimsiz melodinin kontrpuan kurallarn ve

armoni kurallan i¢inde esdeger olarak bir araya getirildigi ¢oksesli miizik.
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Preliid: 15. ve 16. yy.’larda tek bir ¢alginin, klavyeli ¢algi ya da lavtanin pargasinin
yapisina, tonalitesine uygun, dogaglama tarzi kisa miizik. Form biitiinliigii olmayan,
dogaclama ve Ozgiirce gelisim o©ncelikli giris miizigi. Fransa’da 17. yy.’mn 2.
yarisinda opera ve siiit tiirlerinde giris miizigi olarak gelisti. Preliid, zamanla bir
tema ya da motifin foccata karakterinde benzetimli gelistirilmesini ya da kendisini
izleyen passacaglia veya fiig boliimlerine on miizik olma gorevini yiiklendi ve
Bach’ta fantasie ve toccata gibi adlarla fiig ile esit diizeye yiikseldi, kendi bagina

ayr1 bir miizik olarak deger kazandi.

Resitatif (Recitativo): Aciklayici konusma tarzinda, 6zgiir ritim ve tempoda sarki

sOylemek..

Sapma: Bir tonaliteden baska bir tonaliteye modiilasyon gibi fakat kisa siireli ge¢is.

Scherzo: Kelime anlami saka. 17. yy’dan itibaren hafif, sakaci, etkili ve mutlaka

cabuk tempoda, hatta virtiioz karakterde, 6zgiir formda enstriimantal parca.

Senkop(Syncope): Olciide giiclii bir vurus yerine zayif vurusun giiclii vurus yerine

devam etmesi.

Staccato: Sesleri kesik kesik duyurmak. Genellikle notalarin iistiine konulan nokta

(.) ile yazilir.
Style galant ( Okunusu: Stil galan) : 1730-80 yillar1 civarinda Barok Miizigin
agirhigindan uzaklasarak Rokoko’nun duygulu ve neseli zarifligine yonelen asimetri

ve doga hayranligiyla seckinlesen igtenlikli Pre-Klasik miizik tarzi.

Siiit: Genellikle ayn1 tonda, belirli dans parcalarinin birbirini izlemesinden olusan

enstriimantal eser tiirii.

Tonalite: Belli bir ton icinde yapilan miizik.
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Tril: Cok kullanilan bir siisleme bi¢imi: Bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses
iistiindeki notanin az veya c¢abuk hizda ve birbiri ardina Ongoriilen siirede

seslendirilmesi.

Trio: Menuet, mars gibi miizik tiirlerinde ya da senfoni gibi biiyiik eserlerdeki
menuet, scherzo gibi boliimlerde ana kisimla kontrast olusturan, genellikle karsit
tonalitede olan, trio ya da altenativo diye adlandirilan dans bolmesi.

Tutti: Orkestra iiyelerinin tiimiiniin calmas1 gerektigini gosteren bir ifade.

Uclii sonat: Barok Donem’de oda miizigi tiirinde 6nem kazanan, esdegerde 2

calgi, genellikle iki keman ve bir siirekli bas calgisi i¢in yazilan eser.

Unison: Tiim calg1 ya da seslerin, ezgiyi ayni seslerde veya oktavli araliklarla

duyurmasi.
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